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Resumo

OLIVEIRA, Guilherme Magalhaes. Os principios cosmologicos de Filolau e a musica. 2010.
95f. Dissertagdo (Mestrado) — Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, Sao Paulo,
2010.

Nosso objeto de estudo ¢ a relagdo entre musica e cosmologia no pitagorismo, mais
especificamente nos fragmentos de Filolau de Crotona (470-385 a.C.), filésofo pitagérico que
exerceu influéncia na filosofia platonica e aristotélica. Esta investiga¢do estd dividida em
quatro partes: (1) Musica na Grécia Antiga, onde investigamos brevemente o significado da
palavra mousike e sua relagdo com a cultura grega de Homero até os Poetas Liricos. (2)
Pitagoras e o Pitagorismo, onde investigamos quem foi Pitdgoras e sua comunidade. (3) O
Pitagorismo de Filolau, onde analisaremos os fragmentos de Filolau e explicaremos os
principios de sua cosmologia. Serd abordado o significado de “limitado” (peras) e “ilimitado”
(apeira), seus dois principios cosmologicos. Em segundo lugar, investigaremos o significado
de harmonia, aqui entendida como um terceiro principio, que possui o papel de “unir em boa
propor¢ao” os dois primeiros principios para formar um todo ordenado (kosmos). Ao
investigarmos o significado de harmonia, também apresentaremos a importancia do numero,
ou arithmos, na filosofia de Filolau, ja que este estd diretamente relacionado com a harmonia.
(4) A Musica e o Cosmos, ultima parte de nosso trabalho que, apés termos explicado os
conceitos fundamentais de Filolau, mostraremos como eles estdo vinculados com a musica, ou
seja, com as razdes numéricas entendidas como intervalos musicais (de sons) e com a
formagdo da escala diatonica que, segundo Filolau e os pitagéricos, possui uma estrutura
matematico-musical especifica, que ¢ uma imagem ou imitagdo da estrutura do kosmos. Por
ultimo, mostraremos que essa escala de Filolau ¢ a mesma usada por Platdo, no Timeu.

Palavras-chave: pitagorismo, pré-socraticos, cosmologia, musica.



Abstract

Our object of study is the relation between music and cosmology in Pythagoreanism,
specifically in the fragments by Philolaus of Croton (470-385 b.C.), a pythagorean
philosopher who influenced both Platonic and Aristotelian philosophy. This investigation is
divided into four parts: (1) Music in Ancient Greece, where we briefly examine the meaning
of the word mousike and its relation to Greek culture, from Homer up until the Lyrical Poets.
(2) Pythagoras and Pythagoreanism, where we discuss who was Pythagoras and his
community. (3) Philolaus’ Pythagoreanism, where we analyze Philolaus’ fragments and
explain the principles of his cosmology. Here, the meaning of “limited” (peras) and
“unlimited” (apeira), his two cosmological principles, are discussed. Then we investigate the
concept of harmony, understood here as a third principle, which serves the purpose of
“uniting in good proportion” the first two principles in order to form an ordered whole
(kosmos). As we look into the meaning of harmony, we also analyze the importance of the
number, or arithmos, in Philolaus’ philosophy, since it is directly related to the concept of
harmony. (4) In Music and the Cosmos, after we have explained Philolaus’ fundamental
concepts, we demonstrate how they are linked to music, i.e. to the numeric ratios that are
considered to be musical (or sound) intervals and the formation of the diatonic scale.
According to Philolaus and the Pythagoreans, this scale presents a specific
mathematical/musical structure, which is an image or imitation of the structure of the kosmos.
Finally, we show that Philolaus’ diatonic scale is also used by Plato, on his Timeu.

Keywords: pythagoreanism, pre-socratics, cosmology, music.
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1. INTRODUCAO

Ao abrirmos os primeiros capitulos de muitas obras de Histéria da Mausica,
verificamos que os autores comecam com um estudo sobre a musica na Idade Média,
deixando de lado toda a heranca da Grécia Antiga." Outros estudos oferecem um pequeno
capitulo introdutério dessa época que, na maioria das vezes, ndo chega a aprofundar os
detalhes sobre essa arte.” Serd esse um sintoma de que alguns estudiosos consideram a
heranga musical grega como algo menor, apenas o ponto de partida de todo o “progresso” da
historia musical do Ocidente? Quando buscamos informagdes sobre uma “estética musical” na
Grécia Antiga, a situagdo também ¢ desanimadora para nos, modernos. Parece que a estética,
para muitos estudiosos, s6 realmente ganha importancia a partir de 1750 com A. G.
Baumgarten®, o que é bastante discutivel. Evidentemente, alguns diriam até da inexisténcia de
uma estética musical na Grécia Antiga, ou prefeririam chama-la ndo de estética, mas de um
“pensamento musical”. Outros, simplesmente por ndo compreenderem a abrangéncia e
complexidade historicamente distante da musica grega, preferem ignorar essa investigacao,
como se fosse um assunto destinado a especialistas e que ndo tem validade nos dias de hoje.

A verdade ¢ que muito do que entendemos hoje por musica ocidental devemos aos
nossos antepassados gregos. A influéncia que essa cultura exerceu sobre nossa atividade
musical, desde a Idade Média até os dias de hoje, ¢ digna de investigagdo. Nao voltarmos ao
estudo da musica na Antiguidade, s6 em parte ¢ justificado quando pensamos na Histdria da
Musica em seu sentido estrito, ou seja, na andlise dos “estilos musicais”, conceito muito atual.

Se pensarmos historicamente em técnicas ou sistemas composicionais, ndo encontraremos

' Cf. MASSIN, Jean & Brigitte. Histéria da Miisica Ocidental. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1997.

2 GROUT, D. J. & PALISCA, C. V. Historia da Musica Ocidental. Lisboa: Gradiva, 2001.

3Ct. DAHLHAUS, Carl. Estética Musical. Lisboa: Edigoes 70, 1991; LIPPMAN, E. 4 History of Western
Musical Aesthetics. Nebraska: University of Nebraska Press, 1992. Apesar de Lippman ter dedicado um livro
exclusivamente para o pensamento musical grego (Cf. LIPPMAN, E. Musical Thought in Ancient Greece. New
York: Columbia University Press, 1964.), em sua “Historia da Estética Musical” o assunto ¢é tratado em
pouquissimas paginas e superficialmente.



fugas a quatro vozes, muito menos sistemas tonais, atonais ou seriais na Grécia Antiga. Mas,
se pensarmos nos fundamentos musicais, que sdo anteriores a qualquer estilo ou técnica
composicional, e passarmos a estudar a Historia da Musica juntamente com a Historia do
Pensamento Humano, e no caso com a Filosofia, perceberemos que essa distancia entre os
gregos e nosso universo musical ndo € tdo grande quanto parece.

Na realidade, o estudo da musica e do pensamento musical na Grécia Antiga nos ajuda
a entender a musica feita hoje e, também, a de outros periodos historicos. Isso ndo significa
que ja se encontrava nos gregos o que entendemos hoje por “musica”, mas muitos problemas
musicais — digamos, por agora, assim - foram desenvolvidos com um grande grau de
profundidade. Portanto, o estudo da musica no pensamento entre os gregos, além de jogar luz
em outras épocas, permite a aproximagao de algo fundamental para que nos compreendamos
melhor hoje, questdo que procuraremos realcar nesta investigacao.

Como nosso objetivo principal € o estudo da musica e filosofia no pitagorismo, mais
especificamente em Filolau de Crotona, faremos um breve resumo sobre o significado de
mousike, de Homero aos poetas liricos. Isso ¢ necessdrio para percebermos a grande

transformagdo que a escola pitagorica exerceu no pensamento ocidental.



2. MUSICA NA GRECIA ANTIGA

2.1 Mousike: De Homero aos Poetas Liricos

Um dos problemas a tratar refere-se as fontes que chegaram até nds sobre como era a
musica na Antiguidade. Sabemos muito pouco sobre as composi¢cdes musicais gregas, dado
escasso material para estudos. Possuimos fragmentos em pedra e papiro que datam do periodo
helénico e romano com pouquissimas informagdes de como elas. Da musica produzida antes
do século III a.C. ndo nos restou nada. Dos fragmentos, ha trés inscricdes em pedra — dois
Hinos Délficos, um anonimo (138 a.C.) e outro atribuido a Limenius (128 a.C.), e o epitafio
de Seikilos (primeiro século) — segundo Giovanni Comotti, em quinze pequenos papiros".

De acordo com esse autor, essas composicoes, se tocadas em seqiiéncia do comego ao
fim, durariam menos que uma sonata para violino de Bach’ , 1sto €, menos de vinte minutos.
Apesar dessa escassez, devemos atentar para o fato de que a palavra mousike possuia, na
cultura grega, um sentido muito mais amplo do que o nosso. Mousike significa “qualquer arte
presidida pelas Musas, especialmente poesia cantada”.® As Musas, do grego Mousa, eram
deusas do Olimpo as quais os poetas, € mais tarde outros sabios, dependiam para criar suas
obras.” Ou seja, o poeta ndo buscava inspiragdo a partir s6 de si, como hoje entendemos a
criacdo artistica, mas era “possuido” pela Musa que o escolhia e lhe dava tal inspiragdo. Além

da relagdo etimologica de Musa (mousa) com musica (mousike), ha também uma relagdo com

. . . A~ 8 o~ o
mens do latim, e com mind do ingl€s”, o que nos mostra sua associagdo com a memoria e

* COMOTTI, G. Music in Greek and Roman Culture. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1989, p. 2.

> COMOTTI, G. Op. cit., p. 2. Segundo Mathiesen sio quarenta e cinco fragmentos. Ver MATHIESEN, T. J. Apollo’s
Lyre: greek music and music theory in antiquity and middle ages. Nebraska: University of Nebraska Press, 1999, p.12.

S LIDDELL & SCOTT. Greek-English Lexicon, With a Revised Supplement. Oxford: Oxford University Press, 1996.

7 Cf. SCHACHTER, A. Muses. In: HORNBLOWER & SPAWFORTH (Ed.). The Oxford Classical Dictionary. Oxford:
Oxford University Press, 2003.

¥ Ver os apéndices de HOMERO. Iliada e Odisséia. Sio Paulo: Ediouro, 2009.
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pensamento — base da tradigdo oral dos poetas -, sendo que as Musas sao filhas de Zeus com
Mnemosyne (Memoria). Homero falava de uma Musa, mas afirmava que havia outras,
portanto, a palavra mousike aparece sempre associada a criagdo artistica e seus muitos modos
de inspiragao.

O poeta ¢épico Homero fornece as mais antigas referéncias ‘“musicais” que
conhecemos, ja que sua obra ¢ considerada a mais antiga entre os gregos.” Ndo sabemos ao
certo quando esses poemas foram compostos, mas ha um consenso entre os estudiosos de que
datam da segunda metade do século VIII a.C., sendo a /liada anterior a Odisséia." Al, sdo
inimeras as referéncias a musica, ao importante papel do som dos instrumentos e das cangdes,
e ¢ recolhido que a musica possuia funcdes recreativas, educativas, éticas, persuasivas €
estava presente em varios tipos de rituais (de cura de pragas, iniciaticos, sacerdotais,
purificatoérios, etc.).

Na [liada, ha uma passagem que mostra o poder da musica num ritual para agradar
Apolo e fazer com que uma peste tenha fim. Quando o exército grego ¢ atingido por uma
peste por ter ofendido o deus Apolo, o sacerdote Crises faz uma oragdo, seguida de um
sacrificio e de uma refei¢cdo, pedindo a Apolo o fim das doengas. Depois de cumpridos os
rituais, cantam um paean11 para Apolo (1, 469-474)."

Outra importante passagem da //iada mostra o poder de persuasdo da musica associada
as preces e sua importancia para a memoria, quando ela lembra e louva os feitos dos herdis.

Quando Ajax e Odisseu entoam preces para Poseidon, com a finalidade de persuadir Aquiles a

® BARKER, A. Greek Musical Writings I: The Musician and his Art. Cambridge: Cambridge University Press, 2004, p.
18.

" WILLCOCK, M. M. Homer. In: HORNBLOWER & SPAWFORTH (Ed.). The Oxford Classical Dictionary. Oxford:
Oxford University Press, 2003.

"' Cf. BARKER, A. Op. cit., p. 19. De acordo com Barker, paean, em Homero, possui dois sentidos: (1) uma cangio ou
oragdo com finalidades de cura e (2) uma cangdo de vitoria.

2 HOMERO. Iliada. Trad. C. A. Nunes. Sdo Paulo: Ediouro, 2009, p.71.
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abandonar sua disputa com Agamemnon, eles o encontram cantando as facanhas de herodis
tocando uma phorminx’’ (IX, 182-194)."

Também encontramos referencias as Musas em banquetes destinados aos deuses: “Por
todo o resto do dia, até o sol acolher-se no poente, se banquetearam, ficando cada um com a
porcao respectiva. Todos, prazer encontravam na lira de Apolo, belissima, quando, com as
Musas, com voz deliciosa, alternados cantavam” (I, 601-604).15 Na Odisséia, ha uma
passagem que mostra a importancia da mousike entendida como o conjunto da musica
propriamente dita, da danca e da poesia nos banquetes e jogos. Diz Alcinoo para o
estrangeiro, no caso Odisseu, que “sempre prezamos o toque da citara, a danga e os banquetes,
(...) quando a sua patria voltar, a que ponto aos demais superamos, ndo sé no remo, senao na
carreira, na danca e no canto” (VIIL, 248-269).'°

Essas mitos sobre deuses e herois ja eram contadas nas cortes no periodo micénico, €
sobreviveram nos contadores de mitos e menestréis ao longo dos séculos, sendo a lliada e a
Odisséia a preservacao da memoria de uma cultura oral.

Depois de Homero, a fonte mais importante para compreender “a arte das Musas” ¢ a
obra do poeta Hesiodo (aproximadamente 700 a.C.), autor da Teogonia, O Escudo e de Os
Trabalhos e os Dias.'” Logo no comeco da Teogonia, ha um “Hino as Musas” onde o poeta

descreve o poder inspirador das Musas:

“Elas um dia a Hesiodo ensinaram belo canto quando pastoreava ovelhas ao
pé do Hélicon divino. Esta palavra primeiro disseram-me as Deusas Musas
olimpiades, virgens de Zeus porta-égide: “Pastores agrestes, vis infamias e
ventres sO, sabemos muitas mentiras dizer simeis aos fatos € sabemos, se
queremos, dar a ouvir revelagdes”. Assim falaram as virgens do grande Zeus
veridicas, por cetro deram-me um ramo, a um loureiro vigoso colhendo-o
admiravel, e inspiraram-me um canto divino para que glorie o futuro e o

"3 Instrumento de corda da classe das liras que aparece com freqiiéncia nos poemas homéricos.

"“ HOMERO. Op. cit., p. 218-219.

'S HOMERO. Op. cit., p.75.

' HOMERO. Odisséia. Trad. C. A. Nunes. Sdo Paulo: Ediouro, 2009, p. 142-143.

7 WEST, M. L. Hesiod. In: HORNBLOWER & SPAWFORTH (Ed.). The Oxford Classical Dictionary. Oxford: Oxford
University Press, 2003.
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passado, impeliram-me a hinear o ser dos venturosos sempre vivos ¢ a elas
primeiro e por tltimo sempre cantar”.'® (vv. 22-34)

Encontramos neste trecho elementos importantes para compreender o significado de
mousike. S3o as Musas que ensinam o “canto divino” ao poeta e, se quiserem, proporcionam
“revelagdes”. Também se observa que a funcdo do poeta ¢, através da inspiragdo divina,
“glorificar o futuro e o passado” e “cantar hinos” aos venturosos, mas deve sempre cantar
primeiro e por ultimo para as Musas. E ainda na Teogonia que aparece, pela primeira vez, as
nove Musas como conhecemos hoje. Eram filhas de Zeus com Mnemosyne e foram criadas a

pedido dos deuses, para que os louvassem com o canto:

“Na Piréia gerou-as, da unido do Pai Cronida, Memoria rainha nas colinas
Eleutera, para oblivio de males e pausa para afligdes. Nove noites teve
unides com ela o sabio Zeus longe dos imortais subindo ao sagrado leito.
Quando girou o ano e retornaram as estacdes com as minguas das luas e
muitos dias findaram, ela pariu nove mocas concordes que dos cantares tém
o desvelo no peito e ndo-triste animo, perto do apice altissimo do nevoso
Olimpo, ai os seus coros luzentes e belo palacio. Junto a elas as Gragas € o
Desejo t€ém morada nas festas, pelas bocas amavel voz langando dangam e
gloriam a partilha e habitos nobres de todos os imortais, voz bem amavel
langando™."” (vv. 53-67)

Neste trecho, nota-se que a fung¢do do canto das Musas ¢ “esquecer dos males” e
“parar as afli¢des”, o que afirma a relagdo de mousike também com fins terapéuticos. Ainda se
encontra a unido do canto ¢ da danca na glorificacao de “habitos nobres de todos os imortais”,
o que sugere sua finalidade educativa ou paid€utica. As nove Musas eram: Calliope (poesia
épica), Clio (historia), Euterpe (arte de tocar flauta), Terpsichore (poesia lirica e danga), Erato
(poesia lirica), Melpomene (tragédia), Thalia (comédia), Polyhymnia (hinos e pantomima) e
Urénia (astronomia).”’ Na tradugdo que usamos, de Jaa Torrano, ele prefere: “(...) isto as

Musas cantavam, tendo o palacio olimpico, nove filhas nascidas do grande Zeus: Gloria,

" HESIODO. Teogonia: a origem dos deuses. Trad. J. Torrano. Sio Paulo: Tluminuras, 2003, p. 107.

' HESIODO. Op.cit., p. 107-109.

2 SCHACHTER, A. Muses. In: HORNBLOWER & SPAWFORTH (Ed.). The Oxford Classical Dictionary. Oxford:
Oxford University Press, 2003.
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Alegria, Festa, Dangarina, Alegra-coro, Amorosa, Hinaria, Celeste ¢ Belavoz, que dentre
todas vem a frente”.?' (vv. 75-79)
O poder que o canto das Musas exerce nas afec¢cdes dos homens ¢ reafirmado nesta

passagem:

“Se com angustia no animo recém-ferido alguém aflito mirra o coragdo e se
o cantor servo das Musas hineia a gloria dos antigos e os venturosos Deuses
que t&m no Olimpo, logo esquece os pesares ¢ de nenhuma afligdo se lembra,
ja os desviaram os dons das Deusas”.” (vv. 94-103)

Outra fonte importante para mousike sao os chamados Hinos Homéricos. De acordo
com Barker, essa coletanea de hinos, ou can¢des dedicadas a deuses especificos, ndo foram
compostos, apesar do nome, por Homero, e possuem datas variadas, sendo o Hino a Apolo o
mais antigo, provavelmente do séc. VIII a.C., e o Hino a Hermes do comego do séc. VI a.C..?
Os Hinos Homeéricos eram executados por um solista que se acompanhava com uma kithara
e, provavelmente, eram executados em festivais dedicados a deuses especificos, como os
festivais para Apolo. De acordo com fontes antigas, os hinos mais curtos serviam como
“preludios” para composi¢des maiores, enquanto os mais longos, provavelmente, eram
composi¢des autobnomas. Dos Hinos Homéricos, o mais rico em alusdes musicais ¢ o Hino a
Hermes, filho de Zeus com a ninfa Maia, que nasceu precocemente ao amanhecer e, logo no
seu primeiro dia de vida, ao meio dia, inventou a lira com o casco de uma tartaruga e suas
tripas e, a noite, roubou o rebanho de Apolo: “Hermes, 6 Musa, hineia, filho de Zeus e de
Maia (...). Nascido na aurora, meio dia tocava a citara®®; a noite, ja as vacas roubava de
Apolo, o que fere longe”.** (vv. 1-18) Apolo, ao descobrir que foi Hermes quem roubou seu

rebanho, raivoso, tenta persuadir Hermes a devolvé-lo. Mas, ao ouvir a musica tocada por

Hermes em sua nova invencao, fica fascinado com o som da lira e tem sua raiva suavizada:

2l HESIODO. Op. cit., p. 109.

22 HESIODO. Op. cit., p. 111.

 BARKER, A. Op. cit., p. 38.

* Outras tradugdes preferem lira ao invés de citara. Cf. BARKER, A. Op. cit., p. 42.

» SERRA, O. Hino Homérico IV: A Hermes. (Tradugio, introdugio, estudo e notas: Ordep Serra), Sdo Paulo: Odysseus
Editora, 2006, p. 125-127.
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“(...) ao inclito Letoida Fere-Longe, bravo embora, ndo lhe custou serena-lo
como quis: portanto a lira na mao esquerda, tangia Hermes as cordas com o
plectro, em harmonia; a seus dedos surdia som penetrante. Riu-se o radioso
Apolo feliz: o som sedutor tocou-lhe o peito, daquela divina voz, deleitavel
desejo se lhe entranhando enquanto a ouvia”.* (vv. 416-423)

Apolo, ao encantar-se com a musica de Hermes, da sinais de que nao s6 o perdoara
pelo roubo, como também diz que sua inven¢do vale o rebanho roubado. As palavras de
Apolo que se seguem, novamente afirmam a associagdo da musica, danga e poesia com a “arte
das musas”: “Eu sou real companheiro das musas olimpias que se desvelam nas dancas, na
trilha da poesia refulgente, florea voz, ao suave som das flautas [auloi]”.*” (vv. 450-452)
Hermes oferece a lira a Apolo que a aceita e, em troca, este da a Hermes seu “chicote
dourado” e o concede a fun¢do de “guardador dos rebanhos”. E a partir desse hino que
encontramos pela primeira vez a associacdo de Apolo com a lira e, conseqilientemente, com a
musica.

No final do séc. VIII a.C. e durante todo os séc. VII e VI a.C., observamos na Grécia
um intenso desenvolvimento poético e musical, que s6 foi possivel devido as profundas
transformagdes na sociedade grega, como se sabe. No caso, trata-se do desenvolvimento da
polis ou cidade-estado. De acordo com Maria Helena da Rocha Pereira®™, uma série de causas
aponta para o desenvolvimento dessa forma de organizacdo da vida grega. * O que nos

interessa ¢ compreender a mudanca que a mousiké teve nesse novo conjunto politico.*

% SERRA, O. Op. cit., p. 163.

" SERRA, O. Op. cit., p. 165.

* PEREIRA, M. H. R. Estudos de Histéria da Cultura Cldssica vol. 1: Cultura Grega. Lisboa: Fundagio Calouste
Gulbenkian, 2006.

¥ Um fato importante, mas ndo fundamental, que ndo ¢ o caso de aprofundar nesta investigago, foi o fator geografico
que favoreceu a criagdo deste sistema devido a compartimentagdo das terras pelas altas montanhas e, conseqiientemente,
a dificuldade de comunicag@o. Mas, segundo a mesma autora, o fator geografico seria um fator menor, ja que os gregos
implantaram este sistema em colonias situadas em regides geograficas diversas. Outro fator que os historiadores apontam
como mais relevante para a implementagao da polis, foi a inseguranga gerada apés a invasdo dorica e a falta de um poder
centralizador que defendesse os homens. A invasdo dorica fez com que as populagdes gregas buscassem lugares mais
seguros, e as primeiras migracdes ocorreram no final do segundo milénio a.C., primeiro pelos Edlios e depois pelos
I6nios. Essas populagdes fugiram do continente e se estabeleceram nas ilhas do mar Egeu e no litoral da Asia Menor
formando, ja no séc. IX, doze cidades, as mais importantes eram Mileto, Efeso e as ilhas de Quinos e Samos. Entre o séc.
VIII e o séc. VI, varias cidades foram fundadas ao longo da bacia do Mediterraneo devido a superpopulagdo de um
territdrio que possuia um solo pobre para a agricultura. Destas coldnias, as mais importantes, comegando pelas mais
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Na segunda metade do séc. VII a.C., hd um acontecimento que merece destaque para a
especificidade de nossa pesquisa: o surgimento dos tiranos, dada a inseguranga social com o
fim das fratrias e as movimentagdes migratdrias e imigratérias em toda a peninsula e ilhas
proximas. Os tiranos eram uma espécie de “déspotas”, nem sempre “esclarecidos”, que
usurpavam o poder ilegitimamente e se rodeavam de poetas. E exatamente tal fato que nos
interessa: em meio as transformacdes de toda ordem, encontramos um movimento poético-
musical inovador denominado pelos historiadores de “Poesia Lirica”. O termo “lirica” foi
empregado pelos alexandrinos, mas os classicos chamavam a esse novo tipo de poesia cantada
de mélica, palavra derivada de melos, que segundo Mathiesen®' ¢ a méisica no sentido de uma
arte performética: uma can¢ao ou uma pega instrumental.

A poesia lirica era executada de duas formas: (1) lirica monddica, quando executada
por apenas uma pessoa que se acompanhava com algum instrumento (ex. lira, citara, flauta,
etc.); e (2) lirica coral, quando executada por um coro, ou seja, um grupo de pessoas cantando
versos simultaneamente. Além dessas duas formas de execuc¢do da poesia lirica, ainda temos
que diferenciar a lirica em poesia elegiaca e idmbica.”> Na elegiaca encontramos, pela
primeira vez, uma inovacio ritmica devido a tentativa de quebra dos hexadmetros®, utilizados
por Homero e Hesiodo, seguido por um pentdmetros, mas ndo sabemos ao certo quem foi o
responsavel por essa inovagdo, apesar de alguns gregos se referirem a Arquiloco, poeta de
Paros, como o responsavel (outros também se referem a Calino e Tirteu).

Pelo que sabemos, a poesia elegiaca tinha como tematica principal a guerra, procurava

incentivar os cidaddo a pegar em armas para defender e se sacrificarem pela patria. Era uma

antigas, eram: Cumas, Régio, Sibaris, Crotona, Pesto e Metaponto, na Magna Grécia; Siracusa, Himera e Arigento, na
Sicilia; e Marselha no sul das Galias. A fundag@o destas colonias favoreceu o desenvolvimento do comércio maritimo.

3% Para uma analise historica mais detalhada ver MOSSE, C. 4 Grécia Arcaica de Homero a Esquilo. Lisboa:

Edigoes 70, 1989.

3! Cf. MATHIESEN, T. J. Op. cit., p. 25.

32 Cf. PEREIRA, M. H. R. Op. cit., p. 192-198.

33 Hexametro: verso grego de seis pés dos quais os quatro primeiros podem ser dactilos ou espondeus, o quinto ¢ déctilo e
o sexto espondeu. Pentametro: verso grego de cinco pés, composto de dactilos ou espondeus e uma silaba longa, mais
dois dactilos e uma silaba longa ou breve.
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forma poética muito utilizada em Esparta pelo poeta Tirteu (meados do séc. VII), ja que essa
regido se encontrava em guerra com a vizinha Messénia. Ja a tematica da poesia idmbica era
obscena e sexual, segundo as fontes, ¢ estava associada aos festivais de Deméter e Dionisio.
Era comum aos poetas cantarem na primeira pessoa suas extravagancias sexuais, € o termo
iamboi estava associado a festividades e diversdes; mais tarde o iamboi também foi associado
a comédia.>® A métrica do iambo era medida aos pares, silabas curtas e longas, ¢ parecia
muito com o ritmo da lingua falada. Arquiloco foi um dos mais importantes poetas desse
género, mas também escreveu poesia idmbica com propodsitos mais s€rios (reflexdes sobre
politica e sobre a vida).

A maior contribuigdo cultural dos poetas liricos foi o desenvolvimento de cangdes para
coro e danga, que diz mais diretamente respeito a nossa investiga¢dao, sendo as principais
formas®” as seguintes:

a) Hino: eram composicoes destinadas a deuses especificos como Dionisio, Afrodite,
Hermes, Apolo, Athena, entre outros. Considerados os tipos mais importantes devido ao seu
papel didatico, devocional e inspirador. Platdo, na Republica, diz que a principal ocupagio
dos homens ¢ cantar hinos para os deuses:

“(...) e concordar com eles que Homero ¢ o maior dos poetas € o primeiro

dos tragedidgrafos, mas reconhecer que, quanto a poesia, somente se devem

receber na cidade hinos aos deuses e encomios aos vardoes honestos € nada

maiS” 36

b) Péan: eram originalmente tipos especificos de hinos destinados a alguns deuses.
Segundo Proclo, eram destinados a Apolo e Artemis para cessar pragas e maldigdes, e

também usados como hinos militares e em eventos importantes.

3 WEST, M. L. Iambic Poetry, Greek. In: HORNBLOWER & SPAWFORTH (Ed.). The Oxford Classical Dictionary.
Oxford: Oxford University Press, 2003.

% Cf. MATHIESEN, T. J. Op. cit., p. 29-94, e PEREIRA, M. H. R. Op. cit., p. 193-240.

3 PLATAO. 4 Republica. Introducio, traducdo e notas de Maria Helena da Rocha Pereira. Lisboa, Fundagao

Calouste Gulbenkian, 2001, (Livro X, 607a).
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c¢) Ditirambo: eram composi¢des de grande porte para coro com danga, destinadas as
celebracdes de Dionisio, deus da fertilidade e do vinho, que ocorriam em festivais e
sacrificios. Estas composi¢des eram tumultuosas, emotivas € promoviam o éxtase.

d) Prosddion: composicdes associadas aos hinos e péans de uso em celebragdes
religiosas. Sua principal diferenga em relagdo aos outros tipos musicais com fungdes
religiosas era o seu uso em procissdes. Era musica utilizada para acompanhar os movimentos
e deslocamentos dos participantes durante a cerimonia. Geralmente destinadas aos deuses
Apolo e Artemis.

e) Partenéion: composi¢des relacionadas a grupos de donzelas dangando, as vezes de
maos dadas, e cantando hinos para Apolo, Leto ¢ Artemis. De acordo com passagens dos
Hinos Homéricos e de fragmentos de Pindaro e Alcman, as dangas eram acompanhadas de
aulos e as donzelas carregavam ramos de louro.

f) Hiporquema: segundo Mathiesen, das composi¢cdes musico-poéticos, o estilo do
hiporquema ¢ o mais dificil de definir. Geralmente ¢ associado ao péan e as vezes confundido
com ele. Parece estar mais associado as coreografias e dancas imitativas de ritmos agitados do
que os outros tipos composicionais.

De acordo com M. H. R. Pereira e G. Comotti, Esparta era o grande centro musical da
Grécia no sec. VII, uma cidade da musica e da poesia, e o p6lo de irradia¢do da lirica coral.
Era dada grande importancia a musica na educagdo dos jovens e, meninos € meninas depois
dos sete anos de idade, eram educados pelo estado por meio da musica e da gindstica. A
educagdo musical era dada pelo canto coral, com a finalidade de ensinar respeito e amor as
leis e & comunidade, e musicos de varias regides da Grécia foram atraidos por esse ambiente

cultural.’’

7 Cf. COMOTTL G. Op. cit. p. 17-18. Maria Helena R. Pereira aponta: “Sobre as razdes que teriam determinado a
mudanga de mentalidade em Esparta, leia -se HOLLADAY. Spartan Austerity. Classical Quarterly, N.S. 27 (1977) 111-
126. In: PEREIRA, M. H. R. Op. cit., p. 214.
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Dos poetas liricos que escreveram para coro, Alcman, poeta originario da Lidia que
viveu e atuou em Esparta na segunda metade do séc. VII a.C., foi um dos mais importantes.
Compds cangdes que eram executadas por grupos de jovens mogas que cantavam e dangavam,
chamadas parthenéias, utilizadas em rituais de passagem da adolescéncia para a maioridade,
preparando as jovens para o casamento. Como se nota, ¢ bastante clara a ligagdo, ja nessa
época, do tipo de musica e seus fins educacionais ou para divertimento, ou ainda para festivais
religiosos. O que mudava era o tipo de apresentacdo musical para cada diferente finalidade, o
que nos interessard mais adiante, ao falarmos dos pitagoricos.

Um bom exemplo ¢ o de Safo, poetisa da ilha de Lesbos que viveu em Mytilene, entre
o séc. VII e VI a.C., e teve sua atividade musical ligada ao thiasos, um centro onde se
realizam cerimoOnias e cultos sagrados a Afrodite e as Musas. Tudo indica que ela também
escreveu pecas liricas corais para grupos de jovens garotas, com finalidades educativas.
Segundo M. H. R. Pereira, foi na lirica monddica que ela mais se destacou.’® Suas poesias
tratavam das paixdes e dos sentimentos exaltados, sendo boa parte do amor entre mulheres e
meninas, o que gerou, na historia posterior, especulagdes sobre sua sexualidade.

Outro exemplo ¢ o de Arion, poeta da ilha de Lesbos proxima da costa asiatica, que
passou boa parte de sua vida em Corinto. Nessa corte, no come¢o do séc. VI a.C., criou
cangoes associadas ao culto de Dionisio - ditirAmbicas portanto -, executadas por um coro que
cantava ¢ dangava em circulos em volta de um altar destinado ao deus, em ritmo cadenciado,
repetitivo e rastico como pensavam ser o proprio a Dioniso. Segundo Comotti, possuimos
duas fontes para compreender o trabalho de Arion: Her6doto e o Suda, que atestam que teria
inventando a composi¢ao ditiraimbica,”’ com a introducio de satiros que cantavam em Versos
e foram responsaveis, de acordo com o Suda, para o desenvolvimento do que viria a ser a

tragédia grega.

¥ M. H. R. Pereira acha duvidoso que ela tenha presidido uma academia feminina, A. Barker ¢ G. Comotti afirmam que
Safo dirigia um coro de jovens mocas para educa-las.
3 Cf. COMOTTL G. Op. cit., p. 23.
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Outro modo de a poesia lirica apresentar-se, que nao € o caso de desenvolvermos aqui,
¢ a lirica coral, que mais se desenvolveu na Sicilia e na Magna Grécia, por meio do poeta,
provavelmente orfico-pitagorico Estesicoro de Himera, e de Ibico de Régio. Esse tipo de lirica
reaparece nos séc. VI e V a.C. com Simdnides e Pindaro.

E facil observar o nimero de exemplos indicativos da necessidade humana de cantar
as Musas e deuses por variados motivos, € 0 mais interessante, que pensem em melodias
diversas para finalidades diversas. Vejamos algumas passagens das obras de historiadores da
musica grega que investigaram o significado de mousike, para tentarmos esclarecer melhor
seu sentido mais especifico — ndo como “literatura narrativa”, mas como arte dos sons. Diz
Comotti:

“O termo grego que deu origem a nossa palavra musica — mousike (sc.
techne), ‘a arte das Musas’ — costumava designar, até o final do séc. V
a.C., ndo s6 a arte de produzir sons, mas também poesia e danga. (...)
A unidade entre poesia, melodia e gesto, na cultura arcaica e classica,
tornou a expressdo ritmico-melddica contingente as demandas do
texto verbal. A presenga simultanea de musica, danga e palavra em

praticamente todas as formas de comunicagdo sugere também a

existéncia de uma ampla cultura musical entre os gregos desde os

tempos mais remotos”."’

No entanto, Mathiesen, além de afirmar a unido entre musica, poesia e danca, associa
mousike a ciéncia, devido ao fato de que, ao menos no caso dos textos platonicos, mais
tardios, fica evidente que o cosmos tem o poder de afetar o carater dos homens.*' Apesar de

ser um sentido que aparece bem mais tarde, no século IV a.C., vejamos o que diz o autor:

“O conceito grego de musica, mousike, era bem diferente do conceito
moderno ocidental. Musica era uma arte, mas também uma ciéncia. Ela
podia ser usada simplesmente para fins de relaxamento e entretenimento,
porém desempenhava um papel central na vida civica e religiosa das
pessoas. Enquanto Platdo, no Timeu, empregava a musica como um
paradigma cosmologico, na Republica e nas Leis ele também estava
preocupado com aspectos especificos sobre a influéncia da musica no

* COMOTTI, G. Op. cit., p. 3-5.
1 Cf. PLATAO. Republica (livro 11 ¢ IT) e Timeu.
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comportamento dos homens e os tipos de musica que deveriam ser

permitidos numa sociedade esclarecida”.**

Mathiesen reafirma a associacao de mousike com a ciéncia exatamente porque, na obra
de Platdo, ela ¢ capaz de proporcionar um conhecimento mais elevado, ¢ s6 o citamos aqui
por tratar-se de um filosofo cujos objetivos - quanto a importancia da mousike - podem
reaparecer quando estudarmos os pitagoricos, o que faremos a seguir. Considera o intérprete
que, através das afirmacdes de Platdo, as manifestacdes musicais praticas, ou seja, a unido
entre melodia, palavra e gesto, refletem apenas uma parte do que os gregos entendiam por
mousike. Mathiesen observa na obra de Platdo um forte vinculo entre a musica e a ciéncia
porque, nesse filosofo, a musica esta ligada aos principios universais e fundamenta, de algum
modo, o conhecimento mais elevado, das idéias.*”

Em tal quadro histdrico podemos investigar a musica (stricto sensu) em umas das
escolas ditas pré-socraticas que menos apresentam fragmentos a nos, hoje, mas que se sabe da

sua importancia para pensar o que ¢ “musica” como harmonia: 0s pitagoricos.

“ MATHIESEN, T. J. Op. cit., p. 6.
“ MATHIESEN, T. J. Op. cit., p. 27.
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3. PITAGORAS E O PITAGORISMO

3.1 Pitagoras: Filosofo ou Lider Espiritual?

Pitagoras ¢ uma das figuras mais misteriosas da Antiguidade. Nao deixou nada escrito
— ao menos que tenho chegado a nos - e seu conhecimento era transmitido oralmente. Na
Antiguidade tardia, Pitagoras era visto como o fundador da “matemética”,44 da musica, da
astronomia, e para alguns ele criou o nome Filosofia para o que conhecemos como um tipo de
pensar especifico. A primeira descricdo da natureza como kosmos, ou um todo ordenado, a
descoberta da esfericidade da Terra, a descricdo dos cinco solidos regulares e a investigagao
das relacdes entre as razdes numéricas € os intervalos musicais sao alguns feitos creditados,
segundo noticias da doxografia, a Pitagoras. Segundo Aristoteles, a filosofia platdnica foi
profundamente influenciada pelo pitagorismo: “Depois das filosofias mencionadas, surgiu a
doutrina de Platdo, que, em muitos pontos, segue a dos pitagéricos, mas apresenta também
caracteristicas proprias, estranhas 4 filosofia dos italicos”.*’

Era considerado um lider espiritual por ter criado uma comunidade onde ensinava
sobre a imortalidade da alma ¢ a reencarnacao, nos chamados ensinamentos esotéricos, como

46 . ;. sy
veremos.” Observamos duas faces da escola pitagérica — uma vez que falar de Pitdgoras

propriamente ¢ quase impossivel: uma ético-religiosa e uma filoséfico-cientifica.

* Sabe-se que a Matematica como um saber que identificamos ndo é assim dito pelos antigos gregos: trata-se das ta
mathemata”, das coisas que podem ser aprendidas e apreendidas. As especificagdes de saberes referentes as ta
mathemata sdo ditos geometria, aritmética, astronomia, etc., mas também todas as técnicas de medicao e a propria
musica.

* ARISTOTELES. Metafisica. A 5,985 b 23. Texto grego com tradugio de Giovanni Reale (Trad. de Marcelo
Perine). Sao Paulo: Loyola, 2005, p. 27.

% Cf. KAHN, C. H. Pitagoras e os Pitagoricos: uma breve historia. (Capitulos I e II) Trad. de Borges, L. C. Séo
Paulo: Edi¢des Loyola, 2007.
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Encontramos estas faces do pitagorismo nas duas tunicas referéncias de Platao sobre

Pitagoras e a escola pitagdrica. Sobre a face ético-religiosa diz Platdo:

“Mas, se ndo foi na vida publica, a0 menos na particular ndo constara que
Homero, durante a sua vida, tenha dirigido a educagdo de algumas pessoas,
que o estimassem pela sua companhia e que transmitissem a posteridade o
estilo de vida homérico, como o proprio Pitagoras, que foi
extraordinariamente apreciado por esse motivo, € até os que vieram depois
dele ainda hoje chamam Pitagorico a esse regime de vida, e por ele se
salientam no meio dos outros homens?”"’

Ja sobre a face filosofico-cientifica, diz ainda Platdo que:

“E provavel que, assim como os olhos foram moldados para a astronomia, os
ouvidos foram moldados para o movimento harmonico e as proprias ciéncias

sdo irmds uma da outra, tal como afirmam os Pitagoricos e nos, 6 Glaucon,

concordamos”.*®

Percebemos que Platdo fala de Pitdgoras e dos Pitagoéricos, o que nos impde o
problema de saber até que ponto o que entendemos hoje por filosofia pitagoérica esta
diretamente ligada a Pitdgoras, ou se foi um desenvolvimento mais tardio de seus discipulos.
As duas referéncias citadas fornecem duas visdes da figura do proprio Pitagoras: uma, como o
pai da Filosofia, e outra como lider espiritual, tese defendida por W. Burkert.* Estas duas
visdes tém gerado um intenso debate entre os estudiosos sobre qual seria o “verdadeiro”
Pitagoras.

Segundo Walter Burkert, autor de um dos livros mais importantes sobre o
pitagorismo°’, o mestre de Samos teria sido mais uma figura xamanistica e um lider espiritual,
do que um filésofo (ou “cientista”). De acordo com o intérprete, o que entendemos por

“pitagorismo” do ponto de vista filoséfico, ou seja, toda a cosmologia e filosofia dos

" PLATAO. 4 Republica. Introducio, traducdo e notas de Maria Helena da Rocha Pereira. Lisboa, Fundagao Calouste
Gulbenkian, 2001, (Livro X, 600a-b).

® PLATAO. Op. cit. (Livro VII, 530d).

¥ BURKERT, W. Lore and Science in ancient Pythagoreanism. (Trad. inglesa de E. L. Minar, Jr. aumentada e
revisada pelo proprio autor) Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1972.

0 BURKERT, W. Op. cit.
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numeros, bem como partes do pensamento €tico, foi uma conquista de pensadores posteriores
a Pitagoras, discipulos que se diziam pitagoricos. Burkert ndo vé ligacdo entre as conquistas
intelectuais de seus discipulos com o mestre.

Por outro lado, W. K. C. Guthrie, no capitulo referente a Pitdgoras e os Pitagoricos,

em sua Histéria da Filosofia Grega®

, afirma que Pitdgoras foi um dos mais originais
pensadores da historia, por ter fundado a ciéncia matemadtica e a filosofia cosmologica.
Guthrie considera Pitdgoras tanto um lider religioso, como um génio cientifico, ndo vendo,
portanto, nenhum tipo de incompatibilidade entre as duas esferas. Segundo esse autor, a unido
entre religido e pensamento filosofico era algo natural no séc. VI a.C., e somos nos,
modernos, que nao aceitamos tal tipo de conciliagao.

J4 Charles Kahn, em sua breve historia sobre o pitagorismo™?, defende que Pitagoras
deve ser visto como um grande inovador intelectual, ou seja, como um verdadeiro filoésofo,
apesar da falta de material para compreendé-lo melhor, como abordaremos detalhadamente
mais adiante. Kahn também defende que o fato de Pitdgoras ter sido um lider espiritual ndo o
impede de ter sido um filésofo, e observa dois grandes conjuntos de idéias para entendermos
o0 pitagorismo: o primeiro ¢ a tentativa de abarcar e explicar a natureza das coisas em termos
“matematicos”, e para nossa pesquisa sera fundamental compreender as relagdes entre os
intervalos musicais, suas razdes numéricas € o cosmos; o segundo ¢ a concep¢do da alma
como imortal e divina, podendo, através dos ciclos de morte e renascimento, purificar-se até
se libertar desse ciclo.

Antes de escavar essas questdes e de apresentar a filosofia pitagérica a partir dos
fragmentos que nos restaram, ¢ necessario saber um pouco mais sobre o modo de vida de

Pitdgoras e sua comunidade.

> GUTHRIE, W. K. C. 4 History of Greek Philosophy: The earlier Presocratics and the Pythagoreans. Cambridge:
Cambridge University Press, 1962.
2 KAHN, C. H. Op. cit.
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3.2 O modo de vida de Pitagoras e sua comunidade.

O pouco que sabemos sobre os aspectos biograficos e historicos de Pitagoras e dos
Pitagoricos encontra-se em fontes pos-aristotélicas. A maior parte dessas informagdes esta
contida em trés biografias, ou as “trés vidas de Pitdgoras”, do fim da Antiguidade. Em ordem
cronoldgica, uma escrita por Didgenes Laércio, outra por Porfirio e a altima por Jimblico>, e
segundo Burkert, a ultima ¢ a mais detalhada, pois Jamblico escreveu mais sobre uma maneira
apropriada de viver para Pitagoras do que uma biografia sobre ele.”® Aristoxeno e Dicearco,
apesar de apresentarem versoes completamente diferentes sobre o papel politico de Pitagoras
em Crotona, também sdo fontes importantes. Ainda segundo Burkert, “ndo existe um so
detalhe na vida de Pitagoras que ndo seja contraditorio”.”

Nao sabemos o quanto de lenda e de dados factuais podemos retirar dessas “trés vidas
de Pitagoras” e de outras fontes. Os relatos de Porfirio e Jamblico mostram Pitagoras como
detentor de um “‘saber universal”, ja que, segundo eles, estudou geometria e astronomia com
Anaximandro, e, com os sacerdotes do Egito, o simbolismo hieroglifico. Também com os
hebreus aprendeu sobre o saber dos sonhos, além de ter pesquisado com os arabes, os caldeus
e com Zoroastro.”® Desde Herodoto, possuimos referéncias da ligagio de Pitagoras com o
Egito.”” Apesar de ndo possuirmos documentos que comprovem essas viagens, &
inquestionavel que ele teve contato com o Oriente.

Segundo Apoldnio, Aristoteles (fr. 191) teria dito que ele era um homem divino como

Apolo:

>3 Para uma tradugio inglesa das trés vidas de Pitagoras, Cf. GUTHRIE, K. S. (comp., trad.) The Pythagorean
Sourcebook and Library. Edited and Introduced by FIDELER, D. Michigan: Phanes Press, 1987.

> BURKERT, W. Op. cit. p. 97.

> BURKERT, W. Op. cit. p. 109.

6 PORFIRIO. Vida de Pitigoras. 11-12. JAMBLICO. Vida de Pitagoras. 11-19. In: GUTHRIE, K. S. Op. cit.

>’ HERODOTO. II, 123 In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Os filésofos pré-socrdticos. Trad. de Fonseca,
C. A. L. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 2008, p. 229.
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“(...) Pitagoras foi chamado Apolo Hiperboreo pelo povo de Crotona. O filho
de Nicomaco acrescenta que Pitdgoras foi visto certa vez por muita gente, no
mesmo dia e & mesma hora, tanto em Metaponto como em Crotona; ¢ que
em Olimpia, durante os jogos, ele se pds de pé em pleno teatro e mostrou
que uma de suas coxas era de ouro”.”®
Apesar da nossa dificuldade em afirmar o que ¢ historicamente comprovavel e o que
ndo ¢, e termos que nos contentar com especulagdes e hipoteses, tudo indica que Pitdgoras
nasceu na ilha de Samos, no séc. VI a.C., e ndo se tem certeza da data exata.”’. Em Crotona,
fundou sua seita que exerceu grande influéncia politica no sul da Itdlia. Quando chegou a
Crotona, esta havia sido derrotada por Locri, mas em 510 a.C. derrotou a cidade vizinha
Sibaris e, desde entdo, veio a ser a cidade dominante da regido. Historiadores antigos e
modernos relatam que a superacdo de Crotona depois da derrota para Locri, bem como o
sucesso militar contra Sibaris, foram resultados da a¢do moral e politica iniciada por Pitagoras
nessa cidade.®
Provavelmente enquanto Pitdgoras ainda estava vivo, as comunidades pitagoricas
passaram a ser perseguidas. Segundo Aristoxeno (fr. 18), Clion, que era membro de uma das
mais antigas familias de Crotona, tentou fazer parte da comunidade e foi rejeitado, fato que
talvez tenha provocado perseguicdes que obrigaram Pitdgoras a partir para Metaponto, onde
morreu.®!

Os membros da comunidade pitagérica eram chamados homakooi, que significa

“aqueles que se juntam para ouvir”. O lugar onde se encontravam era chamado homakoeion, o

¥ APOLONIO. Hist. Mir. 6 In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 237-238.

% Segundo Guthrie, seguindo informagdes dadas por Aristoxeno, acredita que ele deve ter nascido por volta de 570 a.C.
ou até um pouco antes, ¢ partiu de Samos para escapar da tirania de Policrates por volta de 530 a.C. para se estabelecer
em Crotona no sul da Italia (Op. cit. p. 173).

50 Segundo fragmento de Dicearco recolhido por Porfirio: “Dicearco diz que, quando ele desembarcou em Italia e chegou
a Crotona, foi recebido como homem de notaveis poderes e experiéncia, devido as suas muitas viagens, ¢ como pessoa
bem dotada pela fortuna, no tocante as suas caracteristicas pessoais. E que a sua aparéncia era imponente e propria de um
homem livre, € na sua voz, no seu carater ¢ em tudo o mais da sua pessoa havia graga e harmonia em profusdo. Por
conseqiiéncia, foi capaz de organizar a cidade de Crotona, por tal forma que, depois de ter persuadido o conselho
governativo dos ancidos com a nobreza de numerosos discursos, por ordem do governo fez aos jovens adequadas
exortacdes, apos o que se dirigiu as criangas, trazidas das escolas, e por fim as mulheres, pois também tinha convocado
uma reunido delas”. DICEARCO. Fr. 33 Webhrli, Porfirio Vida de Pitagoras 18. In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E.,
SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 235-236.

' JAMBLICO. Vitae Pythagoreae 248-51. In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 232-235.
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lugar “para ouvir juntos”,*” dai parte de seus ensinamentos serem acusmaticos (de akousma,
uma “audicao” ou um symbolon, uma “senha transmitida aos participantes cujo contetido era
mantido por voto de siléncio). As maximas ou akousmata transmitidas pelo proprio Pitagoras
deviam ser memorizadas e nao escritas. Depois de se tornarem propriedades da comunidade,
e, como dizem os pitagdricos, “entre os amigos todas as coisas em comum” (koina ta philon),
e de os iniciados superarem o teste do voto de siléncio (com duragdo de cinco anos), tinham
permissdo para freqiientar o circulo de Pitdgoras e vé-lo pessoalmente.®

As praticas rapidamente expostas acima indicam a dificuldade em apontar o que ¢
seita e o que ¢ filosofia no pitagorismo. Segundo Burkert, a pratica dos pitagdricos de
permanecer em siléncio por longos periodos de tempo ¢ uma das mais efetivas maneiras de
obter serenidade, ¢ se assemelha as praticas realizadas por xamés e yoguis.**

Foi Aristételes que, no séc. IV a.C., coletou uma longa lista das akousmata, por quebra
do siléncio de alguns iniciados ap6s a morte do mestre, ¢ desagregacdo das primeiras
comunidades pitagoricas. Algumas dessas akousmata sdo encontradas em Didgenes Laércio,
citando Aristoteles (fr. 195): absten¢do de favas, ndo apanhar o que cai da mesa, ndo comer
galos branco, ndo comer peixes sagrados, ndo partir o pdo, entre outros.®’

Jamblico, em suas noticias, dividiu as akousmata em trés categorias: “Todos os
chamados acousmata se dividem em trés categorias: uns indicam o que uma coisa €, outros o
que é mais importante, outros o que se deve ou ndo fazer”.®® Segundo Burkert, essa divisdo
em trés categorias provavelmente remete-se a Aristoteles, e ha duas maneiras de interpretar as
akousmata. A primeira seria interpretar os preceitos literalmente, por exemplo, “as pessoas
deviam ter filhos para deixar atras de si alguém para adorar os deuses”. Essa ¢ uma maxima

que poderia ser interpretada literalmente. A segunda maneira, predominante na Antiguidade,

62 Cf. KAHN, C. H. Op. cit. p. 24-25.

% BURKERT, W. Op. cit. p. 179.

% BURKERT, W. Op. cit. p. 179.

% DIOGENES LAERCIO. VIII, 34-5. In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 239-240.
66 JAMBLICO. Vita Pythagorae 82. In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 242.
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era que essas maximas possuiam um significado mais profundo e deveriam ser interpretadas
alegoricamente; akousmata eram enigmas que continham uma sabedoria compreendida
apenas pelos iniciados, € para os outros nao passavam de frases sem sentido. Acima, citamos
algumas maximas como “ndo partir o pao”. Esta frase, apesar de parecer desprovida de
sentido, servia para lembrar a unido entre os amigos, como se 0 pao representasse a uniao que
ndo deveria se partida ou rompida. Aristoteles (fr. 197), segundo Porfirio, também nos da

alguns exemplos de akousmata ou symbolon que devem ser interpretados alegoricamente:

“Havia também outra espécie de simbolos, ilustrados pelo que se segue:
“Nao passes por cima de uma balanga”, i.e. ndo sejas ambicioso; “Nao atices
o lume com uma espada”, i.e. ndo humilhes com duras palavras um homem a
rebentar de célera; “Nédo desfolhes a coroa”, i.e. ndo violes as leis que sdo as
coroas das cidades. Ou ainda, “Nao comas o cora¢do”, i.e. ndo te atormentes
com o sofrimento; “Nao te sentes numa ragdo de trigo”, i.e. ndo vivas na
ociosidade; “Quando viajares, ndo voltes para tras”, i.e. quando estiveres

para morrer, nio te apegues a vida”.’

Além destas duas formas de interpretacao, Burkert nos diz que os akousmata ou
symbolon eram senhas dadas aos iniciados, que serviam para reconhecimento entre iguais.
Segundo Kahn, eram “senhas para assinalar a qualidade de membro da comunidade
pitagorica, para confirmar a percepcao de solidariedade grupal pela distingdo de membros e
nio-membros e talvez também para revelar o grau de inicia¢do”.®® Outras maximas recolhidas

por Jamblico sdo dificeis de serem interpretadas:

“O que sao as Ilhas dos Bem-Aventurados? O Sol e a Lua. O que € o oraculo
de Delfos? A tetractys, que é a harmonia do canto das Sereias®. Qual ¢ a
coisa mais justa? Fazer um sacrificio. O que ¢ mais sabio? O numero, mas,
em segundo lugar, o homem que deu nome as coisas. Qual € a coisa mais

bela? A harmonia”.”®

7 PORFIRIO. Vida de Pitigoras 42. In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 241.

% KAHN, C. H. Op. cit. p. 27.

% Mais adiante, quando apresentarmos a filosofia pitagérica propriamente dita, explicaremos o que é a fetractys
pitagorica e o significado de harmonia, no¢des fundamentais para entendermos o cosmos, os nimeros € a musica.
0 Cf. JAMBLICO. Vita Pythagorae 82. In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 242.
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Entre as akousmata, poucas se referem ao que nomeamos “matematicas” e “filosofia
natural”, a ndo ser que consideremos o simbolismo que as envolve. Parece-nos que esse
conhecimento estaria mais ligado a um modo de vida em comunidade do que a investigacdes
propriamente filos6ficas, como vemos em Platdo, por exemplo. Se por um lado, a comunidade
pitagorica estd bem documentada e nao ha divida sobre sua existéncia, por outro lado, seu
contetdo “filosofico” é mais duvidoso e dificil de ser provado devido a falta de documentos.”’

Segundo Kahn, sobre essa questdo, o relato mais confidvel ¢ dado por Porfirio:

“0O que ele dizia a seus seguidores ninguém pode dizer com certeza, pois ndo
se tratava de um siléncio comum aquele que eles mantinham. Mas o que se
tornou mais conhecido a todos €, primeiro, que a alma ¢ imortal e que, além
disto, transforma-se em outros tipos de animais; além disto, que qualquer
coisa que aconte¢a acontecera novamente, segundo certos ciclos, e que nada
¢ absolutamente novo; e que devemos considerar todas as coisas nascidas
vivas como pertencentes 8 mesma familia (homogenes). Pitagoras parece ter
sido o primeiro a introduzir estes ensinamentos na Grécia”.”

Hé varias referencias que apontam para o proprio Pitdgoras como o responsavel pela
introducdo, na Grécia, da crenca na transmigracao das almas, como veremos. Xendfanes (ft.
7), segundo Didgenes Laércio, apesar de ridicularizar Pitdgoras, ¢ uma fonte quase

contemporanea da associagao de Pitdgoras com a crenca na transmigracao das almas:

“Sobre o tema da reencarnagdo, da testemunho Xenofanes numa elegia que
comega: ‘Agora vou passar a outra historia e mostrar o caminho’. O que diz
de Pitagoras reza assim: ‘Diz-se que certa vez, ao passar por um cachorro
que estava a ser espancado, cheio de pena disse: Para, ndo lhe batas mais,

porque é a alma de um amigo que eu reconheci, ao ouvir a sua voz’”.”

Outros autores também se referem ironicamente a crenca na metempsicose atribuida a
Pitagoras. Ion de Quios (fr. 4), segundo Didgenes Laércio, teria dito que Ferecides de Siros,

figura misteriosa do séc. VII a.C. que parece ter sido professor de Pitadgoras e enterrado pelo

' Aqui, a0 falarmos em conteudo filosofico pensamos nas investigagdes referentes a cosmologia e sua relagdo com a
matematica e musica.

2 PORFIRIO. VP 19. In: KAHN, C. H. Op. cit. p. 28.

3 DIOGENES LAERCIO. VIIL. 36. In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 228-229.
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proprio, “agora, que estd morto, tem uma existéncia aprazivel para sua alma — se ¢ que
Pitagoras foi verdadeiramente sabio, ele que, mais do que todos os demais, conheceu e
aprendeu com profundidade as opinides dos homens”.”* J4 Empédocles (fr.129), filésofo de
meados do séc. V a.C., profundamente influenciado por algumas teorias pitagéricas como a da

reencarnagdo, segundo Porfirio, refere-se ao mestre de Samos de outra forma:

“E havia entre eles um homem de um saber sem igual, mestre, em particular,
de toda a espécie de obras sabias, que adquirira um enorme cabedal de
conhecimentos: pois sempre que empenhava todo o seu saber, facilmente via
cada uma de todas as coisas que existem em dez ou até mesmo vinte

geragdes de homens™.”

Neste fragmento, Empédocles sugere que Pitagoras era capaz de recordar de suas

reencarnagdes, além de atestar a vasta extensdo de seu conhecimento. Segundo Kahn,

“Empédocles surge como um seguidor inspirado, mas idiossincratico, de Pitagoras™’® e,

através dele, podemos observar uma visdo mais positiva de Pitagoras como filésofo. O
mesmo ndo acontece nas noticias sobre a transmigracao das almas e sua conseqiiente
imortalidade, em Herodoto, que provavelmente se refere a Pitagoras e, talvez, também a

Empédocles:

“Além disso, os Egipcios foram os primeiros a sustentar a doutrina de que a
alma humana ¢ imortal e de que, quando o corpo perece, ela entra noutro
animal, que esteja a nascer nesse preciso momento, ¢ de que, quando tiver
completado o ciclo das criaturas da terra firme e do mar e do ar, volta a
entrar no corpo de um homem que esteja a nascer; ¢ de que o seu ciclo se
completa num periodo de 3000 anos. Alguns Gregos ha que adotaram esta
doutrina, uns em tempos antigos, ¢ alguns outros mais tarde, como se fosse
da sua propria invengdo; os seus nomes conhego-os eu, mas abstenho-me de

aqui os referir”.”’

Apesar de Herddoto atribuir a imortalidade da alma, baseada na transmigragao, aos

egipcios, e afirmar que “alguns gregos”, provavelmente Pitdgoras, a adotaram dizendo que era

" DIOGENES LAERCIO. I, 120. In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 227.

7 PORFIRIO. Vida de Pitigoras, 30. In: KIRK, G. S., RAVEN, I. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 228.
" KAHN, C. H. Op. cit. p. 35.

""HERODOTO. II. 123. In: KIRK, G. S., RAVEN, I. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 229.
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sua invenc¢do, ndo ha nenhuma razdo para acreditarmos nisso; mas que Pitdgoras foi o
responsavel por difundir essa crenca na Grécia antiga, ndo hd davida. Provavelmente, ele a
emprestou de alguma cultura do Oriente e lhe deu nova forma. Essa crenga era uma idéia nova
para os gregos do séc. VI a.C., o que representou uma grande mudanga em relacdo a
concepcdo da psyche como fantasma destinado a um pos-vida sombrio no Hades”. Os
egipcios realmente acreditavam em um além da vida, mas nao sabemos se o sentido de
reencarnagao esta presente em suas crengas.

E. R. Dodds, seguido por Burkert, defende que a idéia da transmigracao das almas esta
relacionada com os xamas do Mar Negro que, devido a abertura dessa regido para o comércio
e a colonizagdo dos gregos no séc. VII a.C., teriam influenciado a cultura grega nesse aspecto.
Ele considera o proprio Pitagoras como um xama, e para compreender o que ¢ 0 Xamanismo,
e o porqué de Dodds e Burkert considerarem Pitdgoras um xama, sera necessario recorrer as

palavras do préprio autor. Segundo Dodds:

“Um xama pode ser descrito como uma pessoa psiquicamente instavel que
recebeu um chamado para a vida religiosa. Como resultado disso ele se
submete a um periodo de rigoroso treinamento, que normalmente envolve
soliddo ¢ jejum, podendo também envolver uma mudanga psicologica de
sexo. A partir deste “recuo” religioso, cle ressurge com o poder, real ou
assumido, de passar de acordo com a sua vontade a um estado de dissociagdo
mental. Sob tais condi¢des ele ndo é mais visto, como a Pitia ou 0 médium
moderno, como alguém possuido por um espirito. E sua propria alma que é
encarada como tendo deixado o corpo e viajado para locais distantes, mais
freqiientemente para o mundo do espirito. De fato, um xama pode ser visto
em diferentes lugares simultaneamente. Ele tem o poder da ubiqiiidade. A
partir destas experiéncias, narradas por ele através de cangdes
extemporaneas, ele vai extraindo a habilidade para a adivinhacdo, para a
poesia religiosa e para a medicina magica que acaba por torna-lo socialmente
importante. Ele se torna o repositorio da sabedoria sobrenatural”.”

O xama, em estado de éxtase alcangcado voluntariamente por meio de técnicas

especificas, adquire a habilidade de estabelecer contato com deuses e espiritos, mas,

78 Ha inameros estudos sobre a alma arcaica e sua transformagio quando da emergéncia da “filosofia” que nio
poderemos abordar aqui.
79 DODDS, E. R. Os Gregos e o Irracional. Sao Paulo: Escuta, 2002, p. 144.
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principalmente, possui a capacidade de viajar para os céus e infernos. Sua tarefa ¢ a de por
fim a doenga, trazendo a saude através de suas viagens para “outros mundos”, e de conduzir
as almas dos mortos, figura ndo desconhecida da Grécia arcaica apesar de especificidades
culturais. A citacdo acima foi necessaria para apresentarmos a posi¢ao de Kahn, com a qual
compartilhamos. Segundo o intérprete, ndo ha relacao ldgica ou historica entre as praticas dos
xamas do Mar Negro e a idéia da transmigracao das almas. A primeira estd mais ligada ao
éxtase e ao transe religioso®, ou seja, & viagem da propria alma do xama ao mundo das almas
e deuses, enquanto a outra se refere a uma crenga sistematica no ciclo de morte e
renascimento humano e animal. A Unica cultura onde a idéia de um ciclo de morte e
renascimento esta presente, desde um periodo muito antigo, ¢ a da India. Ainda segundo
Kahn, ¢ bem provavel que as doutrinas indianas e orientais chegassem a outros povos, ao
império persa, e, depois das conquistas de Ciro, se estendesse a Jonia.® Talvez a lenda de que
Pitagoras teria viajado para a India possa ser verdadeira, mas n3o possuimos documentos para
comprova-la.

Como ja vimos, hé relatos suficientes para associar o nome de Pitdgoras a comunidade
que descrevemos e aos ensinamentos sobre a doutrina da transmigracdo. Mas quando tratamos
dos aspectos matematicos e filosoficos, tudo se torna mais complicado e obscuro. Em Platdo,
pela primeira vez, ha uma referéncia aos aspectos matematicos e filoséficos sobre o
Pitagorismo, apesar de ele ndo falar especificamente de Pitdgoras, quando a astronomia e a
harmonia sdo vistas como saberes irmdos (Republica, VII. 530d). E importante ressaltar que
Platdo era amigo de Arquitas, filosofo pitagorico que, talvez, serviu de inspiragdo para o
sistema cosmologico apresentado no 7imeu de Platdo, texto profundamente influenciado pelo

pitagorismo. Também ¢ bem provavel que Platdo tenha possuido algum tipo de contato com

89 Sobre 0 xamanismo ver ELIADE, Mircea. O Xamanismo e as Técnicas Arcaicas do Extase. Sio Paulo: Martins Fontes,
2002.

81 Segundo correspondéncia privada entre Kahn e Burkert temos o seguinte: “Burkert agora concorda em que a
transmigragdo deve ter vindo da India: “Afinal, todos os gregos e indianos tinham de encontrar-se regularmente no
festival de Ano Novo em Persépolis” (correspondéncia privada)”. In: KAHN, C. H. Op. cit. p. 37.
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os textos de Filolau, filésofo pitagorico anterior a Arquitas que, como veremos, apresenta dois
principios citados por Platdo no Filebo (16¢), o Limite e o Ilimitado. Essa nova visao de
Pitagoras, como o pai da filosofia fundada em principios “matematicos”, sera desenvolvida
por Platdo e seus discipulos até o fim da Antiguidade.

Mas o problema que se coloca para os estudiosos ¢ se o lado cientifico-filosofico do
Pitagorismo teria sido primeiramente formulado e investigado por Filolau, no final do séc. V
a.C., e depois aprofundado por Arquitas e Platdo, sem nenhum vinculo filos6fico com o
proprio Pitdgoras; ou se esse conhecimento estd diretamente associado a figura de Pitagoras.
Burkert defende a primeira tese, ou seja, Pitdgoras seria a fonte do que entendemos como o
lado ético-religioso do Pitagorismo, o fundador de uma comunidade religiosa e responsavel
pela origem da concep¢do da alma como imortal e suas reencarnagdes; ele nao teria dado
nenhuma contribuicdo ao pensamento matematico ¢ a uma visdo do cosmos baseada em
principios filosoficos, nos numeros € na proporcao. O lado cientifico-filosofico teria sido
primeiramente desenvolvido por Filolau que, segundo Carl Huffman® e seguindo os passos
de Burkert, ¢ o primeiro pitagorico a tratar de cosmologia, dentro da tradi¢do pré-socratica,
como um inovador e sem nenhum vinculo filoséfico com o mestre de Samos.

Ja a posicao de Kahn, com a qual tendemos a nos aproximar, apresenta alguns indicios
importantes para avaliarmos Pitdgoras como um verdadeiro filésofo. Segundo Kahn, nao
podemos afirmar que essa nova visdo idealizadora de Pitdgoras tenha sido uma criagdo de
Platao e seus discipulos, como afirma Burkert. Segundo Jamblico, existiam duas escolas

rivais de pitagoricos: os akousmatikoi e os mathematikoi.

“Desses, os akousmatikoi sdo reconhecidos pelos outros como Pitagoricos,
mas eles ndo reconhecem os mathematikoi, dizendo que sua atividade
filosofica ndo descende de Pitagoras, mas de Hipaso (...). Mas aqueles
Pitagoéricos cujo interesse sdo as mathemata reconhecem que 0s outros sao

%2 HUFFMAN, C. Philolaus of Croton: Pythagorean and Presocratic. Cambridge: Cambridge University Press,
2006.
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Pitagoricos, afirmam que eles mesmos o sdo ainda mais, e que o que dizem ¢é

verdade”.*

Apesar de Jamblico apresentar uma versdo diferente em sua vida sobre Pitégorasg4,
Burkert afirma que a versdo de valor histérico ¢ a do De communi mathematica scientia.*> Os
akousmatikoi, ou “ouvintes”, estdo relacionados as maximas, ou akousmata, € devem ter sido
os responsaveis em preservar fielmente a tradicdo, portanto, ndo precisavam de provas,
demonstragdes ou argumentos para seus conhecimentos, ja que esses akousmata nao possuem
uma explicacdo. Segundo eles, a escola dita matematica, ao invés de derivar de Pitagoras tem
sua origem ligada a um pitagorico pouco conhecido chamado Hipaso, filésofo e matematico
do inicio do séc. V a.C., portanto, Filolau seria o segundo pitagorico da escola matematica. Ja
os mathematikoi ou “estudantes” (os que aprendem), ao contrario da escola “acousmatica”
ndo negam a escola rival como seguidora de Pitdgoras, apenas afirmam que sdo mais
pitagoricos e representam melhor o ensinamento do proprio Pitagoras do que os outros. Eles
estao inseridos na categoria especial das mathemata, que de acordo com a tradi¢ao pitagorica
seria o conhecimento obtido através do estudo da aritmética, geometria, astronomia e musica
(os medievais chamavam o conjunto dessas ciéncias de quadrivium). Também afirmam que
esse estudo nada mais ¢ do que uma explicagdo da doutrina do proprio Pitagoras, e que todo
conhecimento deriva do mestre. Continuando o raciocinio de Kahn, quando os platonicos se
referem a Pitagoras como o pai da filosofia matematica, estdo seguindo uma tradi¢do genuina
que atribui todas as descobertas ao mestre de Samos. Provavelmente Filolau e Arquitas
também tenham se referido a Pitdgoras como a fonte de seus conhecimentos, mas nao existe

comprovagao para tais questoes.

8 JAM}ASLICO. De communi mathematica scientia 25. In: BURKERT, W. Op. cit. p. 194.
% Cf. JAMBLICO. VP. In: GUTHRIE, K. S. Op. cit. p. 76.
% Cf. BURKERT, W. Op. cit. p. 193-195.
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Outro ponto importante na argumentagdo de Kahn, para uma visdo mais positiva de
Pitagoras como filésofo matematico, ¢ a interpretacdo de dois importantes testemunhos. O

primeiro ¢ de Herddoto:

“Segundo ouvi dizer aos Gregos que vivem no Helesponto € no Mar Negro,
este Salmoxis era um homem, escravo em Samos, de fato escravo de
Pitagoras, filho de Mnesarco... Os Tracios levavam uma vida miseravel e
ndo eram la muito inteligentes, ao passo que Salmoxis conheceu o modo de
viver da Jonia e mentalidades mais profundas do que as dos Tracios, visto ter

tido contatos com os Gregos e, entre estes, com Pitagoras, ndo o mais débil

S e 86
dos seus sabios”.

O importante aqui ¢ o final do testemunho: “(...) ndo o mais débil dos seus sdbios”. A
palavra grega que foi traduzida como “sébios” ¢ sophistes. Kahn traduz esta passagem da
seguinte maneira: “(...) tendo vivido com gregos e com Pitdgoras, ndo o mais débil intelectual
(sophistes) entre os gregos”. O termo sophistes era utilizado para sabios, filésofos naturais e
especialistas em qualquer campo de estudo.’” Apesar de Herddoto referir-se a Pitagoras de
maneira ambigua, a terminologia usada sugere uma visdo positiva de Pitdgoras como sabio
(ou filésofo).

O segundo testemunho - na realidade sdo dois fragmentos de Heréclito recolhidos por
Diogenes Laércio - apesar de apresentar uma critica feroz a Pitagoras, ao analisarmos a
terminologia utilizada podemos observar uma visdo mais positiva deste como fildsofo.
Segundo Heréclito (fr. 40): “A aprendizagem de muitas coisas ndo ensina a ter compreensao;
se assim fosse, teria ensinado Hesiodo e Pitagoras, e depois Xenofanes ¢ Hecateu™.®™ O
importante nesta passagem ¢ a “aprendizagem de muitas coisas”, ou seja, polymathie. Kahn

99 ¢

traduz este termo como “vasta instru¢do”, “amplo conhecimento” e, ao invés de “ndo ensina a

ter compreensdo”, ele utiliza “ndo lhes ensinava bom senso”.* Em primeiro lugar, Heraclito,

ao criticar Pitdgoras juntamente com Hesiodo, Xenofanes e Hecateu, afirma claramente que

% HERODOTO. IV. 95. In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 227.

S KAHN, C. H. Op. cit. p. 34.

% DIOGENES LAERCIO. IX, 1. In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 226.
% KAHN, C. H. Op. cit. p. 34.
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eles possuiam uma vasta instrugdo, apesar de também afirmar que esta ndo teria utilidade ja
que considera Pitdgoras um impostor religioso.

O outro fragmento de Heraclito (fr. 129) que também ataca Pitdgoras diz:

“Pitagoras, filho de Mnesarco, perseguiu a investigacdo (historie) mais longe
do que qualquer outra pessoa e, escolhendo aquilo de que gostava destas

composigoes, produziu uma sabedoria propria, muito saber (polymatheie) ¢

velhacaria ardilosa (kakotechnie)”.”

Mais uma vez Heréclito ataca Pitdgoras como um impostor religioso, mas, segundo
Kahn, ele a0 mesmo tempo baseia seu ataque na suposi¢do de que Pitagoras ¢ reconhecido por
possuir um amplo conhecimento (polymatheie) e por ter realizado uma investigacao especial
(historie). O termo historie era uma designagdo para a ciéncia milésia que tratava de temas

como geometria, astronomia, geografia e historia. Nas palavras de Kahn:

“A interpretac@o natural destes dois testemunhos, entdo, ¢ que Pitagoras faz
parte, com Xenéfanes, Hecateu e Heraclito, daquilo que podemos chamar a

primeira Ilustragdo grega, a primeira geracdo a viver no mundo intelectual

criado pela nova cosmologia milésia e pela nova visdo de natureza”.”'

Resta, agora, apo6s tais recolhimentos, analisaremos a filosofia pitagorica propriamente
dita. Comegaremos com os fragmentos de Filolau sobre a formag¢ao do cosmos para, depois,

investigarmos o papel do nimero (arithmos), na matematica € na musica propriamente dita.

% DIOGENES LAERCIO. VIIL, 6. In: KAHN, C. H. Op. cit. p. 16, nota de rodapé 5.
' KAHN, C. H. Op. cit. p. 35.
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4. O PITAGORISMO DE FILOLAU

4.1 Os principios cosmolégicos de Filolau de Crotona

Sabemos muito pouco sobre a vida de Filolau de Crotona, o primeiro dos pensadores
pitagoricos que nos deixou alguns escritos, € podemos dizer que a histéria do pitagorismo
comega com seus fragmentos. De acordo com o estudo de Carl Huffman, Filolau
provavelmente nasceu em 470 a.C., talvez até algumas décadas antes, e foi contemporaneo de
Socrates, tendo vivido, aproximadamente, até 385 a.C. Essas informagdes sdo suposigdes.
Segundo recolhimento de Diogenes Laércio, Filolau escreveu um livro intitulado Da natureza
das coisas (peri physeos), que Platdo teria comprado de seus parentes quando visitou a Sicilia
e o teria influenciado no dialogo Timeu.”” O suposto livro de Filolau comecava da seguinte
maneira:

0 @Vo1G O' &v TMd1 KOoUML apuoydn €€ dreipwv 1€ Kal TEPAIVOVTWY, Kol OAOG
<0> KOOUOG Kol T &V aDT®dL TAVTO .

“A natureza na ordem do mundo foi unida harmoniosamente a partir de
coisas ilimitadas e também de coisas limitantes, a ordem do mundo como um
. .y S 93

todo e todas as coisas nele”. (Didgenes Laércio, VIII, 85)

Para entender o fr. 1, e conseqiientemente a filosofia de Filolau, devemos, em primeiro
lugar, analisar o significado de “coisas ilimitadas”, portanto o significado de ilimitado
(apeiron), e “coisas limitantes”, portanto o significado de limite (peras), j& que o cosmos ¢
formado a partir destes dois principios. Em segundo lugar, analisaremos o significado
harmonia como terceiro principio, que pressupde unido e propor¢ao dos dois primeiros

principios. Depois, enfrentaremos sua relagdo com o niimero (arithmos).

92 Platdo, no Timeu, utiliza a escala diatdnica de Filolau para descrever a “Alma do Mundo”, como veremos mais
adiante. Sobre a vida e os escritos de Filolau ver: HUFFMAN, C. Op. cit., p. 1-16.
% Tradugdo de C. Kahn. In: KAHN, C. H. Op. cit., p. 42.
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Quando realizamos qualquer tipo de investigacdo sobre a formacdao do cosmos, aqui
entendido como um todo ordenado, o primeiro problema a enfrentar ¢ o limite da linguagem
para tratar desses assuntos. Como explicar em palavras algo que aconteceu “antes” de existir o
tempo? Como nosso logos (argumentacao e palavra) ¢ limitado e tem um movimento
obrigatorio de medida (a proposicdo e sua temporalidade), tem-se que lidar desse modo
quanto ao cosmos ¢ a geracao das coisas. O cosmos nao foi formado por sucessdes temporais,
nao existe antes € depois quando o assunto ¢ cosmologia no ambito da especulagao filosofica
pré-socratica. O cosmos se formou de uma s6 vez, fora do tempo e do lugar das coisas, até
porque sO6 ha tempo e lugar se hd cosmos formado, como disseram muitos pré-socraticos.
Portanto, sempre que usarmos as palavras: “primeiro”, “segundo”, “antes” ou “depois”, ndo
significa que os acontecimentos se deram nesta ordem, mas que nossa reflexdo e nossa
linguagem precisam dessas palavras por estarmos pensando dentro da nog¢ao de tempo e lugar.

Filolau, em seus fragmentos, ndo explica o que ¢ o limitado e o ilimitado porque
principio ndo se define. Como o principio € poder primeiro e nao ha nada anterior a ele, tudo
0 que ¢ definido e explicado tem sua origem dessa arche. Peras significa “fim”, “limite”,
“fronteira”, “aquilo que limita ou tem limite”. J4 apeiron significa “ilimitado”, “sem
fronteira”, “infinito”, “incontavel”, “inumeravel”, “indefinido”. Estd mais do que claro que
Filolau esta trabalhando com principios (archai) opostos, ou seja, o limitado ou “aquilo que
limita”, e o ilimitado, que ndo t€ém medida, ¢ indefinido. Estes dois principios se encontram de
alguma forma “combinados” no cosmos, em todas as coisas que sdo cosmicamente geradas.

Em um primeiro momento, somos levados a pensar que Filolau esta se referindo ao
limitado e ao ilimitado como no¢des separadas, mas ¢ de fundamental importancia notar que
ele usa o plural ao invés do singular no fr.1: fala de “coisas” que possuem “naturalmente” o
limitado e, por outro lado, de “coisas” que possuem em sua natureza o ilimitado, o que ndo ¢

numeravel, o que sugere que o cosmos nao foi formado “a partir” do limite e do ilimitado
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entendidos em si mesmos, mas que tudo o que ¢ gerado e faz o cosmos ja ¢ ilimitado e
limitante. Por outro lado, o uso da palavra “coisas” (fa eonta) pode sugerir que se fala de
singularidades, istos, o que ¢ o caso aqui, se essas singularidades tiverem como principios o
limitado e o ilimitado para serem como tal, ou seja, coisas determinadas no todo ordenado.
Quando tratarmos dos principios formadores, utilizaremos o singular: limitado e ilimitado. J&
as “coisas” possuem, ou contém, limitado e ilimitado, e sdo limitantes e ilimitadas. Por isso, a
partir de agora, adotaremos [limitado e ilimitado para os principios, ao invés de “coisas
limitantes” e “coisas ilimitadas™ para melhor compreensao.

O fr. 1 diz, afinal, que o cosmos ndo pode ser formado s6 com o limitado ou s6 com o
ilimitado, mas ¢ combinagdo de ambos de modo a criar uma harmonia. A palavra harmonia
significa “meios de unifio”, “ajuste”, “estrutura”, “acordo”, “principio de unido”.”* Como
limitado e ilimitado sdo principios opostos ou dessemelhantes, um terceiro se faz necessario
para bem uni-los: a harmonia. E através da harmonia, que limitado e ilimitado sdo
concordantes e expressam o proprio modo de ser do cosmos. Segundo Kahn, a harmonia em
Filolau tem a mesma fun¢do para Empédocles e Heraclito, ou seja, produzir unidade a partir
da multiplicidade. A grande diferenca de Filolau sera como ele ird desenvolvé-la a partir de
razdes numéricas e escalas musicais, como veremos mais adiante.”

O fr. 2 reforca a tese apresentada no fr. 1, quando Filolau diz que as coisas-que-sdo ou
coisas existentes (ta eonta), ndo se manifestam apenas do limitado, nem apenas do ilimitado,
mas foram “harmoniosamente juntadas” a partir deles.

avayka o édvto eipev mavta §| mepaivovta § dmepa §j mepaivovtd te Kai
drmepas dmepo 0& uoévov <ij mepaivovra povov> ov ko gin. €mel Toivov
paivetar oHT' €K TEPUVOVTOV TAVI®V £6vTa 00T & aneipwv Tavimv, dfjAov
Tapo 6Tl €k mEPUVOVTOV TE Kol GmEipov 6 Te KOOUOG Kol TO &v adTdl
ouvopuoyOn. oniol 8¢ kol ta &v Toig &pyols. TG UEV Yap aOTOV €K

TEPUVOVTOV TEPAIVOVTL, TO &' €K TEPAVOVTOV TE KOl AMEIPOV TEPAIVOVTL TE
Kol 00 TTepaivovl, Ta o' €€ dmeipwv dmelpa eaviovTat.

% Cf. LIDDELL & SCOTT. Op. cit.
% KAHN, C. H. Op. cit., p. 42-43.
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“E necessario que as coisas-que-sio sejam ou limitantes, ou ilimitadas, ou
tanto limitantes como ilimitadas, mas nem sempre ilimitadas apenas. Ja que,
entdo, elas ndo sdo manifestamente de todas as coisas limitantes, nem de
todas as ilimitadas, esta claro que a ordem do mundo e as coisas dentro dela
foram harmoniosamente juntadas a partir do limitante ¢ do ilimitado. As
coisas nos seus resultados também tornam isto claro. Aquelas que provém
das coisas limitantes fornecem um limite, as que provém de coisas limitantes
¢ ilimitadas, limitam e ndo limitam, enquanto as que provém das ilimitadas
revelam ser ilimitadas”. (Estobeu, Eclogae 1.21.7a)°

Neste fragmento, Filolau utiliza um estilo de argumentacdo que se caracteriza por
apresentar uma enumerac¢do de todas as possibilidades para se chegar a correta, eliminando as
outras.”’ Este fragmento esta dividido em quatro partes:

(1) "E necessdrio que as coisas-que-sdo sejam ou limitantes ou ilimitadas, ou tanto
limitantes como ilimitadas”.

Esta primeira parte apresenta trés possibilidades de como as coisas sdo, ou seja, as
coisas no cosmos: limitantes, ilimitadas ou limitantes- ilimitadas. Segundo Huffman, devemos
entender aqui “coisas-que-sdo” (ta eonta) nao como objetos ou coisas no mundo, mas no
sentido em que outros filosofos pré-socraticos empregaram, ou seja, como forgas elementares
do mundo.”® Parece-nos que Filolau ndo est se referindo a forgas elementares do mundo ja
que estas sao dynameis € nao ta eonta. Sempre que nos depararmos, nos fragmentos de
Filolau, com coisas-que-sdo (ta eonta), isso significa tudo o que existe no cosmos, nao
necessariamente singularizadas.

(2) “... mas nem sempre ilimitadas apenas”.

Aqui, Filolau descarta a possibilidade das coisas existentes serem apenas ilimitadas,
mas, curiosamente, nao descarta a possibilidade de serem apenas limitantes, indo contra a

conclusdo do fragmento na terceira parte. Isso fez com que muitos estudiosos acrescentassem

% Tradugdo de C. Kahn. In: KAHN, C. H. Op. cit., p. 42-43.
7 Cf. BURKERT, W. Op. cit. p. 259-260; HUFFMAN, C. Op. cit. p. 101-103; KAHN, C. H. Op. cit. p. 42-43.
% Cf. HUFFMAN, C. Op. cit. p. 103-104.
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ao fragmento: “... mas nem sempre ilimitadas apenas <ou limitantes apenas>"."" Poderiamos
supor que ja estaria implicito que, ao afirmar que as coisas nao seriam ilimitadas apenas, do
ponto de vista l6gico também nao seriam limitadas apenas.

(3) “Ja que, entdo, elas ndao sdo manifestamente de todas as coisas limitantes nem de
todas as ilimitadas, esta claro que a ordem do mundo e as coisas dentro dela foram
harmoniosamente juntadas a partir do limitante e do ilimitado. As coisas nos seus resultados
(erga) também tornam isto claro”.

Esta terceira parte apresenta uma conclusdo que reafirma o que foi dito no fr. 1: que
todas as coisas foram juntadas a partir do limitado e do ilimitado. Devemos entender erga nao
tanto como “resultado”, mas como “trabalho”, “a¢do”. Portanto, a melhor traducao seria, ao
invés de “coisas nos seus resultados”, “coisas em seus trabalhos” ou ‘“coisas em suas
agées”.mo Filolau esta se referindo as coisas em movimento, “trabalhando”, as coisas no
mundo sujeitas as mudancas e transformagdes, portanto, tudo o que ¢ capaz de nascer e
perecer.

(4) “Aquelas que provém das coisas limitantes fornecem um limite, as que provém de
coisas limitantes e ilimitadas limitam e ndo limitam, enquanto as que provém das ilimitadas
revelam ser ilimitadas”.

Esta passagem pode parecer contraditdria, ja que ele afirma que tudo no mundo ¢ uma
combinac¢do de limitado e ilimitado. O que ele quer dizer é que, partindo da ordem do mundo,
das “coisas em seus trabalhos”, algumas possuem mais limitado, outras limitado e ilimitado
em certo equilibrio, outras mais ilimitado. Nao podemos esquecer que fudo no cosmos possui
ambos os principios, por exemplo, em nivel elementar, as formas e os contornos de uma flor

nos ddo uma idéia de limite; por outro lado, o ar ao nosso redor d4 uma idéia de ilimitado

% Cf. BURKERT, W. Op. cit. p. 251; HUFFMAN, C. Op. cit. p. 101; e BARNES, J. The Presocratic
Philosophers. Rev. ed. New York: Routledge, 1982, 1996, p. 386.
1% Huffman opta por traduzir esta passagem como “as coisas nas suas agdes”.
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porque nao possui uma forma definida; o corpo humano, ja que possui forma, limita e, ao
mesmo tempo, € ilimitado se pensado em suas transformagdes ao longo de sua existéncia.

Ainda sobre limitado e ilimitado, Aristoteles, segundo Estobeu, recolhido de um
possivel tratado que teria escrito sobre a filosofia pitagdrica que infelizmente se perdeu, nos
da alguns exemplos de “coisas” que se apresentam com caracteristicas mais ilimitadas do que
limitantes: “No primeiro livro da sua obra Sobre a filosofia de Pitagoras escreve ele que o
universo ¢ uno ¢ que do ilimitado nele sdo introduzidos o tempo, o sopro € o vazio, que
distingue sempre os lugares de cada uma das coisas™.'®' Aristoteles associa o tempo, o
“sopro” ou ar, € o vazio, com o ilimitado porque eles ndo possuem “topos”. Por outro lado,
nao podemos confundir tempo, ar e vazio, com o proprio ilimitado que € principio formador
do cosmos, junto com o limitado. Aristételes, ao referir-se ao tempo ilimitado, ao ar ilimitado
e ao vazio ilimitado, ndo estd dando nomes ao ilimitado formador do cosmos, como sugere
Huffman.'® Poderiamos supor, no méaximo, que estes seriam as “primeiras” coisas formadas
que se “aproximam” em maior grau do ilimitado. Sobre este, como principio cosmoldgico,
ndo podemos dizer nada, s6 recolher ou reconhecer na natureza aquilo que apresenta uma
“tendéncia” maior para o ilimitado.

Outra questdo que sobressai € que o tempo em si mesmo, ou seja, o tempo em sua
esséncia, ¢ algo completamente diferente da divisdo cronoldgica que fazemos quando o
dividimos em anos, meses e¢ dias. O tempo ilimitado ao qual Aristoteles se refere ¢
continuum. O mesmo ocorre com o ar € 0 vazio ja que estes, como continuum, também nao
podem ser medidos nem contados. Mas, ao pensa-los na natureza, portanto interagindo com
outras coisas, reconhecemos limites no tempo, no ar e no vazio. Isto se da porque, apesar de

algumas coisas tenderem para o ilimitado, tudo no cosmos necessariamente possui limitado.

"""ESTOBEU. Anth. I, 18, 1c. In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 358.

12 Huffman afirma que os principios sio limitantes e ilimitados (plural) e ndo aceita a idéia de limite e ilimitado
(singular) porque, para esse intérprete, seria platonizar Filolau. Além disso, ele propde enumerar alguns
ilimitados, o que nao achamos que seja possivel ja que tudo contém limitado e ilimitado combinados. Cf.
HUFFMAN, C. Op. cit., p. 43-44.
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Quando dividimos o tempo em anos, meses ¢ dias ndo o fazemos arbitrariamente. Ao
observarmos a natureza, reconhecemos que ha medida, por isso dividimos o tempo em partes,
como o fazemos (pelas marés, equinodcios, solsticios, etc). O tempo, ar e vazio poderiam ser
quantificdveis, mas sempre pensamos neles interagindo com outras coisas € ndao em si
mesmos. Reconhecemos secdes de vazio pela inser¢do de corpos. O tempo, dividido em
partes, € o ar que atravessa o tubo de uma flauta também sdo divididos ao fecharmos seus
registros gerando notas diferentes.

Essa discussao refor¢a nossa tese de que nao podemos confundir “coisas” no cosmos,
“em seus trabalhos”, que possuem uma “parcela maior” de ilimitado, com o proprio ilimitado,
ou seja, com o proprio principio cosmoldgico. O ar nao ¢ um ilimitado, ao contrario da tese de
Huffman. Ele “aponta” para o ilimitado por possuir em sua natureza uma “parcela maior” de
ilimitado. Dessa forma, deparamo-nos com um problema conhecido dos investigadores: os
pensadores pré-socraticos estabelecem algum tipo de diferenga entre sensivel e inteligivel,
corpdreo e incorporeo, coisas na natureza € coisas em si mesmas?

Uma corrente interpretativa, com relagdo a esse assunto, afirma que os pré-socraticos,
portanto também Filolau, ndo colocaram estas distingdes a fundo; pois, segundo alguns
intérpretes, para eles tudo ¢ matéria.'® Por outro lado, parece possivel enxergar nesses
pensadores um primeiro passo para esse tipo de distingdo que aparecera, com maior clareza,
em Platdo. Seria o caso de Filolau. Como vimos acima, o fr. 2 mostra que Filolau, ao afirmar
que as coisas nos seus trabalhos provém do limitado e ilimitado, sugere que as coisas em
movimento na natureza sujeitas a transformagdes, estas em instancia “fisica” propriamente,
tem sua origem destes principios, mas nao podem ser confundidos com esses. J& o inteligivel
sdo os principios ndo materiais, portanto, em Filolau, j4 podemos observar uma distingdo

entre sensivel e inteligivel.lo4

19 Tanto W. Burkert como C. Huffman pensam dessa maneira.
1% Acreditamos que ao dizerem “matéria” falam nos elementares.
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Vejamos o fr. 6:'%°

nepl 8& PUG10¢ Kol dppoviag Mde Exel & PV 6T TV TPUyHdTOVY Gidtoc
gooa Kol adta PEV & eVotg Oelav yo kol ok avOpomiviy évoéyetal yvdoty
mAéov ya fj 6T ovY 010V T' v 0VOEV TV £OVTOV KOl YIYVOGKOUEVOY VE' GudV
yo yevécsOon pny Vrapyovoag i éotodc TV Tpayudtmy, & GV cuvéoTta O
KOGHOG, KOl T®V TEPUVOVTOV Kol TV ameipmv. €nel 8¢ tal dpyol vmapyov
ody, opoion ovd' dpdeLAOL s, o ddbvatov fig ka avTaic KoounOfvoar, &l
un apuovio émeyéveto MITVIY Gde TpoOTOL £yéveto. TO UEV GV Opoio. Kod
OHOQLAO Gppoviag 0VOEY EmedEoVTo, TO 08 AVOUOLN, UNOE OHOQLAN UNdE
icotayf] avayko Tdl TowwTOl Gppovion cvykekAeicBat, ofonr pélAiovtl év
KOGU®L KaTéEXETHOL.

“Esta ¢ a questdo sobre natureza e harmonia: o ser das coisas, que € eterno, €
a natureza em si mesma admitem o conhecimento divino, mas nio o
humano. Exceto que seria impossivel todas as coisas existentes e que sdo
conhecidas por nds virem a ser se nao existisse o ser das coisas das quais o
cosmos foi composto, tanto o limitante como o ilimitado. Como esses
principios ndo eram semelhantes, nem do mesmo tipo, teria sido impossivel
combinad-los harmoniosamente se a harmonia nédo tivesse intervindo —
entretanto, foi isso o que ocorreu. Nao sdo as coisas que sdo semelhantes e
do mesmo tipo que precisam de harmonia, mas coisas dessemelhantes,
diferentes e de velocidades desiguais; tais coisas devem ser combinadas pela

harmonia, se serdo mantidas unidas em um cosmos”. (Estobeu, Eclogae
1.21.7d)"%

Neste fragmento podemos identificar a diferenciacdo entre duas esferas: uma

ontologica, representada pelo ser eterno (esto)'"’

e pela natureza em si mesma (a0t peV o
@V01g); outra, atrelada ao mundo dos fendmenos, representada pelas coisas-que-sdo ou coisas
existentes (ta eonta), como singularidades.108

Filolau afirma que existem coisas na natureza que sdo, porque fundadas no ser que ¢
eterno. Portanto, “ser”, apesar de fundar as coisas que sdo ordenadas e cognosciveis, ndo deve

ser confundido com as “coisas” singulares. As coisas-que-sdo fundam-se no ser e estdo em

trabalho, a0 mesmo tempo, o ser das coisas e a natureza em si mesma ndao podem ser

195 A ordem que utilizamos para apresentar os fragmentos de Filolau ¢ mais o resultado das pesquisas
académicas sobre o pitagorismo do que a forma como eles aparecem nos recolhimentos dos doxografos. Os
fragmentos estdo divididos por temas em comum e ndo por sua numeragao.

1% Tradugdo de W. Burkert. In: BURKERT, W. Op. cit. p. 251-252.

197 Para a tradugio de esto por Ser ver BURKERT, W. Op. cit., p. 256.

1% Nos fragmentos de Filolau, assim como no pensamento dos gregos antigos, physis deve ser entendida por
Natureza como ja foi demonstrado por Kahn, e nao por “tudo que existe” segundo tese de Burkert. Ver KAHN,
C. H. Anaximander and the Origins of Greek Cosmology. New York: Columbia University Press, 1960, p. 201-
203; e BURKERT, W. Op. cit., p. 274.
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conhecidos por n6s humanos, a ndo ser pela inteligéncia (nous) porque nao sao fendémenos. E
interessante notar que Filolau, no fr.1, utiliza “natureza na ordem do mundo” e, aqui,
“natureza em si mesma”. Isso ocorre porque no ftr.1, Filolau se refere a natureza como ordem
do mundo possivel de ser conhecida pelos homens. No fr. 6, a “natureza em si mesma” so
admite conhecimento do tipo divino, ou “noético”, j& as “coisas-que-sao” admitem certo
conhecimento. Podemos concluir, como nos fragmentos anteriores, que as “coisas-que-sao”
estdo sujeitas aos ciclos de morte/nascimento, € o ser, ¢ sempre. Esse fragmento apresenta
uma “divisao” entre aquilo que ¢ eterno e aquilo que estd em vir a ser, entre principios € as
proprias coisas em movimento sujeitas as transformacgdes. No fr. 6, Filolau afirma que o ser
das coisas que compdem o cosmos ¢ tanto o limitado quanto o ilimitado, portanto, a unica
coisa que nds, humanos, podemos conhecer destes dois principios € que eles fundam o vir a
ser de todas as coisas. Apesar de nossa limitagdo de conhecimento, podemos tirar algumas
conclusdes desses principios para nos aproximarmos do significado destes termos. Para isso,

analisaremos mais alguns fragmentos de Filolau que nos dao algumas pistas da questdo. O fr.

7 diz:

70 TpaToV ApUochéy, TO &v, &v TdL LEcmL TaG opaipac Eotio KOAETTOL.

A primeira coisa harmoniosamente ajustada, o um no centro da esfera, ¢
chamada Héstia, a lareira. (Estobeu, Eclogae, 1. 21. 8)'%”

A “lareira” no centro da esfera, que segundo Filolau foi a primeira coisa a ser
“harmoniosamente ajustada”, ¢ o fogo central do sistema astronomico de Filolau onde a Terra
realiza sua Orbita, segundo intérpretes. Mais uma vez, devemos tomar cuidado com o
significado de “primeiro”. Como ja dissemos, o cosmos se formou de uma s6 vez e s6 ha
tempo e lugar se houver cosmos. Observamos dois elementos importantes neste fragmento: o

centro da esfera e o fogo ou lareira. Se tudo no cosmos possui limitado e ilimitado em sua

1% Tradugio de C. Kahn. In: KAHN, C. Pitdgoras e os Pitagéricos: uma breve histéria. Trad. de Borges, L. C.
Sao Paulo: Loyola, 2007, p. 46.
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composi¢do, e se a primeira coisa que foi ajustada em harmonia foi o um no centro da esfera
que ¢ chamado de fogo, o que poderiamos observar neste fragmento com mais caracteristicas
das coisas limitantes ou das ilimitadas, neste “primeiro passo”, para a formac¢ao do cosmos?

A partir do momento em que determinamos um ponto, seja qual for, estamos
necessariamente impondo limites a algo. Uma esfera possui infinitas possibilidades de
determinagdo de pontos, mas quando determinamos um, e, no caso de Filolau, ainda o
posicionamos no centro da esfera, impomos limites devido a todas as relagdes geométricas
geradas com as outras partes da esfera depois da determinacao desse ponto.

Huffman argumenta que o “fogo”, por ndo carregar em sua natureza no¢des espaciais e
quantitativas, assim como o ar, o vazio ¢ o tempo, poderia muito bem representar um

110

ilimitado, como foi dito. ~ Nao podemos nomear o ilimitado nem o limitado, mas nao ha

davida de que o fogo possui mais caracteristicas do ilimitado do que do limitado devido a sua
natureza. Ja o “centro da esfera”, porque determina a posicdo espacial onde o fogo se
encontra, poderia, segundo Huffman, representar um limitado. Parece-nos que o centro da
esfera ndo ¢ nem representa o limitado, ele apenas apresenta caracteristicas do limitado. Como
o centro ¢ fogo, entdo contém limitado e ilimitado juntos, em harmonia.

O fragmento 17 também nos da algumas informacdes sobre aspectos do limitado na

formagao do cosmos, segundo Filolau:

0 KOGOG £1¢ €oTwv, fipEato 8¢ ylyvesOar 4md Tod pécov Kai dmd Tod pécov
€lg 10 Gve o T®V adT®V TOlg KATt®. &0TL <yap> Td Aved TOD HEGOL
VIEVOVTIOG KEIPEVH TOIG KAT®. TOTG YOP KATOTAT® TO PEGH E0TIV DOTEP TA
GvoOTaTtO Kol T0 GAA0 OoaDTMG. TPOg Yap TO UEGOV KOTO TADTA £0TLV
gxdTepa, OGO LI LETEVIVEKTOL.

“0O cosmos ¢ um. Comegou do meio e, a partir do meio, formou-se para cima
da mesma forma que para baixo, sendo que as coisas acima do meio sdo
simétricas as coisas abaixo. Pois, embaixo, a parte mais baixa ¢ igual a mais
alta, ¢ da mesma forma para o resto. Assim, ambas [a mais alta ¢ a mais
baixa] possuem a mesma relagdo com o meio, exceto que suas posicoes sdo
invertidas”. (Estobeu, Eclogae 1.15.7)""!

""HUFFMAN, C. Op. cit., p. 43-44.
" Tradugdo de C. Huffman. In: HUFFMAN, C. Op. cit., p. 215.
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Este fragmento mostra que o cosmos se desenvolve do centro para fora, igualmente e
simetricamente para cada direcao. Portanto, “a parte de baixo” e “a parte de cima” sdo iguais
e possuem a mesma relacdo com o centro da esfera. Observamos, aqui, uma espécie de plano
geral de desenvolvimento do cosmos que, devido a sua simetria teria mais limitado do que
ilimitado. Mas limitado e ilimitado sdo “imediatamente combinados™ de alguma forma, como

diz Filolau na segunda parte do Fr. 6:

“Como esses principios nao eram semelhantes, nem do mesmo tipo, teria
sido impossivel combina-los harmoniosamente se a harmonia ndo tivesse
intervindo — entretanto, foi isso o que ocorreu. Ndo sdo as coisas que sdo
semelhantes ¢ do mesmo tipo que precisam de harmonia, mas coisas

dessemelhantes, diferentes e de velocidades desiguais; tais coisas devem ser

. . ~ - : 112
combinadas pela harmonia, se serdo mantidas unidas em um cosmos”.

Pelos fragmentos 1, 2 e 6, j4 podemos notar que o limitado e o ilimitado ndo sdo
suficientes para explicar a formacdo do cosmos, pois uma harmonia é necessaria para
combinar estes principios opostos. Filolau ndo se refere a uma harmonia qualquer. No Fr. 6a,
que apresentaremos mais adiante, ele d4 mais algumas pistas sobre limitado e ilimitado, e de
como ha um ajuste harmonico entre opostos. O fragmento apresenta as razdes numéricas que
serdo usadas para gerar uma harmonia especifica, ou seja, uma estrutura matematica que da
origem a escala musical diatonica, como aparece no 7Timeu de Platdo, e que ¢ o ponto
principal de nossa investigagdo. Podemos adiantar que o fato de as notas musicais serem o
resultado do ilimitado que “recebeu” um limite, portanto o limitado, implica em uma
harmonia especifica.

Em se tratando de sons, podemos pensa-los enquanto eles mesmos, como fizemos com
o fogo, o tempo, o ar e o vazio, e percebemos que eles também sdo continuum. O som pode

. y o 113 . y g
possuir varias alturas’ °, ou seja, pode ser grave, médio ou agudo, mas para obtermos uma

"2 Tradugdo de W. Burkert. In: BURKERT, W. Op. cit. p. 251-252.
'3 Altura deve ser entendida aqui como uma das quatro propriedades do som: altura, timbre, intensidade e
duragdo. Ela ¢ a que permite que um som seja mais grave, médio ou mais agudo. Para exemplos praticos sobre
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nota especifica, um do, por exemplo, temos que definir uma altura especifica que s6 ¢
alcancada por meio de calculos matematicos. Nesse contexto, um continuum indefinido
quanto as possibilidades de alturas possui caracteristicas ilimitadas, enquanto que a
delimitagdo estabelecida nesse continuum, que resulta numa nota ou altura especifica,
apresenta caracteristicas limitadas.

Um exemplo pratico para entendermos como isso ocorre seria imaginar um violinista
com seu instrumento. A corda de seu violino e as inumeras possibilidades de alturas que ela
contém potencialmente apresenta caracteristicas ilimitadas. Por outro lado, quando o
violinista escolhe determinada posi¢ao para essa corda e a pressiona emitindo uma altura ou
nota especifica (portanto, dividindo a corda segundo uma propor¢ao), ele estd impondo um
limite as inumeras possibilidades de alturas. O limitado, no caso, ¢ a posi¢ao escolhida pelo
violinista ao pressionar a corda. Mas nao basta escolher qualquer apanhado de alturas para ter
uma ordem musical: esta deve seguir uma propor¢do especifica, uma harmonia capaz de
estabelecer limite ao ilimitado seguindo uma estrutura baseada no nimero (arithmos). Em
outras palavras, uma estrutura aleatdria sobre um continuum de alturas realmente pode
produzir limites, mas ¢ apenas através de uma harmonia especifica que uma estrutura de
alturas baseada no numero vira musica, ou seja, uma escala musical. Portanto, harmonia e
arithmos estdo intimamente ligados e ¢ dificil definir um sem se remeter ao outro. O que
difere uma harmonia qualquer de uma harmonia especifica, no caso de Filolau, ¢ que a
harmonia utilizada para formar o cosmos, através da combinag@o entre limitado e ilimitado,
possui numero (arithmos). Ou seja, o cosmos foi formado a partir de uma estrutura baseada

em proporg¢des especificas, que correspondem aos intervalos musicais, sendo a musica uma

esse tema ver: LIMA, Marisa Ramires Rosa de. Exercicios de Teoria Musical: uma abordagem pratica. Sdo
Paulo: Embraform, 2004.
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imagem ou imitacdo dessa estrutura encontrada na Natureza. Segundo Kahn, em Filolau, “a

harmonia é numérica na forma”.'"*

4.2 Arithmos

Ja apontamos um conceito fundamental para compreendermos a filosofia de Filolau e
0 pitagorismo: arithmos, que significa “numero”, “célculo”, “soma”, “quantidade”, “ritmo”.
Quando Filolau usa a palavra niumero, ndao devemos entendé-la como niimero matematico. O
numero, que estd diretamente ligado a harmonia que concilia o limitado e o ilimitado,
pressupoe ritmo medido, periodicidade. Mario Ferreira dos Santos, em seu livro sobre o

numero na filosofia pitagodrica, estabelece uma relagao estreita entre nimero e ritmo:

“A palavra numero vem de numerus (em latim), que, por sua vez, vem de
nomos, lei, norma (em grego). Corresponde-lhe, no grego, a palavra
arithmos. Esta vem do termo rythmos, do radical rhe, de onde rheo, do verbo

rhein, que significa fluir. H4 um parentesco entre nimero e ritmo,

portanto”.'"?

Se Ferreira dos Santos tiver razao, o numero ¢ ritmo com propor¢ao, periodicidade de
um fluxo continuo medido. Pensemos novamente no tempo. Quando observamos o
movimento dos astros e percebemos que, por exemplo, a Terra deu uma volta completa ao
redor do Sol, chamamos isso de um ano. Isso significa que reconhecemos na natureza um
ciclo, uma ordem, uma medida no fluxo incessante, e, ao perceber esse ciclo nomeado um
ano, estamos criando tempo no fluxo, medida no movimento. Durante um ano, ha mudangas
na natureza e essas mudangas apresentam caracteristicas distintas quatro vezes nesse periodo,
e as nomeamos estagoes. No fluxo da natureza observamos ritmo e medida, ¢ dizemos

arithmos. O nimero deve ser entendido, portanto, como indicador de periodicidade ou ciclo

" KAHN, C. Op. cit. p. 44.
13 SANTOS, Mario Ferreira dos. Pitigoras e o tema do niimero. Sio Paulo: IBRASA, 2000, p. 110.
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como medida, e, mais uma vez a musica serve para ilustrar nossa argumentagdo. Como a
musica ¢ arte com medida, ndo bastam alturas ou notas para se fazer musica. As notas
precisam ter um fluxo medido, um tempo, devem soar por um determinado periodo e
apresentar caracteristicas ritmicas diferentes. O fluxo participa do ilimitado, enquanto um
tempo determinado de uma nota participa do limitado, ja a propor¢do matematica, que rege o
tempo das notas ¢ uma harmonia baseada no nimero como quantidade e qualidade. Assim,
construimos um microcosmo musical que, por ser natureza, segue as mesmas leis do
macrocosmo.

Mas o que os fragmentos de Filolau nos dizem a respeito do arithmos? Possuimos dois
fragmentos, os 4 e 5, recolhidos por Estobeu, onde aparece a palavra arithmos. O Fr. 4 diz:

Kol TAVTOL Yo AV T YIYVOoKOUEVA Gpifuov Exovilt od Yap oldv e 0VSEV
olte vonoijuev obte yvoobijpev dvev To0ToL.

“E de fato todas as coisas conhecidas tém ntimero, pois nada pode ser
pensado ou conhecido sem niimero”. (Estobeu, Eclogae 1.21.7b)''®

E fundamental perceber que a palavra nimero aparece num contexto dito
epistemoldgico, como ja foi mostrado por Burkert e Huffman''": “E, portanto, notavel que
‘nimero’ seja utilizado somente num contexto epistemoldgico € nunca num contexto
cosmolégico nos fragmentos de Filolau que sobreviveram”.''"® Em nossa opinido, nio
significa que arithmos ndo desempenhe nenhum papel na cosmologia de Filolau, muito pelo
contrario.

Segundo Burkert, se o limitado e o ilimitado sao “ajustados” por meio de uma

harmonia que implica no nimero, ¢ se a esséncia da harmonia musical ¢ a mesma da

harmonia que sustenta o0 mundo, tudo no cosmos ¢ e tem numero. Burkert entende arithmos

" Tradugio de M. Schofield. In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 344 (algumas
alteracdes foram feitas na tradugdo portuguesa levando em conta a tradugdo da edigdo inglesa).

7 cf. BURKERT, W. Op. cit. p. 260-261 e HUFFMAN, C. Op. cit. p. 172-201.

"8 HUFFMAN, C. Op. cit. p. 173.
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ligado ao processo de contagem e ¢ sempre um numero inteiro, por isso sua relacdo estreita
com as coisas, ja que se existisse o zero ndo existiria relacdo com as coisas. O nimero ¢ uma
coisa ou uma ordenacdo de coisas, como um “sistema arranjado numericamente”, ou suas

partes.

13

. a palavra grega arithmos ndo ¢ completamente equivalente ao
conceito moderno de “namero”. Arithmos € sempre um nimero inteiro
e esta diretamente ligado ao processo de contagem. Portanto, esta
estreitamente ligado as coisas e, de fato, ¢ propriamente uma coisa,

ou, pelo menos, um ordenamento de coisas. Arithmos significa um

sistema arranjado numericamente, ou suas partes”. '

Huffman argumenta que podemos compreender o significado de arithmos para os
gregos de duas formas: (1) nimero como algo que usamos para contar as coisas e (2) nimero
como uma pluralidade ordenada concreta, porém sempre ligada as coisas que podem ser
contadas.'*® Como ele adota o segundo significado de arithmos, quando Filolau diz que as
coisas “tém” numero, ele estaria afirmando que as coisas t€ém uma “pluralidade ordenada”.
Continuando o raciocinio de Huffman, uma pluralidade ordenada pode ser algo mais
complexo do que uma ordem de coisas contaveis. Seguindo o exemplo dado por Burkert,
Huffman cita uma passagem de Sobre o céu, de Aristoteles, onde ele diz que os pitagoricos
pensavam que o todo era o resultado do arithmos 3: “Pois, como dizem os Pitagdricos, o todo,
e tudo que ele contém, ¢ compreendido pelo niimero trés; fim, meio e comeco [tomados em
conjunto] tém o nimero do todo, e isso é a triade”.'*!

O que Huffman, seguindo Burkert, quer demonstrar ¢ que temos um “nimero do
todo”, a triade, mesmo tendo #rés “coisas”: comeco, meio ¢ fim. O nimero trés, nesse

contexto cosmologico, nao representa um numero matematico, ou seja, trés unidades

somadas, mas um todo ou uma totalidade em triade. Comego, meio e fim considerados juntos,

" BURKERT, W. Op. cit. p. 265.
2" HUFFMAN, C. Op. cit. p. 172-177.
12l ARISTOTELES. De caelo. 268 a 10-13. In: BURKERT, W. Op. cit. p.265.

51



segundo Burkert, tém ou contém a idéia do todo, e por serem trés numericamente, pode-se
dizer que eles tém o trés como triade. Dessa forma, onde ha arithmos ha unidade, ja que a
triade € um todo, assim como a tétrade ou a década. Portanto, quando Filolau diz que as coisas
conhecidas tém arithmos, ao invés de buscarmos nas coisas aquilo que podemos contar para
conhecer, na realidade, tomamos conhecimento das coisas quando reconhecemos uma relagao
numérica especifica que elas sinalizam. Tal inversao ¢ digna de nota.

Ao analisarmos o que Aristoteles legou sobre os pitagoricos na Metafisica, €
confrontarmos essas informacdes com os fragmentos de Filolau recolhidos por outros
doxografos, uma série de problemas coloca-se diante de nos. Suas afirmacgdes geraram, e
ainda geram, um intenso debate entre os intérpretes quando confrontados com outros
fragmentos de Filolau. De uma maneira geral, encontramos trés correntes interpretativas: (1) a
primeira baseia-se totalmente na autoridade de Aristoteles sobre o pitagorismo, e até duvida
da autenticidade dos fragmentos de Filolau que chegaram até nds por outras vias; (2) a
segunda baseia-se primeiramente nos fragmentos de outros doxografos e acredita que
Aristoteles adaptou o pitagorismo a luz de sua propria filosofia resultando, dessa forma, uma
série de problemas e contradi¢des; (3) e uma terceira que, em primeiro lugar, se baseia nos
fragmentos, mas aceita, com algumas restri¢cdes, os relatos de Aristoteles tentando, quando
possivel, concilid-los com os fragmentos de Filolau.

Assim, levantando os problemas gerados pelos intérpretes, esbo¢amos uma
interpretacdo que ¢ o resultado de discussdes entre intérpretes e durante as orientacdes que
tivemos. Todo o problema comega quando Aristoteles, na Metafisica, atirma que o principio

de toda filosofia pitagorica ¢ o nlimero.

“Os assim chamados pitagoricos sdo contemporaneos € até mesmo anteriores
a esses filosofos. Eles por primeiro se aplicaram as matematicas, fazendo-as
progredir e, nutridos por elas, acreditaram que os principios delas eram os
principios de todos os seres. E dado que nas matematicas os nimeros sdo,
por sua natureza, os primeiros principios, ¢ dado que justamente nos
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numeros, mais do que no fogo e na terra e na agua, eles achavam que viam

muitas semelhangas com as coisas que sdo e que se geram (...)”.'>

Quando perguntamos qual é a natureza do cosmos, estamos procurando seus
principios, as archai que, para os pitagoricos e segundo Aristoteles no trecho citado acima,
sdo os principios das matematicas, ou seja, arithmos. Mas se o principio de toda a filosofia
pitagorica é o niimero'>, como diz Aristoteles, por que ele ndo afirma que os principios sdo
limitado, ilimitado e harmonia, como faz Filolau no fr. 1?

Huffman considera Aristoteles a segunda fonte mais importante sobre o pitagorismo
antigo, sendo a principal a que nos chegou por outros doxédgrafos, como Didgenes Laércio,
Estobeu, Jamblico e Nicomaco de Gerasa. Apesar de muitas das afirmagdes de Aristoteles
estarem de acordo com outros fragmentos recolhidos (o que mostra que o suposto livro de
Filolau foi uma importante fonte para a interpretagcdo da filosofia pitagorica feita por
Aristoteles), Huffman coloca-se contra as duas principais afirmagdes feitas por ele na
Metafisica: (1) que o principio da filosofia pitagdrica € o numero e (2) que para os pitagoricos
as coisas s30 nimeros.

O fato de Aristoteles ndo afirmar que os principios de Filolau sdo os principios da
filosofia pitagdrica, fez com que alguns intérpretes duvidassem de seus relatos. Segundo
Huffman, limitado e ilimitado sdo os dois principios de toda a filosofia de Filolau, e ndo
arithmos, como diz Aristoteles, apesar deste também possuir um papel fundamental. Filolau,
em nenhum momento afirma que tudo ¢ nimero, ou que o nimero € o principio fundamental
de sua filosofia. Ao contrario, afirma que o cosmos e tudo o que ha nele ¢ unido harmdnica
entre limitado e ilimitado. Continuando a argumentacdo de Huffman, nos fragmentos que
tratam sobre a natureza do cosmos (fr. 1, 2 e 6), limitado e ilimitado aparecem repetidas

vezes, mas a palavra “numero” nao aparece uma vez sequer. Na realidade, ndo ha fragmento

122 ARISTOTELES. Metafisica. A 5,985 b 23. (Trad. de Giovanni Reale) Sio Paulo: Loyola, 2005, p. 27.
123 Mostraremos adiante que o niimero esta relacionado com limitado, ilimitado e harmonia.
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onde nimero aparece junto com limitado e ilimitado. O niimero, por ser aquilo que, nas
coisas, permite que possamos conhecé-las, aparece num contexto epistemologico € ndo como
principio cosmoldgico.'** Na realidade, Aristoteles ndo diz isso e estd mais proximo no tempo
a Filolau.

Para resolver o problema gerado, quando confrontamos os relatos de Aristoteles com
os fragmentos de Filolau, Huffman sugere algumas hipoteses:

(1) Como uma pequena parte do livro de Filolau chegou até nos na forma de
fragmentos doxograficos, ¢ possivel que em alguma parte dele seja afirmado que todas as
coisas sdo numeros. Essa hipotese ¢ negada pelo intérprete porque, se assim fosse, os
fragmentos 1, 2 e 6, que apresentam os principios basicos da filosofia de Filolau, deveriam
conter alguma meng¢ao aos numeros, o que nao ocorre. O niumero, segundo Huffman, possui
um papel epistemologico que afirma que as coisas podem ser conhecidas porque ém nimero
€ Ndo que as coisas sdo numero.

(2) Outra hipotese seria a possibilidade de Aristoteles ter outra fonte sobre a filosofia
pitagorica, que ndo Filolau, onde apareceria a tese de que todas as coisas sao numero. Como
ele dedicou um livro s6 para tratar dos escritos de Arquitas, e esta ¢ a Unica fonte escrita
depois de Filolau, ndo sabemos qual seria a origem de suas afirmagdes. Essa hipotese ¢
sustentada por M. Schofield que, devido as contradi¢des geradas, acredita que Aristoteles
tenha realmente outra fonte, talvez algum conhecimento transmitido oralmente, para seus
relatos sobre o pitagorismo.'?

Outro problema ¢ que Aristoteles, na Metafisica, noticia a doutrina pitagorica dos
nimeros de quatro formas: (1) as coisas sdo numeros, (2) as coisas sdo constituidas de
numeros, (3) as coisas imitam ou representam numeros € (4) os elementos dos nimeros sdo os

elementos das coisas.

124 para a interpretacdo de Huffman sobre o nimero na filosofia de Filolau e suas restri¢cdes aos relatos de
Aristoteles, ver: HUFFMAN, C. Op. cit., Part I1, ch. 2. Number and Harmonia e Part 111, ch. 2. Epistemology.
B KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 330-331.
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(1) As coisas sao numeros: “(...) os pitagdricos sustentam que os Numeros sdo as
proprias coisas (...)".'%°

(2) As coisas sdo constituidas de nimeros:

“Os pitagoricos supuseram que os numeros fossem coisas sensiveis, pois
constataram que muitas propriedades dos numeros estdo presentes nos
corpos sensiveis. Assim, supuseram os nimeros ndo como separados, mas
como constitutivos imanentes das coisas sensiveis. E por qué? Porque as
propriedades dos nlimeros estdo presentes na harmonia, no céu ¢ em muitas
outras coisas”.'”’

3) As coisas imitam ou representam numeros: “De fato, os pitagoricos dizem que 0s
2
seres subsistem por imitagéo dos 1’11:1III€I‘OS”.128

(4) Os elementos dos numeros sdo os elementos das coisas:

“(...) e, finalmente, porque todas as outras coisas em toda a realidade lhe
pareciam feitas a imagem dos niimeros e porque os numeros tinham a
primazia na totalidade da realidade, pensaram que os elementos dos numeros

eram elementos de todas as coisas, ¢ que a totalidade do céu era harmonia e

ntmero”.'”’

Ainda de acordo com a interpretacao de Huffman, no fr. 4, as coisas ndo sdo nameros,
nem sao constituidas de niameros ou imitam nameros, mas, segundo Filolau, as coisas tém
numero. Aristoteles, ao interpretar o pitagorismo, parece expandir o papel exercido pelo
numero ao vé-lo mais como uma esséncia (ousia) das coisas, deixando para um segundo plano
a idéia de limitado, ilimitado e harmonia, segundo esse intérprete. Huffman afirma, ainda, que
os pitagoricos, especificamente Filolau, ndo diferenciavam o niumero da corporeidade, ou o
corporeo do incorporeo; da mesma forma, como todos os pré-socraticos, tomavam tudo que
existe como sendo material, por isso ele argumenta que ndo podemos pensar 0 nimero como

uma esséncia (ousia) ou principio das coisas.

126 ARISTOTELES. Metafisica. A 6,987 b 28. (Trad. de G. Reale).
127 ARISTOTELES. Op. cit. N 3, 1090 a 20.

128 ARISTOTELES. Op. cit. A 6,987 b 11.

129 ARISTOTELES. Op. cit. A 5, 985 b 32.
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Ja W. K. C. Guthrie argumenta que dizer que uma coisa ¢ numero, ¢ dizer que ¢
constituida de numero ou € o elemento do nimero, o que nao ¢ um problema. Se um objeto x
¢ constituido de y, e se podemos analisar os elementos de y, portanto os elementos de y
também serdo os elementos de x. Ainda seguindo seu raciocinio, por exemplo, se uma estatua
¢ feita de bronze, e o bronze ¢ constituido de cobre e estanho, podemos afirmar que os
elementos da estatua sdo tanto o bronze como o cobre € o estanho, que sdao os elementos do
bronze.'*

Sobre a afirmacdo de que as coisas imitam ou representam os numeros, Guthrie
defende que a palavra mimesis significava tanto atuacdo como imitagdo. A relagdo de um ator
com o seu papel numa peca teatral, para um grego, nao era apenas de imitagdo: um ator nao so
imitava seu papel, mas era possuido pelo papel. O mesmo ocorria nos rituais religiosos
dionisiacos. Quando uma pessoa era tomada pelo deus Dionisio, naquele momento ela nao so6
agia como Dionisio, ela era o proprio deus. O que Guthrie esta querendo demonstrar ¢ que
ndo havia tanta diferenga entre ser e imitar para os Gregos, principalmente para os pensadores
pré-socraticos. Desta forma, a afirmacgao aristotélica de que as coisas imitam os niimeros, nao
estd em contradicdo com a afirmacdo de que as coisas s30 niimeros.

W. Burkert, apesar de ndo confiar tanto quanto Guthrie nos relatos de Aristoteles, ndo
vé€ tanta diferenca entre uma coisa ter nimero ou ser nimero. Ele ndo considera Aristoteles
um “historiador imparcial” quando nos da informagdes sobre a filosofia pitagérica porque,
segundo o intérprete, boa parte do material apresentado por ele sobre o pitagorismo, ou ¢
utilizado para sua propria filosofia, ou tem como objetivo atacar os platonistas, que ele critica
em varios momentos da Metafisica. Mas, por outro lado, seus relatos sobre a filosofia

pitagorica sdo fontes histéricas valiosas, que ndo passaram pela interpretacio dos

30 para a interpretacao de Guthrie sobre o nimero seguindo os relatos de Aristoteles, ver: GUTHRIE, W. K. C.
Op. cit. 229-282.
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platonistas.”! Segundo Burkert, Aristoteles prefere usar “tudo é numero” devido ao seu
esfor¢o para construir uma ontologia sistematica, ampliando o papel do numero e deixando
para segundo plano a idéia de limitado, ilimitado e harmonia. Portanto, a melhor maneira de
abordar os fragmentos de Filolau ndo seria pelas categorias aristotélicas, mas situd-los no
contexto dos filésofos pré-socraticos da segunda metade do séc. V a.C.. Apesar disso, levando
em conta ndo a forma, mas o conteudo, Burkert considera o relato de Aristoteles, “todas as
coisas sdo numero”, em acordo com os fragmentos de Filolau.'*?
O segundo fragmento de Filolau, em que aparece a palavra arithmos, ¢ o fr. 5 que diz:
O yo o dprfuog Exel 000 PV bl i0m, meprooov Kol dptiov, Tpitov 08 am'

GUPOTEPOV PELYDEVTOV APTIOTEPITTOV" EKOTEPM OE TG €10€0C TOAAL pLopPai,
0G EKOOTOV ATOVTO OTUALVEL.

“De fato, o numero tem duas espécies que lhe sdo peculiares, a impar e a par,
e uma terceira, derivada da combinacgdo destas duas, a par-impar. Cada uma

das duas espécies tem muitas formas, que cada coisa em si mesma revela”.
(Estobeu, Eclogae 1.21.7¢)"

Neste fragmento encontramos, pela primeira vez, as palavras: impar (peritton) e par
(artion), que também geram uma série de interpretagdes quando comparamos este fragmento

com os relatos de Aristoteles, na Metafisica. Segundo Aristoteles:

“Em seguida eles afirmam como elementos constitutivos do nimero o par e
o impar; dos quais o primeiro € ilimitado e o segundo limitado. O Um deriva
desses dois elementos, porque € par ¢ impar ao mesmo tempo. Do Um
procede, depois, o nimero; e os nimeros, como dissemos, constituiriam a

totalidade do universo”."**

O problema ao comparar o fragmento com a afirmacdo de Aristoteles € a associagdo
do par com o ilimitado e do impar com o limitado. Como Filolau ndo faz nenhuma associacao

de pares e impares com ilimitado e limitado, até onde sabemos, € como Aristoteles € a fonte

131 Sobre a filosofia pitagorica segundo Aristoteles, ver: W. BURKERT. Op. cit. p. 28-52.

132 . BURKERT. Op. cit. p. 266-267.

'3 Trad. para o inglés de M. Schofield. In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 344.
134 ARISTOTELES. Metafisica. A 5,986 a 17. (Trad. de G. Reale).
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mais proxima dele, devemos analisd-los em conjunto para tentarmos chegar a alguma
conclusao.

Como bem observou W. K. C. Guthrie, impares e pares aparecem na Metafisica
aristotélica no contexto da geragdao das coisas através dos numeros. De acordo com o que
podemos entender do seu relato, possuimos dois estdgios no processo da geragdo: (1) a
geragdao dos numeros a partir de algum elemento e (2) das coisas a partir dos nimeros. No fr.
5, Filolau afirma que ha duas espécies de niumero, a impar e a par, € uma terceira que ¢ a
combinagdo das duas, a impar-par, como foi dito, e Aristételes afirma que os elementos
constitutivos do nimero sdo o par e o impar, sendo o primeiro ilimitado e o segundo limitado,
enquanto o Um deriva dos dois elementos porque € par e impar a0 mesmo tempo.

Segundo a leitura de Guthrie deste relato, os elementos dos numeros sao,
fundamentalmente, o limitado e o ilimitado, e, num “segundo momento”, ainda segundo
Guthrie, impares, pares ¢ a unidade ou o Um. O Um ndo seria um numero, mas ¢ derivado
destes principios, o ponto de partida da série numérica'>’, ja que todo niimero deve ser tanto
par ou impar e conter a unidade. Um dos motivos para o Um ndo ser considerado um niimero
deve-se ao fato de combinar em sua natureza tanto a paridade como a imparidade, e também
porque os gregos ainda nao utilizavam o zero. Apesar de Guthrie afirmar que limitado e
ilimitado sdo primeiros, os géneros que compreendem o impar e o par, ele assume que em
alguns momentos Aristételes parece confundir limitado com impar e ilimitado com par,
tornando-os praticamente idénticos. Isto fez com que alguns intérpretes, como veremos,
duvidassem de Aristoteles, porque Filolau, em nenhum momento, confunde ilimitado com
impar ou limitado com par.

A unica explicagdo dada por Guthrie para essa associa¢do do limitado com impar e do

ilimitado com o par aparece na Fisica, quando Aristoteles descreve uma pratica recorrente

135 Para Guthrie ndo ha diferenca do um como principio e do um matematico.
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entre os pitagdricos de representar os numeros através de um agrupamento de unidades
utilizando bolinhas. Eles acrescentavam marcas ou tragos na forma de um gnomon ou angulo

de carpinteiro (angulo reto) gerando figuras geométricas:

“QOs Pitagoricos dizem que o ilimitado é o par. E que este, dizem eles,
quando esta envolvido e limitado pelo impar, fornece o elemento ilimitado
das coisas existentes. Uma indicacdo disso € o que acontece com oS
numeros. Se os gnomon sdo colocados ao redor do um, e sem o um, num

caso a figura produzida varia continuamente, no outro é sempre a mesma”."*°

Quando a série dos numeros impares era colocada ao redor de uma unidade na forma
de gnomon, o resultado era sempre uma figura quadrada, portanto permanece sempre sendo a
“mesma”. Quando a série de nimeros pares era colocada da mesma maneira, a relacdo entre
os lados das figuras geradas (retangulos) era sempre diferente. Essa explicacdo parece-nos
insuficiente para a associagao feita por Aristoteles.
W. Burkert, em seu estudo sobre o assunto e¢ ao analisar o limitado e o ilimitado, parte dos
proprios fragmentos de Filolau, e ndo da autoridade de Aristoteles, ao contrario de Guthrie
que duvida da autenticidade deles.””” Burkert ndo vé diferenca, nos relatos de Aristoteles,

entre limitado, ilimitado, impar e par. Para ele o impar era a0 mesmo tempo o limitado, € o

3¢ ARISTOTELES. Fisica. T 4,203 a 10. In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 354.
BT BURKERT, W. Op. cit., p. 252-259.
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par era ao mesmo tempo o ilimitado, ndo havendo desta forma a hierarquia que observamos
na interpretagao de Guthrie. A partir desses dois principios, limitado-impar e ilimitado-par,
“nasce” o Um, e deste, os numeros. Segundo Burkert: “Sem a menor duvida, pelos relatos de
Aristoteles (...) os numeros impares sao perainonta € os pares, apeira. O artioperitton, feito
da mistura dos dois é (...) o Um”."*®

O intérprete aproxima os pitagéricos dos atomistas nesse angulo, porque a
divisibilidade, que depende de um “espago vazio no meio”, possui um papel importante para
os pitagoricos na associagdo do par com o ilimitado. Continuando seu raciocinio, o limitado e
o ilimitado estariam relacionados, respectivamente, com matérias atomicas € 0s vazios
gerados entre elas, aproximando Leucipo dos pitagoricos. Ele argumenta que algo ¢ ilimitado
devido a um processo de divisao que ndo tem fim. E, para algo ser divisivel, o que estd sendo
dividido deve possuir um ‘“espago vazio no meio”, por isso a associagdo do par com o
ilimitado. Isso ocorre porque ao dividir um niimero par, sempre “fica um espago” entre as
unidades, por exemplo: se colocarmos quatro pedras (quatro unidades) sobre uma mesa e
dividi-las em partes iguais, teremos duas pedras de um lado, e duas pedras do outro, formando
um “espaco vazio” entre elas. J4 se colocarmos trés pedras sobre uma mesa e tentarmos
dividi-las em partes iguais, uma das pedras sempre impedira a divisdo j& que ndo podera ficar
nem de um lado, nem de outro, sem alterar a divisdo em partes iguais. Aqui, ndo ha a
possibilidade de dividir uma pedra ao meio, j4 que a unidade representa o Uno e este ¢é
indivisivel. Ao dividir um numero impar, uma unidade sempre se colocard como um
obstaculo a divisdo, por isso a associacdo do impar com o limitado. Voltando ao argumento
de Burkert, o vazio dos atomistas ndo se trata apenas de um espago sem fim, mas de uma
pluralidade de interse¢des que tornam possiveis a divisibilidade e a pluralidade, enquanto o

atomo ¢ indivisivel, portanto limitante.'*’

138 BURKERT, W. Op. cit., p. 264.
139 Cf. BURKERT, W. Op. cit. p. 258-259.
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M. Schofield, como Burkert, apesar de partir sua analise dos fragmentos nao
aristotélicos, e reconhecer que limitado e ilimitado sdo os principios fundamentais do
pensamento de Filolau, identifica o limitado com os niimeros impares e o ilimitado com os
numeros pares. A razao para essa interpretacao se encontraria nos fragmentos 4 e 5 de Filolau,
onde este afirma que tudo que podemos conhecer tem nimero e que estes sao de dois tipos
peculiares, impares e pares. Como o cosmos ¢ uma mistura de ilimitado e limitado, e tudo o
que podemos conhecer s6 € possivel porque tem ntimero, por isso a associacao do limitado e
do ilimitado com os numeros impares e pares.'*

Ja Huffman, como ndo aceita a afirmacao de Aristoteles de que todas as coisas sdo
numero, ndo concordara com a associacao de limitado e ilimitado com impar e par. Apesar de
reconhecer que ha espaco, nos fragmentos de Filolau, para essa associagdo (ja que o fr. 2
apresenta a triade: limitado, ilimitado e aquilo que ¢ tanto limitado como ilimitado; e o fr. 5
apresenta a triade: par, impar e par-impar), o intérprete defende a tese de que para essa
associagdo ocorrer, par ¢ impar deveriam aparecer nos fragmentos 1, 2 e 6, que sdo os que
apresentam os principios basicos da filosofia de Filolau. Como isso ndo ocorre, temos duas
esferas distintas: (1) limitado e ilimitado estariam relacionados aos principios cosmologicos,
(2) enquanto par e impar estariam relacionados ao papel epistemologico dos nimeros. Essa
tese seria reforcada devido ao final do fr. 5 onde Filolau afirma que “cada uma das duas
espécies tem muitas formas, que cada coisa em si mesma revela”. A interpretacdo de Huffman
do final do fragmento sugere que primeiro captamos a “aparéncia” das coisas e, depois de
uma analise mais cuidadosa, podemos entender por completo os objetos quando captamos as
“formas numéricas” que eles apontam.'*'

Nao queremos dirimir tais davidas, e nem podemos, mas, a partir das aulas e

orientagdes, podemos propor o seguinte sobre o assunto, aproximando-se dos textos

MOKIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., p. 342-344.
"“'HUFFMAN, C. Op. cit. p. 179-182.
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aristotélicos. Apresentaremos, junto com o texto em grego, uma tradu¢do mais rente ao texto

grego dessa passagem da Metafisica que consideramos fundamental para compreender a

filosofia pitagorica.

‘Ev 0¢& tovto1g kol mpod 00TV ol Kahovuevot [TvBaydpesiol v pabnuatov
ayduevol Tp@TOL TODTA TE TPONYAYOV, Kol EVIPAPEVTEG €V ADTOIG TOG
00TV ApYog TV Sviav apydc dMOncav sivol mhvimv. énel 8¢ Tovtwv ol
apdpol puoel Tp@ToL, v 08 TOVTOLS £00KOVV OEmPETV OLOLDUATO, TOALN TOTC
oVo1 Kail yryvopévolg, nddlov fj &v mopi kad vij kod Hdatt, Tt O pév Totovdi
TOV AplOudy wabog dikaloovvn TO O TOOVOL Yuyn T€ Kol vodg ETepov O
Koipog Kol TV GAA@V ¢ ginelv €kactov Opoimg, €Tl 08 TV dpuovidv év
appoic opdvieg ta AN KAl TOVG Adyovg, - €mel On TA HEV GAAM TOIG
apBpoic épaivovto v @Hoy dempotdcsbot macav, ol ' dpduol Taong Tig
POoEOG TPDTOL, TG TGOV apleua)v csrmxswc v Ovieov otoyElo mavtov
uns?»aBov glvat, kol TOV GAov oDpavoy dppoviay givol kol apdpdv: koi dco
glyov Opoloyoduevo &v te 1ol Gpduoic kol Taig dppoviong mpog Té Tod
oi)powof) 7aOn Kol péPM kol TPOg TNV OANV SaKOGUNGLY, TADTO CLVAYOVTES
sq)npuorrov kv €1 11 Tov O eme, npocay?dxovro TOD GUVELPOUEVIV n&cs(xv
aOTOoig lvon TV mpoypotsiov: Aéym 8' olov, émeldn téhetov 1) dekdc eivar
dokel Kol micav mepleneévar Ty TdV apudv eOoty, Kol td pepoOuUEva
KT TOV 0VpavOY Séko. PEV Elvail pacty, SVTmv 88 évvéa LOVOV TBV GaveEP®DY
St Todto dekdTny TNV dvtiybova molodoty. diwploTol 6 TEPL TOVTOV &V
£tépoic Nuiv dxpiBéotepov. GAL o0 1 yaptv Emepyopeda, TodTd S0ty Bmwg
MPopey kol mopd Tovtmv Tivag sivon Tdéact TaC Apyac Kai i eic Tog
gipnuévac  éumintovowy aitiong. @aivovrar &M koi ovtor TOV  AplOUOV
vopifovteg apynyv elvan koi M HAny T0ig ovoL Kol ¢ wdly Te Kol Eeic, Tod
0¢ aplfuod otoyelo 10 TE dpTIOV KOL TO WEPITTOV, TOVT®V Of TO W&V
nEMEPOUGHEVOV TO 88 dmelpov, 1O &' &V €€ dueotépmv eivar TovTeV (Koi yap
dptiov elvon kai TePLTTov), ToV 8 aptdpov 8k Tod £vog, apdupovg 8¢, kaddmep
gipntat, TOv 6Aov odpavov.

“Os assim chamados pitagoricos sdo contemporaneos € até mesmo anteriores
a esses filosofos. Eles por primeiro se aplicaram as matematicas, fazendo-as
progredir e, nutridos por elas, acreditaram que os principios delas eram os
principios de todas as coisas. E dado que os niimeros sdo os primeiros por
natureza ¢ neles lhes parecia contemplar muitas semelhangas com as coisas
que sdo e que vem a ser, mais do que no fogo, na terra e na agua, posto que
tal afec¢do dos numeros € justica, alma, inteligéncia, e também o tempo
oportuno, € 0 mesmo para todas as coisas restantes; e vendo nos nimeros as
afeccdes e logos das harmonias; e, finalmente, porque as coisas pareciam
assemelhar-se aos nimeros em toda a sua natureza, € 0S nUmeros eram os
primeiros de toda a natureza, ¢ todas as homologias que viam nos nimeros ¢
harmonias com as coisas do céu ¢ com a totalidade coésmica, eles juntaram
todas e ajustaram. E se algo faltava corriam para acrescenta-lo de modo a
tornar coerente sua ocupagdo. Por exemplo: como a Década parece ser
perfeita e parece abarcar em si toda a realidade dos nimeros, eles afirmam
que 0s corpos que se movem no céu sdo dez, mas como nove podem ser
vistos, eles colocaram um décimo: a Antiterra. Tratamos desses assuntos
mais acuradamente em outras obras.

Aqui voltamos a eles para ver, também com esses filosofos, quais sdo os
principios que eles afirmam e de que modo eles entram no ambito das causas
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das quais falamos. Parece que eles também nomeiam que o numero ¢
principio, ndo s6 como matéria para os seres, mas afecgoes € tendéncias, e
que seus elementos sdo artion e peritton, sendo um desses finito ¢ outro
infinito, ¢ que o Uno procede de ambos pois dizem que € par e impar, € que
o nimero procede do Uno; e a totalidade do céu, como dissemos, ¢ numero”.
(Aristoteles. Metafisica. 985b23)'*

Como podemos observar, o grande problema esta relacionado com a afirmagdo de
Aristoteles de que o principio da filosofia pitagérica € o nimero, e nao limitado e ilimitado.
Mas, sera que Aristoteles, ao afirmar que o principio € o nimero, necessariamente esta contra
os fragmentos de Filolau que falam sobre limitado e ilimitado como principios?

Devemos, em primeiro lugar, diferenciar dois niveis de significado da palavra nimero
ou arithmos: um ontologico, que trata daquilo que faz com que as coisas sejam de
determinada forma, e outro epistemoldgico, que trata do que sdo as coisas ja postas para
conhecer. Ontologicamente, arithmos deve ser compreendido como, “periodicidade”, “ritmo
medido”, como ja vimos anteriormente; epistemologicamente e relacionado as coisas
fenoménicas, como nimero matematico, ou seja, unidades aritméticas. Ora, se Aristoteles
entende o niumero no primeiro sentido, ontoldgico, o que ¢ bem provavel ja que a Metafisica
trata dos principios das coisas e seu dizer, devemos concordar com sua afirmagao de que o
arithmos ¢ principio.

O arithmos deve ser entendido como principio e ndo deve ser confundido com as
unidades matematicas porque, como diz Aristoteles, os nimeros em suas afecgcdes ou
modificagdes sdo justica, alma e inteligéncia:

“E dado que os numeros sdo os primeiros por natureza e neles lhes parecia
contemplar muitas semelhangas com as coisas que sdo e que vem a ser, mais

do que no fogo, na terra ¢ na agua, posto que tal afeccdo dos nimeros ¢é

justica, alma, inteligéncia, ¢ também o tempo oportuno, ¢ 0 mesmo para

todas as coisas restantes”.'*

142 ARISTQTELES. Metafisica. 985b23. (Trad. de G. Reale com alteracdes nossas)
'3 ARISTOTELES. Metafisica. (Trad. de G. Reale com alteragdes nossas)

63



Outro exemplo para ndao confundir arithmos como principio, com as unidades
matematicas, se deve ao fato de que ele ¢ qualidade e quantidade sem, necessariamente, estar
medido e unificado, ou seja, “antes” da geragdao das coisas. O relato de Aristoteles de que o

um ¢ o ponto, o dois a linha, o trés a superficie e o quatro os solidos, reforca essa tese:

4

“Alguns filosofos, com base no fato de que o ponto ¢ o limite ¢ a
extremidade da linha, a linha é limite e extremidade da superficie ¢ a
superficie ¢ limite e extremidade do solido, afirmam a existéncia necessaria
dessas realidades. (...) Com efeito, eles derivam as grandezas da matéria ¢ do
nimero, os comprimentos da diade, as superficies da triade e os solidos da

, . , .. ~ . A 144
tétrade (ou ainda de outros nlimeros, pois isso ndo tem importancia)”.

As coisas que sdo e as que vém a ser (em formagao), como fendOmenos, t€ém essas
quantidades e qualidades unificadas (ponto, linha, superficie e s6lido) porque sdo coisas. Elas
estdo, a0 mesmo tempo, em trabalho e podem “ter” nimeros matematicos, como 1, 2, 3 e 4,
que nada mais sdo do que simbolos para essas coisas qualitativas e quantitativamente
cognosciveis.

Continuando a passagem da Metafisica acima citada, Aristételes diz que os elementos

do arithmos sdo o artion e o peritton:

“Aqui voltamos a eles para ver, também com esses filosofos, quais sdo os
principios que eles afirmam e de que modo eles entram no ambito das causas
das quais falamos. Parece que eles também nomeiam que o numero ¢
principio, ndo s6 como matéria para os seres, mas afec¢des e tendéncias, e
que seus elementos sdo artion e peritton, sendo um desses finito e outro
infinito, ¢ que o Uno procede de ambos pois dizem que € par e impar, e que
o namero procede do Uno; e¢ a totalidade do céu, como dissemos, ¢

nimero”.'*

Hé uma tradicao assentada que geralmente traduz essas palavras como par e impar.
Mas, ha que se notar a possibilidade de pensar que na lingua grega artion nao significa apenas

par, mas também “bem proporcionado”, “ajustado”; e peritton, além de significar impar,

** ARISTOTELES. Metafisica. N 3,1090 b 5 (Trad. de G. Reale)
145 ARISTOTELES. Metafisica. (Trad. de G. Reale com alteragdes nossas).
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também ¢ “o que sobra”, “o resto”. O motivo de utilizarmos essa tradugdo ¢ o mesmo que
usamos para traduzir arithmos: Aristoteles, na Metafisica, esta tratando de principios, de
ontologia, e ndo das “coisas”. A utilizacdo de impar e par faria mais sentido na Fisica, que
trata do que s@o as coisas existentes (fa eonta) enquanto “fisicas”, mas nao na Metafisica que
tem como objeto de estudo aquilo pelo que as coisas sdo e como delas se fala, como dissemos.

Se os elementos do arithmos sao artion (ajustado, bem proporcionado) e peritton (o
que sobra, o resto) podemos estabelecer uma relacdo, do ponto de vista ontoldgico, entre
artion com o finito, ou seja, com o limitado, e o peritton com o infinito, com o ilimitado.

O problema ¢ que boa parte das tradu¢des da Metafisica, nessa passagem, além de
traduzirem artion como par, € peritton como impar, ainda associam o artion ao ilimitado, € o
peritton ao limitado: “Em seguida eles afirmam como elementos constitutivos do nimero o
par e o impar; dos quais o primeiro ¢ ilimitado e o segundo limitado”.'*® Mas, se observarmos
o texto grego, nao ha nenhuma indicagao de que um ¢ ilimitado e o outro limitado. Na
realidade, Aristoteles apresenta essas palavras na seguinte ordem: primeiro aparece artion €
peritton, para depois aparecer limitado e ilimitado.'*’ Portanto, se fossemos associar um
termo com o outro, seguindo a ordem em que essas palavras aparecem no texto grego, esta
associacdo seria de artion com limitado, e peritton com ilimitado. Devido a isso sugerimos:
“(...) que seus elementos sdo artion e peritton, sendo um desses finito e outro infinito (...)”.

Logo depois, Aristoteles afirma que “o Uno procede de ambos, pois dizem que € par e
impar”. Aqui também ndo devemos entender o Uno como “um”, ou seja, como uma unidade
aritmética, mas também como um principio que dard origem as coisas ja que ¢ tanto artion
como peritton. Ora, se o Uno possui tanto artion (bem proporcionado) como peritton (resto,
sobra) ja que procede de ambos, podemos concluir que ele também possui tanto o limitado

como o ilimitado em sua natureza. E como Aristételes conclui dizendo que “o nimero

¢ ARISTOTELES. Op. cit. A 5,986 a 17. (Trad. de G. Reale)
7 Ver tradugio de Yebra, ARISTOTELES. Metafisica. (Trad. de Valentin Garcia Yebra) Madri: Editorial
Gredos, 1987.

65



procede do Uno”, o arithmos seria uma espécie de “produto” do Uno. Dessa forma, nao ha
nenhuma contradicdo em afirmar que o principio de tudo ¢ arithmos (“a totalidade do céu,
como dissemos, ¢ numero”), j& que em seu conceito ja estdo presentes os conceitos de
limitado, ilimitado, artion, peritton ¢ o Uno. Os relatos de Aristoteles ndo apresentam
nenhuma contradi¢do em relacao aos fragmentos de Filolau sobre os principios. Na realidade,
como estes sao muito escassos, Aristoteles nos ajuda a compreender a filosofia de Filolau e,
conseqiientemente, a filosofia pitagorica.

Ainda segundo Aristoteles, de acordo com sua tabela de opostos recolhida do
pitagorismo, a interpretagao que ficou assentada ¢ de que o ilimitado estaria relacionado com

0 par, portanto com o “mau”, e o limite com o impar, portanto com o “bom”.

“Outros pitagdricos afirmaram que os principios sdo dez, distintos em série
<de contrarios>:

(1) limite — ilimite

(2) impar — par

(3) um — multiplo

(4) direito — esquerdo

(5) macho — fémea

(6) repouso — movimento

(7) reto — curvo

(8) luz — trevas

(9) bom — mau

(10) quadrado — retangulo”.'**

Nao sabemos a quais pitagoricos Aristoteles estd se referindo, mas, se compararmos os
fragmentos de Filolau com esta tabela, observamos que ndo ha nenhuma intengao por parte de
Filolau em expressar qualquer juizo de valor em relagdo ao limitado e ilimitado ou a pares e
impares. Em nenhum momento Filolau sugere uma superioridade do limitado sobre o
ilimitado e vice-versa, como também nao considera o impar superior ao par. Estes sdo sempre
postos lado a lado sem nenhuma superioridade de um sobre o outro, mas como uma espécie

de tabua categorial.

148 ARISTOTELES. Metafisica. A 5,986 a 21. (Trad. de G. Reale).
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Aristoteles, ao escrever esta tabela, quis simplesmente enumerar dez principios ditos
pitagoricos, ou estabelecer uma relagdo entre os itens que se encontram de cada lado da
tabela? Na realidade, no texto grego, os itens nao sdo colocados um embaixo do outro, em
forma de tabela, mas lado a lado. Talvez devéssemos ler os dez principios horizontalmente,
colocados lado a lado, sem relacionar limite com bom, macho ou direito. Também nio
sabemos quem sdo esses “pitagoricos” aos quais Aristoteles esta se referindo. Em alguns
momentos podemos perceber que ele esta incluindo Filolau entre os “pitagoéricos” quando, por
exemplo, fala da Antiterra, mas isso nao fica evidente em todas as passagens. Esses principios
talvez devam ser interpretados como categorias necessarias para pensarmos sobre as coisas da

Natureza.
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5. AMUSICA E O COSMOS

5.1 A Estrutura Musical do Cosmos de Filolau

No capitulo anterior, analisamos os principios cosmologicos de Filolau e, em seguida,
investigamos o papel exercido pela harmonia como terceiro principio unificador para a
formacdo do kosmos. Finalmente, estudamos sua relagdo com o nimero (arithmos). Antes de
apresentarmos o fr. 6a de Filolau, que trata especificamente da estrutura matematico-musical
do cosmos, devemos esclarecer algumas questdes preliminares que estdo implicitas nesse
fragmento.

Se ¢ a harmonia que une e ordena perfeitamente o cosmos através de uma estrutura
numérica, entdo, os nimeros e suas razoes fornecem a chave para explicar o que ¢ tal ordem
harmodnica da natureza. Apesar de ndo podermos esclarecer muitos pontos a partir das
informagdes dadas por Aristoteles, j4 que este muitas vezes interpreta o pitagorismo
parcialmente e a luz de seus proprios principios, em outros casos seus relatos esclarecem e
reforcam teses ja encontradas em fragmentos pitagoricos.

Segundo Aristoteles, os pitagoricos dizem que: “(...) como o numero dez parece ser
perfeito e parece compreender em si toda a realidade dos numeros, eles afirmavam que os
corpos que se movem no céu também deviam ser dez (...)”."*° Ele est4 se referindo a tetractys,
simbolo pitagdrico formado por dez pontos arranjados no formato de um triangulo, sendo a
base formada por quatro pontos, a segunda camada por trés, a terceira por dois e a ponta por
um ponto, representando, portanto, a soma dos quatro primeiros nimeros inteiros cujo

resultado ¢ dez (1 +2 + 3 + 4 = 10), nimero importantissimo para Pitdgoras, como se sabe:

149 ARISTOTELES. Metafisica. A5, 986a8.
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Segundo Kahn, a tetractys “é¢ um simbolo completo para a ordem musico-numérica do
cosmo”,"”® como veremos. A Década, que é o resultado da soma dos quatro primeiros
numeros inteiros, além de ter servido de base para o sistema numérico do Ocidente, representa
o principio de renovagao ciclica, ja que depois do dez recomecamos a contagem (11 =10 + 1,
12 = 10 + 2, etc). Os pitagdricos, além de reconhecerem neste simbolo a ordem do cosmos,
também reconheciam as faculdades humanas, os principios para a formagdo das figuras
geométricas, as consonancias musicais e até conhecimentos esotéricos relacionados aos
nimeros e suas simbologias.

Segundo Sexto Empirico, acompanhando o relato de Aristoteles na Metafisica, o
nimero um (1) corresponde ao ponto, o dois (2) a linha, o trés (3) a superficie (sendo o
triangulo o plano mais simples) e o quatro (4) ao sélido (tetraedro ou piramide, o mais
simples dos poliedros regulares). Ainda segundo Sexto, a linha s6 se torna linha devido a um

continuo movimento do ponto, o plano devido ao movimento da linha e o solido devido ao

. 151 . . , , ~ . N
movimento do plano. > Os quatro primeiros numeros também estdo associados as quatro

SO K AHN, C. Op. cit. p. 51.
SUBURKERT, W. Op. cit. p. 66.
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faculdades cognitivas, segundo classificagdo de Aécio: 1 - mente ou inteligéncia (nous), 2 —
conhecimento (episteme), 3 — opinido (doxa) e 4 — sensagdo (aisthesis).">

Os numeros para os pitagoricos nao sdo apenas quantidades, mas qualidades porque
sdo simbolos, segundo Jamblico na Teologia dos Niimeros.”* O namero um (1) é a Monada, a
unidade, a verdade imutavel, o masculino-feminino, a semente, Zeus, a vida, a esséncia, o
amigo e a ordem. O numero dois (2) ¢ a Diade, o indefinido, a diferenca, a mutabilidade, o
nascimento, o crescimento, o ilimitado, o movimento, Erato, Isis, Rhea, o impulso e o fluxo.
O nuamero trés (3) ¢ a Triade, a propor¢ao, a harmonia, o casamento, a paz, Hecate, a
perfeicao e a amizade. O numero quatro (4) ¢ a Tétrade, a natureza da mudanga, Hércules e a
chave da natureza.

De acordo com a tradi¢do tardia, sendo a primeira referéncia encontrada no fr. 9 de

Xenocrates recolhido por Porfirio, as relagdes entre os nimeros, suas razdes e os intervalos

musicais (2:1, 3:2, 4:3) foram provadas por Pitagoras.

“Heréaclides escreve sobre essas coisas em sua Introducdo a Musica:
‘Pitagoras, como diz Xendcrates, descobriu também que os intervalos na
musica ndo vém a ser separados dos numeros; pois eles sdo uma inter-
relagdo de quantidade e qualidade. Entdo, ele investigou sob quais condigdes

surgem intervalos concordantes, discordantes e tudo que seja bem ou mal

154
afinado’”.

Nao podemos ter certeza se realmente Pitdgoras foi o responséavel pela “descoberta”
das razdes musicais ja& que ¢ bem provavel que investigacdes desse tipo tenham sido
realizadas por gregos ndo pitagoricos, mas que esse era um tema importante para os
pitagoricos ndo temos duvida. A estdria de que Pitdgoras, ao passar pela casa de um ferreiro,
ouviu os intervalos musicais devido ao som dos martelos ao baterem em bigornas de pesos

diferentes, ndo ¢ comprovada. A Unica noticia correta € a atribuida a Hipaso (comeco do séc.

132 Cf. BURKERT, W. Op. cit. p. 70 ¢ SANTOS, Mario Ferreira dos. Op. cit. p. 106, nota 8.

133 Cf. GUTHRIE, K. S. (comp., trad.) The Pythagorean Sourcebook and Library. Edited and Introduced by FIDELER,
D. Michigan: Phanes Press, 1987, p. 321-324.

134 PORFIRIO. Comm. 30. 1-5. In: BARKER, A. D. Greek Musical Writings, vol I1I: Harmonic and Acoustic

Theory. Cambridge: Cambridge University Press, 1989, p. 30.
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V a.C.): discos de bronze de mesmo diametro, ao serem tocados, emitem alturas diferentes de
acordo com sua espessura.'> Outra estoria sobre as investigacdes de Pitigoras acerca dos
intervalos musicais, refere-se a utilizacdo de um monocoérdio, que consistia de uma corda
esticada, presa nas suas extremidades e com uma ponte mdvel que permitia encurtar ou
aumentar o comprimento da corda. Como s6 possuimos referéncias explicitas ao monocordio
no Sectio canonis atribuido a Euclides (final do séc. IV a.C.), também nao podemos ligar
Pitagoras as investigagcdes referentes aos intervalos musicais, por mais que este as tenha
realizado. Independentemente do fato de Pitdgoras ter realizado ou ndo tais experimentos,
sabemos que os pitagoricos chegaram a conclusdes entre nameros (arithmoi), razdes (logoi) e
intervalos (diasthemata) que sao expostas no modo como eles Iéem a harmonia cdsmica.

Antes de explicarmos os experimentos realizados com o monocoérdio e sua relagao
com a propria visdo cdsmica, € necessario esclarecer algumas questdes simples de teoria
musical que sdo fundamentais para entendermos esse experimento ¢ também a estrutura
numérico-musical de Filolau.

A escala maior, ou escala diatonica, ¢ formada pelas notas naturais (d6, ré, mi...). Essa
escala funciona em espiral, o que significa que poderiamos continuar a seqiiéncia das notas
ininterruptamente até o momento em que nossos ouvidos ndo fossem mais capazes de captar
suas freqiiéncias.

Quando apresentamos a escala diatonica de do a do, ou seja, do, ré, mi, fa, sol, ld, si,
do, ficamos no ambito de uma oitava. Isso significa que do primeiro do, mais grave, até o
segundo do, mais agudo, temos oito notas. Se chegassemos até o terceiro do, estariamos no

ambito de duas oitavas. Essa informacdo ¢ muito importante para compreender o sistema

135 Cf. BURKERT, W. Op. cit. p. 377, e HUFFMAN, C. Op. cit., p. 148.
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cosmolégico de Filolau que se relaciona com a formacdo da Alma do Mundo no Timeu de
Platdo, como mostraremos.'°

No experimento com o monocordio, vamos supor que a nota emitida pela corda fosse
a nota do que chamaremos de 1. Se a ponte ¢ posicionada exatamente no meio da corda
dividindo-a em duas partes iguais (1:2) e vibrarmos esta corda, temos novamente a nota do so6
que uma oitava acima. Chamaremos esse dé mais agudo de 2. E importante notar que a
divisdo da corda (1:2) e a nota gerada pela divisdo (2) sdo inversamente proporcionais.
Quando dividimos a corda em trés partes iguais (1:3) temos a nota so/ que chamaremos de 3.
Ao dividir em quatro partes iguais (1:4) temos novamente a nota do s6 que duas oitavas acima
do primeiro do e chamaremos de 4. Poderiamos continuar esse processo, mas nao ha
necessidade para nossa investigacdo. Essa explicacdo ¢ necessaria porque a matematica
pitagorica trabalhava com a teoria das razdes que ¢ a relagdo entre duas quantidades e com a
teoria das propor¢des que ¢ a relacdo entre duas ou mais razdes.”’

o ~ 158 A
A teoria pitagorica das proporgdes ~, segundo Nicomaco de Gerasa no Manual de

Harménicos”g, trabalha com duas médias: a aritmética e a harmonica. Essas médias foram

% Da mesma forma que medimos as distincias entre as coisas por meio de centimetros, metros ou quilometros,
também podemos medir a distancia entre as notas. A unidade usada para isso chama-se fom, como sabemos, ¢
entre as notas tém-se distancias de fons ou semitons. Dessa forma, as distancias entre as notas da escala diatdnica
seriam:

Do (tom) Ré (tom) Mi (semitom) Fa (tom) Sol (tom) La (tom) Si (semitom) Do.

Isso € bésico, e podemos medir o intervalo entre duas notas, tomando-se a nota dé como nossa referéncia:

Do a Ré = intervalo de segunda (distdncia de um tom).

Do a Mi = intervalo de ter¢a (distdncia de dois tons).

Do a Fa = intervalo de quarta (distdncia de dois tons e um semitom).

Do a Sol = intervalo de quinta (distancia de trés tons e um semitom).

Do a La = intervalo de sexta (distancia de quatro tons e um semitom,).

Do a Si = intervalo de sétima (distancia de cinco tons e um semitom,).

Do a D6 = intervalo de oitava (distancia de seis tons).

Nao nos preocuparemos em definir a qualidade dos intervalos, se sdo maiores, menores, justos, aumentados ou
diminutos. Isso aumentaria muito nossa exposi¢ao e também ndo ¢ relevante para nossa investigagao ja que se
trata de um trabalho na area da filosofia.

137 Cf. NOLAN, C. Music theory and mathematics. In: CHRISTENSEN, T. (ed.) The Cambridge History of Western
Music Theory. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, p. 274.

138 A palavra grega para proporgdo € dvaioyio, que também significa “propor¢do matematica”, “comparagdo de
razdes”. Cf. LIDDELL & SCOTT. Op. cit.

139 Cf. LEVIN, F. R. The Manual of Harmonics of Nicomachus the Pythagorean: Translation and Commentary.
Michigan: Phanes Press, 1994.
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descritas por Arquitas e utilizadas por Platdo no Timeu para construir a Alma do Mundo'®,

mas mostraremos pelo fr. 6a que Filolau ja tinha conhecimento dessas médias. Segundo

Arquitas no fr. 2, recolhido por Porfirio, a defini¢do da média aritmética € a seguinte:
apOumtika pév, dxko VTl TPEIC OPOL KATO TAV TOloy VILEPOYOV AV AOYOV*
oL mpdTog devtépov Vmepéyel, ToVTmL deVTEPOC TPiTov VmEpEyEl. Kol &V
TOOTOL <TAT> AvoAoYiol CUUTITTEL MIUEV TO TOV HELOVOV Op@V dAcTNU
peiov, 10 0 T®V pelovev Pelov.

“A média ¢é aritmética toda vez que trés termos estdo em proporgao
excedendo um ao outro da seguinte forma: pelo que o primeiro excede o
segundo, o segundo excede o terceiro. E, nesta propor¢do, ocorre que o
intervalo dos maiores termos ¢ menor €, o dos menores, maior”. (Porfirio,
On Ptolemy’s Harmonics 1.5)''

A férmula da média aritmética € x = (a + b) : 2. Portanto, por exemplo, se quiséssemos
achar a média aritmética de 12 e 6 fariamos o seguinte calculo: x =12+ 6:2=18:2=09.
Nesta média o 9 ultrapassa um extremo e ¢ ultrapassado pelo outro extremo pelo ntimero 3.
Portanto 12>9>6,sendo9+3=12e¢9-3=6.

Se a razdo de 2:1 ¢ o intervalo de uma oitava, supondo que 1 ¢ do e 2 ¢ do uma oitava
acima'®, qual seria a média aritmética de 2 e 1? Ao aplicarmos esta média com o numero 1
(nota da corda solta do monocordio) e com o nimero 2 (nota gerada pela divisdo da corda em
duas partes iguais) teremos o seguinte: x = (2 + 1) : 2 =3 : 2. A razdo de 3:2 equivale ao
intervalo de quinta, ou seja, de do a sol. Quando dividimos a corda em trés partes chamamos a
nota sol de 3, e como 2 ¢ do possuimos o intervalo entre do e sol, portanto a quinta.

Ja a definicdo da média harmonica, segundo Arquitas é:

"OMATHIESEN. T. J. Greek music theory. In: CHRISTENSEN, T. (ed.) The Cambridge History of Western Music
Theory. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, p. 117.

1! Trad. de C. Huffman. In: HUFFMAN, C. Archytas of Tarentum: Pythagorean, Philosopher and

Mathematician King. Cambridge: Cambridge University Press, 2005, p.163.

12 No nosso trabalho as razdes serdo dadas sempre em termos de freqiiéncias vibracionais ao invés de comprimentos de
corda. Quando utilizamos a razdo 1:2, estamos nos referindo a divisao fisica da corda, portanto da relacdo entre
comprimentos de corda. Quando utilizamos 2:1, estamos nos referindo ao intervalo musical de uma oitava, portanto da
relacdo entre duas freqiiéncias, ou seja, da relagdo, por exemplo, entre um d6 agudo e um do grave. As duas razdes sao
inversamente proporcionais.
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& &' drevavtio, dv kadloduev dppovikdy, dxka Eovil <toiot OG> O mpdTog
Opog VmePEEL TOD JEVTEPOL AVTOOTOV UEPEL, TOVT®L O UEGOC TOV TPITOL
vepéyel tod Tpitov uépel. yivetar &' év TawTol TAL GvaAoyior TO TOV
pellovov 6pwv ddotnuo neilov, To 6¢ TdV PEIOVOV UEToV.

“A média é subcontraria, o que chamamos de harmonica, toda vez que eles
[os termos] sdo tais que, pela parte de si mesmo que o primeiro termo excede
o segundo, por esta parte do terceiro o do meio excede o terceiro. Ocorre
que, nesta propor¢do, o intervalo dos maiores termos ¢ maior ¢ o dos
menores é menor”. (Porfirio, On Ptolemy’s Harmonics 1.5)'®

A formula da média harmonica é: x =2 (a - b) : (a + b). Portanto se quiséssemos achar
a média harmonica de 12 e 6 fariamos o seguinte célculo: x =2 (12-6): (12 +6)=144: 18 =
8. Nesta média o 8 ultrapassa um extremo e ¢ ultrapassado pelo outro extremo pela fragao 1:3.
Como 1:3de 12¢4 e 1:3de6¢2, portanto 12>8>6,sendo6+2=8e 8 +4=12.

Assim, se a razao de 2:1 € o intervalo de uma oitava, para a média harmonica de 2 e 1
teriamos o seguinte calculo: x =2 (2 -1):2 + 1 =4: 3. Ja razdo de 4:3 equivale ao intervalo
de quarta, ou seja, de sol ao do mais agudo (neste caso tomando o so/ como ponto de partida,
por exemplo, sol, la, si, do). Quando dividimos a corda em quatro partes chamamos a nota do
de 4 e quando dividimos em trés chamamos a nota so/ de 3, portanto entre sol ¢ do (mais
agudo) temos o intervalo de quarta.

Notemos que todos os intervalos que geramos possuem os numeros da tetractys, oitava
(2:1), quinta (3:2) e quarta (4:3). Nao s6 os nimeros como as proprias razdes estao contidas
na figura da tetracys se estabelecermos razdes da base do triangulo para cima (4:3:2:1). Estas
razoes expressam a ordem cosmologica que corresponde as consondncias harmonicas
demonstradas empiricamente quando dividimos o comprimento de uma corda e aplicamos as
médias, aritmética e harmonica, no intervalo de oitava (2:1).

Depois de esclarecermos essas questdes matematico-musicais relacionadas a fetractys,

podemos analisar mais detalhadamente o fr. 6a de Filolau:

1 Trad. de C. Huffman. In: HUFFMAN, C. Op. cit., p.163.
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appoviag o0& péyedog ot cuAAAPa Kol Ot d&eldv: TO ¢ ot 0&eldv peilov Tag
oLALOPAGC €moydomt. 0Tt yOp GmO VIATAS €mi uéccov GLAAAPA, amod o8
puéocog €mi vedtov ot O0&ewdv, amd 08 vedtog €¢ tpitav cvAlaPd, amnd 6
Tpitag &g vmdrtav o1 dEe1dv” 1O &' év péoml LEGGOC Kal Tpitag EXOYO00V” O 08
ovAloPa Emitpitov, TO 08 o1 O&eidv MudAMoV, T0 O10 Tachv O6& SUTAOOV.
olTm¢ apuovia TEvte EmdYd00. Kol 000 O1EGLES, Ol O&ELdv O Tpia EmOYd00 Kol
dieoig, ovAhafa 6& o' Emdydoa Kol dieTiG.

“A magnitude da harmonia ¢ uma quarta (sy/laba) e uma quinta (di’ oxeian).
A quinta ¢ maior que a quarta pela razdo 9:8. Pois, da hypate até a mese ha
uma quarta, e da mese até a neate, uma quinta, mas da neate até a trite, uma
quarta, ¢ da ftrite até a hypate, uma quinta. Aquilo que se encontra entre a
trite € a mese ¢ a razdo 9:8, a quarta tem a razdo 4:3, a quinta 3:2, e a oitava
(dia pason) 2:1. Por isso, a harmonia sdo cinco razdes de 9:8 e duas diesis.
A quinta s3o trés razoes de 9:8 ¢ uma diesis, ¢ a quarta duas razdes 9:8 ¢
uma diesis”. (Estobeu, Eclogae 1.21.7d, também em Nicomaco, Harm. 9)'*

Este fragmento apresenta a harmonia, principio de unido coOsmica e estrutura
matematico-musical que une o limitado e o ilimitado para a formacdo do cosmos. Essa
estrutura harmonica segue a mesma estrutura da escala musical, porque a musica ¢ uma
imitagdo do cosmos. A partir de agora, investigaremos a relacdo entre os principios
cosmolégicos apresentados e sua relacdo com a estrutura matematico-musical segundo
Filolau. Depois, mostraremos como Platdo utiliza a escala de Filolau na passagem do Timeu
referente a “Alma do Mundo”, como apresentagao comparativa.

O primeiro problema que encontramos ao analisar este fragmento ¢ que a terminologia
utilizada por Filolau ¢ diferente da terminologia musical tipica utilizada pelos gregos.'®> O
intervalo de quarta era chamado de diatessaron que significava “através de quatro”, o de
quinta de diapente ou “através de cinco” e o de oitava era chamado de diapason ou “através
de todas”. Isso se dava porque estes intervalos eram produzidos, respectivamente, tocando a

primeira e a quarta nota, a primeira € a quinta, e, por ultimo, a primeira e a ultima nota.

Filolau, ao invés dessa terminologia, utiliza syllaba (intervalo de quarta), dioxeion (intervalo

1% Trad. de C. Huffman com poucas altera¢des nossas. In: HUFFMAN, C. Philolaus of Croton: Pythagorean
and Presocratic. Cambridge: Cambridge University Press, 2006, p. 146-147.

1% Para uma analise da tradi¢do musical grega e pitagorica, incluindo o fragmento de Filolau, ver: BARKER, A.
D. Greek Musical Writings, vol II: Harmonic and Acoustic Theory. Cambridge: Cambridge University Press,
1989, 1-52; BURKERT, W. Op. cit., p. 369-400; HUFFMAN, C. Op. cit., p. 145-171.
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de quinta) e harmonia (intervalo de oitava).'°® Esses termos sio mais antigos, porém comuns

entre os pitagoricos, segundo testemunho de Teofrasto:

“Os Pitagoricos costumavam chamar a consonancia “através de quatro” [i.e.
a quarta] de syllable, a consonancia “através de cinco” [i.e. a quinta] de

dioxeion, € a consonancia “através de todas” [i.e. a oitava], que se referia a

escala, eles denominavam harmonia, como também disse Teofrasto”.'®’

Segundo Barker, na terminologia musical a palavra harmonia significava,
primeiramente, “afinagio” ou “padrdes de afinagio no Ambito de uma oitava™.'®® Ao invés de
diapason (“através de todas” ou intervalo de oitava), termo utilizado por Filolau, o uso de
harmonia para o intervalo 2:1 pode ter sido usado por pitagoricos do séc. V e IV a.C., ja que
as “afinacdes” eram comumente pensadas dentro do ambito de uma oitava. Ainda sobre a
terminologia utilizada para os intervalos, encontramos em Filolau o termo diesis (intervalo de
semitom), enquanto o mais comum era chama-lo de leimma (“sobra”). O intervalo de semitom
era chamado de “sobra” porque era o resultado da subtragdo de dois tons do intervalo de
quarta (como o intervalo de quarta equivale a dois tons e um semitom, ao subtrair dois tons
“sobra” um semitom).

Para entendermos os outros termos musicais usados por Filolau teremos antes que
expor alguns fundamentos da teoria musical grega.'® As escalas gregas mais basicas eram
formadas por ‘“duas quartas” ou dois tetracordes, que significa “quatro cordas”. Esses

tetracordes eram combinados de duas maneiras:

1 Cf. LIDDELL & SCOTT. Op. cit.

17 AELIAN, ap. Por. In Ptol. 96.21ff. In: HUFFMAN, C. Op. cit. p. 151.

S BARKER, A. D. Op. cit., p. 14.

1% Sobre a teoria musical grega e sua terminologia ver: BARKER, A. D. Greek Musical Writings, vol II:
Harmonic and Acoustic Theory. Cambridge: Cambridge University Press, 1989; MATHIESEN, T. J. Apollo’s
Lyre: Greek Music and Music Theory in Antiquity and Middle Ages. Nebraska: University of Nebraska Press,
1999 e MATHIESEN, T. J. Greek Music Theory. In: CHRISTENSEN, T. (ed.) The Cambridge History of
Western Music Theory. Cambridge: Cambridge University Press, 2002.
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1) Synemmenon: que significa “unido”, “ligado” ou “encaixado” porque a ultima nota
do primeiro tetracorde € a primeira do segundo tetracorde, gerando, por exemplo, esta escala
musical:

Mi Fa Sol La

Ld Si (bemol) D6 Ré'”’

2) Diezeugmenon: que significa “disjunto”, “separado” ou “desunido” porque os dois
tetracordes nao compartilham uma nota em comum e ha um tom entre a Ultima nota do
primeiro tetracorde e a primeira nota do segundo tetracorde. A escala musical ficaria desta
maneira:

Mi Fa Sol La (tom) Si Do Ré Mi

Podemos notar que os tetracordes combinados desta ultima maneira (diezeugmenon)
estdo dentro do ambito de uma oitava ja que a escala comeca e termina em mi. Ja quando sdo
combinados da primeira maneira (synemmenon) fica faltando um tom para completar uma
oitava.

Os gregos deram nomes para cada nota desses pares de tetracordes. A nota com maior
altura, portanto a nota mais aguda, era chamada de nete que, curiosamente, significava “mais
baixa”. Isso se da porque o termo nete esta relacionado ndo com a altura da nota, mas com a
posi¢do da mao ao tocar a lira. A nota com menor altura, portanto a mais grave, era chamada
de hypate que significa “mais alta”, também devido ao posicionamento da mao ao tocar a lira
e ndo devido a altura.

No synemmenon a nota mais aguda do primeiro tetracorde que, neste caso,
corresponde a nota mais grave do segundo tetracorde, era chamada de mese ou “meio”. No
caso dos tetracordes unidos diezeugmenon a nota mais grave do segundo tetracorde era

chamada de paramese ou “proxima do meio”. Esses dois tetracordes eram depois preenchidos

170 preferimos utilizar os nomes das notas para facilitar nossa exposi¢do, como também fazem: BARKER, A. D.
Op. cit.,, BURKERT, W. Op. cit., e HUFFMAN, C. Op. cit.
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com duas notas que variavam de acordo com os trés tipos de géneros utilizados pelos gregos:
diatdnico, enarmonico ou cromatico.'”!

Independentemente do género utilizado, os nomes das notas dados pelos gregos nao
mudavam apesar das mudancas de altura. A segunda nota do primeiro tetracorde, portanto a
segunda mais grave, era chamada de parhypate ou “proxima da mais baixa” e a nota que
vinha logo em seguida era chamada de lichanos ou “dedo indicador”. J& no segundo
tetracorde a segunda nota mais aguda era chamada de paranete ou “préxima da mais alta” e a
nota logo abaixo era chamada de trite ou “terceira”. Portanto, adotando o género diaténico, as
notas da escala, da mais grave para a mais aguda, com seus respectivos nomes ficariam assim:
1) Diezeugmenon
Hypate (Mi), Parhypate (Fa), Lichanos (Sol), Mese (La), Paramese (Si), Trite (Do), Paranete
(Ré), Nete (Mi).

2) Synemmenon
Hypate (Mi), Parhypate (Fa), Lichanos (Sol), Mese (La), Trite (Si bemol), Paranete (Do),
Nete (Ré).'7?

Dito isso, voltemos ao fragmento de Filolau. Estobeu, em seus manuscritos, apresenta
o fragmento 2 e os fragmentos do 4 ao 7 de forma continua. A ordem que utilizamos para
apresentar os fragmentos de Filolau ¢ mais o resultado das pesquisas académicas sobre o
pitagorismo do que a forma como eles aparecem nos recolhimentos dos doxografos. Os
fragmentos estdo divididos por temas em comum e ndo por sua numeracdo. Apesar de
Estobeu apresentar o fr. 6a como se fosse uma continuacgao do fr. 6, em Nicdmaco esta relacao
ndo ocorre. Ele apresenta o fr. 6a em seu Enchiridion, breve tratado sobre os principios

basicos da teoria dos harmdnicos como sendo as conquistas do proprio Pitdgoras neste

I'Em Filolau s6 nos interessa o género diatonico que é quando os tetracordes sido formados por dois tons e a
“sobra” ou semitom; diatonos significa que esta escala foi construida “de tom em tom”, ou seja, dia tonoi. Sobre
as diferengas entre os géneros ver BARKER, A. Op. cit., p. 11-13.

172 Neste caso nio temos a paramese porque possuimos uma nota a menos devido aos dois tetracordes
compartilharem uma nota em comum, a mese.
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campo.'” O motivo para muitos intérpretes apresentarem esses dois fragmentos como uma
continuagao se da por ambos possuirem a harmonia como seu ponto central. Se no fr. 6 temos
a harmonia apresentada como um terceiro principio, que “une” limitado e ilimitado, ja no fr.
6a Filolau especifica como se da tal harmonia. Ao lermos os dois fragmentos de uma so6 vez,
pode parecer um salto grande, e at¢ mesmo estranho, o aparecimento de uma estrutura
matematica com terminologia musical, o que fez com que alguns estudiosos duvidassem da
conexio entre os dois fragmentos.'” Mas de acordo com as informagdes dadas por Aristoteles
na Metafisica, podemos concluir que tal salto ndo s6 deixa de ser estranho, como torna-se uma
conseqiiéncia natural de acordo com aquilo que sabemos sobre o pitagorismo antigo. No

primeiro livro da Metafisica, Aristoteles diz:

“(...) e além disso, por verem que as notas e os acordes musicais consistiam
em numeros; e, finalmente, porque todas as outras coisas em toda a realidade
lhes pareciam feitas a imagem dos niimeros e porque os numeros tinham a
primazia na totalidade da realidade, pensaram que os elementos dos nimeros
eram elementos de todas as coisas, ¢ que a totalidade do céu era harmonia e
numero. Eles recolhiam e sistematizavam todas as concordancias que
conseguiam mostrar entre os nimeros ¢ os acordes musicais, os fendmenos,

as partes do céu e todo o ordenamento do universo”.'”

Aristoteles afirma que a totalidade do céu € harmonia e numero, e que os pitagoricos
recolhiam e sistematizavam as relagdes entre os numeros, os acordes musicais, os fenomenos,
as partes do céu e todo o ordenamento do universo. Isso pode ser observado nao apenas na
Metafisica, mas também no De caelo, texto onde encontramos a doutrina da Harmonia das
Esferas, também presente na Republica e trabalhada mais detalhadamente no Timeu de Platao,

que entende o universo como uma harmonia musical.

“Alguns pensadores supdem que o movimento de corpos deste tamanho deve
produzir um som, ja que em nossa terra 0 movimento de corpos bem
inferiores em tamanho e velocidade t€m esse efeito. Eles também dizem que
quando o sol, a lua e todas as estrelas, tdo grandes em niimero e tamanho,

' HUFFMAN, C. Op. cit. p. 156.
174 Para uma discussao mais aprofundada sobre a conexao do fr. 6 e 6a, ver: HUFFMAN, C. Op. cit., p. 158-160.
175 ARISTOTELES. Metafisica. A 5, 985 b 32.
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estdo se movendo em velocidade tio alta, como eles ndo produzem um som
imensamente grande? Partindo deste argumento e¢ da hipOtese que suas
velocidades, medidas pelas suas distdncias, se encontram na mesma razao
das consonéncias musicais, eles afirmam que o som gerado pelo movimento
circular das estrelas ¢ uma harmonia. Entretanto, como parece inexplicavel
que ndo possamos ouvir esta musica, eles afirmam que a ouvimos desde o
momento de nosso nascimento. Sendo assim, ela ¢ irreconhecivel desde este

momento e, portanto, indistinguivel de seu contrario, o siléncio, ja que som e

siléncio sdo discriminados por um contraste mutuo”.'®

Desta forma, a conexao entre os fragmentos 6 ¢ 6a nao sO € necessaria como contém o
ponto central, e talvez o legado mais importante de toda a investigacao filosofica daquilo que
entendemos por pitagorismo, que servira de base teodrica para a doutrina da Harmonia das
Esferas: que o cosmos ¢ formado por uma harmonia, entendida como terceiro principio
cosmolégico, que une limitantes e ilimitados através de uma estrutura matematico-musical
especifica.

Para compreendermos o fr. 6a devemos analisa-lo em partes.

1) “A magnitude da harmonia é uma quarta (syllaba) e uma quinta (di’ oxeian). A
quinta ¢ maior que a quarta pela razdao 9:8”.

Filolau nos diz que a harmonia consiste de um intervalo de quinta e um de quarta, e
que a quinta ¢ maior do que a quarta pela razao 9:8. Ora, se a quinta ¢ 3:2 e a quarta 4:3, se
somarmos os dois intervalos'’’ ja podemos deduzir o “tamanho” da harmonia. Se (3 : 2) - (4 :
3)=12: 6 =2 : 1, portanto a magnitude da harmonia consiste em uma oitava ou 2:1. Para
confirmarmos se a quinta realmente ¢ maior que a quarta pela razao 9:8, basta subtrair 4:3 de
3:2. Dessa forma temos (3 :2): (4 :3)=(3:2) - (3:4)=9: 8. E fundamental estabelecer a

diferenca entre a magnitude da harmonia e o que ela é. Ela ndo ¢ 2:1, mas sua magnitude é de

70 ARISTOTLE. De caelo, B9,290 b 12. In: KIRK, G. S., RAVEN, J. E., SCHOFIELD, M. Op. cit., 344-345
(Tradugio nossa a partir da edigdo em inglés). Sobre o siléncio do céu de Aristoteles ver também LOPEZ, L. A.
F. A Surdez Aristotélica ou o Siléncio do Céu. In: GAZOLLA, R. (org.) Cosmologias: Cinco Ensaios sobre
Filosofia da Natureza. Sao Paulo: Paulus, 2008.

"7 Quando trabalhamos com razdes, somar intervalos resulta em multiplicagdo, ja subtrair intervalos resulta em
divisdo. Também ¢ fundamental notar que na teoria musical pitagoérica ndo havia a idéia de irracionalidade na
matematica. Para os pitagoricos era impossivel dividir uma oitava, quinta ou quarta. Portanto, na teoria das
propor¢des musicais, 3:2 nunca seria igual a 1,5, na realidade ndo existe 1,5. Ver BURKERT, W. Op. cit., p.
369-370.
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uma oitava ou 2:1. Ja a estrutura matematica dentro do ambito de uma oitava ¢ a harmonia
que une, ou combina, limitantes e ilimitados. E dificil traduzirmos a palavra harmonia num

178 traduz como “escala”, ja Barker'” traduz como “afinacdo dentro

contexto musical. Burkert
de uma oitava”. As duas tradugdes sugerem que a harmonia nao ¢ uma oitava (2:1), mas uma
estrutura matematica dentro do ambito de uma oitava. O préprio Filolau, um pouco mais
adiante no fr. 6a, quando especifica as razdes matematicas que correspondem aos intervalos
musicais, utiliza dia pason referindo-se ao intervalo de oitava, mas nao a harmonia.

O comego do fragmento mostra que Filolau tinha conhecimento das médias,
harmdnica e aritmética, antes atribuidas a Arquitas, j4 que afirma que a magnitude da
harmonia (2:1) ¢ uma quinta (3:2) e uma quarta (4:3). Como vimos, essas razdes possuem oS
numeros da tetractys cuja soma ¢ dez.

2) “Pois, da hypate até a mese ha uma quarta, e da mese até a neate, uma quinta, mas
da neate até a trite, uma quarta, e da trite até a hypate, uma quinta”.

Se da hypate até a mese temos um intervalo de quarta, isso significa que entre a nota
mais grave e a nota mais aguda do primeiro tetracorde temos a razdo 4:3. J4 entre a mese e a
neate, ou seja, entre a ultima nota do primeiro tetracorde e a mais aguda do segundo
tetracorde temos a razdo 3:2, que quando somadas essas razdes, como sabemos, resultam no
intervalo de oitava (2:1). Depois disso, Filolau faz o caminho contrario. Ao invés de “medir”
a distancia da nota mais grave até a mais aguda, ele comeg¢a da nota mais aguda e chega até a
mais grave. Neste momento do fragmento surge um problema: Filolau diz que entre a neate e
a “terceira corda”, ou trite, temos um intervalo de quarta (4:3). Mas ao fazermos as contas da

distancia entre a neate e a trite, tanto nos tetracordes combinados diezeugmenon como nos

synemmenon, nao encontramos um intervalo de quarta, mas um de ter¢a. Nicomaco, logo apds

'8 BURKERT, W. Op. cit., p. 390.
17 BARKER, A. D. Op. cit., p. 37, nota n. 32.
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apresentar o fragmento, percebe esse problema e dd duas explicacdes um tanto quanto

confusas:

“Por Trite ele quer dizer Paramese no heptacorde, antes da inser¢ao da nota
divisora no octacorde. (1) Isso [i.e. Trite = Paramese] foi separado da
Paranete (d)'™ por um intervalo indivisivel de um tom e meio. A corda
inserida tomou um tom inteiro deste, € o semitom restante foi deixado no
diezeugmenon entre a Paramese ¢ a Trite. Compreensivelmente, a antiga
Trite foi separada por uma quarta da Nete (b-¢), intervalo que agora ¢
encerrado pela Paramese (b) ao invés da outra.. (2) Outros dizem,
persuasivamente, que a nota inserida ndo se encontrava entre a Mese € a

Trite, mas entre Trite e Paranete, ¢ o que agora era chamado de Trite,

. . . 181
enquanto a antiga Trife tornou-se Paramese no diezeugmenon™.

Foi Burkert quem percebeu a melhor forma de compreender as explicacdes de
Nicomaco.'®* Segundo o intérprete, nessas explicagdes Nicomaco estd pensando tanto na
escala de sete notas (synemmenon) como na de oito notas (diezeugmenon) dentro do ambito
de uma oitava, ao contrario da utiliza¢ao usual dos gregos em que a combinagdo synemmenon
dos tetracordes ficaria faltando uma nota para completar uma oitava. Se pensarmos desta
forma, e ha fortes motivos para aceitarmos a teoria de Burkert, tanto o fragmento de Filolau
como as explicagdes de Nicomaco passam a fazer sentido.

Segundo Nicomaco, quando Filolau usa o termo trite, na realidade esté se referindo ao
que entendemos anteriormente por paramese (si). E como em Filolau, segundo a teoria de
Burkert, o heptacorde (synemmenon) compreende uma oitava, a distdncia entre trite (=
paramese) e paranete (ré¢) ¢ de um tom e meio (entre si e ré temos um tom e um semitom de
distancia). Assim, o segundo tetracorde da escala de sete notas de Filolau s6 possui trés notas
ao invés de quatro. Por exemplo:

a) Segundo tetracorde da escala de sete notas de Filolau

180 Ao contrario de Burkert, preferimos nos referir as notas musicais pelos seus nomes por extenso ao invés das
letras do alfabeto (por exemplo, d = ré). Optamos por isso ja que estamos escrevendo na area da filosofia e nossa
cultura estd mais familiarizada com os nomes das notas ao invés de suas respectivas letras. A partir de do, a
escala maior, utilizando as letras do alfabeto, ficaria assim: ¢ (do), d (ré), e (mi), f (fa), g (sol), a (14), b (si).
BINICOMACO. Ench. 9, p. 253.4ff. In: BURKERT, W. Op. cit. p. 392.

82 BURKERT, W. Op. cit. p. 393.
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Trite (tom + semitom) Paranete (tom)  Nete

Ora, se somarmos a distancia entre trite € nete no ex. a, temos exatamente dois fons e
um semitom, ou seja, um intervalo de quarta (4:3). Filolau esta certo ao dizer que entre a nete
(nota mais aguda) e a trite (aqui entendida como a “terceira corda” a partir da nefe) temos um
intervalo de quarta. A teoria de Burkert ¢ muito consistente ndo apenas pelos indicios ja
encontrados nas explicagdes de Nicomaco, mas devido ao fato de no comego do fr. 6a, Filolau
afirmar que a magnitude da harmonia ¢ a soma de uma quinta e uma quarta, que resulta numa
oitava. Portanto, ndo faria sentido uma escala, mesmo que de sete notas, que nao completasse
uma oitava.

Logo depois, Nicomaco, ao explicar a transi¢do entre a escala de sete notas para a de
oito, diz que a corda (ou nota) que foi inserida para formar a escala de oito notas
(diezeugmenon) “tomou” um tom da distancia de um tom e meio entre a antiga trite € a
paranete. Desta forma, no diezeugmenon, o semitom que ‘“‘sobrou” se encontra entre a
paramese € a trite, COMO vemos no ex. b:

b) Segundo tetracorde da escala de oito notas (diezeugmenon)

Paramese  (semitom) Trite (tom)  Paranete (tom) Nete

Ja a segunda explicagdo de Nicomaco gera mais confusdo do que a primeira. Depois
do que explicamos acima, ¢ natural pensarmos que a nova nota para formar a escala de oito
notas foi inserida entre a antiga frite (= paramese) € a paranete. Mas Nicdmaco, ao dar sua
segunda explica¢do, afirma que “outros” dizem que a nova nota ndo foi inserida entre mese e
trite, mas entre trite € paranete, sugerindo, em sua primeira explicagdo, que a nota inserida se
encontrava entre mese ¢ trite. Foi Barker'® quem resolveu este problema. Segundo Barker,
Nicomaco realmente afirma que a nova nota inserida se encontrava entre mese ¢ trite, fazendo

com que a antiga trite fosse elevada em um semitom. Nesta escala, a antiga trite continua

'8 Cf. BARKER, A. D. Op. cit., p. 255, nota n. 39.
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sendo trite, mas um semitom acima. Nao se trata, portanto, de uma mudanca de nome, mas de
uma mudanca de posi¢do da trite na escala synemmenon para a diezeugmenon. Desta forma, a
nova nota inserida seria a paramese, mas assumindo a posi¢ao da antiga trite. O resultado das
duas explicagdes, de Nicomaco ¢ o mesmo, como vimos no ex. b, s6 a forma de explicar a
transi¢do da escala de sete notas para a de oito ¢ que difere.

[ Mese | (tom) Paramese (semitom) Trite (tom) Paranete (tom) Nete

3) “Aquilo que se encontra entre a trite e a mese ¢ a razao 9.8, a quarta tem a razao
4:3, a quinta 3:2, e a oitava (dia pason) 2:1".

Agora que sabemos que Filolau se refere a uma escala de sete notas, mas que esta no
ambito de uma oitava, “aquilo que estd” (distancia) entre a “terceira corda” (trite) e a “corda
do meio” (mese) € a razao 9:8. Se calcularmos o intervalo de um tom pela diferenca entre uma
quinta (3:2) e uma quarta (4:3), o que Filolau chama de 9:8, a distancia entre a antiga trite (s1)
utilizada por Filolau e a mese (1a) também ¢ de 9:8 (entre 14 e si temos um tom). Da nota mais
grave (hypate) até a mese temos uma quarta, enquanto que da mesma hypate até a antiga trite
temos uma quinta, por isso 9:8 ¢ a diferenca entre a mese e a trite, ou seja, entre uma quarta e
uma quinta.

4) “Por isso, a harmonia sdo cinco razoes de 9:8 e duas diesis. A quinta sdo trés
razoes de 9:8 e uma diesis, e a quarta duas razoes 9:8 e uma diesis”.

Pela parte final do fragmento, vé-se a estrutura matematico-musical da harmonia, que
une limitado e ilimitado para a formag¢ao do cosmos. O curioso ¢ que s6 no final do fragmento
aparece o termo dieses para os intervalos de semitom. A terminologia comumente utilizada
pelos gregos era leimma que significa “sobra”, porque ao subtrairmos dois tons de um
intervalo de quarta, o restante ou a “sobra” ¢ um semitom. Para calcularmos a razdo de um
semitom temos primeiro que calcular a de dois tons. Como um tom corresponde a razdo 9:8,

temos (9 : 8) - (9 : 8) = 81 : 64. Se dois tons, ou o intervalo de terga, corresponde a razao
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81:64, basta subtrairmos 81:64 do intervalo de quarta. Desta forma, (4 : 3) : (81 :64)=(4:3)
- (64 : 81) =256 : 243, razdo que corresponde ao intervalo de um semitom ou diesis. Portanto
a estrutura matematica do cosmos de Filolau ¢ a seguinte:

9:8 9:8 256:243 9:8 9:8 9:8 256:243

Sendo assim, as razdes da quarta, quinta, tom e semitom, aplicam-se ao intervalo de
oitava (2:1) para obtermos as razdes dos outros intervalos. Para calcularmos a razao
correspondente ao intervalo de sexta, basta somarmos um tom ao intervalo de quinta,
portanto: (3 : 2) - (9 : 8) = 27 : 16. Fazemos o mesmo procedimento para o intervalo de
sétima, somamos um tom ao intervalo de sexta: (27 : 16) - (9 : 8) =243 : 128.

As razdes inseridas no intervalo de oitava (2:1) ficariam assim:

1 9:8 81:64 4:3 3:2 27:16 243:128 2

Como vimos pelos relatos de Aristoteles, o Um nao era considerado um ntimero, mas
o ponto de partida da seqiiéncia numérica, ja4 que era ao mesmo tempo par € impar
(artionperitton). O intervalo que comporta a estrutura matematico-musical da harmonia, o
intervalo de oitava (2:1), ¢ uma combinagdo, ou relagdo, entre 0 Um e o primeiro nimero par
(artion). Ja todos os outros intervalos sempre apresentam uma relagdo entre artion € peritton.
Nao ha um intervalo se quer, com a exce¢do da oitava, que nio seja a combinacdo de um
nimero par com um nimero impar. E como pares e impares estdo relacionados com limitantes
e ilimitados, todos os intervalos musicais que formam a estrutura do cosmos possuem
limitantes e ilimitados combinados em sua natureza.

A estrutura do cosmos, portanto relaciona-se com o problema que apresentamos acima
sobre a associagdo de artion e peritton com o limitado e o limitado. Ora, se o intervalo que
comporta a estrutura cosmica ¢ a combinagdo do Um com o primeiro par (artion), poderiamos
pensar que o nimero 2 estabelece o limite, portanto o “tamanho” em que esta estrutura esté

inserida, ou seja, o ambito de uma oitava (2:1). Também se pensarmos nas notas geradas,
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supondo que 1 € do e, conseqiientemente, 2 também seria do s6 que uma oitava acima,
percebemos que temos um ajuste ou algo “bem proporcionado”, j& que esta estrutura estaria
entre duas “notas iguais” mas em oitavas diferentes. Portanto artion, ou aquilo que se
encontra bem proporcionado, estaria relacionado com a idéia de limite.

No entanto, se o intervalo que comporta a estrutura césmica fosse uma combinacao do
Um com o primeiro impar (peritton), qual seria o resultado? Uma estrutura no ambito de um
intervalo de décima segunda (3:1), ou seja, de do até sol/ uma oitava acima, ja apresentaria
uma assimetria porque, em primeiro lugar, estamos lidando com “notas diferentes” e, em
segundo lugar, porque teriamos a combinacao de duas quintas e uma quarta para formar uma
décima segunda, o que também gera uma assimetria (ao contrario da oitava que ¢ a
combinagdo de uma quinta com uma quarta). Quando comparamos a décima segunda (3:1)
com a oitava (2:1), poderiamos interpretar essa “quinta a mais” como uma “sobra” ou “resto”,
como algo que excede o intervalo de oitava. Desta forma teriamos artion relacionado com a
idéia de limite, aquilo que ¢ bem proporcionado, e peritton relacionado com a idéia de

ilimitado, aquilo que excede, que sobra.

5.2 A formacio da “Alma do Mundo” no 7Timeu de Platio.

Como o Timeu de Platdo ¢ considerado o didlogo mais pitagoérico deste filosofo,
especialmente no trecho referente & Alma do Mundo, e como a estrutura apresentada por
Platao se assemelha muito com a apresentada por Filolau, achamos importante analisar
especialmente esta parte do didlogo. Faremos isso ndo apenas para mostrar a influéncia que
Filolau exerceu na cosmologia platonica, mas também porque esta analise, devido a escassez

de fragmentos, pode nos ajudar a compreender os proprios fragmentos de Filolau.
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Antes de tratarmos especificamente da formagdo da Alma do Mundo ¢ necessario
apresentar um breve resumo do que antecede a Alma do Mundo neste didlogo. Como este ndo
¢ o principal objeto de nossa investigacdo, nao entraremos em muitos detalhes nem nos
preocuparemos em citar muitos intérpretes, neste que ¢ um dos mais dificeis didlogos
platonicos.'™

E de fundamental importincia notar que neste didlogo, as idéias de Platdo sdo
apresentadas ndo por Socrates, como geralmente acontece, mas por Timeu, astronomo

pitagorico do sul da Italia. Segundo Timeu:

“De fato, 6 Sdcrates, pelo menos todos quantos participam minimamente na
sensatez, quando se preparam para empreender uma tarefa, seja pequena ou
grande, apelam sempre, de uma maneira ou de outra, a um deus. Ora nos,
que vamos produzir um discurso acerca do universo, dizendo como se gerou,
ou se ndo ¢ gerado, se ndo tivermos perdido por completo a razdo, teremos
necessariamente de invocar os deuses e as deusas, fazendo votos para que
tudo o que dissermos esteja, em primeiro lugar, de acordo com o seu
pensamento, ¢ conseqiientemente com o nosso. Estejam, pois, os deuses
assim invocados; naquilo que nos diz respeito, invoquemos, quanto a vos,
que aprendais facilmente, quanto a mim, que exponha claramente aquilo que

penso acerca do assunto que temos diante de nos”.'®

O “assunto que temos diante de nos”, e que Timeu ird expor para Sdcrates,
Hermocrates e Critias no didlogo homonimo, diz respeito a natureza ou génese do cosmos. A
primeira questdo a ser levantada por Timeu, logo nas primeiras reflexdes apresentadas, trata
da distingao entre “aquilo que ¢ sempre, € ndo tem geragdo, ¢ aquilo que se gera sempre, €
nunca ¢”."*® Aquilo que é sempre, ou seja, o Ser, é apreendido pelo pensamento (noiis) e pelo

raciocinio (/ogos), uma vez que ¢ sempre o mesmo. Ja aquilo que se gera sempre e nunca €, 0

'8 Para uma interpretagdo mais aprofundada deste didlogo ver: CORNFORD, F. M. Plato’s Cosmology: The
Timaeus of Plato, Translation and Commentary. Indianapolis: Hackett, 1997; VLASTOS, G. Plato’s Universe:
with a new introduction by Luc Brisson. Parmenides Publishing, 2005; e PLATON. Timée / Critias. Traducao,
introducdo e notas de Luc Brisson. Paris: Flammarion, 1992.

185 PLATAO. Timeu. Tradugio de Maria José Figueiredo e introducao de José Trindade Dos Santos. Lisboa:
Instituto Piaget, 2003, p. 65.

18 PLATAO. Op. cit., p. 65.
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Devir, ndo pode ser conhecido corretamente, esta no ambito da opinido (ddxa) e da “sensagdo

desprovida de raciocinio”.

s 187

“O primeiro pode ser apreendido pelo pensamento, acompanhado pelo
raciocinio, uma vez que é sempre desta maneira; enquanto o segundo pode
ser opinado pela opinido, acompanhada pela sensacdo desprovida de

raciocinio, uma vez que se gera e se corrompe, nunca sendo realmente”.'®

Apesar da ordem de exposi¢do de Timeu tratar primeiro do Corpo do mundo e depois

da Alma, logo em seguida ¢ afirmado que a Alma foi gerada antes do corpo.'®’

“Quanto a alma, embora empreendamos falar dela agora, depois do corpo,
ndo foi por essa ordem que o deus os produziu, como se ela fosse mais nova
— pois, ao constitui-los, ndo podia permitir que o mais novo fosse governado
pelo mais velho. (...) Mas o deus fez a alma primeira e anterior ao corpo,
quer quanto a génese, quer quanto a exceléncia, a fim de que ela o
dominasse e governasse — sendo ele governado — a partir dos seguintes

elementos e da seguinte maneira (...)”.""

Os elementos que o Demiurgo utiliza para formar a Alma do Mundo sdo o Mesmo, o

Outro e a Esséncia. Depois de criar uma espécie de “composto” dessas trés entidades

formando uma unidade, ele as dividiu de novo em tantas partes quanto necessarias, sendo

todas as partes uma mistura de Mesmo, Outro e Esséncia. Desta forma, o demiurgo comegou

a divisdo:

“(...) primeiro, retirou uma porg¢ao do todo; depois, retirou uma por¢do dupla
da primeira; ¢ uma terceira, que era uma vez € meia a segunda ¢ o triplo da
primeira; e uma quarta, dupla da segunda; e uma quinta, tripla da terceira; e
uma sexta, que era oito vezes a primeira; € uma sétima, que era vinte e sete

vezes a primeira”."”!

T PLATAO. Op. cit., p. 65.
88 PLATAO. Op. cit., p. 65.

Ver nota 25.

"% importante ressaltar que como o cosmos ainda esta sendo formado, ainda néo existe a nogdo de tempo.

Devido a natureza temporal
apesar do tempo ainda nao e

da escrita, Platdo ¢ obrigado a utilizar uma seqiiéncia temporal em seus argumentos,
Xistir.

YOPLATAO. Op. cit., p. 72-73.

PIPLATAO. Op. cit., p. 73.
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Deste composto o Demiurgo “retira por¢des” medidas por nimeros que formam a
seguinte seqiiéncia numérica: uma porc¢ao do todo (1); uma porgao dupla da primeira (2); uma
que ¢ uma vez e meia a segunda e o triplo da primeira (3); uma dupla da segunda (4); uma que
¢ tripla da terceira (9); uma que € oito vezes a primeira (8); € a ultima que ¢ vinte e sete vezes

a primeira (27). Desta forma, temos:
1 2 3 4 9 8 27

Essa seqiiéncia ¢ a combinacdo de duas progressdes geométricas: uma progressao de

razao 2 (1, 2, 4, 8) e outra de razao 3 (1, 3, 9, 27). Quando arranjamos essas progressoes a

partir do 1, produzimos uma figura que lembra a tetractys pitagorica:

1

Pelos fragmentos de Filolau ndo h4a nenhuma referéncia as duas progressdes
geométricas, uma de razao 2 e outra de razao 3, mas como temos trés nimeros de cada lado
da figura partindo do 1 na ponta, podemos associar esta figura a estrutura da tetractys (ponto,

192 ~ fon L
O fato de cada progressdo geométrica avangar com o primeiro par €

linha, plano, solido).
com o primeiro impar também reforca a influéncia pitagérica de unir artion e peritton,

portanto o limite e o ilimitado. Se analisarmos os intervalos gerados pelas duas progressoes a

partir do 1 temos: pela primeira progressdo, a oitava (2:1), duas oitavas (4:1), trés oitavas

12 Cf. CORNFORD, F. M. Op. cit., p. 70.
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(8:1); e, pela segunda progressao, a oitava e uma quinta (3:1), trés oitavas e um tom (9:1),
quatro oitavas e uma sexta (27:1).

Apesar de Platdo, no Timeu, nao falar do /imitado nem do ilimitado como encontramos
nos fragmentos de Filolau, podemos perceber que progressao a partir do primeiro par sempre
gera intervalos de oitava, enquanto a progressao a partir do primeiro impar sempre gera um ou
mais intervalos de oitava combinados com um intervalo diferente que excede os de oitava
(quinta, tom ou segunda, sexta). Essa seria mais uma razao para associarmos artion com a
idéia de “bem proporcionado” e, conseqiientemente, com limitado; e peritton com a idéia de
“sobra” ou “resto”, portanto, com ilimitado.

Se pensarmos nas notas geradas supondo que 1 € do, na primeira progressao sO temos
a propria nota do em oitavas diferentes (1, 2, 4, 8). A repeti¢do da mesma nota, mesmo que
em oitavas diferentes, sugerem um limite. Enquanto que na segunda progressao temos 1 (do),
3 (sol), 9 (ré), 27 (l4), portanto nunca a mesma nota, o que sugere o ilimitado. E muito
interessante notar que se continuassemos esta progressdo geométrica de razdo 3, teriamos o
“circulo de quintas”, ou seja, a proxima nota estd sempre a uma quinta de distancia da
anterior:

Do (intervalo de quinta) Sol (intervalo de quinta) Ré (intervalo de quinta) Ld, etc.

Como os gregos ndo utilizavam nosso sistema temperado'®’, o circulo de quintas
nunca se completaria. Quando chegissemos na nota si#, que hoje, em nosso sistema musical,
teria a mesma freqiliéncia da nota do, o circulo ndo se completaria. Desta forma, ao continuar a
progressdo geométrica de razdo 3, estariamos sempre gerando uma nova nota, o que reforga a
associacdo de peritton com o ilimitado. Platdo ndo d& continuidade a nenhuma das duas
progressdes porque, para se ter um todo ordenado, precisamos do primeiro artion, o primeiro

peritton, e seus quadrados e cubos para formar superficies e solidos.

1% Em nosso sistema musical temos notas enarménicas, ou seja, que possuem nomes ¢ fungdes diferentes, mas
possuem a mesma freqiiéncia. Por exemplo: d6 = si#. No sistema musical antigo, si# ndo teria a mesma
freqliéncia de do.
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Continuando com Timeu:

“Depois disto, preencheu os intervalos duplos e triplos retirando porgdes
daquela mistura e colocando-as no meio das porgdes iniciais, de tal maneira
que houvesse dois meios em cada intervalo, o primeiro dos quais ultrapassa
um extremo ¢ ¢ ultrapassado pelo outro na mesma fragao de cada um,

enquanto o outro ultrapassa um extremo e ¢é ultrapassado pelo outro no

mesmo numero”. >

Neste trecho Platdo apresenta as duas médias, harmonica e aritmética, que ja
conhecemos pelo fr. 6a de Filolau e pela defini¢ao de Arquitas. A definigdo de Platdo para as
duas médias ¢ mais simples do que a de Arquitas:

1) Média Harmoénica — ultrapassa um extremo e é ultrapassado pelo outro na mesma
fragdo de cada um. Ex: entre 12 e 6, 8 ¢ a média harmodnica porque excede 6 por um tergo de
6 (i.e., 2) e 12 excede 8 pela mesma fragao (i.e., 4, um terco de 12).

2) Média Aritmética — ultrapassa um extremo e é ultrapassado pelo outro no mesmo
numero. Ex: entre 12 e 6, 9 ¢ a média aritmética porque excede 6 por 3, e 12 excede 9 pelo
mesmo numero.

Continuando com o raciocinio de Platdo, ao calcularmos as médias harmonica e
aritmética e as inserirmos entre os intervalos ou termos das progressdes geométricas, na
primeira progressao geométrica temos:

1, (4:3,3:2)2,(8:3,3) 4, (16:3,6) 8.

J& na segunda progressdo geométrica temos:

1,(3:2,2)3,(9:2,6)9,(27:2, 18) 27

Platao segue com sua descri¢do da formagdo da Alma do Mundo:

“Desta ligagdo, foram gerados nos intervalos atrds mencionados novos
intervalos de 3:2, 4:3, 9:8; por meio do intervalo 9:8, encheu todos os
intervalos de 4:3, deixando ficar uma porg¢do de cada um deles, tal que este
intervalo que restou fosse delimitado pela relagdo entre o nimero duzentos e

4 PLATAO. Op. cit., p. 74.
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cinqiienta e seis e o numero duzentos e quarenta e trés. E assim foi

consumida a mistura de onde tinha cortado estas porgdes”.'”

Platao afirma que entre as médias das duas progressdes geométricas temos trés tipos
de intervalos, ou razdes, que sdo calculados pela subtragdo (portanto divisdo) de um termo
com seu termo anterior:

1) Progressao geométrica de razao 2 com as médias inseridas.

1(4:3)4:3(9:8) 3:2 (4:3) 2 (4:3) 8:3 (9:8) 3 (4:3) 4 (4:3) 16:3 (9:8) 6 (4:3) 8.

Ao calcularmos as razdes entre os termos sempre geramos intervalos de 4:3 e 9:8.

2) Progressao geométrica de razao 3 com as médias inseridas.

13:2)3:2(4:3)2(3:2)3(3:2) 9:2 (4:3) 6 (3:2) 9 (3:2) 27:2 (4:3) 18 (3:2) 27.

Ja nesta progressdo, ao calcularmos as razdes entre os termos, sempre geramos
intervalos de 3:2 e 4:3.

Por isso Platdo diz que “desta ligacao, foram gerados nos intervalos atras mencionados
novos intervalos de 3:2, 4:3, 9:8”. Logo depois, ele calcula o intervalo de semitom (256:243)
que ¢ a subtracdo de dois tons (81:64) do intervalo de quarta (4:3) e preenche os tetracordes
(4:3) com intervalos de 9:8 e o resto, ou o semitom (256:243).

Podemos observar que Platdo gerou os intervalos de 3:2, 4:3 e 9:8 a partir das duas
progressdes geométricas e suas médias para depois calcular o intervalo de semitom. Se
aplicarmos estes intervalos dentro do ambito de uma oitava (2:1), ou seja, dois tetracordes
“disjuntos”, construimos exatamente a estrutura harmonica de Filolau:

1 9:8 81:64 4:3 3:2 27:16 243:128 2

E as razdes entre os termos acima resultam exatamente na conclusdo do fr. 6a:

9:8 9:8 256:243 9:8 9:8 9:8 256:243

95 PLATAO. Op. cit., p. 74. Preferimos adotar as proprias razdes neste trecho do dialogo ao invés de seus
respectivos nomes.
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Como sugere Cornford, essa estrutura que apresentamos dentro do ambito de uma
oitava (2:1) continuaria, em Platdo, até completar os tetracordes restantes, pois parece que a
harmonia do Timeu esta no ambito de quatro oitavas e uma sexta (quinta + um tom), portanto
de 1 até 27."° Mas o importante para nosso estudo, independentemente de qual é o “tamanho”
da harmonia para Platdo, ¢ que a estrutura que encontramos no 7imeu ¢ a mesma do

fragmento 6a de Filolau, o que prova a influéncia que este exerceu na cosmologia platdnica.

19 Cf. CORNFORD, F. M. Op. cit., p. 69-72.
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6. CONCLUSAO

Apo6s nossa investigacdo podemos concluir que Filolau de Crotona foi um pitagorico
de destaque que, infelizmente, ainda nao recebeu a devida atencdo do meio académico, com a
excecdo de poucos pesquisadores que citamos ao longo desse estudo. Se as investigacdes
sobre o proprio pitagorismo, comparado com o estudo de outras escolas filoséficas da
antiguidade, ainda estdo em um estagio inicial, e isso pode ser constatado pelos poucos livros
que tratam desse assunto em profundidade, a situacao referente ao estudo dos fragmentos de
Filolau nao poderia ser diferente. Esse fato pode ser compreendido devido ao escasso nimero
de fragmentos, mas, apesar disso, € como nao temos nada escrito pelas maos do préprio
Pitagoras, com os fragmentos que chegaram até nos ja ¢ possivel apresentar um bom quadro
das bases do pensamento deste pitagorico e do que entendemos hoje por filosofia pitagorica.

Como procuramos realgar em nossa investigacao, acreditamos que Filolau deva ser
estudado, primeiramente, pelos proprios fragmentos, j4 que sdo os registros mais antigos que
possuimos sobre o pitagorismo, e, em segundo lugar, pelos relatos de Aristoteles na
Metafisica. Pela andlise dos fragmentos, vimos que /imitado e ilimitado sdao os dois principios
cosmologicos de Filolau. Estes, como sdo principios opostos, sdo combinados por um terceiro
principio de unido, a harmonia. O fato de Filolau apresentar estes dois principios lado a lado,
sem nenhuma superioridade de um sobre o outro, e combina-los através de uma harmonia que
possui uma estrutura matematica diretamente ligada a musica, parece-nos ser a contribui¢ao
mais importante deste para o pensamento filosofico, pois ¢ onde encontramos o primeiro
registro escrito do que serd a “Harmonia das Esferas”, tema que depois serd desenvolvido em

profundidade por Platdo.
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A 1idéia, tdo cara aos pitagoricos, de que o cosmos € a natureza se revelam
numericamente influenciou geragdes de fildsofos, cientistas e artistas.'”’ Na filosofia citamos,
principalmente, Platdo e Aristoteles. O ultimo, apesar de duvidar de uma musica produzida
pela Harmonia das Esferas, também foi influenciado pelo pitagorismo em seu estudo sobre o
céu, Da Cealo. Na ciéncia podemos citar Nicolau Copérnico, Johannes Kepler e Isaac
Newton.

Do ponto de vista musical, a influéncia que a filosofia pitagérica exerceu ao longo de
toda a Histéria Musical do Ocidente chega a ser assustadora. Tanto em compositores como
em teoricos musicais, desde a musica dos padres cristaos da Idade Média até as vanguardas do
séc. XX, encontramos forte influéncia da doutrina da Harmonia das Esferas.

A questdo sobre se a harmonia césmica foi uma criagao do proprio Pitdgoras ou se foi
um desenvolvimento posterior de Filolau e outros pitagéricos, ¢ um problema que nao
podemos resolver. Tendemos a acreditar que Pitagoras foi o grande génio que inaugurou uma
nova forma de pensar e olhar para a Natureza, mas como ndo temos nada escrito pelo mestre,
nos dedicamos ao estudo dos fragmentos de Filolau, nossa fonte mais proxima do proprio

Pitdgoras. Segundo Kahn:

“A nogdo de harmonia césmica expressa em razdes numéricas ¢ concebida
como musica astral ¢ uma daquelas idéias de génio que permaneceram
surpreendentemente frutiferas ao longo dos séculos. Que Pitagoras foi uma
figura intelectual de extraordinaria estatura é reconhecido em todas as
referéncias a ele, favoraveis ou hostis, ndo apenas de admiradores como
Empédocles e fon, mas também por Heraclito, Herddoto e Iscrates. (...) Se
estamos certos em supor que grandes idéias originam-se apenas de grandes
mentes, entdo sé temos um candidato a esta inovagdo: a concepcao
pitagérica do cosmos deve, de certa maneira, ser o trabalho do proprio

Pitagoras”.'”®

Y7 ¢t KAHN, C. H. Pitagoras e os Pitagoricos: uma breve historia. Trad. de Borges, L. C. Sao Paulo: Loyola,
2007; MATTEI, Jean-Francois. Pitdagoras e os Pitagoricos. Sdo Paulo: Paulus, 2000, p. 154-159; e GODWIN, J.
The Harmony of the Spheres: a sourcebook of the pythagorean tradition in music. Rochester: Inner Traditions
International, 1993.

% KAHN, C. H. Op. cit., p. 58-59.
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A importancia que os pitagéricos deram ao numero (arithmos), entendido, num
primeiro momento, ontologicamente como ritmo medido, e, num segundo momento, como
unidades matemadticas, € seu papel para a formacao de todas as coisas, revelou-se uma ruptura
radical com todo o pensamento grego anterior € abriu um novo caminho de investigacdo sem

precedentes na Historia do Pensamento Ocidental.
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