PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO
PUC - SP

Elizeu de Miranda Corréa

AS MULTIPLAS FACES DA COMISSAO DE FRENTE
NO CONTEXTO DA OPERA DE RUA
(1928-1999)

MESTRADO EM HISTORIA

Sao Paulo
2011



Elizeu de Miranda Corréa

AS MULTIPLAS FACES DA COMISSAO DE FRENTE
NO CONTEXTO DA OPERA DE RUA
(1928-1999)

MESTRADO EM HISTORIA

Dissertacao apresentada a Banca Examinadora
da Pontificia Universidade Catolica de Sao
Paulo, como exigéncia parcial para obtencgéo
do titulo de MESTRE em Histéria Social, sob
orientagcdo da Professora Doutora Yvone Dias

Avelino.

Sao Paulo
2011



Banca Examinadora

Professora Doutora Yvone Dias Avelino
(Presidente — Orientadora — PUC )

Professor Doutor Luiz Felipe Ferreira
(UERJ)

Professora Doutora Helenise Guimaraes
(UFRJ)



A minha querida mae Amélia de Miranda Corréa.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente ao Nosso Senhor Jesus Cristo, que me envolve com suas
forgas, em todos os passos da minha vida e intercede por nds junto ao nosso Pai
Maior DEUS.

A minha querida mae Amélia, pelo exemplo de vida, respeito e dignidade com
que sempre me orientou, e, por estar ao meu lado sucessivamente, entendendo
todas as minhas limitagdes. E principalmente por ensinar-me que, o temor ao nosso
DEUS e o amor ao préximo, sao as bases estruturantes ao principio de sabedoria do
ser humano.

Aos meus irmaos e irmas, aos meus sobrinhos e sobrinhas, aos meus
cunhados e cunhadas, a minha tia Ester Corréa Ramos e a prima Eliana Corréa,
pelo carinho, apoio e admiragcdo que sempre demonstraram pelo meu trabalho. Bem
como pela compreensao da necessidade de meu isolamento nesse periodo, devido
a precisao de concentragdo nos estudos. Em particular a Elisa, Tiago, Nicolly e
Luana, meus eternos bebés!

A minha querida amiga, Primeira Dama de ltaquaquecetuba e Deputada
Estadual por Sao Paulo, Heroilma Soares Tavares, por adaptar os meus horarios no
trabalho, para que eu pudesse cursar as disciplinas obrigatérias no periodo do
curso. Nao obstante, pelo irrestrito apoio, carinho, respeito, admiracdo e confianga,
que sempre tem me dispensado, tanto no ambito de nossa amizade, quanto
profissional e académico.

Em especial a minha querida orientadora e amiga Professora Doutora Yvone
Dias Avelino, pelas horas de dedicacdo, nas se¢des de orientagdo, nas aulas e
mesmo ao telefone. Pelo constante estimulo transmitido durante todo o trabalho.
Pelo carinho e respeito com que sempre dispensa aos seus alunos e orientandos.
Dedico a amizade, admiragao e respeito. Minha eterna gratidao.

As Professoras: Doutora Vera Lucia Vieira, Doutora Estefania Knotz Cangugu
Fraga, Doutora Heloisa de Faria Cruz e Doutora Maria Odila da Silva Dias.
Excelentes profissionais, as quais foram essenciais para o meu crescimento
enquanto humano e profissional. Tenho por vocés admiragdo, respeito e imenso

orgulho por ter sido um de seus alunos.



A Professora Doutora Maria Izilda Santos de Matos, pela imensa contribuigao
na ocasiao de minha qualificacdo e pelo irrestrito apoio nos momentos em que
precisei de sua ajuda.

A Betinha, secretaria do Programa de Pés-Graduandos em Histéria da PUC-
SP, pela responsabilidade, simpatia, aten¢céo e carinho que sempre dispensou a nés
alunos.

As funcionarias do CRAS Vila Bartira, Katia Tanaka, Marcely e Bruna, pelo
incondicional apoio e incentivo nos meus momentos dificeis, em que tinha que dividir
0 meu tempo na coordenagao do Nucleo com os estudos. O meu muito obrigado
meninas.

A minha amiga Beatriz Ramsthaler, pelo incentivo e apoio desde a indicagéo
do curso, durante as aulas e encontros, até a conclusdo. Mas, principalmente pela
decéncia, respeito e carinho com que sempre dispensou a nossa amizade, provando
que nossa relacdo rompeu as fronteiras dos bancos académicos, portanto,
independente dos cursos de pdés-graduacao que juntos concluimos, hoje somos
grandes amigos.

Ao amigo, irmédo e colega de curso Fabricio Herberth Teixeira da Silva,
pessoa fundamental para a construcdo dessa dissertacdo. Atuou como meu
professor de historia, e, portanto, me graduou na disciplina. Fez a transcrigdo de
todas as minhas entrevistas. Na condicdo de meu assessor académico efetuou
severas criticas, as vezes de forma cruel e atroz. Contudo, me fez enxergar, em
muitos instantes a custa de longas e aquecidas discussdes, as minhas limitagbes e
entender que, para a producado de conhecimento, toda a dedicacédo e tempo sido de
extrema importancia. Meu eterno agradecimento!

A todos os meus amigos, com destaque especial aos que estiveram comigo
nesta etapa de estudos: Jussaramar (PUC), Nataniel (PUC), Cleber (PUC), Maria
Lucia (PUC), Mauricio (PUC-Semidtica), Daniel (PUC), Julia (PUC), Soninha,
Marcelo Saldanha e Ricardinho.

Aos colaboradores: Doutor Hiram Araujo — Diretor do Centro de Memaria da
LIESA, Pesquisador e Escritor, Fernando Pamplona — Ex-Carnavalesco e Ex-
Cenografo, Augusto César Ferreira de Oliveira — Atualmente Carnavalesco da GRES
Tradicdo do Rio de Janeiro e Pesquisador, Jorge de Freitas — Atualmente
Carnavalesco do GRES Sociedade Rosas de Ouro de S&o Paulo, Julio César

Teixeira — Atualmente Coreografo da Comissédo de Frente da Escola do GRES



Samba Sociedade Rosas de Ouro, Carlinhos de Jesus — Dangarino e Coredgrafo,
atualmente Coredgrafo da Comissdo de Frente do GRES Beija Flor de Nilopolis,
Fernando Vinicius da Costa Araujo — Responsavel pela Digitalizagdo do Centro de
Memodria da LIESA, Flavio Freire Xavier, Professor e Julgador da LIESA, ao Jorge
Luis Castanheira — Presidente da LIESA e a Professora Doutora Helenise
Guimaraes, Vice Diretora da EBA/UFRJ e Julgadora da LIESA. Pelas longas horas
de entrevistas e pela imensuravel contribuicdo a fundamentagéo deste trabalho.
Eternamente o meu muito obrigado.

Cabe aqui reforgar os agradecimentos especiais ao Doutor Hiram Araujo e a
Fernando Vinicius da Costa Araujo, por darem-me total liberdade em manusear a
documentacgao e o acervo do Centro de Memdria da LIESA. Bem como a Carlinhos
de Jesus e sua esposa Raquel, por me receberem em sua residéncia e permitirem
manusear todo o acervo pessoal do artista. Carinho eterno pela simpatia e presteza
de voceés.

Ao Doutor Luiz Felipe Ferreira — Professor Adjunto da Universidade Estadual
do Rio de Janeiro — UERJ Escritor, Pesquisador, Jurado do Estandarte de Ouro,
Coordenador do Centro de Referéncia do Carnaval e Lider do Grupo de Pesquisa
Laboratério da Arte Carnavalesca, da UERJ, pelas inumeras contribuicbes de suas
obras, bem como pela disponibilidade e atengdo ao me receber, quando da minha
visita a UERJ. Sua colaboracgéo foi de grande valia.

Aos funcionarios da Fundacgao Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, em
especial aos que trabalham no Departamento de Microfimagem, por serem
prestativos, pacientes e atenciosos. Sempre procurando facilitar a vida dos usuarios
quando do acesso ao acervo e a pesquisa.

A Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES,
pelo financiamento de parte de minha pesquisa/bolsa.

Por fim a todos os artistas, componentes e apaixonados por essa forma de
expressao artistica tdo bela e ao mesmo tempo incompreensivel: Comissao de

Frente da Escola de Sambal!



[...] retomarmos o contexto da Praga do homem medieval,
observaremos que, naquele tempo, a Igreja se apropriou de alguns
elementos da cultura popular, daqueles que diziam respeito ao riso,

introduzindo-os nas procissées, especialmente as de “Corpus
Christi”. Assim, na abertura de tais cortejos sacros, desfilavam
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RESUMO

Num universo real de mentiras, emerge as atuais comissdes de frente das Escolas
de Samba do Rio de Janeiro. Realizando um percurso historiografico de 1928 a
1999. Este estudo tem por objetivo discorrer sobre o conceito, fungdo e origem
dessa manifestagao artistica, bem como apresentar as transformacdes e tensodes
que ocorreram sobre o seu processo de desenvolvimento. Nesse sentido, parte-se
do pressuposto de que houveram trés fases importantes nesse percurso
cronoldgico, as quais definiram a estrutura do modelo atual das comissdes de frente.
Durante essas etapas, notou-se que a tenséo poder e arte, tradicdo e modernidade,
e, tecnologia, foram fatores determinantes para as rupturas e permanéncias desses
grupos que desfilam a frente das Escolas de Samba, herdeiros das Grandes
Sociedades, clubes que desfilavam no Carnaval, surgidos a partir da segunda
metade do século XIX. Compreender a dinamica da origem e formatagdo da
Instituicdo Escola de Samba, os processos de elaboragao de um desfile, bem como
os quesitos de julgamento do espetaculo fez-se necessario, para que pudesse
perceber a particularidade do quesito comisséo de frente. Sendo assim, sera tratado
o contexto dessas modificagbes ao longo deste trabalho apresentando as seguintes
questbes: o porqué das mudangas, como, onde e para que ocorreram as
transformacdes. Questdes que permitird entender como o poder da tecnologia, fez
com que a comissao de frente da Escola de Samba se tornasse um show a parte da
agremiacgao, cuja funcdo atual € a de atuar como preludio da grande épera de rua. O
desenvolvimento metodoldgico dessa pesquisa foi realizado por meio de entrevistas
e analise de filmagens e fotografias dos desfiles das Escolas de Samba,

regulamentos e planilha de notas dos desfiles, e, peridédicos da época estudada.

Palavras Chave: Carnaval — Escola de Samba — Comissido de Frente — Arte —

Poder — Tecnologia.



ABSTRACT

In a real universe emerges from the current committees lies in front of Samba
Schools of Rio de Janeiro. Conducting a historiographical route from 1928 to 1999.
This study aims at discussing the concept, function and origin of this art form, and
submit the changes and tensions that have occurred over its development process.
In this sense, it is assumed that there were three major phases in chronological
route, which defined the structure of the current model in front of committees. During
these steps, it was noted that the voltage power and art, tradition and modernity, and
technology were crucial factors to ruptures and continuities of these groups who
parade in front of Samba Schools, heirs of large corporations, who paraded the clubs
Carnival, which had emerged from the second half of the nineteenth century.
Understanding the dynamics of the source and format of the Institution School of
Samba, the processes of preparing a parade, as well as the questions of the show
trial was necessary, that he might perceive the particularity of the question regarding
the Front. Therefore, it is treated the context of these changes throughout this work
presents the following questions: why change, how, where and what changes
occurred. Issues that will understand how the power of technology, made the front
commission of the samba school to become a show piece of the party, whose current
role is to act as a prelude to the great street opera. The methodological development
of this research was conducted through interviews and footage and photos of the
parade of Samba Schools, regulations and worksheet scores of parades, and

journals of the period studied.

Keywords: Carnival — Samba School — Front Commission — Art — Power — Tecnology.
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INTRODUGAO

ntende-se que o titulo de uma dissertacdo precisa

condensar as idéias principais do trabalho, dando sentido

ao formato do mesmo e assumindo a fungcao de preambulo
da narrativa.

Observa tal analitica desde a escolha do titulo da presente dissertagao,
que esta associado a um nome de enredo, proposto por alguma agremiagao
carnavalesca visando adentrar a percepcdo das multiplas maneiras encontradas
pelo carnavalesco' para expressar a escolha de uma nomenclatura e da proposta

tematica de um enredo. Segundo Julio César Farias:

Quanto ao titulo do enredo, ha carnavalescos que preferem ser
objetivos ao nomear o enredo, optando por apenas passar a informagao
basica do que se trata o enredo. E ha aqueles que fazem questdo de
nomear o enredo de forma estranha e inusitada, com o claro propésito de
chamar atengdo para o titulo, mesmo que este ndo esclarega o assunto
abordado. Batizam o enredo com nomes incomuns, complexos e de dificil
decifracdo imediata. E ainda ha aqueles enredos com nomes quilométricos,
dificeis de serem guardados e, em alguns casos, até confusos devido a sua
extenso.’

O titulo deste trabalho, como se observa, traduz a escolha pela primeira
opg¢ao acima mencionada, acrescida do “conselho” do carnavalesco Jodozinho
Trinta® para o qual “[...] a escola de samba tem um comportamento que é proprio, é
aquele comportamento de dpera de rua, onde vocé tem o enredo, a cenografia, uma
parte musical, ela é um espetaculo”.? [grifos meus]. Também se levou em
consideracdo reflexdes de outros pesquisadores®, quanto ao uso do termo Opera

para designar o sentido do comportamento da Escola de Samba.

' Sobre o profissional carnavalesco, vai ser abordado no primeiro capitulo.
2 FARIAS, Julio César. O Enredo de Escola de Samba. Rio de Janeiro: Litteris, 2007, pp. 93-94.

® Bailarino do corpo de baile do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, ingressou no universo das escolas de
samba no ano de 1965, e revolucionou a estrutura de desfile dessas agremiagdes na década de 1970, com
as entidades: GRES. Académicos do Salgueiro e GRES Beija Flor de Nilopolis. “[...]. Era um rapaz do
Maranhdo, que tinha muito jeito para artesanato e um nome pouco comum, Jodo Jorge Trinta, mas que
todo mundo s6 chamava mesmo de Joadozinho Trinta”. COSTA, Haroldo. Salgueiro: Academia de Samba.
Rio de Janeiro: Record, 1984, p. 145.

* Psicanalise Beija Flor. Jodosinho Trinta e os analistas do colégio. Rio de Janeiro: Aoutra, 1985, p. 29.

® SOIHET, Raquel. A Subversao pelo riso. Rio de Janeiro: Fundacdo Getulio Vargas, 1998, p. 91;
FARIAS, 2007. Op. cit., p. 21.
1



Tal foi o percurso para se chegar ao titulo da presente dissertagdo, sobre
o qual se torna necessario ainda, esclarecer o significado do termo Opera. Assim,
segundo o Dicionario Grover de Musica, € apreendido como: “Obra musical
dramatica em que alguns ou todos os papéis sdo cantados pelos atores; uma uniao
de musica, drama e espetaculo, com a musica normalmente desempenhando a
principal funcéo.”®

Diante disso, esse trabalho objetiva estudar as comissdes de frente das
Escolas de Samba do Estado do Rio de Janeiro’, vez que a origem dessa
manifestacdo cultural® se da nesta cidade, ou seja, com o surgimento da primeira
agremiagao carnavalesca do género, denominada Escola de Samba Deixa Falar,
fundada em 12 de Agosto de 1928. Nao obstante, analisar a relagdo entre a
estrutura de formacao linear® de desfile da comiss&o de frente, conhecida como de
forma tradicional, com a proposta de desfile coreografado e/ou encenado,
denominado de moderno, assim como apreendida no universo das Escolas de
Samba, e, também, interpretar como se dao a sua significagao e representagéo10
neste tipo de manifestagao cultural brasileira no imaginario popular.

Tendo como referencial as idéias postuladas por Néstor Canclini, ao
afirmar que “[...] a arte popular ndo é uma colegcdo de objetos, nem a ideologia
subalterna um sistema de idéias, nem os costumes repertorios fixos de praticas:

todos sdo dramatizacdes dinamicas da experiéncia coletiva”.!! Entdo, reforcam-se

® SADIE, Stanley. The Grove concise dictionary of music. Eduardo Francisco Alves. Rio de
Janeiro: Zahar, 1994, pp. 672-673.

" A cidade do Rio de Janeiro é capital do estado que possui 0 mesmo nome, € um dos menores
estados do Brasil e 0 menor da regido Sudeste, e, faz divisa com os estados de Espirito Santo, Sdo
Paulo e Minas Gerais.

8 Compreende-se o termo como uma forma de expressao artistica popular, que estabelece interfaces
com outros aspectos sociais e culturais, pois se acredita que € um vasto dominio multidisciplinar,
desta forma, devido o ecletismo do termo, sugere a um entendimento ambiguo.

® Entende-se como estrutura linear de desfile, a formacg&o horizontal em linha reta dos integrantes.

'% Para Carlo Ginzburg “Nas ciéncias humanas fala-se muito, e ha muito tempo, de “representagéo”,
algo que se deve, sem duvida, a ambiguidade do termo. Por um lado, a “representacéo” faz as vezes
da realidade representada e, portanto, evoca a auséncia; por outro, torna visivel a realidade
representada e, portanto, sugere a presenca. Mas a contraposi¢cado poderia ser facilmente invertida:
no primeiro caso, a representacdo é presente, ainda que como sucedaneo; no segundo, ela acaba
remetendo, por contrastes, a realidade ausente que pretende representar”. GINZBURG, Carlo. A
palavra, a idéia, a coisa. In: Olhos de Madeira: nove reflexdes sobre a distancia. Sdo Paulo:
Companhia das letras, 2001, p. 85.

" CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. Sao
Paulo: Edusp, 2008, p. 219.
2



os argumentos no sentido de compreender o termo tradicional como ndo sendo
inferior, ou de menor valor, mas sim, de posicionar num processo propulsor de
forcas que emerge a transformacao e a dindmica no periodo tido como época das
comissdes de frente tradicionais, que remontam ao passado para validar o presente.
Todavia considera-se o que talvez alicerce o sentido do termo tradicional € o gosto
pela perpetuacao, resisténcia as mudancas e ao novo.

Ao iniciar a proposta deste trabalho, havia algumas indagagdes que
emergiam a todo o momento: Por que a comissdo de frente das agremiagdes
carnavalescas, no contexto atual, tornou-se um show independente no desfile das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro? Por que os dirigentes dessas agremiagdes
sairam de cena da “linha de frente”'® da Escola de Samba, no ato do desfile e
cederam lugar as pessoas andnimas'® da comunidade e aos artistas profissionais?
Pode-se considerar que o poder' cedeu lugar para a arte', tornando, a comissao de
frente, um espetaculo independente no desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro.

Apoés a cristalizacdo destas indagagdes definiu-se a baliza cronoldgica
entre os anos de 1928 e 1999. O primeiro por ser o marco do surgimento da primeira
Escola de Samba e o segundo por entender-se que corresponde ao encerramento
da década, em que o fendmeno dos trabalhos de coreografia e encenagdes
realizadas por algumas comissdes de frente das Escolas de Samba do Rio de
Janeiro se acentuaram, bem como periodo em que o trabalho desses grupos

apropriou-se de elementos ofertados pela tecnologia.

2 Nome dado anteriormente ao termo comiss&o de frente, conforme ARAUJO, Hiram. Carnaval: seis
milénios de histéria. Rio de Janeiro: Gryphus, 2003, p. 225.

® Entende-se o termo empregado aos atores sociais, que nao possuiam posicdo de destaque ou
status na comunidade, ou seja, contingente comum.

" No segundo capitulo sera tratado dessa questdo de uma maneira mais pormenorizada, dialogando
com o trabalho de FOUCAULT, Michael. Genealogia e Poder. In: Microfisica do poder. Organizagao
e tradugdo de Roberto Machado. Rio de Janeiro: Graal, 1979; BURKE, Peter. Conceitos centrais -
poder. In: Histéria e teoria social. Sao Paulo. Editora: UNESP, 2002; FALCON, Francisco. Histéria e
Poder. In: CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo (Orgs.) Dominios da Histéria: ensaios de
teoria e metodologia. 19. reimpressao. Rio de Janeiro: Elsevier, 1997, p. 62.

" Entende-se pelo termo arte como uma manifestagdo das atividades humanas, com valores
estéticos feitos por artistas a partir de percepcdo, emogdes e idéias, com o objetivo de estimular
essas instancias de consciéncia em um ou mais espectadores. Sintetizam sua historia, seus
sentimentos e a sua cultura. E um conjunto de procedimentos e técnicas utilizados para realizar
obras, no qual o artista aplica seus conhecimentos para se comunicar. Expressa-se por diversas
linguagens como: a plastica, a musica, a escultura, o cinema, o teatro, a danga, a arquitetura, etc.
COLI, Jorge. O que é arte. 4. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1981.



Vé-se, portanto, que este estudo n&o objetiva compreender os processos
que levaram o Brasil as ditaduras, ao nacionalismo, ao milagre econémico e a
redemocratizacao, tradicionalmente postulados para o periodo. No entanto, propde-se
relacionar alguns fatos histéricos que permearam o periodo, no sentido de sustentar
as propostas que viabilizaram a transformacao artistica dessa pratica cultural. Sendo
assim, tentou-se recuperar fragmentos do universo das comissdes de frente das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro, que permitem visualizar os conflitos e tensbes
em torno de valores relacionados ao poder e a arte.

Para a producao desse estudo elegeu-se como fonte de analise historica
nao apenas a documentagao escrita, mas, outras formas de documentos como: as
imagéticas — fotografia e filmagens — dos desfiles, regulamento do evento, peridédicos
da época, Livro Abre Alas — roteiro minucioso da apresentagao das Escolas —, Mapa
de Notas dos julgadores dos desfiles, e, por fim, entrevistas com pessoas e
profissionais do universo das Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Para tanto foram
selecionados os depoentes, mediante suas producgbes artisticas, intelectuais e
profissionais. Sendo assim, entrevistou-se: Hiram Araujo, Fernando Pamplona,
Augusto César Ferreira de Oliveira, Jorge de Freitas, Julio César Teixeira, Carlinhos
de Jesus, Fernando Vinicius da Costa Araujo, Flavio Freire Xavier e Helenise
Guimarédes, que sao atores sociais que vivenciaram o processo de transformacao
radical dessa manifestacao do Carnaval carioca.'®

Na esperanca de compreender a dindmica interna desta manifestacao
cultural, considerou-se que esses grupos podem expressar uma transformagéo
metedrica nas relagdes societarias vigentes no interior destas entidades. Nessa
perspectiva, foi eleita para esse estudo a comissédo de frente do GRES Imperatriz
Leopoldinense e do GRES Estacao Primeira de Mangueira, por compreender que as
grandes transformacdes, no que se refere a estrutura dos modelos dos trabalhos e
da apropriagdo de elementos, disponibilizados pelos mecanismos tecnolégicos”,

1 Segundo DINIZ, a origem do termo carioca, da-se conforme a seguinte histéria: “O navegador
André Gongalves construiu sua casa proximo a enseada hoje conhecida como praia do Flamengo.
André, a casa e os arredores passaram a ser denominados “cariocas”, palavra que na lingua tupi
significa “casa do branco”. Aos poucos, os habitantes que moravam no entorno das margens de um
rio que atravessava a regido também foram sendo chamados assim. Dai surgiu o termo que designa
0s que nascem na cidade do Rio de Janeiro.” DINIZ, André. Almanaque do carnaval: a histéria do
carnaval, o que ouvir, o que ler, onde curtir. Rio de Janeiro: Zahar, 2008, p. 38.

" Mascaras de latex, cenarios complexos e transmutaveis, efeitos especiais, trocas de roupas
simulténeas e demais artificios.
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utilizados até os dias atuais, foram introduzidas nessas propostas desenvolvidas
pelas agremiagdes.

Assim, evidencia-se um dialogo tenso e conflituoso entre a arte e o poder
da tecnologia, quando se observou a comissao de frente da Mangueiratransmutar seus
componentes, em sésias dos bambas do samba e literalmente trazer para a avenida,
do além: Pixinguinha, Donga, Sinhd, Ismael Silva, Natal, Cartola, Mestre Fuleiro,
Nelson Cavaquinho, Candeia, Clara Nunes, Clementina de Jesus, Tia Ciata, Carmen
Miranda e Noel Rosa, comandados por Carlinhos de Jesus, no carnaval de 1999.

Propde-se entdo, identificar os sentidos e os significados dessa
manifestagdo cultural, ou seja, desse novo modelo de comissdo de frente das
Escolas de Samba, daquela conjuntura social, considerada atualmente pela midia,
imprensa, criticos, pessoas do mundo do samba e pelo publico como um espetaculo
a parte da agremiagdo, mas que, ao mesmo tempo, exerce a fungdo de demonstrar
o resumo do enredo que anuncia o que vai acontecer durante o desfile.

Para tanto, contextualiza-se o histérico das comissdes de frente das
Escolas de Samba, abordando a sua origem, seus aspectos e fungdes, assim como
se busca compreender como se da a representacdo’ desse discurso cénico e
coreografico na memoria coletiva.®

Para dar corpo a esses conflitos e tensdes, apoiou-se em fontes que
permitissem ler a pratica dos atores sociais estudados. Algumas evidéncias que
possibilitaram a leitura dos fatos foram direcionadas pelas referéncias bibliograficas
utilizadas neste trabalho. Portanto, a partir do levantamento de dados procurou-se
compreender o significado e a relagdo de um momento histérico que permeou
vivéncias anteriores e posteriores aos processos de transi¢cao de regime politico de
governo — ditadura militar —, onde se entende que a manifestagdo artistica dessa
pratica cultural expressa tal comportamento.

Sendo assim, o direcionamento inicial para que o leitor possa se situar,

volta-se para a contextualizagao histérica sobre a origem das comissdes de frente.

'® Para uma discussao mais aprofundada ver: CHARTIER, Roger. Introdugéo. In: A histéria cultural:
entre praticas e representacgdes. Lisboa: DIEFEL, s/d.

' Mauricie Halbwachs considera a meméria como sendo de grupos, logo, o mesmo perpetua a
memoria do passado. Para ele, a memoria esta ligada a experiéncia de vivéncias grupais (social).
Assim sendo, o grupo € que garante a permanéncia do passado, bem como nos remete a outro
tempo e espago. Portanto, “[...] toda memdria é coletiva, ela é considerada uma evocacdo do
passado”. HALBWACHS, Mauricie. A meméria coletiva. Sdo Paulo: Centauro, 2006, p. 55.
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Deste modo, acredita-se que este trabalho contribui para a produgéo historiografica,
na medida em que esse tema € pouco explorado e quando o €, faz-se de forma
simplista, portanto, essa dissertagcdo visa superar mitos redutores ou
universalizagdes. No entanto, para o reconhecimento dessa pratica cultural, houve a
necessidade da pesquisa compreender os processos que constituiam a instituicao®
Escola de Samba, apoiados na producéo de varios autores.?'

% Entende-se o termo instituicdo como organizagdes ou mecanismos sociais que controlam o
funcionamento da sociedade ou grupo e dos individuos com interesse social comum que refletem as
experiéncias dessas vivéncias. Sao organizadas sob a forma de regras e normas, visam a ordenagao
das interagdes entre os individuos e entre estes e suas respectivas formas organizacionais.

' MORAES, Eneida. Histéria do carnaval carioca. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1958;
EFEGE, Jota. Ameno Reseda: o Rancho que foi Escola. Rio de Janeiro, GB: Letras e Artes, 1965;
ARAUJO, Hiram e JORIO, Amaury. Escolas de Samba em desfile: vida, paixdo e sorte. Rio de
Janeiro: Poligrafica, 1969; TINHORAO, José Ramos. Pequena Histéria da Musica Popular: da
modinha a cangao de protesto. 2. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 1975; MUNIZ Junior, José. Do Batuque
a Escola de Samba. Sao Paulo: Simbolo, 1976; ALENCAR, Edgar de. O carnaval carioca através
da musica. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves Editora S.A. 1980; LOPES, Nei. O SAMBA NA
REALIDADE... A utopia da ascensao social do sambista. Rio de Janeiro: Codecri, 1981; COSTA,
Haroldo. Salgueiro: Academia de Samba. Rio de Janeiro: Record, 1984; TUPY, Dulce. Carnavais de
Guerra: Nacionalismo no Samba. Rio de Janeiro: ASB, 1985; FERNANDES, Neusa. Sintese da
histéria do carnaval carioca. Governo do Estado do Rio de Janeiro, Secretaria de Estado de
Ciéncia e Cultura, Departamento Geral de Cultura, Instituto Estadual do Patriménio Cultural, Divisdo
de Pesquisa da Manifestagao Cultural. Rio de Janeiro. 1986; COSTA, Haroldo. Eneida — Histéria do
carnaval carioca. Revisada e atualizada. Rio de Janeiro: Record, 1987; CARVALHO, José Murilo de.
Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que nao foi. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1987; CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. 7. ed. Belo Horizonte:
Itatiaia; Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1988; RIOTUR, Empresa de Turismo do
Municipio do Rio de Janeiro S.A. Meméria do Carnaval. Rio de Janeiro: Oficina do Livro, 1991;
QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Carnaval brasileiro: o vivido e o mito. Sdo Paulo: Brasiliense,
1992. PINHEIRO, Marlene M. Soares. A travessia do avesso: sob o signo do carnaval. Sdo Paulo:
Annablume, 1995; CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Lumiar, 1996; VALENCA, Raquel Teixeira. Carnaval: para tudo se acabar na quarta feira. Rio de
Janeiro: Relume-Dumara: Prefeitura, 1996. DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros e heréis:
para uma sociologia do dilema brasileiro. 6. ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1997; SOIHET, Raquel. A
Subversao pelo riso. Rio de Janeiro: Fundacdo Getulio Vargas, 1998; CAVALCANTI, Maria Laura
Viveiros de Castro. O rito e o tempo: ensaio sobre carnaval. Rio de janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1999; FERREIRA, Felipe. O Marqués e o Jegue: estudo da fantasia para escolas de samba. Rio de
Janeiro: Altos da Gléria, 1999; TINHORAO, José Ramos. A imprensa carnavalesca no Brasil: um
panorama da linguagem cdomica. Sdo Paulo: Hedra. 2000; COSTA, Haroldo. 100 anos de carnaval
no Rio de Janeiro. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2001; CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da
folia: uma histéria social do carnaval carioca entre 1880 e 1920. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2001; FERNADES, Nelson da Nobrega. Escolas de samba: sujeitos celebrantes e objetos
celebrados. Rio de Janeiro, 1928-1949. Rio de Janeiro: Secretaria das Culturas, Departamento Geral
de Documentacéo e Informagéo Cultural, Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, 2001. Colegao
Meméria carioca; ARAUJO, Hiran. Carnaval: seis milénios de histéria. Rio de Janeiro: Gryphus, 2003;
FERREIRA, Felipe. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004;
FERREIRA, Felipe. Inventando carnavais: o surgimento do carnaval carioca no século XIX e outras
questdes carnavalescas. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2005; CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de
Castro. Carnaval Carioca: dos bastidores ao desfile. Rio de Janeiro: UFRJ, 2006; FARIAS, Julio
César. O Enredo de Escola de Samba. Rio de Janeiro: Litteris, 2007; BLASS, Leila Maria da Silva.
Desfile na avenida, trabalho na escola de samba: a dupla face do carnaval. Sao Paulo:
Annablume, 2007; FARIAS, Julio César. Comisséao de Frente: Alegria e Beleza Pedem Passagem.
Rio de Janeiro: Litteris, 2009.
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Segundo Eneida Moraes: “Chama-se escola de samba, atualmente, uma
associagao popular que tem por objetivo principal a sua participagdo, como conjunto,
no carnaval carioca’.?? Todavia, destaca-se que além do objetivo proposto na
década de 30 do século XX, conforme citagao, atualmente as Escolas de Samba do
Rio de Janeiro sdo sociedades civis legalmente registradas, regidas por estatuto
proprio, elegem dirigentes através de Assembléias Gerais e dispdem de 6rgéos
representativos, possuem sede propria (a maioria delas) e nestes locais denominados
quadra, sdo organizados bailes e festas para gerar recursos financeiros, bem como
realizam ensaios durante os meses que precedem o desfile oficial das Escolas de
Samba, atraindo grande fluxo de turistas.??

Além das caracteristicas descritas, muitas dessas instituicdes mantém
projetos de inclusdo social (de natureza cultural, esportiva e profissional) para a
comunidade, em alguns casos assumindo inclusive a responsabilidade do Estado,
como a criagdo e manutengéo de escolas, creches e asilos. Por outro lado, a génese
do carater de expressao artistica popular e de conjunto para desfilar no Carnaval
carioca é assim apreendida: “[...] a origem das escolas de samba é o rancho
carnavalesco; o rancho carnavalesco originou-se do Rancho de Reis”.%*

Nao obstante a esses aspectos, acredita-se que um dos inumeros
objetivos das pessoas que fundaram a primeira Escola de Samba era de se juntarem
para preservar a memoria.?® Desta forma, interpretou-se a memodria como um
fendbmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente e a histéria como uma
representacdo do passado, como nas tradigdes africanas. Os negros se reuniam
para cultivar a musica e a danga do samba e outros costumes herdados de sua
cultura, porém quase sempre enfrentavam ostensiva repressao policial. Certa vez os
participantes resolveram acabar com as brigas e arruagas, que sempre eram
promovidas quando saiam a rua, surgindo entdo uma nova idéia “[...]: porque nao

imitar os ranchos carnavalescos?”, conforme afirma Araujo.?

%2 MORAES, Eneida. Histéria do carnaval carioca. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1958, p. 295.
#* ARAUJO, 2003. Op. cit., p. 235.

# MORAES, 1958. Op. cit., p. 296.

% A discussdo Memoria e Histdria é abordada no terceiro capitulo desta dissertacao.

% ARAUJO, 2003. Op. cit., p. 219.



Assim, caracterizado por um desfile que narra um argumento denominado
enredo, através das linguagens das artes plasticas, musicais e cénicas, a Escola de
Samba, ao desfilar, se estrutura em certa ordem diante dos elementos que a
constituem: Comissao de Frente — O grupo deve saudar o publico e apresentar o
enredo de forma coordenada e em sintonia, carro Abre-alas — primeiro carro do
desfile, que tem por obrigatoriedade conter o nome da agremiacéo que a identifique,
Porta Bandeira — pessoa que conduz a bandeira da agremiacédo e Mestre Sala —
componente, cuja funcao é cortejar a Porta Bandeira e defender o pavilhdo, Alas —
grupo de pessoas fantasiadas, de acordo com a tematica do enredo, que em sua
singularidade contextualizam em parte o todo do argumento, Carros alegoricos —
servem como cenario para ilustrar o espetaculo, além do “coracao” da Escola de
Samba que é a Bateria — conjunto de pessoas que tocam instrumentos de
percussao, cuja fungao precipua é dar suporte ao canto e a evolugéo da Escola.

Cabe ressaltar ainda que a comissédo de frente, conforme o Manual do
Julgador da Liga Independente das Escolas de Samba da cidade do Rio de Janeiro,
‘“[...]1 é o primeiro contingente humano, a pé, ou sobre rodas, desde que
individualmente, que podera se apresentar fantasiado, dentro da proposta do Enredo
ou tradicionalmente.”®

E possui como fungao principal,

[...] saudar o publico e apresentar a Escola. [...] a indumentaria da Comissao
de Frente que podera ser tradicional (fraques, casacas, summers, ternos,
smokings, etc, estilizados ou nao) ou realizada de forma relacionada ao
enredo, levando-se em conta, neste caso, sua adequagao para o tipo e
apresentac&o proposta.”®

A presente producédo cientifica, em seu contexto aqui estudado, limita-se
a compreender as funcdes e transformacgdes ocorridas na comissao de frente das
agremiagdes carnavalescas, balizadas cronologicamente conforme foi mencionado
anteriormente.

Deste modo, ressalta-se ao leitor que nado se pretende discutir nesta

pesquisa a historia da origem de outras expressbes carnavalescas no Brasil, e,

T LIESA, Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Manual do julgador. Rio de
Janeiro: LIESA, 2009, p. 33.

2 |dem, ibidem.



muito menos, contextualizar a origem do Carnaval, vez que neste sentido existem
varias producdes consagradas.?

Todavia, interpretou-se a origem dessa forma de manifestagéo cultural —
respeitando-se o alcance e os limites deste trabalho — do desfile carnavalesco
enquanto cortejo ritualistico, apoiando-se nos conceitos produzidos por José Ramos
Tinhordo, em sua obra A imprensa carnavalesca no Brasil: um panorama da
linguagem cOmica. No entanto, acredita-se que esses discursos sado narrativas
comprometidas, haja vista que: “[...]. Temos de ler, ndo s6 as entrelinhas das cartas

recebidas, mas também as cartas que nunca foram enviadas.”*® Assim,

O caminho histérico percorrido por essas festas coletivas, desde o

interior das igrejas em que surgiram até o que viria a constituir os modernos
desfiles carnavalescos com carros alegoéricos, envolvendo criticas politicas
ou de costumes, ou mesmo representagbes dos mais variados temas ou
enredos, ainda nado até hoje foi tragado. Um primeiro esbogo desse longo
percurso de sete séculos ja pode, no entanto, ser delineado com a simples
reunido de algumas informagdes aqui e ali encontradas nos poucos
documentos conhecidos sobre particularidades da vida das cidades.
[...]- Ao deixar o recinto das igrejas, a festa litdrgica, surgida para glorificar a
simplicidade divina dos loucos e inocentes, agrupava pelas ruas os
integrantes e o povo sob a forma de um cortejo, o que constituia desde logo
a inauguracdo da forma mais conhecida de organizacdo da futura festa
coletiva do carnaval.”'

De acordo com a citagao do autor pode-se interpretar que o desfile das
Escolas de Samba possibilita a reflexdo de que a Igreja Catdlica € a precursora
dessa forma ritualistica de cortejo, desde a organizagdo da procissédo, que abrangia
uma tematica de cunho religioso, cujo enredo desenvolvido, caracterizando-se por
um viés de envagelizagao, para estabelecer um dialogo entre a cultura oficial da

Igreja Catdlica e a cultura das pessoas entregues a toda sorte.

# Destaca-se que tais conhecimentos podem ser aprofundados em fonte bibliografica mencionadas
ao final desta pesquisa como: MORAES, Eneida. Histéria do carnaval carioca. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1958; TINHORAO, José Ramos. Pequena Histéria da Muasica Popular: da
modinha a cangado de protesto. 2. ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 1975; ARAUJO, Hiran. Carnaval: seis
milénios de histéria. Rio de Janeiro: Gryphus, 2003; FERREIRA, Felipe. O livro de ouro do carnaval
brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004; CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996; BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch. A cultura popular na Idade
Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais: Tradugédo de Yara Frateschi Vieira. 6.
ed. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2008.

% THOMPSON, E. P. Um exercicio de justiceiro. In: A formagao da classe operaria lll: a forca dos
trabalhadores. Tradugédo Denise Bottmann. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987, p. 55.

¥ TINHORAO, José Ramos. A imprensa carnavalesca no Brasil: um panorama da linguagem
cbmica. Sao Paulo: Hedra, 2000, pp. 63/64.



E ao apropriar-se dessa reflexdo sobre o sentido do Carnaval como um

constante “rito de inversdo”?

, @ procissao do sagrado metamorfoseia-se em profano
como interpreta Clara Nunes na cangao Portela na Avenida, composi¢cao de Mauro
Duarte e Paulo César Pinheiro. H4 uma espécie de idolatria na composi¢cao da
musica e um forte apelo ao enquadrar o sentido do desfile de uma Escola de Samba
a uma dimenséo divina. Ndo obstante, comparar o simbolo da agremiagédo Portela

(aguia) ao icone do divino espirito santo (pomba branca), da Igreja Catdlica.

[...]. E feito uma reza, um ritual.

E a procissdo do samba abengoando a festa do divino Carnaval. [...].
Portela sobre a tua bandeira este divino manto. [...].

Tua aguia altaneira, espirito santo no templo do samba.

Como fiéis na santa missa da capela. [...].

Salve o samba, salve a santa, salve ela.

Salve o manto azul e branco da Portela.

Desfilando triunfal sobre o altar do carnaval.®

E relevante discorrer que a obra supra citada de Tinhordo tem como
horizonte tedrico e metodolégico o classico de Mikhail Mikhailovitch Bakhtin, A
cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais.
Assim sendo, percebeu-se ainfluéncia das festas religiosas promovidas pelo calendario
cristdo na Idade Média, as quais transbordavam os recintos dos templos para a rua.
Buscou-se em Bakhtin a compreensao que remonta ao universo da praca publica na
Idade Média, onde o carater carnavalesco das festas populares, principalmente a
dos “tolos”, contrapunha a cultura oficial da Igreja Catdlica de acordo com o autor:

Os festejos do carnaval, com todos os atos e ritos comicos que a ele
se ligam ocupavam um lugar muito importante na vida do homem medieval.
Além dos carnavais propriamente ditos, que eram acompanhados de atos e
procissbes complicadas que enchiam as pragas e as ruas durante dias
inteiros, celebravam-se também a “festa dos tolos” [...].34

E ainda,

[...]- Na pratica, a festa oficial olhava apenas para tras, para o passado de
que se servia para consagrar a ordem social presente. A festa oficial, as

%2 Para um estudo mais aprofundado ver: DAMATTA. Roberto. Carnaval e sete de setembro: um
estudo preliminar de dois rituais nacionais brasileiros. Rio de Janeiro: Mimeo, 1974 e LEOPOLDI,
José Savio. Escola de Samba: ritual e sociedade. Petrépolis, RJ: Vozes, 1977.

* TERRA. Disponivel em: <http://letras.terra.com.br/clara-nunes/82991/>. Acesso em: 21 ago. 2009.
¥ BAKHTIN, 2008. Op. cit., p. 4
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vezes mesmo contra as suas intengdes, tendia a consagrar a estabilidade, a
imutabilidade e a perenidade das regras que regiam o mundo:sshierarquias,
valores, normas e tabus religiosos, politicos e morais correntes.

Por outro lado como,

Observou

[...]. Ja dissemos que durante o carnaval nas pragas publicas a abolicéo
proviséria das diferengas hierarquicas entre pessoas e a eliminagcdo de
certas regras e tabus vigentes na vida cotidiana criavam um tipo especial de
comunicagao ao mesmo tempo ideal e real entre as pessoas, impossivel de
estabelecer na vida ordinaria. Era um contato familiar e sem restrigdes,
entre individuos que nenhuma distancia separa mais.*

-se que,

Ao longo de séculos de evolugcdo, o carnaval da ldade Média,
preparado pelos ritos comicos anteriores, velhos de milhares de anos
(incluindo, na Antiguidade, as saturnais), originou uma linguagem propria de
grande riqueza, capaz de expressar as formas e simbolos do carnaval e de
transmitir a percepgéo carnavalesca do mundo, peculiar, porém complexa,
do povo. Essa visdo, oposta a toda idéia de acabamento e perfeicao, a toda
pretensdo de imutabilidade e eternidade, necessitava manifestar-se através
de formas de expressdo dindmicas e mutaveis (protéicas), flutuantes e
ativas. Por isso todas as formas e simbolos da linguagem carnavalesca
estao impregnados do lirismo da alternancia e da renovacgéo, da consciéncia
da alegre relatividade das verdades e autoridades no poder.”’

Ao estudar Bakhtin, percebeu-se relacdes evidentes no universo das

Escolas de Samba, do que se denomina de cultura popular e cultura superior, ou

seja, cultura subalterna e cultura dominante. Nesse momento, recorreu-se aos

postulados escritos
cotidiano e as idéias

Tal acao

de Carlo Ginzburg em sua obra O queijo e os vermes: o
de um moleiro perseguido pela Inquisicao®.

se fez necessario, com o objetivo em relacionar a tensao

permanente que existia no universo do Carnaval, desde a época das festas da praca

publica da Idade Média, até os dias atuais sobre o0 sentido de cultura subalterna e de

cultura dominante, apropriando-se de seus conceitos para compreender a cultura

como forma de “circularidade”.

¥ BAKHTIN, 2008. Op. cit., p. 8.

% |dem, ibidem, p. 14.

%" |dem, ibidem, pp. 9/10.

*® GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as idéias de um moleiro perseguido pela
Inquisi¢do. Tradugédo de Maria Betania Amoroso. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.
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N&o obstante, nota-se relagdo muito préxima de tais abordagens, com as
idéias de Néstor Canclini*® em sua obra Culturas Hibridas, apontam que: “Ao mesmo
tempo que a reestruturagao oficial, € produzida a reestruturagdo com que as classes
populares adaptam seus saberes e habitos tradicionais.” Assim, “[...] nas novas
geragbes, os cruzamentos culturais que vinhamos descrevendo incluem uma
reestruturacdo radical dos vinculos entre tradicional e o moderno, o popular e o
culto, o local e o estrangeiro.”*°

Ou seja, ainda que possa contrariar alguma posi¢cao, acredita-se na
versdao de que uma sempre sobreviveu no mesmo espago e tempo que a outra,
desde os tempos mais remotos da humanidade, logo, uma ndo se sobressai a outra,
e, no contexto deste trabalho, as Escolas de Samba, mais especificamente na
comissao de frente, observa-se que essa expressao € latente e que ambas se
cruzam constante e simultaneamente. Portanto, concorda-se com Canclini quando
diz que: “[...]. Nem a modernizagao exige abolir as tradi¢gdes, nem o destino fatal dos
grupos tradicionais é ficar de fora da modernizagdo”.*!

ApOs essa trajetodria, identificou-se também a necessidade em se obter a
compreensao sobre o sentido de tradicdo e modernidade, para que se pudesse
prosseguir a caminhada proposta pela pesquisa e sem perder o foco. Para os
anseios deste estudo, é pertinente abordar os tratos com as fontes, segundo
Ginzburg: “[...]. O fato de uma fonte ndo ser “objetiva” (mas nem mesmo um
inventario é “objetivo”) n&o significa que seja inutilizavel.”*?

Deste modo, realizou-se o cruzamento das fontes orais e imagéticas, pois
partiu-se do pressuposto de que todos os indicios e vestigios passados sao objetos
de estudo para o historiador. Entdo, utilizou-se como ferramentas a fotografia e a
filmagem dos desfiles inseridos no periodo estudado, como documento histérico, no
sentido de compreender que as imagens revelam aspectos da vida material e social
de um periodo do passado, por certo, nos mostra condi¢des de vida, indumentaria,
infra-estrutura urbana ou rural, condigcbes de trabalho, saude e higienizagao,

aspectos da experiéncia cotidiana, ou seja, pessoas, gestos, objetos e etc.

%9 CANCLINI, 2006. Op. cit., p. 241.
* |dem, ibidem.
*! |dem, ibidem, p. 239.

*2 GINZBURG, 2006. Op. cit., p. 16.
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Assim, ao realizar uma leitura minuciosa das evidéncias que as fontes
revelaram, houve a possibilidade em se obter o acesso a parte de um universo
complexo de signos, significados e significantes, discutidos a partir dos atores
sociais eleitos para a construgdo desse momento histérico, portanto, as acodes
particulares foram analisadas ou articuladas como formas de expressdao que
cristalizam questdes sociais mais amplas dentro de certo contexto social.

Entende-se que cada fonte supre um questionamento levantado, como
também, as multiplas interpretacées possiveis. As informacdes obtidas por meio da
metodologia eventualmente possibilitaram verificar a relagdo criada entre a
manifestagdo popular, o contexto histérico social e a arte respondendo questdes
como: Qual a fungdo social da comissdo de frente? Em que instante se iniciou o
processo de rompimento da chamada maneira tradicional de desfile, na comissao de
frente? Como se da o discurso cénico e coreografico na memdria popular? Por que
se distanciou tanto a comissdo de frente da agremiagdo? Como se da o
comportamento da comissao de frente enquanto preludio da grande 6épera de rua? Por
que o dinamismo e a fragmentagao sao caracteristicas determinantes das complexas
coreografias da moderna comissao de frente? Como se ddo as multiplas faces e a
dilaceragao das comissodes de frente? Por que se deu a banalizagdo dessa pratica?

Para buscar tais respostas a essas inquietacdes, esse estudo apoiou-se
em Marshall Berman*®, em sua obra Tudo que é solido desmancha no ar e na obra
Modernidade Liquida, de Zygmunt Bauman®, para interpretar o sentido de
modernidade e tradigdo, ndo obstante relacionar tais teorias aos questionamentos
surgidos para se tentar esclarecer a complexidade de todo o fenémeno que originou
as transformacgdes tao radicais nas comissdes de frente das Escolas de Samba do
Rio de Janeiro, no final do século passado.

Ascontribui¢cdes das artes cénicas, reunidas na danca e dramatizagao foram
imprescindiveis a formatacao das propostas apresentadas, pelas modernas comissdes
de frente, bem como o sentido da fungdo de anunciar a abertura e o resumo de um

espetaculo. Diante disso, optou-se por consultar a obra de Jean-Pierre Ryngaert45,

*3 BERMAN, Marshall. Tudo que é sdlido desmancha no ar. Tradugao de Carlos Felipe Moisés e
Ana Maria L. loriatti. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.

* BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liquida. Tradugao Plinio Dentzien. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.

%> RYNGAERT, Jean-Pierre. Ler o teatro contemporaneo. Sio Paulo: Martins Fontes, 1998.
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onde encontrou-se sustentagao para as indagagdes referentes as coreografias e a
dramatizagdo no processo de construgcédo e a fusdo dessas linguagens artisticas na
pratica cultural em questao.

Optou-se pelo recurso de entrevistas com os atores sociais envolvidos
nesse processo, tendo a oralidade como fonte para a construgdo do trabalho, visto
que, é praticamente inexistente nas literaturas o registro e a trajetoria das comissdes
de frente das Escolas de Samba.

O estudo da comissao de frente justifica-se por ser uma categoria de
expressao artistica que possibilita interpretar o processo de transformacéo de uma
atividade na qual a linguagem da dancga e a dramatizagdo assumem uma posi¢ao de
poder sobre a produgao envolvida, para uma atividade onde a tecnologia assume o
poder sobre essa arte, mantendo-a refém, que possibilita construir diversos
questionamentos. Assim como se observa o conflito entre o poder e a arte. Outro
fator relevante que motivou o estudo desse tema foi por acreditar que essa pratica
cultural é pouco estudada na historiografia do Brasil,

A pesquisa possibilitou conhecer parte de uma pratica cultural do Rio de
Janeiro que manifesta, enquanto atitudes e comportamento, camadas de pensamento,
analisada a partir de grupos sociais incluidos profissionalmente que, na maioria das
vezes, ndo possuem relagdo social ou afinidade com a comunidade da Escola de
Samba e dos excluidos que sdo membros da comunidade, mantém relagdes e
afinidades, mas que, se apresenta na historia e luta pela sua inclusao.

Adotou-se para este estudo o viés da historia social, como interpretacao
historica, uma vez que se entende a “[...] historia-problema, como uma dimensao

especifica da vida em sociedade, [...]"*

0 que possibilita investigar outras faces da
comissao de frente por meio das reflexdes da historia social. Entendeu-se o
pensamento do homem como objeto e ndo sujeito da historia, caracterizado como
um ser social, ou seja, inserido na sociedade. Considerou-se o novo olhar a partir da
Escola dos Annales, no sentido de que a historia saiu do isolamento disciplinar e
passou a pensar a Histoéria, aberta as problematicas e metodologias existentes em
outras Ciéncias Sociais, denominado interdisciplinaridade, dialogando com todas as

outras areas do conhecimento, por exemplo, com a antropologia social.

46 CASTRO, Hebe. Histéria social. In: Dominios da Histéoria. CARDOSO, Ciro Flamarion & VAIFAS,
Ronaldo. (Org). Rio de Janeiro: Elsevier, 1997, p. 46.
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A historia passou a assumir a questdo social de maneira diferente.
Incrementaram-se novos conceitos e paradigmas nas pesquisas, logo, permitiu-se
uma maior abertura para a analise de outros tipos de fontes e para a interpretacao
de variados documentos. Tal fato favoreceu o desenvolvimento de uma critica sobre
a suposta neutralidade das fontes e do proprio oficio do historiador. Passou-se a
questionar entdo o postulado de que “os documentos falavam por si préprios”.*’
Nesse sentido, e por estar em constante processo de transformagdes e adaptagdes
desde a Escola de Annales, segundo Hebe Castro, e isso vem de encontro com a
proposta deste trabalho, o enredo da nossa dissertagdo possui a seguinte estrutura:

No primeiro setor, intitulado Dos sentidos aos significados da Escola
de Samba, efetuou-se uma narrativa, no sentido literal da palavra, para ilustrar a
definicdo e o significado desse cortejo, em que momento se da a sua origem, as
tensbes e conflitos que impulsionam e as constantes transformacgdes existentes no
universo das Escolas de Samba, apresentando um roteiro da dindmica perpassando
da elaboragao a conclusao do desfile da agremiagao carnavalesca e, ndao obstante,
dando visibilidade aos quesitos que norteiam o julgamento das Escolas de Samba
do Grupo Especial do Rio de Janeiro.

A comissao de frente: sauda o leitor, pede passagem e apresenta
sua historia € o titulo do segundo setor. Abordou-se o entendimento sobre o
conceito, fungédo e origem dessa pratica cultural, bem como aos conflitos e tensdes
que impulsionaram as altera¢des durante o processo de desenvolvimento, o qual se
entendeu que foram divididos em trés momentos, conforme mencionado na
conclusao desse trabalho. Sendo assim, buscou-se contextualizar as duas primeiras
etapas ao longo do capitulo, apresentando problematizagbes como: o porqué dessas
mudangas, como, onde e para que ocorreram tais transformacdes?

No terceiro setor, denominado Nas veredas da modernidade: a
comissao de frente e suas inUmeras expressoes, apresenta-se as metamorfoses
da comissao de frente moderna, suas mudancas, tensoes, contradigdes e assimilacoes
desses grupos, em face da modernidade instaurada nas Escolas de Samba do Rio de
Janeiro ao longo do recorte cronolégico, entendendo-se como o terceiro momento
vivenciado pelas comissdes de frente. Partindo do pressuposto de que essa pratica

cultural se reinventa constantemente a partir da inclusdo de profissionais do teatro, da

*" BLOCH, Marc Leopold Benjamin. A observacao historica. In. Apologia da histéria ou oficio do
historiador. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.
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danca e das artes circenses. Para maior coeréncia das reflexdes apresentadas,
realiza-se um debate acerca de tradicdo e modernidade e arte e tecnologia no
universo da comissao de frente, abordando-se também o papel da imprensa dos
julgadores da LIESA no direcionamento desses grupos.

Boa folial
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1 DOS SENTIDOS AOS SIGNIFICADOS DA ESCOLA DE SAMBA

Esta carta que tive a incumbéncia de redigir,
representa um esforgo por coordenar medidas praticas e de
facil execugao para preservar as caracteristicas tradicionais

do samba sem entretanto, Ihe negar ou tirar

expontaneidade e progresso.

Carta do Samba — Edison Carneiro — 19614

ntende-se a cidade como uma extensa rede de simbolos,

significados e significantes®® que se articulam. Nesse

sentido, os signos se decodificam simultaneamente por
multiplos olhares, interpretando a historicidade do territério, por cada evento ocorrido
no tempo e espacgo, vivenciados e transformados pelos inumeros atores sociais
envolvidos no contexto. Avelino mostra que a interpretacdo de “...] uma cidade
implica no grande mérito de estabelecer a convivéncia com a sua identidade social,
»50

politica, religiosa e cultural.

Acrescenta ainda:

Pesquisar a cidade é encontrar-se numa encruzilhada, com multiplas
possibilidades, onde o palco de representagdes se amplia na experiéncia
humana. A cidade se apresenta ao historiador como uma rede de
encontros, relagbes sociais e possibilidades de pesquisa, nas diversas
temporalidades que a transformagdo do espaco fisico e das mentalidades
humanas propiciam.”’

Nessa perspectiva, € pertinente realizar uma visualizacdo panoramica da
cidade do Rio de Janeiro, suas transformacgdes urbanisticas e tramas cotidianas ao
longo dos séculos XIX e XX. A cidade do Rio de Janeiro esta localizada na regido
sudeste do Brasil, fazendo fronteira com os Estados de Espirito Santo (sentido —

nordeste), Minas Gerais (sentido — norte e noroeste) e Sdo Paulo (sentido —

*® CANEIRO, Edison. Carta do Samba. | Congresso Nacional do Samba. Confederacéo Brasileira
das Escolas de Samba, Associagdo Brasileira das Escolas de Samba, Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, Conselho Nacional de Cultura e Ordem dos Musicos do Brasil. Rio de Janeiro: 28
de novembro a 2 de dezembro de 1962.

* Para um estudo mais aprofundado ver: PEIRCE, Charles Sanders. Semiética. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1995 e SANTAELLA, Maria Lucia. O Que é Semiética. Sao Paulo: Perspectiva, 1985.

% AVELINO, Yvone Dias. Uma Universidade Catélica em S&o Paulo (1946-1984). In: Polifonias da
Cidade: Memédria, Arte e Cidade. Sao Paulo: D’Escrever, 2009, p. 294.

*" |dem, ibidem, p. 292.
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sudoeste). Além de ser banhado pelo Oceano Atlantico (sentido — leste e sul). A
extenséo territorial ocupa uma area de 43.696.054 km?. Sua capital € a cidade do Rio
de Janeiro. Os naturais do Estado do Rio de Janeiro sdo chamados de fluminenses®.

Abriga em sua regido metropolitana uma populacdo estimada em
6.186.140 habitantes de acordo com o IBGE de 2009.>® E um dos principais centros
financeiros e culturais do pais, representando o segundo maior PIB nacional,
estimado em 140 bilhées de reais. O Rio é considerado a cidade maravilhosa por
sua populagédo e turistas, possuindo diversas paisagens e simbolos culturais, no
entanto, para essa pesquisa, sobressai o Carnaval carioca.

Sua formacgao histérica remonta ao século XVI e tem como marco a
conquista da regiao que compreende atualmente o Estado do Rio pela esquadra do
portugués André Goncalves em 1° de Janeiro de 1502.>* A fundacdo da cidade
ocorreu em 1563, pelo também portugués Estacio de Sa. Sendo a capital do Brasil
de 1763 até 1960, quando da inauguragao de Brasilia.

Em 1808, com a abertura dos portos e a transferéncia da corte portuguesa55
em funcdo da expansao napolednica, a cidade do Rio de Janeiro tornou-se a capital
do Império Portugués, ou seja, centro politico e administrativo, promovendo intensas
transformagdes no espaco urbano, cultural, econdmico, social e na mentalidade da
populacdo. Maria Isaura, seguindo a trilha desse discurso, conta que em “[...] 1808,
a invasao de Portugal pelas tropas napolednicas pés em fuga a familia real, que se
refugiou no Brasil; o Rio de Janeiro foi entdo elevado a capital do Reino Portugués,
sendo habitado pelo soberano e sua corte até 1821.”° A autora informa ainda que o
Rio de Janeiro € a patria do Carnaval brasileiro, “[...] portanto, o centro de difusao de

novidades para as diferentes provincias — incluidas as novidades carnavalescas.”’

%2 Do latim flumen, literalmente relativo a "rio", “fluvial”; habitante ou natural do Estado do Rio de Janeiro.
Disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
portugues&palavra=fluminense. Acesso em: 20 ago. 2010.

5 IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Disponivel em:
<http://www.ibge.gov.br/estatistica/populacao/estimativa2009/POP2009_DOU.pdf.>. Acesso em: 23 ago.
2010.

% DINIZ, André. Pelo Telefone. In: Almanaque do Carnaval: A histéria do carnaval, o que ouvir, o que ler,
onde curtir. Rio de Janeiro: Zahar Editora, 2008, p. 37.

% DIAS, Maria Odila Leite da Silva. A interiorizagido da metrépole e outros estudos. 1. ed. Sdo Paulo:
Alameda casa editorial, 2005.

% QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Prélogo. In: Carnaval brasileiro: O vivido e o mito. Sdo Paulo.
Brasiliense, 1992, p. 24.

" |dem, ibidem.
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Em conformidade, Marly Motta conta que a paisagem colonial do Rio
recebeu uma série de empreendimentos voltados para a infra-estrutura e servigos.
Criou-se a Escola de Medicina, de Marinha, de Guerra, de Comeércio, a Imprensa
Régia e uma livraria, “[...] que seria o nucleo da futura Biblioteca Nacional”,*® o
Jardim Botéanico, a Academia de Belas-Artes, o Teatro Real e o Banco do Brasil.
Nessa fase inicial verifica-se, de acordo com a autora, a preocupagdao com a
reordenacgao urbana, tendo em vista o poder imperial ali alojado. Assim, com “[...] a
vinda dos mestres da Missdo Artistica Francesa a partir de 1816, fachadas
neoclassicas e arcos triunfais foram projetados para dar ao Rio de Janeiro a cara de
uma capital européia.”®

Inspirado nas obras do Bardo de Haussman, o Prefeito Perreira Passos
(1902-1906) inaugurou a modernidade no Riode Janeiro, tendo como espelho o0 modelo
francés de reordenacido do espaco urbano da cidade. Para atender a modernidade
que se estabelecia na chamada Belle-époque60 era imprescindivel a modificacdo nao
apenasurbanistica, mas, dosaspectos culturaise sociaisda populagao.

Sobre essa questao, Rachel Soihet demonstra haver uma preocupacgao por
parte da elite carioca com a modernizagao e higienizagao do Rio de Janeiro. A cidade
precisava se tornaruma “[...] metrépole com habitos similares ao modelo parisiense.”’
Paratal objetivo, manifestagdes culturais populares e negras deviam sercombatidas, tais
como: “[...]. Candomblé, capoeira, romarias religiosas, pandeiro, violdao, corddes
carnavalescos, sambas, entre outras formas de expressao cultural, eram objeto de
intensa repressao”.%

A cidade do Rio de Janeiro no alvorecer do século XX “[...] surgiu sob o

signo da urbanidade.”®™ Numa mesma linhagem de pensamento, André Diniz

%8 MOTTA, Marly. A cabecga do Império. In: Rio, cidade-capital. Rio de Janeiro: Zahar, 2004, p. 10.
% |dem, ibidem.

A Belle-époque é a expressao que designa um clima cultural, artistico e intelectual do final do XIX e principio
do XX. Foi um momento de intensas transformagdes culturais, sociais e econdmicos materializados em novos
habitos e costumes. Para maiores detalhes ver: NEEDEL, Jeffrey D. Belle-époque tropical: sociedade e cultura
de elite no Rio de Janeiro na virada do século. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.

" SOIHET, Rachel. Festa da Penha: Resisténcia e interpenetracao cultural (1890-1920). In: CUNHA, Maria
Clementina Perreira. (Org.) Carnavais e outras frestas: ensaios de histéria social da cultura. Campinas, SP:
Editora da Unicamp, Cecult, 2002, p. 348.

62 SOIHET, Rachel. O espago do carnaval popular. In: A subversao pelo riso: estudo sobre o carnaval carioca
da Belle-époque ao tempo de Vargas. Rio de Janeiro: Editora Fundacédo Getulio Vargas, 1998, p. 48.

83 TUPY, Dulce. Mil e Novecentos. /n: Carnavais de Guerra: O nacionalismo no samba. Rio de Janeiro: ASB
Editora, 1985, p. 18.
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escreve que a histéria da cidade maravilhosa ficou ligada aos projetos de
nacionalistas elaborados e implantados nos espacos de lazer e cultura. “[...]. As
culturas e os sons desse Rio, representante de um pais de mesticos, teriam no
carnaval o seu mais esplendoroso palco.”® Compete destacar que esses efeitos da
modernidade, materializados nas transformag¢des do espaco urbano e nos habitos e
costumes do Rio de Janeiro, ndo s&o exclusivos da capital, pois ocorreram em
outras capitais brasileiras, como Belém, Manaus e S&o Paulo.

E pertinente enfatizar ainda a existéncia de um significativo aumento
demografico ocorrido na cidade a partir da vinda da familia real, se estendendo até
os dias atuais. Para José Murilo de Carvalho, a cidade do Rio de Janeiro nos anos
iniciais da Republica era a maior cidade do pais.65 O autor mostra ainda que a
populagdo quase que dobrou entre os anos de 1872 a 1890, passando de 233 mil
para 522 mil habitantes.®®

Felipe Ferreira afirma que o ano de 1850 marca o fim das intensas
transformacdes a qual a cidade vivenciava desde a vinda da familia real. Apoiado
em outros autores, ele mostra que foi apdés os anos 50 do século XIX que o Rio de
Janeiro apresenta caracteristicas modernas soterrando os aspectos coloniais.

Sendo assim, conforme o autor, em

[...] 1850, o Rio esta prestes a sofrer importantes modificagbes estruturais e
funcionais decorrentes de um processo de renovagao de seu centro, que
passa a ser ocupado por novos predios publicos destinados a abrigar a
administragdo do Império.®’

Portanto, é lugar comum entre os autores apresentados a afirmativa de
que o Rio de Janeiro, ao longo dos séculos XIX e XX, vivenciou e experimentou
tensbes e contradigdes, frutos da modernidade. Para Zygmunt Bauman, a

modernidade carrega em si diversos significados: “[...] sua chegada e avango podem

ser aferidos utilizando-se muitos marcadores diferentes.”®® Logo, a vida moderna é

® DINIZ, 2008. Op. cit., p. 39.

% CARVALHO, José Murilo de. Introducao. In: Os Bestializados: O Rio de Janeiro e a Republica que
nao foi. Sdo Paulo: Companhia das Letras, p. 13.

% |dem, ibidem, p. 16.

 FERREIRA, Felipe. Introdugéo. /n: Inventando carnavais: o surgimento do carnaval carioca no
século XIX e outras questdes carnavalescas. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2005, p. 19.

% BAUMAN, Zygmunt. Prefacio. In: Modernidade Liquida. Rio de Janeiro: Zahar, 2001, p. 15.
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uma permanente inconstancia cotidiana, ou seja, “[...] “diferenca que faz a
diferenca”; [...].”"%° Isso pode ser observado na cidade do Rio na transicdo do XIX
para o XX, mas principalmente, e de forma geral, no objeto desse trabalho, a
comissao de frente da Escola de Samba.

Retomando as reflexdes contidas na obra Inventando Carnavais’®, Felipe
Ferreira retrata a disputa das expressbes carnavalescas pelo lugar no espacgo
urbano do Rio de Janeiro, no final do século XIX e inicio do XX, palco de tensdes e
embates, cuja festa por meio de suas teias de significados e multiplas expressdes
torna-se reveladora dos atores sociais com prestigio e poder na redefinicdo dos
espacos publicos.

Apresenta também a massa desfavorecida que formou o grande
contingente da recém inaugurada Republica do Brasil. Esse processo de construgéo
proporcionou novas formas de comportamento social e identitario. Da mesma forma,

concorda-se com o autor ao discorrer que:

O Carnaval, para quem nasceu ou viveu no Rio de Janeiro do final do
século XX em diante, € um evento que parece dispensar qualquer
explicagéo. Ele faz parte da propria cidade, como o Pao de Agucar, a praia
de Copacabana ou o time do Flamengo. “Ter” uma escola de samba, para
muitos cariocas, é um elemento de identificagzo [...].”"

Partindo dessa conjectura, esse capitulo tem como objetivo situar o
leitor ao longo de um percurso bibliografico, sobre a procedéncia da instituicao
Escola de Samba, ressaltando a apropriacdo de elementos de outras manifestacdes
extintas’®> com o decorrer do tempo, os mdultiplos sentidos e significados que
envolvem o seu desfile no cenario de Momo na cidade do Rio de Janeiro, para
posteriormente nos capitulos subseqlientes, adentrar ao contexto especifico do

objeto desse estudo, que é a comissao de frente. Assim, objetiva-se dar visibilidade

% BAUMAN, Zygmunt. Prefacio. In: Modernidade Liquida. Rio de Janeiro: Zahar, 2001, p. 15.
® FERREIRA, 2005. Op. cit.

" |dem, ibidem, p. 16.
2 Segundo Hiram Aradjo, “[...] ao perceber que o carnaval carioca que se desenvolvia
espontaneamente perdia forcas, ameagando desaparecer, o Poder Publico, pressionado, comega a
liberar verbas publicas para sustentar a festa. Inicia-se, entdo, nesse momento um novo modelo de
carnaval, tipo industria cultural. Em 1932 o Touring Club e a comissao de turismo da Prefeitura
passam a promover a empresa carnaval’. ARAUJO, Hiram. Sobre as origens das escolas de
samba: comissédo de frente. [10 de julhode 2009]. Centro de Memdéria da LIESA, Avenida Rio Branco,
4 — Centro — Rio de Janeiro. Entrevista cedida ao autor.
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as tramas cotidianas’® do universo que envolve a estrutura dos preparativos para o
desfile de uma Escola de Samba, fungdes e os quesitos do julgamento que norteiam a
competigao.

Acreditou-se haver a necessidade de sinalizar ao leitor, acerca dos
procedimentos fundantes da Escola de Samba. Portanto, neste capitulo narra-se os
processos do desenvolvimento das atividades de elaboracdo do desfile da
agremiacgao, desde o primeiro momento, quando se iniciam as sele¢gdes do enredo,
até a concretizacdo do desfile na avenida. Procurou-se desvendar os mistérios
desse fenbmeno chamado Escola de Samba, que é de tal grandeza, no Brasil a
ponto de ser considerada a maior fabrica de sonhos e ilusdes, pelos profissionais,
publico e midia.

Contudo, é preciso observar que o contexto a qual se insere a
pesquisa, é plural, dinamico e contraditorio. Nesse sentido, propde-se superar
velhas certezas e lancar novos olhares sobre o assunto e a festa em questao.
Todavia, ressalta-se que para uma compreensdo mais transparente sobre a
abordagem proposta, é necessario refletir acerca dos discursos: “representacao,
pratica e apropriacdo.”’™

Percebeu-se que o tema da festa na historiografia é ainda
negligenciado, tendo maior fluidez nas Ciéncias Sociais. Assim, Mary Del Priore
chama atencao para a escassez de pesquisas sobre esse tema. Para a autora,
“[...] tem sido mais descrita que explicada.””

Deste modo, no desenvolvimento desse capitulo pode-se observar
diante do material consultado que as Escolas de Samba sédo “[...] como uma
espécie de resumo de todas as diferentes manifestagcdes que as precederam.””®
Ou seja: as Grandes Sociedades, os Corddes, os Ranchos e os Blocos

carnavalescos.

”® Para um estudo mais aprofundado ver: MATOS, Maria lzilda dos Santos. Cotidiano e cultura:
histéria, cidade e trabalho. Bauru, SP: EDUSC, 2002.

" De acordo com Roger Chartier, a nocdo de “...] representagdo € instrumento de um
conhecimento mediado que faz ver um objecto ausente através da sua substituicdo por uma
<<imagem>> capaz de o reconstituir em memoaria e de o figurar tal como ele é¢”. CHARTIER,
Roger. Introducdo. In: A Histéria da Cultura: entre praticas e representagdes. Lisboa: DIEFEL, s/d,
pp- 13-28, p. 20.

® DEL PRIORE, Mary Lucy. Introdugcdo. In: Festas e utopias no Brasil Colonial. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2000, p. 10.

® FERREIRA, 2005. Op. cit., p. 17.
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Sobre as formas de manifestagdes carnavalescas, deparou-se com
uma vasta bibliografia77 para esse tema. No entanto, optou-se por seguir as
consideracdes de Eneida de Moraes, em sua obra Histéria do Carnaval
Carioca’®, por ser obra pioneira ao reunir e organizar as varias manifestagdes
carnavalescas da cidade do Rio de Janeiro. Nesse sentido, a obra supracitada
assume a condi¢cao de fonte para essa pesquisa.

Empregou-se, para esse estudo, o conceito de hibridismo cultural
desenvolvido por Néstor Canclini para ampliar as expressdes carnavalescas,
por aceitar que o nascimento, expansao e os caracteres que definiram a Escola
de Samba ocorreram por meio de uma fusdo no limiar dos anos de 1920.
Segundo Canclini escreve, hibridagdo sédo os “[...] processos socioculturais nos
quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se
combinam [...]79, gerando ou transformando novas estruturas, objetos e praticas.

Entretanto, compreende-se que ndo houve um processo evolutivo,
nem mesmo uma espécie de mutualismo, a qual ordenaria a seqléncia dessas
expressdes carnavalescas, por consequéncia, ndo houve dependéncia entre as
manifestagbes carnavalescas. Mas, um despontar de forma natural, se
(re)significando no tempo e espaco, na cidade do Rio de Janeiro.

Na construcdo desse capitulo, recorreu-se metodologicamente aos
depoimentos de personalidades envolvidos no metiér do samba, como: Hiram Araujo
— pesquisador e Diretor Cultural da LIESA —, Augusto César Ferreira de Oliveira —
carnavalesco —, Jorge Freitas — carnavalesco. Para maior objetividade do texto que

se segue, o corpus documental delineia-se a partir do Manual dos Julgadores da

7 Objetivando sinalizar os leitores, optou-se por citar alguns autores, ressalta que a referéncia
bibliografica completa encontra-se ao final deste trabalho. MORAES, Eneida. Histéria do carnaval
carioca. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1958; TINHORAO, José Ramos. Pequena Histoéria da
Musica Popular: da modinha a cangao de protesto. 2. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 1975; COSTA,
Haroldo. Eneida — Histéria do carnaval carioca. Revisada e atualizada, Rio de Janeiro: Record,
1987; RIOTUR, Empresa de Turismo do Municipio do Rio de Janeiro S.A. Memoéria do Carnaval. Rio
de Janeiro: Oficina do Livro, 1991; VALENCA, Raquel Teixeira. Carnaval: para tudo se acabar na
quarta feira. Rio de Janeiro: Relume-Dumara: Prefeitura, 1996; TINHORAO, José Ramos. A
imprensa carnavalesca no Brasil: um panorama da linguagem cémica. Sdo Paulo: Hedra, 2000;
COSTA, Haroldo. 100 anos de carnaval no Rio de Janeiro. Sdo Paulo: Irmdos Vitale, 2001;
ARAUJO, Hiram. Carnaval: seis milénios de histéria. Rio de Janeiro: Gryphus, 2003; FERREIRA,
Felipe. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.

® MORAES, Eneida. Histéria do carnaval carioca. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1958.

® CANCLINI, Néstor Garcia. As culturas hibridas em tempos de globalizagdo. In: Culturas Hibridas:
estratégias para entrar e sair da modernidade. Tradugao Heloiza Pezza Cintrdo, Ana Regina Lessa;
tradugao da introdugcdo Génese Andrade. 4. ed. 4. reimp. Sao Paulo: Edusp, 2008, p. XIX.
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LIESA/2008, regulamento do desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, e da
obra Historia do Carnaval Carioca, fonte para essa pesquisa.

Buscou-se o Regulamento dos desfiles das Escolas de Samba do
Carnaval carioca, por ser, de forma legitima, o mecanismo que norteia a estrutura de
desfile da agremiagdo, como: a quantidade de componentes que deve conter cada
ala, o tempo de percurso na avenida, numero de carros alegoricos, entre outros.
Mas, com um olhar atento acerca do conteudo dos artigos do regulamento do
desfile, constatou-se a representacdo de auténticos instrumentos disciplinadores e
coercitivos, que, todavia, asfixiam as Escolas de Samba.

De acordo com o Regulamento das Escolas de Samba para o Carnaval
de 1978, ha no capitulo V. 11 decretos que evidenciam essa situagao, pois proibiam
a realizacdo de certas agdes, sob a pena de desclassificagdo da agremiacao.
Portanto, ficava proibido apresentar enredos que ndo estavam devidamente
alicergados em motivos nacionais ou “[...] que tenham cunho comercial.”®® Quica a
demonstracido do controle social exercido pelos militares na sua época, chamando a
atencdo o fato da Associagdo das Escolas impor as agremiagdes a inclusdo de
tematicas nacionalistas no enredo, criando uma ilusdo de bem estar.

Esse certo ufanismo, estrategicamente disseminado no interior das
Escolas de Samba pelos militares, pode ser visualizado no Regulamento dos
desfiles das Escolas de Samba de 1990, no capitulo VIII. art. 24, pois proibe-se a
realizacdo de enredos que nao contenham “[...] raiz ou influéncia na cultura
brasileira.”®' Tais fragmentos indicam, no avesso das propostas da Associagao das
Escolas de Samba, as agremiagdes como um apéndice do Estado.

Assim, deve-se ter uma série de precaugdes metodolégicas com os
documentos analisados, pois seus discursos sao sedutores e de forma alguma
fidedignos. Portanto, aqui, é importante dialogar com Durval Muniz quando escreve
que o historiador utiliza vestigios deixados pelo passado que tentam preservar os
sentidos e experiéncias. No entanto, o0 mesmo, ao analisar e selecionar esses

materiais, sugere um novo sentido de acordo suas inquietagdes presentes. Sendo

8 AESCRJ, Associacdo das Escolas de Samba da Cidade do Rio de Janeiro. Regulamento especifico
dos desfiles das escolas de samba para o carnaval de 1978. Rio de Janeiro: Centro de Meméria da
LIESA, 1978, p. 8.

8 LIESA, Liga Independente das Escolas de Samba da Cidade do Rio de Janeiro. MINUTA:
Regulamento especifico dos desfiles das escolas de samba do grupo I. Rio de Janeiro: Centro de
Memodria da LIESA, 1990, p. 8.
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assim, “[...] o historiador fara com eles seu proprio origami, dobrara de uma outra
forma estas paginas amareladas, dara a elas uma nova respiragdo, nascida do
sopro da imaginagéao, da intuicdo, do sonho, da fantasia.”®

Foi dito em passagem anterior que sera apresentado neste capitulo os
procedimentos técnicos de organizagdo, montagem da Escola de Samba e do
desfile. Mas, até que ponto isso é relevante em um estudo que se pretende analisar
as comissbdes de frente de uma agremiacao especifica? A intengdo com isso é
revelar as tensdes e os conflitos que ocorrem nos bastidores do desfile e a
comercializagdo desse espetaculo a partir da introdu¢cdo dos meios de comunicagao.
As consequéncias dessas atividades sdo um intenso consumo por novos grupos

endinheirados que sufocam a comunidade da Escola de Samba.

1.1 Faces da folia: Grandes Sociedades, Blocos e Cordoes e Ranchos

Analisando inumeras bibliografias sobre o tema estudado, percebeu-se que
as Grandes Sociedades ou Clube das Sumidades, como eram também conhecidas,
ascenderamdemanifestagdes, tensdese (re)significagdes dasegundametade doséculo
XIX.Contudo, n&o se restringiram somente as atividades dos desfiles carnavalescos,
estes combinados de carros alegodricos luxuosos e com seus membros ricamente
fantasiados, munidos por belissimas mascaras®®, inspirados no modelo europeu.

Ovalordessesclubesdava-seemfuncdodoauxiliovoltado paraas atividades
de cunhosocial e politico,como os proprios nomes daquelas associagdes sugeriam. Pois,
os atores sociais que participavam das Sociedades, eram cidadaos envolvidos navidada
nacao. Isto €, foram abolicionistas e republicanos. Esses clubes atuavam ainda como

sociedades literarias e musicais.

8 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Um leque que respira: a questdo do objeto em histéria. In:
Historia: A arte de inventar o passado. Bauru, SP: Edusc, 2007, p. 152.

8 Jésus Martin-Barbero, analisando o carnaval Bakhtiniano, amostra dois dispositivos basicos para esse
universo cémico do Carnaval: o riso e a mascara. Segundo ele, a mascara atua como negagéo e violagédo
da identidade, por outro lado, € uma estratégia de encobrimento, dissimulagdo e inversdo as hierarquias.
MARTIN-BARBERO, Jésus. Redescobrindo o povo: a cultura como espago de hegemonia. In: Dos meios
as mediagoes: comunicagao, cultura e hegemonia. Tradugéo Ronald Polito e Sérgio Alcides. 6. ed. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 2009, p. 103.

8 Para maiores detalhes sobres as Grandes Sociedades e a presenca feminina ver: PEREIRA, Cristina
Schettini. Os senhores da alegria: a presenga das mulheres nas Grandes Sociedades carnavalescas
carioca em fins do século XIX. In: CUNHA, Maria Clementina Pereira (Org.) Carnavais e outras frestas:
ensaios de histoéria social da cultura. Campinas, SP: Editora da Unicamp, Cecult, 2002, pp. 311-339.
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Na composi¢ao da estrutura de desfile das Grandes Sociedades, havia os
denominados carros de critica, cuja fungdo era materializar em sua concepgéo
alegdrica, reflexdes sobre a censura contra os excessos e erros das autoridades,
outrossim, objetivando embargar na defesa, cuja finalidade e questdes em que a
coletividade estivesse empenhada. Os clubes principais foram os Tenentes,
Fenianos e Democraticos.

Eneida, em sua narrativa, faz referéncia as Grandes Sociedades,
realizando as seguintes reflexdes sobre as caracteristicas e especificidades que

definiram essa forma de expressao carnavalesca:

Nao foram éles pura e simplesmente carnavalescos. Sempre tiveram,
em passados anos, atitudes politicas e publicas. Colocaram-se resolutamente
em defesa das liberdades democraticas; foram abolicionistas e
republicanos.?®

Pressupbe-se que dentre as varias possibilidades de apropriagdo do
modelo de desfile das Grandes Sociedades pela Escola de Samba, em sua estrutura
organica de desfile ha: a comissdo de frente®®, o luxo das fantasias e o sentido dos
carros alegoricos, como fungao de ilustrar uma idéia ou concepgao de um tema.

De acordo com as leituras realizadas, notou-se que os corddes
tiveram sua origem no século XVII, na cidade do Rio de Janeiro, momento em
gue os negros participavam das festividades do Rosario, em frente a Igreja de
Nossa Senhora do Rosario, conhecida como a Igreja de Preto, para dancgar e
cantar, tocando instrumentos africanos e fantasiados de bichos, reis e guardas.®’

Martha Abreu consideraque acidade do Rio, no principio do XIX, foi palco
para diversas praticas religiosas caracterizadas como “[...] “catolicismo barroco”,
nas palavras de Joao José Reis [...]". Algumas dessas festas eram organizadas
por irmandades em homenagem aos santos padroeiros. Por outro lado, essa
teatralizagao ao ar livre preocupava as autoridades, tanto eclesiasticas como civis,

comamanutencéodaordem e com questdes noambito dosagradoedo profano.®®

% MORAES, 1958. Op. cit., p. 63.
8 Assunto que vai ser abordado nos proximos capitulos dessa dissertagao.

87 RIO, Jodo do. Elogio do Cordao. In: MORAES, Eneida. Histéria do carnaval carioca. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 1958, p. 123.

8 ABREU, Martha. “Nos requebros do Divino”: Lundus e festas populares no Rio de Janeiro do Século XIX.
In: CUNHA, Maria Clementina Perreira. (Org.) Carnavais e outras frestas: ensaios de historia social da
cultura. Campinas, SP: Editora da Unicamp, Cecult, 2002, p. 247.
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Assim, ainda sobre a questdo dos corddes, entende-se que eles
surgiam de forma natural e o termo inicialmente serviu para justificar qualquer
grupo de folides. No entanto, o mais apropriado para o contexto da pesquisa
refere-se a manifestacao popular composta por tocadores de bombo, adufes,
cuicas, reco-reco e outros instrumentos de percussdo. Utilizavam fantasias de
indios e realizavam coreografias rudimentares alusivas a representagdo da
fantasia. Nao obstante, havia um mestre que, com seu apito estridente, todos o
obedeciam mediante os cdédigos convencionados pelo apito. Trazia a frente um
estandarte, chamado também de pano.®®

Ora, no principio da formagao da Escola de Samba, ela se apropriou
dos instrumentos de percussao, do tocador de apitos, contextualizado por uma
nova (re)significagao na figura do mestre de bateria e do porta estandarte, com
uma nova representagao na figura da porta bandeira.

Nessa perspectiva, oriundo dos Ranchos de Reis, trazidos da Babhia,
no final do século XIX, os Ranchos Carnavalescos possuiam como
caracteristicas principais a organizagcao e disciplina em seus préstitos, aliados
ao encanto dos belos coros e orquestra, que executavam trechos de arias de
Opera consagradas na forma de andamento largo, a qual posteriormente ia
definir o género musical Marcha Rancho. Porém, cabe ressaltar que os mesmos
possuiam musicas proprias. Insinuavam, em sua narrativa o tema, descrito por
suas fantasias ricamente elaboradas, bem como pelos seus criativos e
requintados estandartes.*

O mais famoso desses grupos era o Rancho Ameno Reseda®', que foi
fundado pelo baiano Hilario Jovino. Para muitos pesquisadores € o nucleo
embrionario da Escola de Samba, no principio do século XX. Tais grupos
assumiram postura disciplinada e organizada, com o intuito de combater os
barulhentos e desorganizados corddes, e estes eram compostos por operarios e
migrantes na cidade do Rio de Janeiro.

Acredita-se que a Escola de Samba se apropriou do sentido de enredo

% MORAES, 1958. Op. cit., 123.

% |dem, ibidem, pp. 137-144.

" Na busca por mais informagdes sobre o Rancho Ameno Reseda ver: EFEGE, Jota. Ameno

Reseda: o Rancho que foi Escola. Rio de Janeiro, GB: Letras e Artes, 1965.
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para organizar a tematica dos seus préstitos, do luxo e da criatividade de suas
fantasias para materializar a narrativa plastica do tema proposto. Como do canto,
da concepcgao artistica e da disciplina em sua organizagéo. Caracteristicas latentes
e peculiares desses grupos, de acordo com os indicios revelados pelas leituras.

Ja os Blocos carnavalescos, sdo compreendidos aqui como sendo
uma (re)significacdo do corddo, com a inclusédo de outros elementos ao grupo
deinstrumentos de percussdo, como 0s reco-recos, 0s pandeiros e o cavaquinho.
Foramreconhecidos aofinal do século XIX, com a licenga concedida pela policia,
para alguns deles, brincarem o carnaval de 1889. A caracteristica principal dessa
manifestacdo foi a presenga de mascarados, por grupos de homens que se
travestiam de mulheres. Tocavam sempre as musicas carnavalescas da atualidade
especifica da época, enquanto seus componentes pulavam e cantavam.®?

Sobre essa questdo, Rachel Soihet, baseada nas reflexdes de Renato
de Almeida, mostra que nos primeiros carnavais do Rio de Janeiro

provavelmente ocorreu certa liberdade nas musicas, cantos e dancas.

[...]- Nas ruas da cidade, os portugueses exibiam, além das roupas de
sua patria, dangas populares. Havia cordbées que chegavam a cantar
cangdes infantis de roda, as quais, no final do século, se incorporou o
samba, que resultaria de uma mistura entre o samba-de-roda trazido da
Bahia e a musicaurbana popularesca, herdeira da modinha e do lundu.®®

Portanto, € comum afirmar que a contribuicdo dessa expressao
carnavalesca para a Escola de Samba ocorreu na inclusao dos instrumentos de
percussdo, como os acima citados, além da pratica do rito de inversdo®,
adotado pela utilizacao de fantasias inversas, como as de mulheres apropriadas
pelos homens para brincar o carnaval e da alegria dispensada pelos brincantes.

Ao longo dessa narrativa, observou-se diversas contribuicdes das
manifestagcdes carnavalescas na constituicdo da instituicdo Escola de Samba.

Para Amaury Jério e Hiram Aradujo:

ESCOLA DE SAMBA é uma manifestagdo de folclore urbano, onde
um agrupamento de pessoas expressam canto e danga, descrevendo um

2 MORAES, 1958. Op. cit., pp. 147-149.
% SOIHET, 1998. Op. cit., p. 98.

% Para um estudo mais aprofundado ver: DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros e heréis: para uma
sociologia do dilema brasileiro. 6. ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.
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enrédo. Apesar de nao ser de carater exclusivamente regional — existem
Escolas de Samba em varios Estados do Brasil — foi na Guanabara® que
elas conseguiram um extraordinario surto de desenvolvimento, a ponto de
constituirem, hoje, uma das maiores atragcbes turisticas do mundo. A
explicagdo para o fato talvez encontre razées no espirito ludico e artistico
que grande parte do carioca tras do bergo. Dai ter éle absorvido, digerido e
transformado a arte musical primitiva que os africanos trouxeram no século
XVl e que deu como consequéncia, éste maravilhoso produto final: as
ESCOLAS DE SAMBA.*

Essa descricdo apresenta a Escola de Samba como uma versao do
folclore urbano de dancga e canto, vivenciada em outros Estados. Muito embora,
encontrou no Rio de Janeiro terreno fértil para sua aclimatagao, difundindo-se
para as principais capitais do Brasil, agora na versao refinada de espetaculo. O
que predomina nesse fragmento é uma defesa apaixonada dessa manifestagao
pelo povo carioca.

E pertinente mencionar que essa configuracdo da expressdo
denominada Escola de Samba assume o carater de instituicdo e séo
reconhecidas segundo Maria Isaura Pereira de Queiroz como: “[...] “sociedades
civis de cultura e lazer, sem finalidades lucrativas” [...].”%" O seu ‘[...] objetivo
principal é organizar, todos os anos, desfiles luxuosos que constituem o
essencial dos folguedos carnavalescos atuais.”® Por conseguinte, elegem
dirigentes, assumem personalidade juridica e dispdem de 6rgaos representativos.

Hiram Araujo estabelece uma intersecgdo com a reflexdo posta acima, na
medida em que as Escolas de Samba desenvolveram-se enquanto associagdes
recreativas e culturais, de livre acesso, cujo objetivo maior era a competigdo dos desfiles
carnavalescos, transformados em atracdo maxima do turismo carioca, com o apoio do
governoedamidia. “A[...]partir de 1933 sao liberadas verbas oficiais para decoragdes
de ruas, bailes do Teatro municipal, batalhas de confetes, concursos de musicas de

carnaval, Grandes Sociedades, Ranchos Carnavalesco e Escolas de Samba.”®

% Era um dos Estados do Brasil, que através da Lei Complementar n°. 20, de 1° de julho de 1974, que
dispunha sobre “criagdo de Estados e Territérios, fundiu-se com o Estado do Rio de Janeiro, conforme
descrigao: Art. 8° - Os Estados do Rio de Janeiro e da Guanabara passarao a constituir um unico Estado,
sob a denominacédo de Estado do Rio de Janeiro, a partir de 15 de margo de 1975. Paragrafo unico — A
Cidade do Rio de Janeiro sera a Capital do Estado”. BRASIL (Unido). Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/LCP/Lcp20.htm>. Acesso em: 1 mai. 2010.

% ARAUJO, Hiram: JORIO, Amaury. Estudo descritivo. In: Escolas de Samba em desfile: vida, paixao e
sorte. Rio de Janeiro: Poligrafica, 1969, p. 19.

 QUEIROZ, 1992. Op. cit., p. 74.
% |dem, ibidem.

% Entrevista com Hiram Araujo, cedida ao autor em 10 de julho de 2009.
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De posse desta informacédo, pode-se concluir que o Carnaval tornou-
se uma empresa subsidiada pelo governo. As observagbes de Hiram Araujo
fortalecem a existéncia de uma permanéncia, até os dias atuais, de um carnaval
produto.

Incomoda bastante observar nos materiais consultados a
naturalizacdo do samba como uma pratica e representacdo de um género
musical genuinamente brasileiro. Na contraméo, se aceita que o samba tem
raizes africanas e foi introduzida no Brasil no periodo colonial, a partir da
implantagédo da forga de trabalho escrava no pais. Nao cabe aqui criar uma disputa
em torno das origens desse género musical e pratica cultural, mas verificar como foi
e esta sendo construida, apropriada e legitimada socialmente.

Ainda sobre essa questdo, recorreu-se a Carta do Samba. Esse
documento pretende ser um instrumento voltado para manutencdo das
caracteristicas ditas tradicionais do samba, dialogando com as inovacgdes
ocorridas. O samba (coreografia e musica) toma para si diversas formas e
nomes nas varias regides brasileiras, de raizes angolanas, sofrendo um
processo de adaptacdo, ndao sendo possivel defini-la em todas as suas
configuracdes, segundo afirmou Edison Carneiro.'®

Ja no Dicionario Houaiss de lingua portuguesa, o género musical
samba é apreendido como sendo uma “[...] cangao popular de ritmo ger. 2/4 e
andamento variado, surgido a partir do inicio do sXX”."%" No entanto, observa-se
0 samba ndo se apresentar, de maneira uniforme e padronizada, apesar do
verbete enquanto termo direcionar a essa falsa conotagdo. Existem
especificidades em sua pratica de reproducao regional102 que o fragmentam e o

enquadram em diversos estilos do género.'®

% CARNEIRO, 1962. Op. cit., p. 1.

%" HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles Villar. Dicionario Houaiss de lingua portuguesa. 1. ed.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2009, p. 1701.

92 para Camara Cascudo, “Samba. Baile popular urbano e rural, sinbnimo de pagode, fungéo, fobd,
arrasta-pé, balanca-flandre (Alagoas), forrobodd, funganga. Danga popular em todo o Brasil. Danga de
roda, inicialmente o mesmo batuque (ver Batuque), é atualmente dangado, como elemento citadino, com
par enlagado. Determinou o verbo sambar, dancar e sambista, quem canta ou danca o samba. Provém de
semba, umbigada em Loanda. [...]. O samba possui atualmente uma grande variedade de tipos e de
formas, nos quadros rurais e urbanos, e, no Rio de Janeiro, a variedade, que € uma das velocidades
iniciais, € o samba do morro.” CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. 7. ed. Belo
Horizonte: ltatiaia; Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1988, pp. 689-690.

% Para uma discussdo mais aprofundada ver: TINHORAO, José Ramos. Pequena Histéria da Musica
Popular: da modinha a cancgéo de protesto. 2. ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 1975.
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Quanto ao sentido de instituicdo, Eneida de Moraes, afirma que a Escola
de Samba se originou do “[...] rancho carnavalesco; o rancho carnavalesco originou-
se do rancho de reis.”'® Sua obra ressalta ainda o pensamento de alguns autores
como Renato de Almeida, ao discorrer que: “[...] os “ranchos eram corddes
civilizados” e os “blocos mistos de corddes e ranchos.”'®

Por outro lado, Hiram Araujo mostra que nos primordios da Escola de
Samba o fato da integracdo dos seus componentes voltava-se para o culto da
manutengao e preservacdo da memoria e tradigdes africanas. Os negros se reuniam
para cultivar a musica e a danga do samba e outros costumes herdados da cultura
africana. Porém, quase sempre enfrentavam ostensiva repressdo policial. Os
participantes, afirma Araujo, mediado pelo discurso de Ismael Silva, resolveram
acabar com as brigas e arruagas, que sempre eram promovidas quando saiam a rua
e uma idéia veio a tona, por que ndo imitar os ranchos carnavalescos?'%

Sobre a questdo da violéncia nos bailes e a represséo policial para com
essa manifestacdo, Leonardo Pereira mostra que a forga policial via nos bailes
cariocas dos anos de 1912 a 1922 a existéncia de “[...] espagos de perigo e
violéncia.”'%’

Para Hiram Araujo, um grupo de sambistas, mesclado de “[...] bambas
como Ismael Silva, Nilton Bastos, Baiaco (Oswaldo Barcelos), Mano Edgar, Mano
Rubem (Rubem Barcelos, irmao de Bide), Osvaldo “Papoula”, Aurélio, Francelino,
Juvenal Lopes (o Nanal) entre outros, [...]"'°do bairro do Estacio, no Rio de Janeiro
inspirados na turma dos Ranchos, resolveram formar uma agremiagdo que fosse
capaz de angariar a veneragéo e a admiragao de todos.

Percebe-se, mediante os materiais consultados, que as Escolas de

Samba surgiram dos redutos de diversdo das camadas mais pobres da populagéo

1%* Camara Cascudo efetua a seguinte definicdo de Rancho: “[...]. Da Bahia para o sul € um grupo de

festeiros das solenidades populares do Natal, cantando e dancando, tendo ou nao vestuario
uniforme.” CASCUDO, 1988. Op. cit., p. 662.

1% MORAES, 1958. Op. cit., p. 296.
106

ARAUJO, Hiram. O Carnaval Cristdo pés-moderno. In: Carnaval: seis milénios de histéria. Rio de
Janeiro: Gryphus, 2003, p. 219.

7 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. E o Rio Dancou: Identidades e tensdes nos clubes

recreativos cariocas (1912-1922). In: Carnavais e outras frestas: ensaios de histéria social da
cultura. Maria Clementina Pereira Cunha (Org.). Campinas; SP: Ed. Unicamp, Cecult, 2002, p. 432.
1% ARAUJO, 2003. Op. cit., p. 219.
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da cidade que, em sua quase totalidade, era composta por negros. Logo, evidencia-
se a presenga maciga e contribuicdo negra no Carnaval de outrora para a formagéo
desses redutos.

Conforme Hiram Araujo, o termo “escola” surgiu da premissa de que o
grupo de samba, acima mencionado, que se reunia proximo de uma escola normal,
na esquina da Rua Joaquim Palhares com a Machado Coelho, relacionou o /locus,
com o sentido de organizagao do grupo, como se pode observar pelo discurso de
Ismael Silva “[...]: “Se quem ensina as criangas sao chamados professores, nds que
sabemos tudo de samba também somos mestre e formamos uma escola, escola de
samba”.”%®

Porém, para Hiram Araujo, também existe a versao de que Ismael Silva
(1905-1978), o principal fundador da primeira Escola de Samba, a Deixa Falar,
atribui a autoria do termo para si “[...]: “Quem inventou a expressao escola de samba
fui eu.”’'°. Nessa perspectiva “[...]: “Deixa falar, € daqui que saem os professores”,
finaliza Ismael Silva”.""" Ha, no entanto, outras interpretacdes sobre a origem da
apropriacao do termo “escola”, para definir essa manifestacdo carnavalesca.

Se aceita a posicdo de Eneida de Moraes, baseada em Ismael Silva e
Edison Carneiro, ao alegar que “[...] o nome das escolas de samba nasceu da
finalidade a que elas se destinavam: ensinar a dancar o samba”'?, a autora
menciona ainda que segundo “Edison Carneiro e Ismael Silva” a “ [...] primeira
escola de samba foi no Estacio de S4”.'"

Sérgio Cabral confirma tal fato ao afirmar em sua obra, As Escolas de

Samba do Rio de Janeiro, que a

Deixa Falar, a primeira escola de samba, nunca foi escola de samba.
Foi, na verdade, um bloco carnavalesco (e, mais tarde, um rancho), criado
no dia 12 de agosto de 1928 (data que me foi fornecida, de memdria, pelo
compositor Ismael Silva, um dos criadores do bloco), no bairro carioca do
Estacio de Sa, [..].""

199 ARAUJO, 2003. Op. cit., p. 219.

"% 1dem, ibidem.

" |dem, ibidem.

"2 MORAES, 1958. Op. cit., 299.

3 1dem, ibidem.

"4 CABRAL, Sérgio. Deixa Falar. In: As Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:

Lumiar, 1996, p. 41.
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Esta versdo mostra que a agremiagdo ja nasceu desacreditada em si
mesma e no proprio samba, pois o discurso leva a crer, pela sua negagao, que o
Deixa Falar ndo conseguiu se desprender das raizes que preconizaram a Escola de
Samba, levando-se em consideragdo que ainda nesse periodo, 0 samba estava

relacionado a marginalidade e malandragem. Segundo Cabral,

O Deixa Falar, além de reunir os jovens e revolucionarios
compositores do bairro, pretendia também melhorar as relagbes dos
sambistas com a policia, j& que, sem a autorizagcéo policial, ndo tinham o
direito de promover as rodas de samba no Largo do Estacio e muito menos
de desfilar no carnaval.'"

Para além de todos os discursos de organizagdo, manutengdo das
tradicoes e resisténcia, os sambistas estavam atentos para o fato de que era
fundamental transmitir uma imagem de certa harmonia e organizagdo, tendo em
vista garantir a manutenc&o dos desfiles carnavalescos, pois as autoridades policiais
expediam licengas para os desfiles nos dias de Carnaval, e, nesse sentido, a ordem
e disciplina eram fatores determinantes para a manutencgao desses grupos.

Deste modo, como na amargura dispensada pela Marcha Rancho, ha
andamentos largos sob a batuta da represséao policial e o Deixa Falar ndo conseguiu
se firmar. Assim, apenas quatro anos depois de seu aparecimento, saiu a rua pela

1113

ultima vez, “[...] ndo mais na alegria dos sambas de Ismael e Bide, marcados em
tamborins, mas na tristeza de uma marcha-rancho” [...]” ''°, afirma Araujo.

O espaco destinado aos sambistas, apds a reforma urbana na cidade do
Rio de Janeiro, foi a Praga Onze para as concentragbes nos domingos e tergas-
feiras de carnaval. E nessa profusao de sons e ritmo efervescente, as agremiagdes
foram se multiplicando, e algumas desapareceram com pouco tempo de existéncia,
como foi o caso do Deixa Falar. Por outro lado, outras prosperaram, como a Estagcao
Primeira, do morro da Mangueira, a Vai Como Pode, primeiro nome da Escola de
Samba Portela, do bairro de Madureira, entre outras.

Compete advertir ao leitor que, conforme mencionado no corpo desse texto,
inicialmente ndo houve umaformatacéao peculiar, como as que definiram o modelo atual,
assim, acredita-se que pouco se diferenciavam dos blocos e corddes, com a auséncia

de aspectos coreograficos, dramatico, visual e sem qualquer carater competitivo.

"> CABRAL, 1996. Op. cit., p. 41.

" ARAUJO, 2003. Op. cit., p. 221.
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Ao desfilar, as Escolas de Samba dispunham de certa ordem nos
elementos que constituem sua estrutura de apresentagdo. Hiram Araujo informa
ainda que as primeiras agremiagdes eram pequenos agrupamentos de sambistas
composto por 70 a 100 pessoas que apresentavam uma estrutura muito simples,
sendo assim destruidos. Um breve olhar para os primérdios das Escolas de Samba
com os pés na Sapucai revela a existéncia de pequenos conjuntos dotados de

simples estrutura.

1 — Pede Passagem (abre-alas)

Tabuleta com o simbolo, nome da escola e o tema, agradecimento as
autoridades e imprensa falada e escrita.

As vezes, precedendo o abre-alas, alguns figurantes fantasiados faziam a
abertura do cortejo.

2 — Comisséao de Frente (linha de frente)
Formada pelos mais importantes integrantes da agremiacao.

3 — Primeiro Mestre-Sala e Primeira Porta-Bandeira
Desenvolvendo danga caracteristica.

4 — Primeiro Puxador e Primeiro Versador
O puxador ajuda o coro na primeira parte do samba e o versador improvisa
0s versos, alternando-se na segunda com o outro versador.

5 — Caramanchéo
Onde ficam algumas figuras convidadas da escola.

6 — O Coro
Geralmente formado por vozes femininas, evoluindo em torno do
caramanchao.

7 — Segundo Puxador e Segundo Versador
Func¢des idénticas as dos primeiros.

8 — Bateria
Composta por instrumentos de percusséo, tendo a frente o seu diretor.

9 — Baianas de Linha
Ladeando a escola, baianas protegendo a a197remiagéo. As “baianas” eram
em geral homens, com navalhas nas pernas.

Diante da morfologia da Escola de Samba, percebe-se que o projeto
civilizador pensado pela e para a elite, torna-se presente no desfile da Escola de
Samba, o qual foi apropriado das Grandes Sociedades e dos Ranchos. Assim, outras
manifestagdes ditas promiscuas, com suas imagens aterrorizantes, fincam sua folia

para todo sempre na quarta-feira de cinzas, da mesma maneira que algumas

"7 ARAUJO, 2003. Op. cit., p. 225.
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praticas resistiram a dinamica social vivenciadas nas Escolas de Samba cariocas,
como a comissao de frente, herdada das Grandes Sociedades.

Em pouco tempo, o interesse pelo Estado em estimular a competicdo e o
turismo apropriou-se dessa manifestagao incorporando uma nova cara, aliada aos
novos preceitos de civilizagdo. A prefeitura do Rio de Janeiro oficializou os desfiles
até entdo organizados pela imprensa escrita, como os jornais Mundo Esportivo
(1932) e o Globo (1933).

Os subsidios conferidos pelo governo na responsabilidade do Conselho
de Turismo da Prefeitura, em 1935, foram imprescindiveis para a vitéria da Portela,
ainda com o nome de Vai Como Pode. As Escolas de Samba [...] foram oficialmente
reconhecidas, tendo que legalizar suas situagdes na Delegacia de Costumes e
Diversbes, onde recebiam o alvara de funcionamento e eram registradas como
Grémios Recreativos [...]”.""® Do mesmo modo, as agremiacdes passam a receber
subsidios. Em 1934 foi fundada a Unido das Escolas de Samba.

Em 1942 realizou-se o ultimo carnaval na Praca Onze. Os eventos
carnavalescos passaram a ser realizados na Rua do Ouvidor e na Avenida Central.
Mas, para Alberto Cohen “...], o melhor do carnaval carioca acontecia na

Ouvidor.”""®

até 1905. Em 1947 surgiu a Federacdo das Escolas de Samba.'®® Em
1950 é fundada a Unido Civica das Escolas de Samba.

No ano de 1951 foi extinta a Unido Civica das Escolas de Samba e criou-
se a Confederacao das Escolas de Samba. Em 1952 as Escolas de Samba passam
a ser dividas em grupo e efetivou-se a fusdo entre a Federagdo e a Unido das
Escolas de Samba e em 1957 foi “[...] introduzido o “passo marcado”, nas Escolas
de Samba, pela “ala dos impossiveis”, da Portela [...].""*'

Em 1960, “Fernando Pamplona e sua equipe formada por Dirceu e Marie
Louise Nery, Arlindo Rodrigues e Nilton Sa, iniciam no Salgueiro um trabalho que iria
revolucionar a estética dos carnavais das escolas de samba, [...]"."?* Realizou-se em

1962 o “l Congresso Nacional de Samba” e ocorre a “publicacédo da Carta do

"® RIOTUR. Empresa de Turismo do Municipio do Rio de Janeiro S.A. As origens e cronologia. In:

Memoéria do Carnaval. Rio de Janeiro: Oficina do Livro, 1991, p. 24.
"% COHEN, Alberto Alves. Ouvidor, a rua do Rio. Rio de Janeiro: AACohen, 2001, p. 112.
120 RIOTUR. Op. cit., p. 25.

21 1dem, ibidem.

122 1dem, ibidem.
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Samba, assinada por Edson Carneiro e do Decreto-Lei Estadual, do Deputado
Federal Frota Aguiar, que instituia o dia Nacional do Samba, a ser comemorado em
2 de dezembro”, '

A partir da década de 1960, mais precisamente no ano de 1964, as
agremiagdes se firmam com o formato de empresa, funcionando o ano todo,
promovendo inumeros eventos com entrada paga, objetivando angariar fundos para
a instituicdo, como: rodas de samba, ensaios nas quadras, feijoadas e festas
tematicas. A meta principal era a manutengdo dos gastos da agremiacao e dos

preparativos para os desfiles. Como afirma Edgar de Alencar:

As escolas de sambarealizam ensaios pagos, com grande concorréncia
de gra-finos e turistas. E chique ir a esses ensaios aos sabados e aos
domingos. De tal forma esta comercializado o carnaval de escolas e blocos
que aparecem anuncios dessas exibicdes pré-carnavalescas.124

Alencar enfatiza o comércio do Carnaval. Mas, o fator importante nesse
fragmento refere-se para além dessa empresa que estava se formando, e sim a
nova representacdo social das Escolas de Samba como espacos refinados e
chiques. Visao oposta a do inicio do século.

Nesse panorama € imprescindivel problematizar os instrumentos de
analise histdrica empregados nesse estudo, superando a visao de neutralidade e
objetividade dos documentos consultados. Pois, eles sao produtos de uma
sociedade e das relagdes e tensdes existentes entre os sujeitos sociais de outrora.
Para Durval, “[...]. Devemos perceber que estes foram transformados em objeto num
dado momento, numa dada configuragdo de forgas e saberes e € desta que eles
falam.”'®® Os pesquisadores, no entanto, nem sempre ouvem os siléncios dos
documentos, que podem falar bem mais do que as ricas descricdbes dos manuais e
guias de julgamentos.

Com o passar dos anos o carnaval se reinventou, mas sob pressao!
Perdeu o sentido vulgar e arruaceiro, associado aos corddes e os episédios de

violéncia e rivalidade passam a serem diluidos. Houve uma mobilizac&o por parte de

22 RIOTUR. Op. cit., p. 25.

124 ALENCAR, Edigar de. O carnaval carioca através da musica. 4. ed. Corrigida, ampliada e atual.
Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves Editora S.A. 1980, p. 445.

125 ALBUQUERQUE JUNIOR, Op. cit., p. 153.
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todos os segmentos do samba, pois identificaram que a brincadeira podia ser um
trampolim social rompendo a fronteira social e espacial. Nesse sentido, o Carnaval
enquadra-se na Otica capitalista, atraindo novos personagens, tornando-se elitista e
eletrizante.

No ano de 1970, com a unificagdo das entidades que reuniam as
agremiagdes carnavalescas, a “[...] unica representante das escolas do Rio passa a
ser a Associagao das Escolas de Samba da Cidade do Rio de Janeiro”'?® — AESEG'?..
E dentre as inovagdes realizadas pela entidade: “— Criagdo do Conselho Superior
das Escolas de Samba, que produziu o trabalho assinado por Edson Carneiro sobre

organizacédo dos desfiles e os primeiros conceitos e critérios de julgamento”?®

, além
desse grande passo a organizagao e profissionalizagdo do evento, aconteceu a “—
Gravacdo do primeiro LP de sambas-de-enredo com o selo da AESEG”.'®®

Em 1972, “[...] o jornal O Globo institui o prémio Estandarte de Ouro”."*°
Por outro lado, o ano de 1973 € marcado pela ultima realizagao do “[...] desfile das
escolas de samba na Av. Presidente Vargas, devido ao inicio das obras do

»131

metro. Em 2 de margo de 1984 foi inaugurada a “[...] Avenida dos Desfiles,

popularmente chamada de Sambddromo, hoje por lei denominada Passarela do

Samba.”’??

Localizada na Avenida Marques de Sapucai. Criou-se também a Liga
Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro — LIESA."

Nesse panorama, a cena se transforma, ao ter o Governo como agente
patrocinador. Porém, em muitos aspectos da Escola de Samba, como na comissao
de frente, houve uma permanéncia de sua fung¢ao social. A partir dai, ja estabelecido
como promogao oficial do Carnaval carioca, o desfile foi realizado quase que
ininterruptamente, exceto nos anos de 1938 e 1952, quando as chuvas impediram a

promog¢ao. Esse modelo também se estendeu as outras capitais brasileiras.”*

126 RIOTUR, 1991. Op. cit., p. 26.

127 Associagao das Escolas de Samba do Estado da Guanabara.

128 RIOTUR, 1991. Op. cit., p. 26.

129 |dem, ibidem.

30 1dem, ibidem.

3 |dem, ibidem.

32 |dem, ibidem, p. 27.

133 |dem, ibidem.

134 Consultar a obra: LAZZARI, Alexandre. Coisas para o povo nao fazer: Carnaval em Porto Alegre (1870-

1915). Campinas: Editora da Unicamp, Cecult, 2001.
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Concluiu-se, diante da bibliografia e demais materiais consultados, que a
Escola de Samba pode ser interpretada como a somatodria de elementos das
praticas e caracteristicas ditas tradicionais dos Ranchos, Corddes e Blocos que
faziam a folia em outrora.

Abriram-se os portdes da Sapucai. Inicia-se o desfile, mas, cabe fazer
uma breve recomendacéo ao folido: nesse momento do desfile sera apresentada a
Escola de Samba e seus encantos desde os bastidores até a concretizacdo do
desfile. Portanto, observa-se os varios procedimentos técnicos para a construgao de
uma Escola de Samba, por meio de sua narrativa plastica que materializaram um
percurso, qual se estende desde a contratacdao do carnavalesco até o desfile na

Sapucai, e, a elaboragcado do novo enredo para o proximo desfile. Bom carnaval!

1.2 Do impossivel ao possivel: como se monta uma Escola de Samba?

Quando se pensa ou se fala gratuitamente de Carnaval ocorrem
generalizagdes. Toma-se para si essa manifestacdo como um todo, emergindo
imagens de extrema folia, regada a muito alcool e farra! Simplificando esse quadro
no carnaval carioca, além de corpos bonitos e seminus, observam-se criticas sociais,
arranjos e rearranjos politicos, luxo, glamour, tecnologia, quer dizer, um verdadeiro
show na passarela.

Assim é o desfile de uma Escola de Samba, que normalmente comecga na
quarta-feira de cinzas, apos o término da terca-feira gorda. Mas, para ser realizado
esse espetaculo, percorrem-se caminhos tortuosos, tensdes e contradi¢gdes: tramas do

cotidiano carnavalesco. Aanalise discorre sobre esses pontos ao longo dessa narrativa.

a) Primeiras providéncias para a montagem da Escola de Samba:
contratacao do Carnavalesco e a Escolha do Enredo

Como medida de providéncia primordial a ser tomada por parte da
diretoria acerca dos preparativos iniciais referentes a elaboracdo do desfile da
Escola de Samba, faz-se necessario a contragdo do carnavalesco, conforme
mencionada na Cartilha de Julgamento. Ela, por outro lado, tenta projetar uma

imagem de organizacgao, visando superar a visao de desordem. Assim,
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Engana-se quem pensa que as Escolas de samba surgem do nada.
Uma série de procedimentos tem inicio tao logo termina o carnaval.

Primeiramente as diretorias das Escolas se reunem para contratar o
carnavalesco e definir o enredo.’*®

O carnavalesco é o profissional que tem um perfil similar ao do cendgrafo
e figurinista. Ele € uma espécie de diretor artistico, ele € a figura principal no
desenvolvimento geral de toda a concepgéao literaria e plastica do enredo a ser
desenvolvido pela Escola. Logo, “[...] constitui uma figura sintese, ao condensar e
agregar em si uma pluralidade de fungbes e multiplas tarefas na producao artistica
de um desfile de carnaval.”’*®

A atuacdo dos carnavalescos na coordenacdao dos desfiles
inquestionavelmente promove as substituicbes de profissionais menos
especializados, em funcido da busca pela perfeicao do desfile. Maria Laura Viveiros
Cavalcanti, assinala ainda que os “[...] carnavalescos sao intelectuais, muitas vezes
com claras propostas de atuagdo na “cultura popular”.”™*’

Os “[...] carnavalescos [...] trouxeram para as escolas de samba
concepcdes estéticas e dramaticas desenvolvidas em outros meios culturais. O
papel expressivo das alegorias no desfile cresceu em sua decorréncia.”’®® Descreve

também qual é o trabalho que este profissional realiza:

[...] personagem do carnavalesco, tal como hoje entendido: aquele que,
além de conceber, realiza um enredo, tornando-se uma espécie de “diretor-
geral” de um espetaculo, ou de “maestro” de uma “orquestra” ao coordenar
a preparacao das varias partes de uma escola para o desfile.™*

Como foi assinalado, esse profissional tem um perfil multifacetado,

podendo produzir o enredo individualmente ou em conjunto com a diretoria da

140
I,

agremiagao, por meio do seu departamento cultura 0 que geralmente acontece.

%5 ARAUJO, Hiram. A Cartilha do Julgamento: os segredos e mistérios do julgamento dos desfiles

das Escolas de Samba. Rio de Janeiro: Centro de Memoéria da LIESA, 2009, p. 3.

1% B|ASS, Leila Maria da Silva. Carnavalesco: papel e fungdes. In: Desfile na avenida, trabalho na

escola de samba: a dupla face do carnaval. Sdo Paulo: Annablume, 2007, p. 97.
7 CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. O carnaval e a primazia do visual. /n: Carnaval
Carioca: dos bastidores ao desfile. Rio de Janeiro: UFRJ, 2006, p. 72.

'3 |dem, ibidem.
139 CAVALCANTI, 2006. Op. cit., p. 72.

40 BLASS, 2007. Op. cit., p. 98.
39



Conforme, afirmou Augusto César de Oliveira, “[...] na verdade a gente passa por
todo um processo de escolha de uma historia que vai ser contado, isso antes de
elaborar qualquer pesquisa.”™*’

Deste modo, logo apds a escolha do tema, inicia-se o processo de
desenvolvimento do referido enredo. Concluidos os trabalhos de pesquisa e
fundamentacéo, criagao dos figurinos e concepgao dos carros alegoricos, realiza-se a
producao propriamente dita, que é a execugao dos protétipos142 das fantasias e o
acompanhamento da construgdo dos carros alegéricos, com todos os profissionais
envolvidos.

O encadeamento da estrutura de montagem da Escola de Samba
obedece a seguinte ordenagao: no primeiro momento cria-se o tema do enredo dentro
das tematicas disponiveis e alguns enredos sado patrocinados, como sugere Julio

César Farias:

Por se tratar, primeiramente, de uma narrativa que conta uma histéria
ou registra um fato, os temas dos enredos sdo muito variados. Podemos
distinguir, pelo menos, os seguintes tipos de enredo: histérico, literario,
folclérico, de homenagem a personalidade/biografico, metalingistico,
geogréfico, de compromisso e critica social, de humor, abstrato ou conceitual,
sobre objetos, esportivo, de tematica infantil, de teméatica afro-brasileira, de
tematica indigena e de patrocinio. Sendo que varios enredos podem se
inserir em mais de uma categoria, como, por exemplo, o enredo geografico
que geralmente ¢ patrocinado pela regido ou cidade que exalta.'*

Na seqléncia dos trabalhos elabora-se um release'**, no primeiro

momento, depois um histérico e desse histérico retira-se a sinopse.'*® Por sua vez, a

""" FERREIRA, Augusto César de Oliveira. Como se monta uma escola de samba. [16 de junho de

2009], na quadra da X9 Paulistana, Avenida: Luis D’'Dumont Villares, 324 — Jardim Sao Paulo —
Capital — Sao Paulo. Entrevista cedida ao autor.

2 Primeira peca de cada ala, que vai servir de modelo, no momento da reprodugédo. Segundo
Cavalcanti: “[...]. O protétipo visa garantir o efeito visual do conjunto das fantasias, evitando que, ao
comercializar as fantasias de sua ala, um presidente comprometa o efeito almejado pelo
carnavalesco, seja com a alteragdo do projeto original na transposicéo do desenho do figurino para a
fantasia, seja com a escolha de tecidos e materiais mais baratos para sua execugcdo”. CAVALCANTI,
2006, Op. cit., p. 191.

* EARIAS, 2007. Op. cit., p. 48.

144 Segundo o carnavalesco Augusto César, € uma espécie de pré-projeto, apdés o trabalho de
pesquisa e fundamentagao. Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de
junho de 2009.

5 E um resumo, bem consistente contendo em sua estrutura da idéia principal ou o argumento
defendido pela agremiagdo, conforme afirmou Augusto César. Entrevista com o carnavalesco
Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.
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sinopse é entregue ao grupo de compositores pertencentes a agremiagéo,
conhecida no universo das Escolas de Samba como “ala dos compositores”.
Algumas agremiagdes permitem a participagdo de compositores nao pertencentes a
agremiagao. Cavalcanti adverte: “[...]. Dentre todas as alas da escola, apenas os
compositores recebem a sinopse, que é posteriormente também encaminhada aos

jurados.”™®

b) Vai dar samba?

Conforme mencionado acima, munidos do argumento do enredo, 0s
compositores se dividem em varios grupos ou individualmente na composi¢cao de
diversos sambas e que devem ser o espelho da sinopse, de forma resumida.
Segundo o carnavalesco Jorge Freitas, “[...] ele deve reproduzir fielmente a proposta
do enredo em sua composigao [...]". Ou seja, “[...] vAdo compor o samba de enredo
que é a musica, melodia e letra, cuja fungdo principal é acompanhar e contar a
histéria pela voz dos seus componentes [...].”147 Percebe-se todo um processo
dindmico na realizagdo das atividades e uma integragdo dos componentes. Porém,
ha uma tentativa de reprodugéao fidedigna do enredo.

Diante das consideragdes do depoente, observa-se que o concurso de
samba enredo €& bastante disputado, e, ha Escolas de Samba, onde essas

composicdes chegam ao numero de 100 cancdes'*®

, sendo avaliadas sob etapas
eliminatérias que duram em média de 8 a 10 semanas, até que se escolha a obra
que vai representar a Escola na passarela, ou seja, o samba campeao. Deste modo,
0 samba escolhido passa a ser trilha sonora do enredo a ser desenvolvido.

Ha uma tensdo e pressido por parte do carnavalesco em relacdo aos

compositores no instante da apresentagéo da sinopse:

6 CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Como tudo acaba em samba. In: Carnaval
Carioca: Dos bastidores ao desfile. Rio de Janeiro: UFRJ, 2006, p. 114.

" FREITAS, Jorge Freitas. Processos de montagem de um desfile de escola de samba. [22 de
novembro de 2009]. Quadra da Sociedade Rosas de Ouro, localizada a Rua Coronel Euclides
Machado, 1066 — Freguesia do O — Capital — Sao Paulo. Entrevista cedida ao autor.

148 Segundo o repérter do site Ultimo Segundo do IG, Rio de Janeiro, Valmir Moratelli, em sua matéria
publicada no dia 29/07/2010, falando sobre Roberto Carlos, que foi o tema do enredo da GRES Beija Flor
de Nilépolis, em 2011, “Cantor sera enredo da escola em 2011 e a disputa pelo samba-enredo deve passar
de 120 musicas inscritas até esta segunda-feira, 2 de agosto”. MORATELLI, Valmir. Disponivel em:
<http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/roberto+carlos+atrai+recorde+de+sambas+para+o+carnaval+de+r+
8+milhoes+da+beijaflor/n1237731178798.htmI>. Acesso em: 2 ago. 2010.
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O samba-enredo ¢, portanto, um samba encomendado, com
caracteristicas claramente prescritas as quais os compositores devem por
principio atender. [...]. Um samba-enredo elabora idéias e palavras
dispostas por outrem, retirando da pratica do “fazer poesia” um dos seus
prazeres. Os compositores sentem-se cerceados e ndo gostam disso.™®

Ao iniciarem as etapas eliminatérias para a escolha do samba enredo,
comegam também os ensaios na quadra. Leila Blass apresenta que a quadra € o
espaco da visibilidade publica das atividades da Escola de Samba, de
sociabilidades, fortalecimento, reafirmacdo dos vinculos sociais e afetivos dos
adeptos das Escolas de Samba.'™ Nao obstante, é o local onde “[...] sdo realizadas
as festas durante o ano para a arrecadagao de fundos [...]", mencionou o
carnavalesco Augusto Ferreira.™’

Sobre a arrecadagdo das Escolas, é preciso transcender uma
interpretacdo ingénua acerca da origem das verbas concedidas as Escolas, sua
origem e patrocinadores. E sabido que s&o injetados milhdes de reais nas Escolas

de Samba por diversas formas legais e ilegais, como o jogo do bicho'*?

, 0 trafico e a
lavagem de dinheiro."**Tais acdes ocorrem, conforme citado pelo carnavalesco
Jorge Freitas, “[...] apés a concepcao literaria do enredo [...]", o carnavalesco deve

113

se inquietar com a criacdo plastica do enredo, ou seja, “[...] ele vai dar forma e
materializar a sua idéia. Assim, se inicia com a concepgéo dos figurinos que € o
primeiro passo, antes até de arquitetar os carros alegodricos [...]". O profissional
informou ainda que, “[...] nesse momento, muitos carnavalescos, podem desenha-los
ou néo, dai entra em cena outro profissional, o figurinista, cuja competéncia de sua

funcdo é desenhar ao carnavalesco o que ele imagina [...].”">*

%9 CAVALCANTI, 2006. Op. cit., pp. 117/118.

%0 BLASS, 2007. Op. cit., p. 50.

*1 Entrevista com Augusto César de Oliveira Ferreira, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

152 Segundo Maria Laura Viveiros Cavalcanti: “Embora a patronagem do jogo do bicho atuasse sobre
a escola como um todo, ela era particularmente nitida no processo de confecgao das alegorias: um
barracao era um sorvedouro de dinheiro, dinheiro que vinha do patrono e se transformava ali em arte.
As proporgdes monumentais dessa arte, seu carater popular e coletivo, bem como os custos nela
implicados, tornavam-na particularmente adequada ao mecenato do jogo do bicho.” CAVALCANTI,
2006, Op. cit., p. 152.

%% Para uma analise mais aprofundada sobre o jogo do bicho na Escola de Samba ver: MATOS, C.
Acertei no milhar. Malandragem e samba no tempo de Getulio. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982.

%% Entrevista com o carnavalesco Jorge Freitas, cedida ao autor, em 22 de novembro de 2009.
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Feito esse percurso, o trajeto a seguir, ja com os desenhos dos figurinos
finalizados, o carnavalesco e sua equipe deve adotar o trabalho de pesquisa dos
materiais que vao ser utilizados na confeccdo dos mesmos. Nesse instante, Freitas,
adverte que, “[...] constituem-se como fatores importantes e determinantes para a
Escola de Samba: o custo e o peso do material, a inovagdo diante de novas
alternativas e os efeitos visuais.”'*®

Concluida a definigdo dos materiais a serem aproveitados na composigao
das fantasias, inicia-se a elaboracédo da peca piIoto.156 Novamente o carnavalesco
Augusto César, informa que, “[...] nesse momento os fatores determinantes para a
aprovacao do piloto, devem ser: a mobilidade e viabilidade da fantasia no folido [...]".
Contudo, “[...] deve observar as caracteristicas e o custo dos materiais
selecionados™®’, fortalecendo, portanto, o discurso de Freitas.

Confeccionado o piloto pelos artistas e aprovado pela diretoria/presidente

da agremiacgao, ele vai servir de base para que os ateliés'™®

os reproduzam de
acordo com a quantidade de componentes em cada ala.’™ Portanto, apos esse
evento, entram em cena outros profissionais, como as costureiras, as ajudantes de
costura, os aderecistas'® e os ajudantes de aderecistas. E inquestionavel que nesse
contexto ocorram geragao e oportunidade de empregos.

Nos dias atuais € muito comum existir nas Escolas de Samba a figura do
“‘chefe ou presidente de ala”, cuja fungéo principal, € a de “[...] reproduzir a peca
piloto pela quantidade de desfilantes em sua ala e vender as fantasias durante os

ensaios, na quadra [...]", verbalizou Jorge Freitas.'®’

%% Entrevista com o carnavalesco Jorge Freitas, cedida ao autor, em 22 de novembro de 2009.

156 Segundo o carnavalesco, entenda-se também, como a primeira pega de cada figurino. Entrevista
com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

*7 Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

%8 | ocal onde se confeccionam as fantasias verbalizou Augusto. Entrevista com o carnavalesco
Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

%9 B um grupo de sambistas ou pastoras, uniformemente fantasiados, obedecendo a uma
coreografia improvisada ou nao, dentro do enrédo da Escola.” ARAUJO, Hiram e JORIO, Amaury,
1969, Op. cit., p. 37.

1% profissionais que executam a decoragdo das fantasias, conforme discorreu Augusto. Entrevista
com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

18" Entrevista com o carnavalesco Jorge Freitas, realizada pelo autor, em 22 de novembro de 20089.
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Ainda sobre essa questdo, Leila Blass explicita que, as “[...] oficinas
funcionam por empreitada e sdo administradas de modo auténomo e descentralizado
pelos presidentes das alas de evolugao.”'®

Essa atividade garante a sobrevivéncia de muitas familias, inclusive
existem formas de pagamento por intermédio de carnés, cartdes de crédito, boletos
bancarios e similares. Porém, Blass adverte que: “A confecgdo das fantasias e as
relacbes de emprego nas oficinas variam bastante, sendo dificil apreender as
tendéncias gerais nas formas de gestdo da producéo e do trabalho.”'®?

Diante disso, cumpriu-se mais um estagio dos trabalhos por parte do
carnavalesco e de sua equipe, além de ofertar a oportunidade de renda para muitas
pessoas da comunidade. Logo, pode-se considerar que a Escola de Samba exerce a
pratica da responsabilidade e do comprometimento social, enquanto instituicdo nao

governamental. Conclui Oliveira:

A escola de samba é uma grande fonte para a geragdo de empregos,
tem ajudado muita gente, aqui muitas pessoas sobrevivem por causa da
escola de samba. A escola de samba atualmente esta numa condigdo muito
profissional, entdo o que isso representa é a geragdo de emprego. Noés
contamos com uma meédia de 80 aderecistas diretamente envolvidos aqui s6
no barracao, e de forma indireta, que muitas vezes confeccionam pecgas
pequenas em suas residéncias, uma média de 50 pessoas.'®

Esse discurso contém algumas ressalvas, pois € a fala de um integrante
do alto escaldo da Escola. Seu depoimento é carregado de intengdes e tem como
direcdo o enobrecimento das atividades realizadas nos ateliés e na agremiagao,
sendo fundamental perguntar: qual é o valor do salario desses aderecistas, das
costureiras, dos carregadores, do carnavalesco e do coreégrafo?

Isso deve ser levado em conta, ou seja, a disparidade de salarios, pela
hierarquizacao dos postos, cargos e status nesse universo. Seria um belo estudo a
analise das relagbes da Escola de Samba e a formagdo do mercado de trabalho

formal e informal, na histéria do Carnaval carioca.

c) Como se da o processo de reproducdo das fantasias nos ateliés: o papel

social dos ateliés

162 BLASS, 2007. Op. cit., p. 51.

183 | dem, ibidem.

184 Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.
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Funcionando a todo o vapor na confeccdo das fantasias, os ateliés, sado
divididos em dois espacos: ha os que se dedicam na confecgcio de fantasias de alas,
onde sao reproduzidas em média 70 a 100 fantasias, no Carnaval de Sao Paulo. Por
outro lado, no Rio de Janeiro a quantidade varia entre 100 e 180 fantasias. E
existem os ateliés que “[..] se dedicam as fantasias de luxo, onde sao
confeccionadas: as fantasias dos componentes da comissao de frente, dos mestres
sala e das porta bandeiras'®®, bem como dos destaques'® [...]", finalizou Augusto.®’

Percebe-se que nesse ambiente ocorre uma distingdo social. Essa € uma
das fases mais importantes do processo de uma Escola de Samba, € o momento de
situar e articular as relagbes sociais entre todos os envolvidos no contexto de um

desfile, conforme explicita Maria Laura Viveiros Cavalcanti:

[...]- A fantasia relaciona toda a escola, situa a posigao relativa de cada um
no conjunto do desfile, articula os espagos importantes da confecgdo de um
Carnaval: barracdo, quadra e alas. Envolve a todos, trazendo-os de forma
mais ou menos consciente para dentro do enredo proposto.168

Os processos de confec¢do nos dois tipos de ateliés seguem 0s mesmos
principios, ou seja: corte e costura, aderecgaria, chapelaria, pintura de arte e outras
técnicas que sejam necessarias, conforme a proposta do projeto, realizada pelo
carnavalesco. Para composi¢ao dessas fantasias, sdo empregadas varias técnicas e
métodos. '

Porém, uma das principais técnicas para se dar inicio a confecgdo de uma
fantasia é a utilizagdo das armagbes de arame. Essas estruturas sdo feitas de
acordo com o formato pretendido, a partir do desenho de um figurino. Sendo, elas a

170

base para o revestimento e aderegcamento de golas ou ombreiras, '~ costeiros,

'%% Esses personagens vao ser abordados, ainda no corpo desse capitulo, no momento da apresentagdo
dos quesitos de julgamento.

1% “Destaques sdo as figuras vivas isoladas — masculinas ou femininas — que representam os personagens
mais importantes dos enredos desenvolvidos pelas Escolas de Samba.” ARAUJO, Hiram e JORIO,
Amaury, 1969. Op. cit., p. 78.

167 Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

168 CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. O caminho da fantasia. /n: Carnaval Carioca: dos
bastidores ao desfile. Rio de Janeiro: UFRJ, 2006, p. 189.

189 Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

70 Augusto verbaliza que a gola ou ombreira € uma pega confeccionada em arame, com uma abertura ao
meio, onde possa passar a cabega do componente e é sustentada pelo ombro do integrante, sendo
confeccionada de acordo com o desenho do figurino, e a mesma é revestida e decorada, para sustentar o
encaixe do costeiro. Entrevista com Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.
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' cabecas e chapéu'’® ou seja, é uma espécie de esqueleto ou

esplendores, "’
estrutura da fantasia.

Por outro lado, o atelié de fantasias de luxo demanda grandes cuidados
no decorrer das confec¢des, uma vez que, nesse espago € que sdo produzidas as

fantasias tidas como de carater técnico'”®

, OU seja, as fantasias do mestre sala e
porta bandeira'®, comissdo de frente e destaques, itens de grande importancia e
muitas vezes decisivos para a conquista do titulo de uma Escola de Samba.

Augusto César informa que, “[...] para a confecgao das fantasias de luxo,
sdo contratados profissionais que possuam grande experiéncia no assunto [...]",
pois, eles “[...] ndo exercem apenas a funcdo de reproduzir, mas sim, de produzir
fantasia por fantasia, no processo de arte manual, por isso, ndo € qualquer pessoa
que confecciona, mas sim um artista [...]".""

Diante dos depoimentos fornecidos, entende-se que o que diferencia o
atelié de reproducgéo de grande numero de fantasias de alas, em relagéo ao atelié de
fantasias de luxo, € a utilizagdo de materiais, ou seja, estes sdo mais sofisticados e
minuciosamente selecionados. No entanto, os processos de confeccio e técnica séao
semelhantes para ambos os ambientes.

Segundo Freitas, exigindo maior ateng¢do, “[...] com a preocupacao de
serem mais reforcados, devido o tamanho das fantasias e dos movimentos
executados pelas complexas coreografias executadas pelos integrantes que as
utilizam e que passam pela avenida no decorrer do desfile.”'”® Nesse momento do
percurso de nossa pesquisa, € pertinente enfatizar que “[...] as fantasias distinguem

e revelam, ja que cada um é livre para escolher a fantasia que quiser.”"’’

e Peca que se encaixa na ombreira, e, €, uma espécie de complemento da gola ou ombreira e que vai dar ou

nao o volume proposto pelo desenho da fantasia, segundo a concepgdo do carnavalesco. Entrevista com o
carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

172 Augusto, menciona que cabega ou chapéu assim denominado pela linguagem carnavalesca: € uma peca que

se coloca na cabeca do componente também, confeccionada de acordo com o figurino e que completa o
significado final da fantasia (bichos, passaros, indios, etc.). Entrevista com o carnavalesco Augusto César,
cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

% Entenda-se o termo como atitude dos componentes que vai ser avaliado pelo seu desempenho individual e

ndo no conjunto da ala.

7% Definir-se-a a figura do mestre sala e da porta bandeira, bem com as suas fungdes, ainda no corpo deste

capitulo, quando estivermos efetuando as consideragées sobre os quesitos de julgamento.

7S Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

78 Entrevista com o carnavalesco Jorge Freitas, cedida ao autor, em 22 de novembro de 2009.

" DAMATTA, Roberto. Carnavais, paradas e procissdes. In: Carnavais, malandros e heréis: para uma

sociologia do dilema brasileiro. 6. ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1997, p. 60.
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Cabe ressaltar também, que conforme menciona Leila Blass,

As oficinas espalhadas no bairro ou pela cidade se dedicam a
confeccdo das fantasias das alas de evolugdo, dos destaques dos carros
alegéricos e os de uma escola de samba como, por exemplo, 0os casais de
porta-bandeira e mestre-sala. Suas atividades se intensificam, a partir do
més de dezembro, enquanto a constru¢ao das alegorias no barracao ainda
esta em ritmo lento."”®

by

A questdo organizacional referente a confeccdo das fantasias e seus
lugares de produgao sao interessantes na perspectiva da flexibilidade da forma de
administragao e descentralizagdo, no processo construtivo do desfile de uma Escola
de Samba, bem como o quanto que a industria do Carnaval socializa varios atores

sociais ao seu contexto.
d) Nos bastidores do barracao e da quadra: a confecgao de seus brinquedos

Simultaneamente a confecgdo das pecgas pilotos das fantasias, os

9

desenhos dos carros alegc'>ricos17 vao sendo elaborados e finalizados. Em vista

disso, € o momento de se comecar os trabalhos no de barracgo.'® No entanto,

Maria Laura Viveiros Cavalcanti, registra que:

O trabalho no barracdo obedece dessa forma a uma seqiéncia
temporal, alinhando sucessivas etapas de confecgéo: ferragem, marcenaria,
escultura e moldagem, decoragdo, movimento, vidracaria e mecanica.
Assim sendo, no que tange as ale%;orias, a primeira especialidade a entrar
em cena no barracio é a ferragem."’

'"® BLASS, 2007. Op. cit., p. 52.
' Elemento cénico, confeccionado sobre a estrutura de chassis de caminhdes, que servem ao
enredo como ilustracdo para materializar a representagdo de ambientes, lugares, coisas, pessoas,
etc. Espécie de cenario moével. “(entendo-se, como tal, qualquer elemento cenografico que esteja
sobre rodas, incluindo os tripés)”. LIESA, Manual do Julgador. Rio Carnaval 2011, p. 31.

'8 O Barrac&o é o local, geralmente galpdes, onde sdo construidos os carros alegodricos e criadas as
fantasias. Esses locais nem sempre sédo condizentes com a beleza expressa nas obras de arte nele
produzidas. Porém, € um importante espago de criatividade e execucdo de arte carnavalesca,
transformando-se num verdadeiro galpdo de artes. No Rio de Janeiro, os barracdes das escolas de
samba do Grupo Especial foram reunidos num grande conjunto na chamada cidade do samba.
Haroldo Costa menciona que o barracdo é: “O espago onde reina o mais legitimo espirito popular.
[...]. E no barracdo que se juntam todas as informagdes ancestrais que sdo realmente o grande caldo
cultural que anima a arte popular do nosso pais.” COSTA, Haroldo. 100 anos de Carnaval no Rio
de Janeiro. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 2001, p. 206.
8T CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. As alegorias carnavalescas. In: Carnaval Carioca:
dos bastidores ao desfile. Rio de Janeiro: UFRJ, 2006, p. 153.
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Os escultores possuem a responsabilidade de confeccionar as imensas
esculturas que compdem os carros alegoricos e que geralmente séo feitas em cubos
de isopor, revestidas de fibra de vidro para posteriormente serem pintados. Como
acima mencionado, precedido pelas atividades dos ferreiros'®?, assim denominados
no universo das Escolas de Samba, vdo compondo também o cenario os
carpinteiros. Ressalta-se que nesse momento ha a existéncia de ajudantes gerais e
assistentes desses profissionais.

Os profissionais carpinteiros dao inicio ao processo de emadeiramento
dos carros e forma ao que antes, apenas era uma armacido de ferro,
simultaneamente, “[...] existe a figura dos decoradores que vém aderegando tudo,
dando vida, brilho e cores a essas formas e cada um vai emprestando ao espetaculo
que esta sendo forjando, deixando um pouco de sua arte e de sua esséncia [...]'®,
segundo palavras do carnavalesco Jorge Freitas.

Para Cavalcanti, o sentido da relagéo arte e artista estdo muito ligados ao

profissional escultor, assim,

[...]- A escultura erudita tradicional, mais especificamente a escultura em
bronze, também supde a moldagem como fase decisiva. O nome do
modelador pode muitas vezes ser mencionado; a autoria da pega,
entretanto, pertence claramente ao artista que a concebeu. Aqui, nessa
escultura popular, o escultor transpunha para o isopor um desenho do
artista-mor, o carnavalesco. Como o modelador na arte erudita, ele trazia
um projeto ou um desenho para outra dimensao expressiva. [...]. A escultura
em isopor é criagdo, pois a forma idealizada e apenas indicada no desenho
do carnavalesco se realiza no trabalho do escultor.'®*

Percebe-se pela citagdo acima que ao dar forma ou concretizar o
desenho proposto pelo carnavalesco, o escultor torna-se uma espécie de criador e,
nesse sentido, o mesmo é tido como um artista no contexto popular, ao ser
relacionado com o artista escultor erudito e a semelhangca dos processos de

producao.

182 Segundo Jorge Freitas, a fungéo dos ferreiros € executar todas as estruturas em ferro, dos carros
alegodricos, que sdo uma espécie de “esqueleto”, para serem posteriormente revestido de madeira.
Ou seja, a ferragem é a base da alegoria, construida de acordo com o desenho proposto pelo
carnavalesco, sob o chassi de um caminhao. Entrevista com o carnavalesco Jorge Freitas, cedida ao
autor, em 22 de novembro de 2009.

'8 Entrevista com o carnavalesco Jorge Freitas, cedida ao autor, em 22 de novembro de 2009.

'8 CAVALCANTI, 2006. Op. cit., pp. 163/164.

48



No final de novembro e o inicio de dezembro as quadras das Escolas
cada vez mais ficam aquecidas pelo ritmo e cadéncia das baterias, “[...] o samba
enredo ja foi escolhido e a partir desse momento o samba deve ser cantado nas
quadras o0 maximo de vezes possiveis, para memorizagao [...]”, afirmou Augusto
César.'®

Nesse cenario, € habitual a presenga de familiares e amigos dos
integrantes, ndo obstante, a comunidade geral. Sendo hoje, tanto no Rio de Janeiro,
quanto em Sao Paulo, um local de grande entretenimento cultural, de lazer e
sociabilidade, muito explorado pelo setor turistico.

Portanto, mais um Jlocus de geragcao de emprego, pois nesse local sao
consumidos alimentos, bebidas, havendo também a necessidade de recepcionistas,
segurancgas, faxineiros, pessoas que cuidam dos estacionamentos, etc. “Durante
esses ensaios nas quadras também, sdo criadas e ensaiadas coreografias especiais
quase todos os dias, até o dia do desfile [...]”, concluiu Freitas.'®

Diante do exposto, compreende-se que a Escola de Samba proporciona a
geracao de empregos diretos e indiretos, exerce um papel fortissimo de incluséo
social, por meio de vinculos e afetividades de seus integrantes, bem como
oportunidades e excitagdo a auto-estima de muitos. Além de dar oportunidade ao
acesso e aprendizado de varias técnicas artisticas para pessoas simples da

comunidade onde a agremiagao se localiza.

Essas manifestagcdes geram emprego e estabelecem um mercado de
trabalho assalariado, regido por regras proprias. Sdo regras que dizem
respeito as tradigdes familiares na realizagdo de uma certa tarefa; aos
contatos com o samba, ao local da aprendizagem — oficinas de fantasias,
aderecos, barracdo — e ao tipo de tarefa a ser executada, segundo uma
hierarquia e um conjunto de distingdes entre novatos, experientes e
profissionais, inclusive entre os carnavalescos.'®

e) Langa-se o CD de sambas enredo e a ferve¢ao dos ensaios nas quadras!

Apo6s a escolha do samba enredo que vai representar a Escola, chega-se

ao término de mais uma das etapas. Nesse instante os departamentos da fabrica de

185 Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

'8 Entrevista com o carnavalesco Jorge Freitas, cedida ao autor, em 22 de novembro de 2009.

87 BLASS, 2007. Op. cit., p. 153.
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ilusdo funcionam incessantemente, existindo grande mobilizagdo no universo da
Escola de Samba. O CD, contendo os sambas de todas as Escolas, € lancado e
divulgado, portanto, se inicia mais uma das fases que permeiam a construgao desse
grande espetaculo.

Porém, nos trés meses finais, que antecedem o grande dia do desfile, € o
momento em que todas as estruturas da Escola trabalham de maneira simultanea
para servir o grande espetaculo de aparéncias.

Com os ritmos acelerados, a Escola de Samba atinge o cume da quantia
do trabalho. E a oferta de mao-de-obra torna-se mais crescente. Muitos profissionais
sao contratados, desde os profissionais que possuem habilidades mais complexas e
especializados até os auxiliares gerais. Nessa etapa a Escola de Samba “[...]
emprega diretamente, entre ateliés, barracado e quadra, uma média em Sdo Paulo de
150 a 200 profissionais e de 250 a 400 no Rio de Janeiro". Porém, alguns
profissionais ja estao envolvidos nos trabalhos “[...] desde os primeiros meses, como
notamos no decorrer desse trabalho, por exemplo, o figurinista [...]", finaliza
Oliveira.'®®

Concomitantemente entram em cena e de maneira frenética os pintores
de arte, cabendo a eles a responsabilidade de dar fei¢oes e estilo aos personagens
do enredo, “[...] materializados através das esculturas, sdo matizes infinitos, criados
para que as alegorias e aderegos déem uma grande ilusdo de 6tica de acordo com a
imaginacdo dos artistas [...].”"%°

Devido ao crescimento constante dessa manifestacédo popular, a cada
ano no Brasil, a industria tém se preocupado em desenvolver e pesquisar materiais
para serem utilizados na confecgdo e produgcdo desse grande espetaculo. As
agremiagoes tem se mostrado exigentes diante da oferta de novos materiais. O fato
€ que muitas industrias preparam e criam novos materiais, desde os primeiros
meses do ano, justificada pela preocupagdo em atender as necessidades das
Escolas, segundo os depoentes.

Estes novos produtos chegam ao comércio especializado em grandes
quantidades, logo, “[...] o mecanismo de sua industrializagdo e comercializag&o

incrementam a oferta de empregos, os chamados empregos indiretos.” Jorge Freitas

188 Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

'8 1dem, ibidem.
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anunciou que “[...] muitos materiais e acessorios sao importados, o que mobiliza
também outro setor importante da economia, o de importagdo, movimentando
grandes valores e possibilitando novas frentes e trabalho [...].”"*°

As Escolas de Samba sao avidas consumidoras em grande potencial,
uma vez que cada Escola do Grupo Especial desfila com 2.000 mil a 4.000 mil
componentes em S&o Paulo e de 3.000 mil a 6.000 mil componentes no Rio de
Janeiro. Tanto na cidade de Sao Paulo, quanto na do Rio de Janeiro, existem os
grupos especial, de acesso e os de menores expressdes, que disputam entre si,
conforme sua formatagéao.

A quantidade de pessoas envolvidas € grande, “...] sendo necessario
utilizar quildmetros de tecidos, espuma, paetés, galdes e brilhos diversos. Quilos e
quilos de plumas e paetés, penas, cola e tintas, além de materiais rusticos, como
grandes quantidades de madeira, ferro e outros metais.”*®"

Diante do discurso exposto por Augusto Ferreira, compreende-se que
com tantas pessoas envolvidas no processo de construgdo de um desfile da Escola
de Samba existem também multiplas adversidades culturais e sociais neste
cotidiano. A Escola de Samba oferece diversos centros de criacédo e arte, portanto,
faz com que os profissionais e todos os envolvidos nesse processo de criagdo e
execugdo tragam para si uma experiéncia que sé quem participa pode explicar. E o
momento de se exercitar o verdadeiro sentido do trabalho em equipe.

Nesse convivio diario, percebe-se que todos aprendem a conviver com as
diferengas, pois o objetivo € unico. Logo, reforga-se o adiantamento do trabalho em
equipe, bem como a pratica das habilidades mais inerentes ao ser humano: convivio
em sociedade. Composto esse cenario, segundo DaMatta, “[...]. As escolas reunem
pobres e milionarios, astros de futebol e do radio, televisdo e cinema, e a populacao
do Rio fica segmentada e dividida segundo suas preferéncias por essa ou aquela
escola, como acontece com o futebol”.'%2

Entretanto, ainda ha fronteiras sociais no universo do Carnaval. As
fronteiras sociais, econbmicas e culturais sdo quase que imperceptiveis. Para os

artistas que se dedicam ao oficio da edificagdo desse grande show, “[...] o mais

% Entrevista com o carnavalesco Jorge Freitas, cedida ao autor, em 22 de novembro de 2009.

9" Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

92 DAMATTA, 1997. Op. cit., p. 58.
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importante é a oportunidade de estar se relacionando e aprendendo dentro de um
universo multicultural, oferecido pela Escola de Samba [...]", afirmou Augusto.'

Quando chega o més de janeiro e faltam poucos dias para o desfile &
assustador o crescimento da dindmica dos afazeres. Parece um mutirdo a servico da
arte: ha “[...] uma quantidade imensa de profissionais nos barracdes para realizar as
tarefas. Todavia, como num passe de magica, tudo vai ficando pronto aos poucos
[...]". Assim sendo, nesse manancial de cores, “[...] os ateliés ja vao dando
finalizagdo a parte das fantasias [...]". As alas vao ficando prontas e “[...] as fantasias
vao sendo embaladas e entregues aos integrantes pelos ateliés ou pelos chefes de
ala, aguardando o grande dia.”'**

Neste cenario ocorrem também inumeros eventos paralelos, dando corpo
a um soO sentido, e as quadras ferviiham. Os ensaios acontecem quase que
diariamente, diante dos apitos estridentes dos diretores de harmonia. Cavalcanti

adverte sobre a diferenca entre os espacos da quadra e o do barracao:

Na quadra, a vida social, embora comandada pela agenda
carnavalesca, guarda, como vimos, certa autonomia com relagao ao desfile,
configurando-se muitas vezes em centro de lazer e ampla sociabilidade.
Num barracao, tudo caminha para o desfile.'®

Ha também, atualmente, os denominados ensaios técnicos que sao
realizados no sambodromo, e estes se fazem necessarios e sdo importantissimos, pois
cada quesito é afinado nesses momentos, ou seja, o preparo do posicionamento da
bateria nos recuos, o espaco que vai serdefinido para a apresentacdo das comissdes de
frente e mestres sala e porta bandeiras frente a cabine dos julgadores especificos e etc.

O alinhamento, a empolgacéao, simetria e propor¢céo das alas, a definigao
dos espacgos para as alas especiais devem estar perfeitamente demarcados, sendo
necessario considerar que os ensaios técnicos no sambddromo do Rio de Janeiro se
tornaram outro fendbmeno, no sentido da participagdo de publico prestigiando o
evento, uma vez que, ndo se cobra ingresso e 0 acesso ao espectador € livre. De tal
modo, que nos meses de dezembro e janeiro, € mais uma opgao de lazer e

entretenimento para a populagao e o turista.

1% Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

1% Entrevista com o carnavalesco Jorge Freitas, cedida ao autor, em 22 de novembro de 2009.

195 CAVALCANTI, 2006. Op. cit., p. 147.
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A matéria do peridédico O repérter, publicada em 11 de janeiro de 2010,
considera que os ensaios técnicos levaram 50 mil pessoas ao Sambodromo da

cidade do Rio de Janeiro.

Pelo menos 50 mil pessoas compareceram ao Sambddromo no
ultimo fim de semana para prestigiar os ensaios técnicos de quatro Escolas
de Samba do Grupo Especial e duas do Grupo de Acesso do Carnaval
Carioca. No sabado (9), a programacéo foi aberta as 19h, pelo Paraiso do
Tuiuti, do Grupo A; as 20 h, foi a vez da Unidos do Porto da Pedra; e, as 22
h, a Portela entrou na Avenida.

No domingo, dia 10, a Académicos de Santa Cruz, do Grupo A, se
apresentou a partir das 19 h; as 20 h, a Mocidade Independente de Padre
Miguel realizou o seu segundo e ultimo ensaio; e as 22 h, o Salgueiro, a
grande campeé do ano passado, encerrou o espetaculo.

Apbs os ensaios técnico teve inicio o Pagode da Marqués, no palco
montado em frente ao Setor 3. Equipes da LIESA distribuiram o informativo
Cante Com a Gente, que traz as letras dos sambas-enredos do Carnaval
2010.

O prefeito Eduardo Paes prestigiou o ensaio técnico da Portela na
noite deste sabado. Chegou acompanhado da mulher, Christine, e dos
secretarios municipais de Turismo, Antonio Pedro Figueira de Melo, e de
Esportes e Lazer, Francisco de Carvalho.

Eduardo Paes integrou a bateria durante a passagem da escola ao
longo da Passarela do Samba, tocando o agogd, mas admitiu que ainda
precisa de "varios ensaios". Entusiasmado, empenhou-se em aprender o
samba-enredo que a agremiagdo vai defender no Carnaval deste ano,
"Derrubando Fronteiras, Conquistando a Liberdade... Um Rio de Paz em
Estado de Graca", sobre tecnologia e inclusao digital.

E prometeu que vai entrar na Marqués de Sapucai para desfilar pela
azul-e-branca de Madureira na segunda-feira de Carnaval, dia 15 de
fevereiro.

Agéncia Rio '

Nesses ensaios, as Escolas se congratulam entre si e uma prestigia o
evento da outra. Os mestres salas e as porta bandeiras se ambientam com o espacgo
que vai ser palco do desfile. E perceptivel também o quanto as comissdes de frente
tém se aprimorado cada vez mais para executar as complexas coreografias, relata o
reporter Mendes.

No entanto, ha um detalhe importante nessa matéria: a presenca do
Prefeito e dos Secretarios de Turismo e Esporte e Lazer com o objetivo de divulgar o

evento e a cidade.

Finalmente, chegou a temporada de 2010 dos ensaios técnicos. Muito
bom ver e rever amigos e escolas. Considerei ter sido o fim de semana dos
carros de som.

1% REDACAO. Ensaios técnicos levam 50 mil ao Sambédromo do Rio. Disponivel em:

<http://www.oreporter.com/detalhes.php?id=15768>. Acesso em: 02 mai. 2010.
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[...]. PORTO DA PEDRA

A competente Alice Arja, coredgrafa da comissao de frente, preparou
uma apresentagcdo exclusiva para o ensaio. Mesmo nao se apresentando
em frente a 12 cabine, a comissdo ia arrancando aplausos no seu percurso
com apresentacdo bem movimentada. Havia até uma "arara" com roupas
que iam sendo trocadas nas apresentacdes.'”’

Nesse éxtase quase que coletivo, as baterias capricham para atingir a
mais perfeita sintonia, pois ela é o coragado da Escola, ndo pode parar de bater ou
apresentar arritmia, devem manter a constancia em seu andamento. As baianas
rodopiam e ndo se cansam. N&o obstante a esse movimento todo, as alas se
esforcam no sentido de ensaiar as coreografias, visando apresentar a melhor
evolugcdo na avenida, pois cada um depende do outro. Todo o tempo dispensado
aos ensaios vale ouro, e a corrida agora é contra o relégio, no sentido da busca da
adequacao e da perfeicao total para obter o melhor resultado.

Com tudo pronto no barracdo e nos ateliés, ou melhor, “[...] quase pronto
como preferem falar os carnavalescos [...]”: referindo-se ao fato que s6 fica pronto
mesmo, minutos antes de a escola entrar na avenida, o colorido ja & evidente.

Conforme mencionou Augusto:

[...] nés terminamos o carnaval minutos antes de entrar na avenida, o
trabalho e concluido apdés o ultimo componente entrar na passarela do
samba. E é isso que engrandece a concepgao e o espetaculo como um
todo, entdo é esta magia que envolve e contextualiza o trabalho de uma

198
escola de samba.

Com as emocdes acaloradas, nesse oceano de cores e de belas formas é
dada a largada para a finalizagdo propriamente dita, restando a partir de agora
alguns realces minimos de incumbéncia da equipe de pintura de arte, implementacgao
de efeitos especiais, instalacdo da iluminacéo e retoques finais. Reforcando a premissa
citada por Cavalcanti, que: “A logica do trabalho de confecgdo das alegorias
acompanha a natureza dessa descomunal arte de consumo ritual. Trata-se, aqui

também, de exceder, desafiar limites, correr contra o e ao encontro do tempo.”'®®

197 MENDES, Jorge. Analise dos ensaios técnicos. Disponivel em:
<http://www.sidneyrezende.com/noticia/70171+analise+dos+ensaios+tecnicos>. Acesso em: 2 mai. 2010.

1% Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

19 CAVALCANTI, 2006. Op. cit., p. 154.
54



Tudo pronto, entdo € chegado o momento em que os carros alegéricos

vao ser transportados para a concentrago®®

, espaco que antecede a avenida e a
passarela do samba. A ordem dos desfiles foi previamente definida pela organizagao
do carnaval, localizando os respectivos dias em que cada Escola deve transportar
seus carros para avenida. No Riode Janeiro, a entidade responsavel pela organizagéo
dos desfiles é a LIESA®' e a RIOTUR?®. Ja no Carnaval paulistano a entidade
responsavel por administrar o desfile do Grupo Especial é a Liga Independente das
Escolas de Samba de Sao Paulo — LIGASP?® e Prefeitura de Sdo Paulo.

Nessa configuragéo, a etapa do transporte dos carros alegoricos para a
concentragado € considerada desgastante, trabalhosa e muito ardua, pois exige um
grande numero de pessoas, por conseguinte, todos se unem para formar mais um
batalhdo para cumprir essa tarefa.

Assim, com a dinamica e os mecanismos peculiares das Escolas de
Samba, “[...] os carros sao desmontados em muitas partes, guinchados e arrumados
em caminhdes com todo o cuidado, pois nada pode se danificar [...]". A realizagéo
dessa acdo é momento “...] de grande pericia e habilidade, € o trabalho de
praticamente um ano, logo, tem que chegar a concentragado em perfeito estado [...].7%04

Essa tarefa exige muita atengdo e concentragdo da equipe de apoio. O
material tem de estar bem acondicionado e arrumado nos diversos caminhdes para
ir até a concentracao do desfile. As outras partes do carro, que ficam no centro,
serao retiradas do barracao por partes. E esse ato € outro momento de grande

sacrificio, devido as péssimas localizagbes onde se encontram a maioria dos

200 Jorge Freitas diz que é, local onde todas as escolas colocam ou estacionam os seus carros

alegdricos, que variam de 6 a 8 em se tratando de escolas do grupo especial, alem de ser o espacgo
onde se “arma” a Escola de Samba, ou seja, montagem da sequéncia das alas e carros alegéricos no
desfile, conforme roteiro. Entrevista com o carnavalesco Jorge Freitas, cedida ao autor, em 22 de
novembro de 2009.

201 Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, sediada na Avenida Rio Branco, 04 —
2°,17°, 18° e 19° andares — Centro — RJ — CEP: 20.090-000.

22 A Riotur - Empresa de Turismo do Municipio do Rio de Janeiro S.A. é o 6rgdo da Secretaria
Especial de Turismo da cidade do Rio de Janeiro encarregado pela execugao da politica de turismo
tracada pela administracdo municipal. Criada pela Lei 2079 em 14 de julho de 1972. Disponivel em:
<http://www.rio.rj.gov.br/web/riotur >. Acesso em: 10 jan. 2010.

% |iga Independente das Escolas de Samba de Sao Paulo, localizada na Avenida Santos Dumont,
614/618 — Ponte Pequena — SP — CEP: 01.101-000.

204 Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.
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barracbes, a excegdo dos alojados na Cidade do Samba, Gamboa, no Rio de
Janeiro, para as agremiacgdes do grupo especial, face sua colocagéo no desfile.

Recorreu-se novamente aos voluntarios para o exercicio da atividade.
Agora, entra em cena um novo grupo de colaboradores, “[...] os denominados
“‘empurradores” que unidos aos profissionais do barracdo num esforgo incalculavel,
irdo retirar os carros com todo o cuidado para ndo quebra-los [...].”2%

Com os carros colocados alinhados na rua, a preocupacgao € outra. Todos
os carros alegéricos e demais alegorias da Escola devem ser protegidas, e nessa
agao “[...] as pessoas devem cobri-los com plasticos e reforgar os engates, para a
viabilizacdo do transporte [...].” A operacdo de transporte para a concentragao
acontece nas vésperas do grande dia e todos os carros sao transportados para a
concentragio.?%®

Estacionados na concentragdo, o evento agora vai ser constituido pelo
ato de remontar tudo o que foi desmontado. Novamente, a equipe que estava
trabalhando no barracdo é acionada. Esses profissionais vao se transferir para a
concentracdo, onde ainda restam muitas horas de trabalho até a Escola se
apresentar na avenida. As tarefas sdo iniciadas pelos retoques e reparos finais,
feitos minuciosamente e com muita precisao.

A organizagao geral dos desfiles — LIESA — contrata diversas equipes de
servigos especializados para ajudar na montagem, desmontagem e acabamento dos
carros alegéricos de todas as Escolas. Deste modo, ha o apoio técnico de
guindastes, empilhadeiras, caminhdes apropriados e todo o tipo de engenharia e
suportes necessarios para a execugao do trabalho geral.

E para que todas as tarefas terminem até a hora do desfile, é preciso que
os profissionais envolvidos no contexto trabalhem ininterruptamente. No entanto,
“[...]a vontade e o afinco desses profissionais e artistas na etapa de finalizagdo supera
toda e qualquer dificuldade, ndo pode haver problemas, mas sim solugées [...].”%%’

Caracterizado como uma grande exposicdo a céu aberto, assim é a
beleza do local, onde ficam posicionados os carros alegéricos, sendo composta por

um visual fascinante. Concomitantemente, embriagados por esse encanto, magia e

2% Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

2% Entrevista com o carnavalesco Jorge Freitas, cedida ao autor, em 22 de novembro de 2009.

27 Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.
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beleza, os profissionais e artistas que ali vao estar, mesmo tendo chegado aos seus
limites fisicos e psicologicos, por varias horas dedicadas a esses momentos finais,
sao capazes de enfrentar e driblar qualquer dificuldade ou situacdo que possam
aparecer de ultima hora, com muito prazer e alegria.

Segundo Freitas,

[...] os momentos finais que antecedem os desfiles sdo tdo magicos que a
entrega é total de cada um, entdo, nao ha cansacgo, dor, tristeza, fome, calor
ou frio. E impressionante, parece que em nome da emocéo e do prazer de
ver a escola bonita, faz com que esse pessoal se transforme em “super
homens”, e entdo, percebemos como que a arte desperta sensagdes muitas
vezes desconhecidas da propria pessoa envolvida [...].*%

f) Eis o dia fatal: Escola e a passarela

Apo6s quase um ano de muito trabalho, finalmente chega a hora crucial, o
dia do desfile oficial das Escolas de Samba. Os integrantes das diversas alas
juntam-se aos carros alegoricos, mediante 0 mapa de montagem da Escola na area
de concentracdo. Nesse momento nada pode ser encaixado de forma errada, tudo
tem que seguir o mapa da montagem ou armacgao da Escola.

Assim sendo, s&o incorporados a comissdo de frente, os ritmistas®®®, as
passistas®'®, as baianas e as alas. A organizagdo dessa experiéncia “[...] é de
competéncia dos diretores de harmonia da Escola, contudo, é considerado pelos
desfilantes como 0 momento de maior tenséo e nervosismo da Escola, € um embate
e agitacao total [...]", considerou Oliveira.?""

E nesse clima de adrenalina extrema, os destaques retocam as suas
maquiagens, outros ajustam suas fantasias e todos vao posicionar-se nos seus
lugares em seus carros alegc'>ricos.212 Componentes das diversas alas que se

harmonizam e ocupam as suas posi¢des, no alinhamento das varias alas e esse

298 Entrevista com o carnavalesco Jorge Freitas, cedida ao autor, em 22 de novembro de 2009.

29«0 Ritmista é um passista que executa, ao tempo que diz no pé, o seu instrumento de percussao.”

ARAUJO, Hiram; JORIO, Amaury, 1969. Op.cit., p. 42.

219 «E’ o que diz no pé, de acdrdo com a sua criagdo. Com liberdade total de movimento, seus passos
e meneios inventam um espetaculo que arrebata e encanta.” ARAUJO, Hiram e JORIO, Amaury,
1969, Op. cit., p. 41.

21" Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.

%12 \er imagem em anexo 1, ao final deste trabalho.
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momento € de muita atengdo, agitagdo e de gritaria por parte dos diretores de
harmonia, para que tudo saia conforme planejaram.

Os bombeiros observam e verificam a seguranga dos carros alegéricos.
Esses carros sao geralmente enormes e muito altos. Por conseguinte, sdo estas as
caracteristicas que compdéem os instantes finais que antecedem o desfile,
posteriormente, “[...] o momento é construido somente pela acdo de desfilar e
mostrar tudo o que levou praticamente um ano para ser montado, por outro lado a
expectativa e a ansiedade do publico como sempre é geral [...]", ressalta Augusto. E
todos aguardam sentados nas arquibancadas e ou nos elitizados e confortaveis
camarotes, ou nas pistas do desfile para aplaudir a sua Escola do coragdo.?™

Nesse processo de pré-desfile os fotografos, cinegrafistas e repdrteres
formam uma outra legido de profissionais, nesse sentido, cameras do mundo inteiro
voltam suas lentes para registrar cada momento desse espetaculo.

A concretizacao e realizagao do desfile € a coroagado de quase um ano de
trabalho, ndo obstante, a esse aspecto efémero, é o misto de alegria e satisfagéo, de
que todos os desfilantes vao dar tudo de si para apresentar o melhor desempenho
possivel. E nesse fausto ilusério de felicidade proviséria, cada um pode se
considerar o rei dessa folia, onde ndo ha comandante e nem comandado, rico ou
pobre, negro ou branco, nesse mundo real de sonhos!

Todos projetam seus desejos, amarguras e felicidades, sao iguais, e a
unica lei a ser seguida é da felicidade total e do gozo pleno. Mas, é latente a
preocupacgdo e responsabilidade de cada integrante. E preciso destacar que todos
esses esforcos, tanto por parte dos artistas, quanto por parte dos folides, serdao
avaliados por um corpo de julgadores que variam de 3 a 5 profissionais por quesito,
balizados por um regulamento que normatiza os desfiles.

Segundo Cavalcanti, ao analisar o carnaval do Rio de Janeiro, de que
desde 1989, a LIESA coordena o julgamento do desfile do Grupo Especial, e € a
responsavel pela escolha do corpo de julgadores, os quais atuam nas duas noites de

desfile. Para Cavalcanti,

[...]- Os jurados sao pessoas que nao pertencem diretamente ao meio do
Carnaval (o que idealmente Ihes asseguraria a isengdo no julgamento), e
geralmente nutrem por ele um grande interesse. S&do artistas plasticos,
musicos, professores de histéria, literatura ou antropologia, figurinistas,

13 Entrevista com o carnavalesco Augusto César, cedida ao autor, em 16 de junho de 2009.
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cendgrafos, compositores, diretores de teatro e de televisédo, entre outros.
Aceitar o convite para jurado é firmar um pacto de respeito e
reconhecimento mutuos: as escolas reconhecem no jurado a capacidade de
julgar e o jurado procura assegurar o conhecimento e a valorizagado do que
esta em jogo.

Assim, toda a responsabilidade em avaliar os quesitos de julgamento vai
estar nas maos de profissionais de varias areas, estes escolhidos pelo presidente da
Liga das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, que tem poder absoluto na escolha e

contratagdo dos mesmos, segundo estatuto da entidade.

1.3 O julgamento dos quesitos da Escola de Samba: Por que e como?

E proclamada a camped, aquela agremiagdo que obteve a maior
pontuagdo na soma do conjunto dos quesitos. Ademais, devem atender o maximo
possivel das exigéncias dos relativos quesitos. Contudo, é importante destacar que
além da comissdo de julgadores, existem outras comissdes distintas e especificas,
designadas pela organizagcédo oficial e a elas compete verificar a quantidade de
componentes, apontamento do tempo de desfile e demais itens de carater técnico,

ndo sendo tais atributos de responsabilidade dos julgadores.

CAPITULO V
DA COORDENACAO DOS DESFILES

~ SEGAOI
DA DIREGAO ARTISTICA DOS DESFILES

Artigo 7°

A Diregéo Atrtistica dos Desfiles sera composta pelo Presidente da LIESA,
Vice-Presidente da LIESA e Diretor de Carnaval, e a ela estarédo
subordinadas as seguintes Comissoes:

I - Comissao de Concentragao;

Il - Comissao de Cronometragem;

lll - Comissao de Dispersao;

IV - Comissdo de Verificagdo das Obrigatoriedades
Regulamentares.?"®

214 CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. A Competicao festiva. In: Carnaval Carioca: dos

bastidores ao desfile. Rio de Janeiro: UFRJ, 2006, pp. 54/55.

25 LIESA, Liga Independente das Escolas de Samba do rio de Janeiro. Regulamento especifico

dos desfiles das Escolas de Samba do grupo especial da LIESA carnaval/2011. Rio de Janeiro:
LIESA, 2011, p. 2.
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Para o caso do Carnaval do Rio de Janeiro, o julgador recebe
previamente o material contendo toda a ficha técnica e as descrigdes
minuciosamente detalhadas do trabalho desenvolvido pela agremiacdo, contendo
referéncias técnicas do enredo, fantasias, alegorias e destaques, mestre sala e porta
bandeira, comissao de frente, compositores do samba enredo, diretoria da escola, etc.

Essas informagdes sdo necessarias a compreensao do trabalho a ser
desenvolvido pela Escola de Samba no momento da apresentagéo e do julgamento
do seu desfile e sdo descritas em dois livros denominados de Abre Alas: um para o
desfile de domingo e o outro para o desfile da segunda-feira, estes devidamente
personalizados. Todas as agremiagcbes preenchem fichas iguais, portanto, as
informacgdes sao fornecidas pelas agremiagdes em fichas para cada quesito.

O material impresso € dado aos julgadores pela Liga Independente das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Geralmente s&o entregues uma semana antes
do evento. Porém, na home page da LIESA, sado postadas muitas informacdes
meses antes do carnaval, como por exemplo: o enredo de cada agremiagao e a letra
do samba campedo. No Carnaval de Sao Paulo é oferecido para o julgador um
material individualizado, ndo personalizado e elaborado por cada agremiac¢do. Deste
modo, muitas vezes o material ndo contém as informacdes necessarias e de forma

detalhada, no sentido de facilitar o entendimento do julgador.
1) Enredo?'®

Cavalcanti menciona que: “O quesito fundador do desfile como modalidade
carnavalesca € o enredo, que define a histéria encenada através da danca, da musica,

e da linguagem plastica.”?'” Blass, no rastro desse pensamento, define assim o enredo:

Um enredo se compde de “pedacos”, ou partes, da narrativa a ser
codificada através de imagens e sons. Por isso, € decomposto para a
producao artistica, mas as suas partes sao recompostas e articuladas entre
si na montagem final do desfile, %arantindo a evolugéo da escola de samba
na sua apresentacdo na avenida.”"®

21% vver modelo de ficha técnica de enredo do livro abre alas em anexo 2.

21" CAVALCANTI, 2006. Op. cit., p. 57.

18 BLASS, 2007, Op. cit., p. 50.
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Diante disso, percebe-se a importancia do enredo sendo ele a peca
literaria — tema central — que, por meio de exaustiva pesquisa, da origem a
montagem do Carnaval da Escola de Samba. O enredo é a base de tudo, a historia
que a agremiagao vai contar na avenida.

Uma excelente historia pode transformar-se num péssimo enredo, ou vice
versa. Tudo depende da perspicacia do carnavalesco que, com sua criatividade,
deve ter condicbes de levar para a passarela um espetaculo surpreendente. Assim,
nao existem temas esgotados ou superados, desde que o carnavalesco manipule o
enredo de forma a extrair dele os fatos fundamentais, armando a Escola de tal forma
que represente ou materialize de forma eficaz sua proposta.

O Julgador responsavel por esse quesito deve, acima de tudo, verificar o
aproveitamento em fungao da passarela. Conferir se o tema proposto esta sendo
claramente demonstrado na apresentacéo da Escola de Samba e se as alegorias e
as alas estdao adequadamente fantasiadas e de acordo com o enredo. Examinar
também se todas as possibilidades oferecidas pelo enredo serviram como base a
formatacao da agremiacao e se estao fielmente sendo representadas plasticamente
as idéias do enredo.

E fundamental também que o julgador observe a “verdade”. Porém, ndo
deve preocupar-se em julgar a peca literaria em si, mas sim, verificar se ela é
apresentada na montagem da Escola, ou seja, sequéncia das alas, posi¢ao correta
dos carros alegdricos, representacao das fantasias, etc.

O enredo é a esséncia no desfile de uma Escola de Samba e estdo em
julgamento todos os elementos que a constituem, sejam eles plasticos ou literarios,
logo, devem traduzir com a maxima fidelidade possivel a defesa do argumento

proposto pela Escola na avenida. Conforme o Manual do Julgador da LIESA:

QUESITO ENREDO

Enredo, em desfile de Escolas de Samba, é a criacdo e a apresentacao
artistica de um tema ou conceito.

Para conceder notas de 08 a 10 pontos, o Julgador devera considerar:

o0 argumento ou tema, ou seja, a idéia basica apresentada pela escola;

= 0o desenvolvimento geral do tema proposto:
- apresentacgao sequencial das diversas partes (alas, alegorias, fantasias,
etc.) que ira possibilitar o entendimento do tema ou argumento proposto,
de acordo com o roteiro previamente fornecido pela Escola (Livro Abre-
Alas);
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- criatividade (n&o confundir com ineditismo);

- adaptagdo, ou seja, a capacidade de compreensao do enredo a partir
da associagdo entre o Tema ou Argumento proposto e o seu
desenvolvimento apresentado na Avenida (Fantasias, Alegorias e outros
elementos plasticos).

Penalizar:

= a troca de ordem e/ou a presenga, em desfile, de Alegorias ou Alas que
estejam em desacordo com o roteiro fornecido pela Escola;

= a auséncia de Alegorias ou Alas que estejam previstas no roteiro
fornecido pela Escola (Livros Abre-Alas).

Nao levar em consideragao:

= a brasilidade do enredo, ou seja, se a Escola, por ventura, nao
apresentar enredo baseado em tema exclusivamente nacional;
= a inclusao de qualquer tipo de merchandising (explicito ou implicito) em
Enredos;

~ . . . 219
= questdes inerentes a quaisquer outros Quesitos.

2) Samba Enredo?®°

Como o proprio nome ja o define, o samba enredo € a composigao
musical, extraida de uma sinopse do enredo, que vai representar a Escola, em forma
de canto e ritmo na passarela. E feito especificamente para servir ao enredo na
avenida. Assim, conforme ja registrado neste trabalho, o carnavalesco e a Comissao
de Carnaval preparam a sinopse do enredo e passam para a ala de compositores.

A eles cabe a dificil tarefa de criar a letra e a melodia do samba enredo. O
samba enredo divide-se em duas partes: letra e melodia. A primeira preocupacao do
julgador é observar se a letra estd de acordo com o enredo apresentado pela
agremiagao. Por conseguinte, observa-se se o samba traduz com o maximo de
fidelidade possivel a idéia ha que se propde o enredo. Assim sendo, em hipotese
alguma a letra pode descontextualizar o enredo.

O julgador deve observar na letra a sua objetividade, a criatividade da
composi¢ao poética, clareza e precisdo com a rigidez da gramatica normativa, sendo
toleradas possiveis transgressdes, desde que o enredo permita as expressoes
populares tipicas do assunto ou da personalidade homenageada. Assim, ha a

necessidade do julgador de samba de enredo possuir uma cépia da letra para uma

29 L|IESA, Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Manual do julgador. Rio de

Janeiro, RJ, 2011, p. 29.

220 \/er modelo de ficha técnica de samba-enredo do livro abre alas em anexo 3.
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analise detalhada do poema. A letra pode ser descritiva ou interpretativa a partir do
momento em que conta o enredo, sem se fixar em detalhes, mas contendo
implicitamente a idéia, o espirito dos principais itens da parte do enredo. A letra
descritiva deve ater-se ao tema a ser desenvolvido pela Escola em desfile.

Ja a melodia é a interpretagao musical do enredo, logo o julgador observa
se a composi¢cao melddica é criativa, original e rica, se o samba é simples e de facil
aprendizado, levando os componentes a apresentarem um bom desempenho na
evolugdo da agremiagao, possibilitando corpo unissono e harmonioso diante do
desfile na passarela, onde mesmo os que ndo possuem habilidades musicais sejam
capazes de apresentar um bom desempenho.

Assim, uma Escola de Samba bem ensaiada, levanta a mais dificil
melodia e literalmente o publico, transmitindo a garra e a afinidade de seus
componentes. Também ha de se frisar que o importante é que se julgue a melodia

dentro de suas caracteristicas proprias, pois os ritmos sao igualmente validos.

QUESITO SAMBA-ENREDO

No Quesito Samba-Enredo o Julgador ira avaliar a Letra e a Melodia do
Samba-Enredo apresentado, respeitando-se a licenga poética.

LETRA (valor do sub-quesito: de 4,0 a 5,0 pontos).

= a letra podera ser descritiva ou interpretativa, sendo que a letra é
interpretativa a partir do momento que contar o Enredo, sem se fixar em
detalhes.

Considerar:

= adequacgao da letra ao enredo;

= sua riqueza poética, beleza e bom gosto;

= a sua adaptacdo a melodia, ou seja, o perfeito entrosamento dos seus
versos com os desenhos melddicos.

MELODIA (valor do sub-quesito: de 4,0 a 5,0 pontos).

= as caracteristicas ritmicas do samba;

= ariqueza melddica, suabeleza e o bom gosto de seus desenhos musicais;
= a capacidade de sua harmonia musical facilitar o canto e a danga dos
desfilantes.

Nao levar em consideragao:

= a inclusdo de qualquer tipo de merchandising (explicito ou implicito) em
Sambas-Enredos;

= a eventual pane no carro de som e/ou no sistema de sonorizagado da
Passarela;

= questdes inerentes a quaisquer outros Quesitos.?’

21| IESA, 2011. Op. cit., p. 26.
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3) Bateria®*?

Esse quesito &, praticamente, o principal e mais importante da Escola. E
ele que vai dar o suporte ao canto e a evolugdo da agremiacao. O julgador tem por
obrigagdo observar principalmente o andamento ritmico. Deste modo s&o fatores
determinantes para o bom desempenho do ritmo da bateria: a manutengéo regular e
a sustentagao da cadéncia, ndo podendo haver o desencontro dos instrumentos, isto
€, “atravessar na avenida”, conforme a linguagem do carnaval.

Manter constancia e inalterabilidade do ritmo, definidas pela marcagao
firme e precisa, podendo ser variada ou diversificada através de breques e/ou
paradas, sendo que o retorno deve ocorrer de forma precisa e sincronizada, assim,
evidéncia a versatilidade e a qualidade dos ritmistas da bateria a perfeita conjugacéao
dos sons emitidos pelos varios instrumentos.

O julgador ndo leva em conta o estilo da bateria, nem os critérios técnicos
do regulamento dos desfiles como: a quantidade de componentes da bateria, no que
se refere ao limite minimo de componentes fixados pelo regulamento, as possiveis
panes do sistema de sonorizacdo da avenida, a ndo parada da bateria®*® em frente

dos modulos ou cabines dos julgadores e/ou n&o se posicionar nos recuos proprios.

QUESITO BATERIA
Para conceder notas de 08 a 10 pontos, o Julgador devera considerar:

= a manutencdo regular e a sustentagdo da cadéncia da Bateria em
consonancia com o Samba-Enredo;

= a perfeita conjungao dos sons emitidos pelos varios instrumentos;

= acriatividade e a versatilidade da Bateria.

Nao levar em consideragao:

= a quantidade de componentes de cada Bateria, no que se refere ao limite
minimo de integrantes fixado pelo Regulamento;

= a utilizacdo de instrumentos de sopro ou qualquer outro artificio que
emita sons similares;

= o fato de qualquer bateria ndo parar defronte as Cabines de Julgamento
e/ou ndo estacionar no 2° Recuo (entre os setores 09 e 11), tendo em vista
que nao sao obrigatdrias aquelas paradas e/ou esse estacionamento;

= a eventual pane no carro de som e/ou no sistema de sonorizagdo da
Passarela;

= questdes inerentes a quaisquer outros Quesitos.?*

222 \Jer modelo de ficha técnica de bateria do livro abre alas em anexo 4.

223 \Jer imagem em anexo 4, ao final deste trabalho.

24| IESA, 2011. Op. cit., p. 25.
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4) Fantasia®®

Como foi definido anteriormente, fundamentados no enredo sao feitos os
figurinos, os quais vao dar origem a criacao artistica e ao signo representado, que
constitui a fantasia®®® dos personagens do tema proposto, mantendo fidelidade a
proposta. Existem varios tipos de fantasias numa Escola de Samba, porém, as mais
evidentes sdo: alas de enredo, aquelas que se vestem de acordo com o tema
proposto, dando a Escola uma perfeita visdo da representagdo da histéria que a
mesma se dispds a desenvolver na passarela.

Alas shows cujos figurinos, muitas vezes, ndo acompanham o enredo,
mas valorizam o espetaculo pela sua evolugédo, geralmente composta por mogas
seminuas e rapazes227 acompanhados de instrumentos de percussao ou nao, que
completam o desfile com seus shows mirabolantes.

Os destaques de chao que exercem somente a fungcao de mostrar belas
mulheres e suas fantasias riquissimas — no entanto cabe ressaltar que atualmente
algumas agremiacgoes utilizam esses elementos como personagens do enredo — e 0s
destaques do enredo, que sao os personagens centrais da histéria e suas fantasias
podem ser divididos em duas categorias: luxo e originalidade. No entanto, ainda
compdem o conjunto outras fantasias, tais como: ala das baianas, comissao de frente,
bateria, cujos componentes podem ou n&o estar vestidos de acordo com o enredo.

Assim, os fatores que balizam a analise da realizacdo das fantasias para
0 julgamento sdo: adequagdo ao enredo, os efeitos individuais e de conjunto, ou
seja, a impressédo causada pelas formas e pelo entrosamento, a uniformidade ou
igualdade de cada ala, a utilizagdo, exploracdo e distribuicdo dos materiais
empregados e a harmonia de cores.

O acabamento da confeccdo e o emprego dos aderegos na fantasia
também sao importantes. Verifica-se sua mobilidade ao componente, se esta facilita
a evolucdo ou inibem a mesma, se permite aos desfilantes praticar livre e

espontanea movimentagao, agilidade, empolgacéao e vibragao.

225 \er modelo de ficha técnica de fantasia do livro abre alas em anexo 5.

2 \Jer imagem em anexo 5, ao final deste trabalho.

227 passistas e ritmistas, como mencionado anteriormente no corpo desse capitulo.
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Caracteriza-se como insuficiente ou deslize grave a auséncia de chapéus,
sapatos e outros complementos das fantasias de componentes, quando ficar nitido
que a proposta das fantasias era a originalidade desses elementos e indumentarias.
E o julgador desse quesito ndo avalia as fantasias de destaque, figuras de
composicdo e de outros componentes que venham sobre alegorias, pois estas
estardo sendo analisadas como partes integrantes das unidades alegoricas.

Logo, sao avaliadas pelos julgadores do quesito alegoria e aderecos.
Ainda existem as fantasias das comissdes de frente, mestres salas e porta bandeiras,

gue seguem o mesmo critério, sdo analisadas por jurados proprios do quesito.

QUESITO FANTASIA

Neste Quesito estdo em julgamento as fantasias apresentadas pela Escola,
com excegao das que estiverem sobre as alegorias, as fantasias do casal de
Mestre-Sala e Porta-Bandeira e a fantasia da Comisséo de Frente.

Para conceder notas de 08 a 10 pontos, o Julgador devera considerar:

= a concepgao e a adequacdo das Fantasias ao Enredo, as quais com suas
formas, devem cumprir a funcado de transmitir as diversas partes do conteudo
desse Enredo;

= a capacidade de serem criativas, mas devendo possuir significado dentro do
Enredo;

= a impressdo causada pelas formas e pelo entrosamento, utilizagéo,
exploracao e distribuicao de materiais e cores;

= 0s acabamentos e os cuidados na confecgao;

= a uniformidade de detalhes, dentro das mesmas Alas, Grupos e/ou Conjuntos
(igualdade de calgados, meias, shorts, biquinis, soutiens, chapéus e outros
complementos, quando ficar nitida esta proposta).

Penalizar:

= a auséncia significativa de chapéus, sapatos e outros complementos de
Fantasia, quando ficar nitido que a proposta era originalmente com a presenca
desses elementos das indumentarias.

Nao levar em consideragao:

= a inclusdo de qualquer tipo de merchandising (explicito ou implicito) em
Fantasias;

= a presencga de desfilantes com a genitélia a mostra, decorada e/ou pintada;

= a quantidade de Diretores com camisas da Escola, desde que desfilem pelas
laterais ou na parte final da Escola;

= questdes inerentes a quaisquer outros Quesitos.?*®

5) Alegorias e Aderegos?®®

Pode-se caracterizar como a representacdo plastica e ilustrativa do

enredo, contextualizados pelos carros alegoéricos — heranga das Grandes

228 | |ESA, 2011. Op. cit., p. 32.

229 \/er modelo de ficha técnica de alegorias do livro abre alas em anexo 6.
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Sociedades -. Inicialmente, as alegorias eram confeccionadas por artistas
populares. Porém, com o crescente interesse pelos desfiles das Escolas de Samba,
mediante acirrada disputa pela busca de titulos, elas se profissionalizaram e
necessitaram de profissionais altamente competentes e responsaveis, devido o
vasto universo e gigantismo dos desfiles das Escolas de Samba, principalmente no
Estado do Rio de Janeiro, foco dessa pesquisa.

As Alegorias sao criadas de acordo com a necessidade do enredo, com
objetivo de ilustra-lo, dando beleza e originalidade ao desfile. Sao divididas em
partes como: os aderegos de m&o, 0s acessorios que 0s componentes carregam
presos aos bragos ou segurando nas maos e que ajudam a evolugédo da agremiagao
e 0 complemento da fantasia, porém n&o é obrigatério o uso da mesma.

O tripé ou quadripé, montados sobre trés ou quatro rodas,
respectivamente, devendo obedecer as normas previstas nos regulamentos de
carnaval e, finalmente, os carros alegoricos, que sdo montados sobre chassis de
automoveis, caminhdes ou carretas, também fazem parte do cenario ilustrativo do
enredo, normalmente carregando os destaques, as esculturas e as composigées.230

No Rio de Janeiro, segundo o regulamento, sdo permitidos geradores e
os carros sao motorizados na maioria das Escolas. O responsavel pelo julgamento
nao deve preocupar-se com o material utilizado na confec¢gdo das alegorias, mas
sim, voltar seu olhar clinico para a criatividade e o acabamento e se elas estdo de
acordo com o tema proposto. Quanto maior a preocupagao com o planejamento,
confeccdo e acabamento das alegorias®®', melhores notas serdo adquiridas pela
agremiacgao.

O jurado deve avaliar também a adequacao, criatividade e acabamento
da fantasia dos destaques que compdem o carro alegorico. Assim, os pontos
principais para a avaliagado das alegorias e aderegos sao: a concep¢ao, originalidade,
acabamento e o enquadramento da idéia do carro alegorico ao enredo.

QUESITO ALEGORIAS E ADERECOS

Neste Quesito estdo em julgamento as Alegorias (entendendo-se, como tal,
qualquer elemento cenografico que esteja sobre rodas, incluindo os tripés) e

20 As pessoas que complementam o carro, segundo analise de Freitas, normalmente desfilam nas

laterais do mesmo, com fantasias iguais. Entrevista com o carnavalesco Jorge Freitas, cedida ao
autor, em 22 de novembro de 2009.
21 Ver imagem em anexo 6, ao final deste trabalho.
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os Aderecos (entendendo-se, como tal, qualquer elemento cenografico que
nao esteja sobre rodas).

Para conceder notas de 08 a 10 pontos, o Julgador devera considerar:

= 0 julgamento apenas das alegorias e/ou aderecos apresentados em
desfile;

= aconcepgao e a adequagdo das Alegorias e dos Aderecos ao Enredo, os
quais, com suas formas, devem cumprir a fungao de transmitir o contetdo
desse Enredo;

= a criatividade, mas devendo, necessariamente, possuir significado dentro
do enredo;

= a impressao causada pelas formas e pelo entrosamento, utilizagao,
exploracéo e distribuicdo de materiais e cores;

= 0s acabamentos e os cuidados na confecgdo e decoragdo, no que se
refere ao resultado visual, inclusive das partes traseiras e geradores;

= que os “destaques” e “figuras de composi¢cdo”, com suas respectivas
fantasias, devem ser julgados como partes integrantes e complementares
das Alegorias.

Penalizar:

= a exposicdo de pedagos de Fantasias, escadas, caixas, isopores ou
qualquer outro tipo de objeto estranho ao significado das Alegorias e/ou
Aderecos apresentados em desfile;

= a eventual passagem de geradores integrando as alegorias, sem que
estejam embutidos ou decorados.

Nao levar em consideragao:

= a inclusao de qualquer tipo de merchandising (explicito ou implicito) em
Alegorias e/ou Aderecos;

= a quantidade de Alegorias e/ou tripés, no que se refere aos limites
minimo e maximo fixados pelo Regulamento;

= 0 retorno e/ou retrocesso de Alegorias e/ou Aderecos na pista, durante o
desfile das respectivas Escolas;

= questdes inerentes a quaisquer outros Quesitos.**

6) Mestre Sala e Porta Bandeira®*

A fungado principal de um mestre sala € cortejar e apresentar a porta

bandeira, além de proteger o pavilhdo da agremiacdo. Ele € uma espécie de

guardiao dela e a porta bandeira, por sua vez, conduz e apresenta o pavilhdo da

Escola que leva o simbolo da agremiagéo, sempre desfraldado e nunca enrolado em

seu préprio corpo ou deixando-o sob a responsabilidade do mestre sala. E um casal

de grande importancia, figuras de grande valor para uma Escola de Samba.

O casal faz parte da verdadeira historia das Escolas de Samba. Ela é a

principal mulher na avenida, que, junto com o mestre sala, formam o casal mais

22| IESA, 2011. Op. cit., p. 31.

Ver modelo de ficha técnica de mestre sala e porta bandeira do livro abre alas em anexo 7.
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importante do desfile da agremiagcdo. O casal deve ser analisado pelo perfeito
entrosamento e harmonia, o bailado, a graga e a leveza da sintonia entre ambos ao
dancar, considerando que ndo sambam, ou seja, executam um bailado préprio,
espécie de minueto ao ritmo do samba, composto por meneios e reveréncia, giros,

meias voltas e torneados, observando-se a criatividade do casal®*

com respeito a
manutengao das tradi¢des.

Fazem uma sequéncia de movimentos coordenados onde fica em
evidéncia a apresentagao integrada do casal. O mestre sala deve desenvolver
gestos e posturas elegantes e corteses que demonstrem reveréncia a sua dama,
bem como, a maneira garbosa e elegante de como eles apresentam a bandeira na
avenida, que deve estar sempre desfraldada, mostrando o simbolo e o nome da
Escola, contudo, equivale destacar que nao sao considerados e nem peculiares ao
casal, malabarismo e acrobacias.

Constitui em absurdo deslize a ocorréncia de formas bruscas, vulgares e
grosseiras de comunicacgao visual ou gestual do casal, que, em nenhum momento,

podem se chocar corporalmente durante a execugao das suas coreografias.

QUESITO MESTRE-SALA E PORTA-BANDEIRA
Para conceder notas de 08 a 10 pontos, o Julgador devera considerar:

= a exibigdo da danga do casal, considerando-se que nao “sambam” e sim
executam um bailado no ritmo do samba, com passos e caracteristicas
préprias, com meneios, mesuras, giros, meias-voltas e torneados, sendo
obrigatéria a sua exibicao diante dos Médulos de Julgamento;

= a harmonia do casal que, durante a sua exibicdo, com gracga, leveza e
majestade, deve apresentar uma sequéncia de movimentos coordenados,
deixando evidenciada a integracdo do casal;

= que a fungdo do Mestre-Sala é cortejar a Porta-Bandeira, bem como
proteger e apresentar o Pavilhdo da Escola, devendo desenvolver gestos e
posturas elegantes e corteses, que demonstrem reveréncia a sua dama
(Porta-Bandeira);

= que a fungdo da Porta-Bandeira é conduzir e apresentar o Pavilhdo da
Escola, sempre desfraldado e sem enrola-lo em seu proprio corpo ou deixa-
lo sob a responsabilidade do Mestre-Sala.

= a indumentaria do casal, verificando sua adequacdo para a danga e a
impressao causada pelas suas formas e acabamentos.

Penalizar:

= a queda e/ou perda, mesmo que acidental, de parte da indumentaria
como, por exemplo, sapato, esplendor, chapéu e etc.

Nao levar em consideragao:

23 \Jer imagem em anexo 7, ao final deste trabalho.
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= 0 eventual desfile de primeiro Mestre-Sala e/ou primeira Porta-Bandeira
que ja tenha participado, no mesmo ano e na mesma fung¢do, de outros
desfiles, mesmo que em Grupos diferentes e, até mesmo, individualmente
formando dupla com qualquer outro(a) parceiro(a);

= a eventual substituigcdo, durante o desfile, do Casal em julgamento;

= questdes inerentes a quaisquer outros Quesitos.?*®

7) Comissio de Frente?*®

Ocupou-se aqui, apenas na pura e singela apresentagdo ao leitor, uma
vez que, ela é o objeto de estudo e vai ser exaustivamente analisada nos capitulos
subsequentes. A comissao de frente € o primeiro contingente a entrar na avenida, a
pé ou sobre rodas. Possui a fungdo especifica de apresentar a Escola, saudar o
publico e pedir passagem para o desfile de forma gentil, graciosa, comunicativa ou
carnavalesca.?’

Pode apresentar-se de duas maneiras. A tradicional, com alinhamento,
garbo e elegancia. E a moderna, coreografada ou adequada ao enredo.?®
Geralmente estas compdem coreografias muito bem elaboradas, de extrema
complexidade e criativas. Hoje, esses grupos, muitas vezes sdo compostos por
bailarinos profissionais, que realizam os trabalhos com grande perfeicdo. A
execucao, portanto, & praticamente perfeita, coordenada e com nitida sintonia de
movimentos.

A indumentaria, quando segue a forma tradicional, é composta por
fraques, casacas, summers, ternos, smokings, nos remetendo as origens da Escola
de samba e aos Carnavais antigos, nos quais os membros da diretoria, ou a velha
guarda, exerciam a fungcdo da comissdo de frente, que era a posicado de honra
dentro da agremiacao.

Quando a opg¢ao da apresentagao esta adequada ao enredo € observada
a capacidade criativa e original, imaginosa ou inventiva, observando-se a maneira
propria de utilizar, recriar e ou estilizar formas, ou seja, a impressao causada pelas

formas e pelo entrosamento, utilizacdo, exploracéo, distribuicdo e adequacgado do

25| IESA, 2011. Op. cit., p. 34.

2% \/er modelo de ficha técnica de comiss&o de frente do livro abre alas em anexo 8.

%7 Entenda-se cénica e performatica.
238 Conhecida no universo das Escolas de Samba, como proposta moderna.
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espaco cénico e de materiais, € 0 seu acabamento, cuidado na confecgdo e
uniformidade de detalhes das fantasias, evidenciando a proposta. Nao cabe ao
julgador considerar a quantidade de componentes da comissao de frente, no que se

refere aos limites minimos e maximos fixados pelo regulamento.

239

Atualmente as comissbes de frente apresentam uma perspectiva

moderna um crescimento assustador e a evolugdo desse grandioso espetaculo
tornou-se um ponto atrativo do desfile de tal modo que as fantasias mirabolantes,
coreografias inventivas, acrobacias diversas, constituindo, na avenida, um
espetaculo a parte, a frente da Escola de Samba.

A comisséao de frente é o cartdo de visita de uma Escola de Samba. Sua
responsabilidade € muito grande. Por sua propria natureza, articulam uma fungao

especifica de cerimonial durante o desfile.

QUESITO COMISSAO DE FRENTE

Comisséao de Frente é o primeiro contingente humano, a pé, ou sobre rodas,
que podera se apresentar fantasiado, dentro da proposta do Enredo, ou
tradicionalmente.

Para conceder notas de 08 a 10 pontos, o Julgador devera considerar:

= 0 cumprimento da fungdo precipua de saudar o publico e apresentar a
Escola, sendo obrigatéria a exibicdo em frente as cabines de julgamento
deste Quesito;

= a coordenagao, a sintonia e a criatividade de sua exibigdo, que sera
obrigatéria em frente as cabines de julgamento deste Quesito, podendo
evoluir da maneira que desejar;

= a indumentaria da Comissao de Frente que podera ser tradicional
(fraques, casacas, summers, ternos, smokings, etc, estilizados ou nao) ou
realizada de forma relacionada ao enredo, levando-se em conta, neste
caso, sua adequacéo para o tipo de apresentagao proposta.

Penalizar:

= a queda e/ou perda, mesmo que acidental, de parte da indumentaria,
como, por exemplo, sapatos, esplendores, chapéus e etc.

Nao levar em consideragao:

= 0 eventual desfile de componentes da Comissao de Frente que ja tenham
participado, individualmente ou em conjunto, no mesmo ano e na mesma
fungdo, de outros desfiles, mesmo que em grupos diferentes;

= questdes inerentes a quaisquer outros Quesitos.**

239 Ver imagem em anexo 8, ao final deste trabalho.

201 IESA, 2011. Op. cit., p. 33.
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8) Evolugao®!

No quesito evolugao observa-se o0 movimento progressivo dos desfilantes,
sua movimentagdo e andamento da danca ou possiveis coreografias, devem ser
apresentadas de forma continua, executadas no ritmo do samba e de acordo com a
cadéncia e marcagao imposta pela bateria. Esse quesito € o elemento Unico que se
resume na desenvoltura do componente e da ala no que se diz respeito a danga, ao
desenvolvimentoda postura do componente, daforma de que ele vai passar na avenida.

Os fatores que balizam a analise desse quesito sdo: movimentagao dos
desfilantes, espontaneidade, criatividade, empolgacgao, vibragdo, agilidade, garra e
vigor. Deste modo, constituem deslizes graves o retrocesso ou retorno a pista a alas,
a abertura de claros®*? entre ou dentro de alas, exceto por necessidade técnicas
naturais como, por exemplo, a exibicdo de mestre sala e da porta bandeira ou
passistas e coreografias especiais®*® que exijam a existéncia de espacgos fisicos
para tal. Ndo é levado em consideracao no quesito evolugé\o244 a movimentagcao dos

diretores de harmonia e diretores da Escola durante o desfile da agremiacgao.

QUESITO EVOLUGAO

Evolugédo, em desfile de Escola de Samba, é a progressdo da danga de
acordo com o ritmo do Samba que esta sendo executado e com a cadéncia
da Bateria.

Para conceder notas de 08 a 10 pontos, o Julgador devera considerar:

= a fluéncia da apresentagdo penalizando, portanto, a ocorréncia de
correrias e retrocesso e/ou retorno de Alas, Destaques e/ou Alegorias;

= a espontaneidade, a criatividade, a empolgagdo e a vibracdo dos
desfilantes;

= a coesdo do desfile, isto é, a manutencdo de espagamento o mais
uniforme possivel entre Alas e Alegorias, penalizando, portanto, a abertura
de claros (buracos) e a embolagdo de Alas e/ou Grupos (ex: uma Ala
penetrando na outra).

Nao levar em consideragao:
= a abertura de claros (buracos) que ocorram por necessidades técnicas

naturais do desfile, dentro dos limites necessarios, ou seja, os espagos
exigidos para:

241 ver modelo de ficha técnica de evolugéo do livro abre alas em anexo 9.

%42 No universo das Escolas de Samba, o termo abertura de claro, ou clardo, ¢ denominado para

designar buraco.

23 pla de passo marcado, grupos de capoeiras, comissao de frente e etc.

244 \Jer imagem em anexo 9, ao final deste trabalho.
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- exibicdo de Mestres-Salas, Porta-Bandeiras, Comissdes de Frente e
coreografias especiais;

- colocagao e retirada de Baterias de seus recuos proprios.

= 0 eventual retrocesso de parte ou da totalidade de uma Ala, para a
execugao de coreografias ou representagbes teatrais, desde que nao seja
para ocupar um espacgo vazio causado por erro da propria Agremiagao.

= a eventual pane no carro de som e/ou no sistema de sonorizagdao da
Passarela;

= questdes inerentes a quaisquer outros Quesitos®*®

9) Harmonia®*®

Sobre a harmonia, compreende-se que ela € dividida em duas partes:
ritmo proposto pela bateria e o canto que € o samba enredo desenvolvido pelos
integrantes em total sintonia com os puxadores. Entdo, é o perfeito entrosamento
entre o ritmo (bateria) e o canto (melodia). Se uma Escola de Samba tiver ritmo
perfeito e um canto unissono®’, certamente vai ter uma boa harmonia.

Portanto, traduz-se como € a perfeicdo e, como tal, ndo admite hiatos
(altos e baixos), logo, durante o tempo que durar o desfile a Escola deve manter a
mesma cadéncia, cantar com igual vigor e evoluir com a mesma garra. A quebra
desse conjunto de fatores implica na perda da harmonia.

Assim, se uma agremiagéo nao for devidamente ensaiada, certamente vai
cantar mal e vai evoluir pessimamente. Pressupde entdo que a Escola carece de
harmonia. O encarregado em julgar esse quesito deve se fixar em toda a institui¢ao,
verificando se ela esta cantando sem se preocupar com o puxador do samba.

E fundamental observar se a Escola canta a melodia durante todo o
tempo de desfile e observar também o comportamento da bateria, pois se ela
atravessar a harmonia, evidentemente passa a ser penalizada pelo julgador do

quesito.

QUESITO HARMONIA

Harmonia, em desfile de Escola de Samba, é o entrosamento entre o ritmo
e o canto.

Para conceder notas de 08 a 10 pontos, o Julgador devera considerar:

25| IESA, 2011. Op. cit., p. 28.

246 \er modelo de ficha técnica de harmonia do livro abre alas em anexo 10.

7 Todos cantando ao mesmo tempo.
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= a perfeita igualdade do canto do Samba-Enredo, pelos componentes da
Escola, em consonancia com o “Puxador” (Cantor Intérprete do Samba) e a
manutencgao de sua totalidade;

= 0 canto do Samba-Enredo, pela totalidade da Escola;

= a harmonia do samba.

Nao levar em consideragao:

= a eventual pane no carro de som e/ou no sistema de sonorizagdo da
Passarela; I~
= questdes inerentes a quaisquer outros Quesitos.

10) Conjunto®¥®

Conjunto, pela propria definicdo da palavra, em desfile de Escola de
Samba, entende-se como o “todo” de forma geral e integrada. E a visdo geral de
como a escola se apresenta no sentido uniforme e equilibrado de suas formas de
expressao musical, dramatica e visual.

Desta forma, o julgador é comprometido com a observagao e a analise
geral da apresentagao de toda a agremiagao, no sentido de avaliar o equilibrio artistico
da agremiagao para emitir o seu conceito, quesito este de extrema importéncia para

a agremiagao, no qual observa-se o todo do trabalho exposto na avenida.

QUESITO CONJUNTO

Conjunto, em desfile de Escolas de Samba, é o “todo” do desfile, ou seja, a
forma geral e integrada como a Escola se apresenta.

Para conceder notas de 08 a 10 pontos, o Julgador devera considerar:
= a uniformidade com que a Escola se apresenta em todas as suas formas
de expressao (musical, dramatica, visual, etc);

= 0 equilibrio artistico do conjunto.

Nao levar em consideragao:

= aeventual presenga de quaisquer espécies de animais vivos;

= a eventLZJ%I pane no carro de som e/ou no sistema de sonorizagado da
Passarela.

Ao final do desfile a Escola de Samba, seus carros e desfilantes chegam

a uma area denominada dispersao. Nesta area ocorre a operagao de descida dos

28| |ESA, 2011. Op. cit., p. 27.
49 \er modelo de ficha técnica de conjunto do livro abre alas em anexo 11.
%01 IESA, 2011. Op. cit., p. 30.
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destaques dos carros alegdricos, retirada dos carros e saida de todos os
componentes pertencentes a escola. Integrantes em estado de éxtase vao chegando
a dispersao, como se tivessem saindo de um sonho e a sensacao é de ter atingido a
vitoria, assim declaram.

E nesse local que ja4 se comeca a pensar no desfile para o carnaval
seguinte. O troca-troca de carnavalesco e demais profissionais de uma Escola para
outra ja comega a ser negociado também na dispersdo, ao terminar o desfile,
mesmo sem saber qual sera a colocagao obtida pela agremiagéo. A alegria é geral e
a maioria dos componentes, a cada ano que passam pela avenida, confirmam que
realmente a Escola de Samba €& um local de igualdade. Finalizando o
desenvolvimento do setor 1 desse enredo, considera-se as afirmacdes de Edgar de

Alencar, que:

Poucas festas populares no mundo terdo maior receptividade, adesao
mais entusiastica e decidida de todas as classes. A populagdo carioca
adere ao carnaval indistinta e definitivamente. Do mais humilde operario ao
banqueiro, do pequeno funcionario ao capitalista, da empregada doméstica
ao modelo elegante, da enfermeira ao cirurgido, do marinheiro ao
plutocrata. O carnaval toca a todos. E como morte, bitola tudo. E o grande
nivelador.?’

Compreendeu-se que, no Brasil, o carnaval se manifesta de varias
formas. No entanto, a maneira pela qual ficou conhecido mundialmente foi como
desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Ha também grande ascensdo do
desfile de Sao Paulo, sendo que ambos sdo transmitidos pela Rede Globo de
Televisdo para muitos paises.

A Escola de Samba € uma das maiores manifestagcdes populares do
mundo. Percebe-se que um de seus grandes diferenciais em relagdo as outras
expressdes culturais é o potencial de abrangéncia sécio cultural, pois em sua
formatacao existe espago para todas as faixas etarias, extratos sociais, géneros,
raca, credos, culturas e etc.

O adulto, representado pelos ritmistas e componentes de alas, é o pulmao
que da forca para gritar e alardear a importancia dessa cultura. A crianca é a
semente, a perpetuacdo dessa grande manifestacdo cultural. O idoso: a velha

guarda e as baianas mantém a permanéncia e a tradigdo dessa cultura.

%1 ALENCAR, 1980. Op. cit., p. 585.
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Assim é constituida uma das maiores manifestagdes culturais do mundo e
a principal do Brasil: a Escola de Samba que a cada batida de um surdo se renova
dando esperanca, félego e vontade de perpetuar a alegria desse povo tao festeiro de
um pais chamado Brasil. E quando se fecha o portdo da Sapucai e termina o desfile,
comeca tudo de novo, como que num eterno ritual.

O desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro € humanamente
indescritivel! Nao ha possibilidades materiais de mensurar as sensibilidades,
praticas culturais, hierarquias sociais e glamour, exaladas e exaltadas por essa
manifestagdo. Esse breve olhar acerca da estrutura e morfologia do carnaval, seja
ele no Rio ou em S&o Paulo, oferece subsidios para refletir acerca da organizagao e
auto-suficiéncia desse fazer social, que outrora acredita-se ter sido um apéndice do
Estado e nos dias atuais tem uma vida bioldgica e cultural proprias.

Na conjectura em estudo, percebe-se a intersec¢do com outros campos
do conhecimento como: historia, sociologia, arte e semidtica. Assim, explorar-se-a
no proximo capitulo as suas contribuicbes para a feitura dessa pesquisa, pois,
apresenta-se as transformagdes e assimilagdes da comissédo de frente ao longo da
baliza selecionada, dando devida atengao a questdo da ordem, disciplina, resisténcia,
poder e hierarquia, ou seja, uma verdadeira batalha na permanéncia entre o que se

denomina de velha guarda e a comissé&o de frete no contexto da modernidade.
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2 A COMISSAO DE FRENTE: SAUDA O LEITOR, PEDE PASSAGEM
E APRESENTA SUA HISTORIA

Da Sapucai para casamentos
Comisséo de frente da Unidos da Tijuca vira atragdo em eventos esportivos,
festas corporativas e particulares

“Rio - Com a apresentagado magica no Carnaval, a comissao de

frente da Unidos da Tijuca conquistou um nicho no mercado do
entretenimento que até entdo era dominado pelas baterias de escola de
samba. Os bailarinos ilusionistas sdo agora atragao cobigcada em eventos
corporativos e esportivos, shows em cabarés e até festas de

casamento. Anfitrides avidos por deixar os convidados de boca

aberta gastam no minimo R$ 10 mil para tirar
esse ‘coelho da cartola™.*

nebriados em meio a uma erupcdo de sensibilidades, o

tempo era real, mas a imagem uma ilusdo, e, numa fragéao

de milésimos de segundo a cena se redesenhava, dando
sentido ao acto fixando na memodria num periodo de tempo muito curto, imagens
caleidoscépicas e como que num flashde olharja nao o era mais.

E a todo instante a tensdo nebulosa entre o real e o imaginario era
solucionada, na medida em que a magia das trocas de roupas concretizava-se na
cena, com a suave e sutil passagem do tecido que cobria 0os personagens da comisséo
de frente, durante a dindmica teatralizagdo da coreografia proposta pelo conjunto.

Semelhante a uma tela de cinema, tudo se descolava de uma cena para
outra em fragbes de segundos, mantendo-se o ritmo ligeiro, sugerindo novos
sentidos e ecoando outros discursos a partir da cena apresentada ao contexto
idealizado.

Assim, desfilou a comisséo de frente da Escola de Samba Unidos da
Tijuca, arrebatando o titulo de campea absoluta do carnaval 2010 a agremiacéo,
este tido como maior espetaculo popular a céu aberto da terra, que é o desfile das
Escolas de Samba da cidade Rio de Janeiro.

Nao obstante, a proposta do trabalho transbordou a passarela do samba,

apropriando-se de um espago até entdo genericamente convencionado aos

%2 TALARICO, Bruna. Da Sapucai para casamentos. Rio de Janeiro: Agéncia O Dia. Disponivel em:

<http://odia.terra.com.br/portal/odianafolia/html|/2010/3/da_sapucai_para_casamentos_66828.html>.
Acesso em: 05 mar. 2010.
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sambistas®®® e nao aos atores/bailarinos que atualmente executam performances®*
nas modernas comissdes de frente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro.

Acredita-se que, pelo fato do espetaculo ter arrebatado toda atengao do
publico presente na Sapucai, da midia televisiva, impressa e falada, em fungcéo da
facil comunicagéo articulada pela desenvoltura apresentada pelo grupo em questéao,
a materializagdo do tema no enredo defendido pela agremiagdo, que foi: “E
segredo!” Esse enredo provavelmente garantiu o titulo a Escola e revelou, mais uma
vez, o poder de uma comissao de frente.

Perante essa pintura composta, salienta-se, que o “[...] historiador parte
do presente para remontar o fio do tempo até as sociedades do passado”.?*° A julgar
pelo quadro, pretende-se dar um sentido a essa pratica cultural a partir da
localizag&o histérica da comissao de frente, porquanto, compreende-se que a historia
€ escrita a partir de problemas do presente para a interrogagao de contextos pretéritos.

Assim, busca-se envolver a inquietacdo que permeia parte das
indagagdes que originaram essa dissertagao, bem como perceber como esse setor
tao especifico ao universo do desfile das Escolas de Samba se banaliza ao se tornar
mais um fragmento da agremiagdo a virar mercadoria e, portanto, se inserir na
sociedade capitalista de consumo.

Canclini mostra que as

[...] transformacgdes constantes nas tecnologias de producéo, no design de
objetos, na comunicagao mais extensiva ou intensiva entre sociedades — e o
que isto gera em relagdo a ampliagdo de desejos e expectativas — tornam
instaveis as identidades fixadas em repertério de bens exclusivos de uma
comunidade étnica ou nacional.”®

Tal afirmagao tem sustentacdo na medida em que se faz referéncia ao

espetaculo desenvolvido pela comissdo de frente da Unidos da Tijuca, descrito em

%3 Entendem-se como sambistas os integrantes pertencentes ao grupo da bateria, ala das baianas,

mulatas, passistas e etc.

%4 0 sentido do termo performance é abordado no terceiro capitulo desta dissertagéo.
%5 FRANCOIS, Dosse. O tempo de Marc Bloch e Lucien Febvre. In: A histéria em migalhas: dos
Annales a Nova Histéria. Tradugdo Dulce de Oliveira Amarante dos Santos. Bauru, SP: EDUSC,
2003, p. 101.

2% CANCLINI, Néstor Garcia. Consumidores do século XXI, cidaddos do XVIII. In: Consumidores e
cidadaos: conflitos multiculturais da globalizagdo. 7. ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2008, p. 30-
31.
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passagem anterior. A agremiagao desfilou na madrugada do dia 15 de fevereiro de

2010%7, reproduzindo fielmente o nimero Quick Change Artists®®

, apresentado no
show de talentos norte-americano, America’s Got Talent.?*

Essa comissao de frente promoveu, de certa forma, uma ruptura no que
se refere a performance executada, em relacdo aos modelos até entdo
apresentados na Sapucai, assim, pressupde-se que se apropriaram do
conhecimento e técnicas do show norte-americanos. Entende-se que essa agao
interfere no contexto singular de uma pratica cultural brasileira, tida como
genuinamente carioca, ainda que estivesse contextualizada a idéia do enredo
apresentado pela agremiagao, reforgcando os preceitos de que a cultura € dinamica,
mutavel, soluvel, alteravel, hibrida e passiva de assimilagdes.

Nessa perspectiva, o trabalho desenvolvido pelas Escolas de Samba
carrega em seu amago um repertério cultural que reproduz e produz valores
especificos da comunidade e do grupo que a integra. Entdo, esse repertorio é
produto de sua formacdo, a qual abrange desde os seus costumes®®, valores,
experiéncias vividas até as inumeras leituras da realidade. Soma-se a isto o fato de
que em cada parte do processo que envolve o desfile de uma Escola de Samba ha
uma singularidade que revela aqueles costumes e assimila novas experiéncias.

Ao decodificar as apresentagdes cénicas ou coreograficas executadas
pelas comissdes de frente das agremiagcdes carnavalescas, o receptor (publico), de
certa maneira, interage e participa desse processo de construgéo cultural, mediado

pela decodificacdo dos inimeros simbolos e significados?®’ — segundo seu repertério

%7 Compacto do Desfile das Escolas de Samba do Grupo Especial do Rio de Janeiro. Direcao

Aloysio Legey. Rio de Janeiro: Som Livre, 2010 2 Dvds.

%8 METACAFE. Disponivel em: <http://www.metacafe.com/watch/200324/quick_change_artists/>.

Acesso em: 15 jul. 2010.

259 Segundo o comentario da jornalista que apresentava o desfile durante a exibicdo da Unidos da
Tijuca, o carnavalesco Paulo Barros, “[...] descobriu como é que se faz isso, num video que apareceu
no Fantastico e ele ficou estudando esse video durante um més, até conseguir descobrir como é que
essas mulheres conseguiam [...]. [...] O Paulo Barros descobriu e tem mais, treinou, porque ndo tem
nenhum magico ai ndo nessa comissdo de frente [...]. Disponivel  em:
<http://www.youtube.com/watch?v=UVIxH7KOb70.>. Acesso em: 23 mar. 2010.

%0 para uma discussdo mais aprofundada ver: THOMPSON, Eduard Palmer. Introdugdo. In:

Costumes em comum: Estudo sobre e a cultura popular tradicional. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1998.

%' Para um estudo mais aprofundado ver: PEIRCE, Charles Sanders. Semiética. Sdo Paulo:

Perspectiva, 1995, SANTAELLA, Maria Lucia. O Que é Semiodtica. Sao Paulo: Perspectiva, 1985 e
TURIN, Roti Nielba. Aulas: introdugéo ao estudo das linguagens. Sdo Paulo: Annablume, 2007.
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— que materializam essa forma de expressdo. Bakhtin afirma que os ‘[..]
espectadores n&o assistem ao carnaval, eles o vivem, uma vez que o carnaval pela
sua prépria natureza existe para todo o povo”.?%

De fato, pode-se inferir no seguinte aspecto, obviamente, respeitando as
especificidades historicas, considerando os ensinamentos de Lucien Febvre ao
afirmar que “[...] a histdria é filha do seu tempo”. ?®* Logo, constata-se a existéncia
de um contingente minimo e privilegiado da populagédo no ambiente da Passarela do
Samba Darcy Ribeiro, localizada na Rua Marqués de Sapucai, onde se realiza o
desfile oficial do carnaval®®* das Escolas de Samba da Cidade do Rio de Janeiro.
Nessa atmosfera, parece que os ingressos cobrados estado acima da média.?®°

E certo que os melhores setores sdo disputados pelas pessoas que
possuem condi¢cdes financeiras para paga-lo, ou seja, uma parcela restrita da
sociedade. Sendo assim, os setores populares — entenda-se, para as pessoas de
menor poder aquisitivo —, além de se localizarem em lugares desprivilegiados, com
relagdo a visibilidade, nas extremidades do inicio e término da passarela, nos
setores 1, 6 e 13, as comissdes de frente ndo realizam as apresentagdes especiais
para efeito de julgamento, ja que somente nos setores mais centralizados € que se
torna possivel apreciar tais apresentacdes, devido os quatro modulos de

%2 BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch. Apresentacdo do problema. /n: A cultura popular na Idade

Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais: Tradugao de Yara Frateschi Vieira. 6.
ed. Sao Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2008, p. 6.

63 FEBVRE, Lucien. Combats pour P'Histoirie. Paris: Armand Colin, 1953, p. 104-106.

%4 O termo carnaval vem de carne vale, ou adeus a carne, quando a igreja catdlica, a partir do século
Xl, decide instituir o periodo da Quaresma, época de privagcdes e abstinéncias destinada a cuidar das
questdes espirituais. O periodo de 40 dias inicia-se com a Quarta-feira de Cinzas, dia em que a testa
dos fiéis € marcada com uma cruz feita com cinzas, em sinal de peniténcia e culmina no domingo de
Pascoa quando se celebra a Ressurrei¢cdo de Cristo. Nos dias que a antecedem, aproveita-se para
realizar muitas festas com comilancgas, principalmente de carne, pois se deve praticar o jejum durante
a Quaresma, e a carne € um dos alimentos prediletos dos europeus que iniciam este ritual.
FERREIRA, Felipe. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004, p. 25.

5 0s ingressos para as arquibancadas custam entre R$ 110,00 a R$ 550,00, para as frisas o valor
varia de R$ 3.000,00 a R$ 6.500,00 com seis lugares, ja os camarotes custam entre R$ 19.500,00 e
R$ 42.000,00 (com doze lugares) e os super camarotes “A” entre R$ 42.000,00 a R$ 77.000,00 (com
vinte e quatro lugares). Por outro lado o espago para pessoas que utilizam cadeira de rodas custa R$
450,00. Ressalta-se que nas frisas o espectador fica exposto as mudangas de tempo, como nas
arquibancadas. Além disso, nas arquibancadas ndo contam com comodidade e boa visibilidade.
cadeira de pista setor 6 e 3 R$ 110,00. Como mencionou-se no texto ha 3 setores populares, sendo o
13 e 0 6, onde os ingressos custam R$ 10,00, porém sé é possivel ver a dispersdo do desfile. O
famoso setor 1, tem seus ingressos distribuidos pelas Escolas de Samba aos membros da
comunidade, no entanto, como no caso anterior, o desfile é visto na sua armacédo e ndo durante o seu
desenvolvimento na avenida. Disponivel em: <http://liesa.globo.com/>. Acesso em: 10 jan. 2010.
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266

julgamento”™” se localizarem entre esses setores, como pode ser observado na

ilustracao (figura 1) abaixo do mapa do samboédromo.?®’

Concentragao impar:
Balanca Mas Nao Cai

S Setor2
@ = @

(3.

Concentragio par:
Correios

A4

@ Taxis
| @ Julgadores
@ Deficientes

&) ABAV

Figura 1: Mapa da Passarela do Samba Darcy Ribeiro (2009). Conforme desenho e legendas, o
publico do setor 1 somente percebe a Escola passando de forma rapida devido a curva de 90°, que
separa o espacgo da concentragao das agremiagdes com a passarela do samba, além de ndo apreciar
a apresentagdo da Comissao de Frente. Ja o publico dos setores 6 e 13, ndo possuem visibilidade
nenhuma nas laterais: esquerda para os espectadores do setor 6 e direita para os espectadores do
setor 13, devido construgao das arquibancadas dos setores 4 e 11, portanto, sé percebem o desfecho
do desfile quando ja passaram pelo médulo 4 dos julgadores e chegam a dispersao final.2%

Diante da leitura realizada para o desenvolvimento dessa pesquisa,

percebeu-se que as questdes de privilegiamento, demarcagao de espago, ordenagao,

26 Segundo Flavio Freire Xavier, julgador do quesito enredo no desfile das Escolas de Samba do
Grupo Especial do Carnaval do Rio de Janeiro, nos ultimos 4 anos “[...] realmente o grupo da
comisséao de frente s6 executa a coreografia nos médulos dos julgadores, no entanto, de alguns anos
para ca, possuem a obrigatoriedade de se apresentarem também no setor 3, conforme regulamento
da Liesa [...]". XAVIER, Flavio Freire. Julgamento das escolas de samba. [10 de julho de 2009].
Rua Joaquim Silva, 57 — Lapa — Rio de Janeiro. Entrevista cedida ao autor.

%7 Como conhecido popularmente.

%8 Fonte: LIESA. Disponivel em: <http://liesa.globo.com/>. Acesso em: 20 set. 2009.
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distingdo, etc., acompanham essas manifestagdes carnavalescas, sob a forma de
desfile processional, desde os tempos das Grandes Sociedades, no século XIX.

Para que se tenha mais clareza das premissas expostas acima, ou seja, a
individualizagdo do publico, utilizou-se como recurso de analise (fonte), o
regulamento dos desfiles das Escolas de Samba — Carnaval de 1952, partindo do
pressuposto de que esse material traz consigo discursos voltados para a
compartimentacgao, selecao e distingdo, promovendo, portanto, a exclusao social.

Nesse documento, mais especificamente nos artigos 14 e 15, evidencia-
se um processo de segregacédo do publico a partir de elementos como: corda de
isolamento (bem sugestivo) e pessoas sem fantasias ou fora do enredo. “Art. 14° — E
expressamente proibida a apresentacdo de qualquer escola sem corda de
isolamento”.?*® Por outro lado, no “Art.15° - Fica expressamente proibido, sendo
mesmo motivo para desclassificagdo, a presenca dentro da corda de pessoas que
nao estejam fantasiadas ou que néo fagam parte do enredo”.?”

Os dados disponiveis revelam através de imagens do desfile da Unidos
da Tijuca a questao do privilégio de parcela do extrato da sociedade em espagos
demarcados e restritos: camarotes e frisas da Passarela do Samba Marqués de
Sapucai que possuem condi¢des de pagar para assistir ao espetaculo e, portanto,
testemunham o show exclusivo executado por cada comissao de frente.

Antes de introduzir a analise sobre a fotografia posta na sequéncia, cabe
aqui estabelecer um didlogo com os estudos que abordam a imagem como
possibilidade de conhecimento. No rastro desse pensamento, Francois Dosse, ao
analisar os pais fundadores do movimento dos Annales, Marc Bloch e Lucien Febvre,
indica que em 1929 eles ja propunham ao historiador n&o escrever estritamente sob os
auspicios dos documentos, necessitando questiona-los e problematizé\-los.271

Ambos forneceram subsidios a compreensdo de que, transgredindo a
ditadura dos documentos escritos, a analise da fotografia (imagem 2) posta abaixo
ocorre nao como um simbolo que ficou circunscrito ao passado, pois entende-se e

aceita-se a fotografia como uma testemunha visual de um determinado momento

%9 Regulamento dos Desfiles das Escolas de Samba de 1952. Centro de Memoria da Liga

Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro.

270 | dem.

1 FRANCOIS, 2003. Op. cit., p. 113.
82



historico, ndo por si s6, mas por revelar aspectos intimos da sociedade pela lente da

maquina e o olhar do fotégrafo.?’?

273

Figura 2: Comisséo de frente da Unidos da Tijuca, Carnaval 2010.

Para as intengbes dessa dissertagao, na imagem acima, observa—se uma
platéia privilegiada e atbnita, pintada em passagem anterior, onde, cada qual em
“seu espaco” ordenado e disciplinado, tenta desvendar os mistérios das trocas de
roupas dos pretensos ilusionistas da comissédo de frente da Unidos da Tijuca, que
apoiados em produtos ofertados pela tecnologia industrial, realmente conseguiram
iludir o olhar dos espectadores e agucgar a tentagao.

Tal acdo, apresentada anteriormente, sé foi possivel mediante a
localizagdo desse publico seleto, que ao se posicionarem nas adjacéncias dos
modulos dos jurados contemplam o feito, tendo assim uma excelente visdo da
execucao dos truques durante a apresentacao da performance da referida comissao
de frente. Outro detalhe importante diz respeito aos jurados, ja que a reproducéo fiel

do Quick Change parece ter encantado ndo s6 o publico, mas também os mesmos,

2 CARDOSO & MAUAD. Histéria e imagem: os exemplos da fotografia € do cinema. In: CARDOSO,
Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo (Orgs.). Dominios da histéria: ensaio de teoria e metodologia.
Rio de Janeiro: Elsevier, 1997. 19. reimpressao, p. 406.

13 Foto: Marcelo Régua. Agéncia 0 Dia. Disponivel em:

<http://odia.terra.com.br/portal/odianafolia/html/2010/3/da_sapucai_para_casamentos_66828.html|>.
Acesso em: 05 mar. 2010.
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no desenvolvimento do espetaculo, como sugere a foto, pois, além de atuarem como
técnicos, que naquele instante possuiam o poder de decis&o, ao apontarem o grupo
vencedor, contemplaram literalmente em pé a desenvoltura apresentada pela
comissao de frente.

A fotografia revela que ha auséncia de coordenacédo e sintonia com
relagdo a uniformidade do posicionamento de bragos, pernas e expressao facial dos
bailarinos. As irregularidades dos gestos executados nao subtrairam décimo algum
na agregacao de pontos a esse quesito, conforme sugere o regulamento do evento,
apresentado no capitulo anterior. Ndo obstante & pontuacdo maxima®* conquistada
no quesito comissao de frente, acredita-se ter influenciado os demais quesitos, para
além do seu poder de sedugao durante a apresentacéo do grupo.

E preciso considerar, entretanto, que as imagens sdo polissémicas e
indefinidas. Verdadeiros codigos de um sé tempo, mas que desvelam sensibilidades
omitidas ha todos os tempos. E oportuno, por assim dizer, que em meio ao universo
de fontes postas ao historiador, a fotografia ainda encontra-se nas pesquisas como
meros recortes ilustrativos.

Ivan Gaskell afirma que os pesquisadores

[-..] sGo muitas vezes mal equipados para lidar com material visual, muitos
utilizando as imagens apenas de maneira ilustrativa, sob aspectos que
podem parecer ingénuos, corriqueiros ou ignorantes a pessoas
profissionalmente ligadas & problematica visual.””®

Entdo, utilizou-se como ferramentas a fotografia e filmagem dos desfiles
inseridos no periodo estudado, como documento histdrico, no sentido de recuperar
aspectos da vida material e social de um determinado tempo passado. Esse material
revela as condi¢des de vida, indumentaria, infra-estrutura urbana ou rural, condigbes
de trabalho, saude e higienizagdo, aspectos da experiéncia cotidiana de pessoas,
gestos, objetos e etc.

A fotografia presentifica o passado e coloca os atores de hoje em contato
direto com o passado. Media o processo de articulagdo da memdria individual e
coletiva. Conforme postula Ana Maria Mauad:

" Para maiores detalhes foi inserido no anexo, o mapa geral de notas do Carnaval de 2010 como

anexo 12.

2> GASKELL, Ivan. Histéria das imagens. In: Peter Burke (Org.). A escrita da Histéria: novas
perspectivas. Sdo Paulo: Editora UNESP, 1992, p. 237.
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Toda a imagem ¢é histérica. O marco de sua produgdo e o momento
da sua execucgao estao indefectivelmente decalcados nas superficies da
foto, do quadro, da escultura da fachada do edificio. A histéria embrenha as
imagens, nas opgdes realizadas por quem escolhe, uma expressao e um
conteudo, compondo através de sizgirgos, de natureza né&o verbal, objetos de

civilizagao, significados de cultura.

Ja Boris Kossoy considera que todo documento fotografico € por si sé um
testemunho-criagdo, pois noticia a respeito de fragmentos de vidas do passado,
mas, também, de emog¢des embutidas pelo fotégrafo que registrou aquela foto do
passado, que nos dias atuais €& fonte de conhecimento e dos personagens
conscientes de que aqueles registros ficariam para a posteridade.?”’

Optando por um viés metodoldgico, Miriam Moreira Leite mostra que a
fotografia histérica, na condicdo de documento, possibilita reflexdes histéricas, logo,
exige uma critica interna e externa com relacéo a sua produgao e contetido.?”®

A comissao de frente, inquestionavelmente € um reflexo da organizagao
social, cultural e politica do ontem, do hoje e do amanha. Nao se trata aqui de re-
escavar nos subterrdneos da bibliografia existente sobre o tema, procurando
encontrar vestigios de uma ancestralidade e originalidade das comissdes de frente,
que garanta status e importancia para ela. No entanto, antes de tudo, a comissao de
frente, ao longo dos tempos, permanece nas Escolas de Samba e é portadora de
multiplos sentidos simbdlicos.

Neste capitulo, como foi apresentado anteriormente, vai ser desenvolvida
uma analise acerca das transformacdes e permanéncias da comissao de frente ao
longo da baliza cronoldgica estabelecida para este trabalho. A realizagdo de um
percurso cronoldgico anterior ao recorte estipulado se faz necessario para que o
sentido da logica proposta pelo trabalho seja fixado de uma forma coerente. A
narrativa desse texto ndo se prendeu a formulas pré-fabricadas para o seu
desenvolvimento, sugeriu apenas uma nova leitura a partir de analises criticas

realizadas no desenvolvimento do texto.

7% MAUAD, Ana Maria. Através da Imagem: fotografia e histéria interfaces. Rio de Janeiro: Tempo,

v. 1, n. 10, 1996, p. 15.
2 KOSSOY, Boris. Morte e vida na fotografia. Entrevista por Maria Fernanda S. Farinha Beirao.
Séo Paulo: Atica, 1989, p. 7.
'8 | EITE, Miriam Moreira. Apresentacdo. In: Retratos de familias: leitura da fotografia histérica. Sdo
Paulo: EDUSP, 1993, 1987, p. 15.
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Durante a pesquisa bibliografica, percebeu-se que até o término da
década de 1960 pouca coisa havia sido alterada nas normas dos regulamentos dos
desfiles das Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Hiram Araudjo e Jério Amaury
escrevem que “[...] o chamado Regulamento Oficial, que sai todo ano. Até a
presente data — ano de 1969 — pouco ou quase nenhuma alteragdo houve dos
Regulamentos primitivos.”?"®

Estabeleceu-se aqui uma intercessdao com o quadro apresentado pelos
autores acima, uma vez que através da leitura dos regulamentos constatou-se que
nao houve qualquer alteragédo significativa no corpo do documento, principalmente
no que tange a comisséo de frente, foco de analise desse estudo.

Assim, os regulamentos, minutas, resolu¢cdes e informagdes sobre os
desfiles das Escolas de Samba entre os anos de 1970 e 1990, ainda que
fragmentados, apontavam para a proibicdo na comissdo de frente, sob pena de
desclassificagdo das Escolas do Grupo | (atualmente grupo especial) que
ultrapassarem o limite maximo de 15 componentes € o minimo de 10 integrantes,
permanecendo essa composicdo até os dias atuais.?®

Na busca por fontes para a feitura dessa dissertagdo, recorreu-se ao
acervo do Centro de Memdria da LIESA. Ao examinar o acervo documental desse
centro, constatou-se a escassez de materiais referentes as normas e regulamentos
do carnaval carioca anteriores aos anos de 1980 e 1990, dificultando uma analise
mais acurada sobre as mudancas e permanéncias dessa pratica cultural. Tal
afirmacao € reforgcada, no instante em que Fernando Vinicius da Costa Araujo,
coordenador do banco de dados e informatizagdo do Centro de Memoria da LIESA,

apresenta o problema da preservacao dos materiais:

A histéria é importante, a informacgédo de 2009-2008 é facil de ter, as
informagdes de 80, como eu falei para vocés é dificil, por qué? Por que nao
se tinha na... na... a menor..., 0 maior problema era guardar, ndo tinha como
guardar, ou por que guardar a informag&o da Escola [...].%*’

2% ARAUJO, Hiram; JORIO, Amaury. Escolas de Samba em desfile: vida, paix&o e sorte. Rio de
Janeiro: Poligrafica, 1969, p. 24.

%0 para um estudo mais aprofundado, ver o Regulamento Oficial dos Desfiles das Escolas do Rio de

Janeiro do Carnaval 2009. LIESA. Disponivel em: <http://liesa.globo.com/>. Acesso em: 20 set. 2009.
21 ARAUJO, Fernando da Costa Vinicius. Documentos do Centro de Meméria da LIESA. [12 de

novembro de 2009]. Centro de Memdria da LIESA, Avenida Rio Branco, 4 — Centro — Rio de Janeiro.
Entrevista cedida ao autor.
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Em conformidade com o depoimento, Tinhordo afirma que os
pesquisadores que buscam informacdes relativas aos sons do periodo colonial estdo
sujeitos a siléncios e vazios, do contrario, encontrem em “[...] algum arquivo, em
qualquer parte do pais ou do mundo, ainda se guarde entre seus papéis o registro
esquecido das “armonias” do tempo, pode-se afirmar que a memodria da musica
brasileira das ruas coloniais definitivamente se perdeu”.?®

Entdo, recorreu-se novamente a expressiva obra Historia do Carnaval
Carioca, sendo ela metaforicamente um manancial de possibilidades e reflexdes
sobre a vida do Carnaval, constantemente apropriada por inumeros pesquisadores
para elucidacdo de questbes. A obra € aqui utilizada como fonte, ndo com a
pretensdo de preencher lacunas, mas estabelecer um didlogo solido com os
objetivos eleitos para a pesquisa em face da caréncia cronica de estudos sobre o

tema em questao.
2.1 Os guardioes da folia: ordem e segregagao

E pertinente apresentar a procedéncia da palavra comisséo. No Dicionario
Houaiss é apreendida como “comisséao sf (lat commissione) Conjunto de individuos
encarregados de ocupar-se de determinado assunto”. Ja a palavra frente: “sf (cast
frente) é entendida nesse contexto como: vanguarda, que segundo sua origem: sf (fr
avant-garde) Fileira, linha avangada de um exército, [...] onde se travam uma
batalha, parte anterior de qualquer coisa [...].”*®* Portanto, a prépria etimologia do
verbete frente sugere ao entendimento da comisséo de frente da Escola de Samba
como sendo uma espécie de linha de combate, logo, ela impede infiltracbes de
pessoas nao pertencentes ao grupo em desfile.

A partir dessa premissa, percebeu-se uma pratica de privilegiamento de
integrantes e/ou membros no desfile das Grandes Sociedades, o que gerou de
imediato o fendmeno da segregacao nos primérdios da comissao de frente enquanto

funcdo, alias, contrariando entdo, o pensamento de alguns pesquisadores e

22 TINHORAO, José Ramos. Musica das festas: A memoria perdida. In: JANCSO, Istvan; KANTOR,
Iris. (Orgs.). Festas: Cultura & sociabilidade na América Portuguesa. Sao Paulo: HUCITEC: Editora
da Universidade de Sao Paulo: Fapesp: Imprensa Oficial, 2001, p. 801.
283 HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles Villar. Dicionario Houaiss de lingua portuguesa.
1. ed. Rio de Janeiro: Objetiva, 2009, p. 501 e 929.
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tedricos®®* quanto & afirmagdo em haver “participacao”, “igualdade” e um “ambiente
democratico”, presentes na dindmica de uma Escola de Samba.

Num primeiro momento, qualificou-se a comissdo de frente como sendo,
materialmente e simbolicamente, a guardia da agremiacédo durante o desfile.?® Por
conseguinte, pressupde-se que outrora a ordem ameagava a sobrevivéncia de
praticas ditas grotescas e violentas do Entrudo?®, tal configuracdo tendia a anular
essas atividades. “[...]. Na pratica, a festa oficial olhava apenas para tras, para o
passado de que se servia para consagrar a ordem social presente”.287 ParaBakhtin, as
experiéncias do passado proporcionavam a abolicdo de praticas e valores negativos,
por outro lado, garantia as normas, estabilidades e hierarquias da festa oficial.

Na narrativa que se segue, para maior objetividade das questdes
sugeridas em passagem anterior, foi realizado um percurso bibliografico para
repensar algumas questdes fixadas no imaginario universal do samba. Muito
embora, adverte-se aos leitores ndo serem pormenorizadas. Assim, a literatura
produzida sobre o tema em debate, realiza-se em latitudes longitudinais, porém,
problematiza-se de forma singela em alguns casos e omite-se em outros.

Nesse sentido, compreende-se que ao se tratar da comissdo de frente
das Escolas de Samba, os trabalhos produzidos sobre esse universo, aparecem de
maneira natural e reduzida ao patamar de mero quesito obrigatério que compde a

estrutura inicial do desfile da agremiacgéao e, portanto, suprem inumeros valores.

% ALENCAR, Edgar de. O carnaval carioca através da musica. Rio de Janeiro: Livraria Francisco
Alves Editora S.A. 1980; BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch. A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais: Tradugao de Yara Frateschi Vieira. 6. ed. Sao
Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2008; VALENGCA, Raquel Teixeira.
Carnaval: para tudo se acabar na quarta feira. Rio de Janeiro: Relume-Dumara: Prefeitura, 1996;
DAMATTA, Carnavais, malandros e heroéis: para uma sociologia do dilema brasileiro. 6. ed. Rio de
Janeiro: Rocco, 1997.

285 Segundo Hiram Araujo, a exemplo dos homens montados a cavalo que guardavam e protegiam o
desfile das Grandes Sociedades, a ala de baianas na década de 1930 era formada, quase que
exclusivamente, por homens que saiam nas laterais das Escolas de Samba, portando navalhas
presas as pernas para defenderem as agremiagdes em caso de infiltragdes de pessoas de fora do
grupo, que posteriormente  foi  substituida pela corda. LIESA. Disponivel em:
<http://liesa.globo.com/por/07curiosidades/curiosidades1-7/curiosidades1-7_principal.htm>.  Acesso
em: 17 jul. 2010.

2% A princadeira consistia no langamento aos transeuntes de potes d’agua, arremesso de punhados
de farinha de trigo ou de limbes de cheiro, contendo liquido nem sempre fazendo jus ao nome. Para
um estudo mais aprofundado ver: MORAES, 1958. Op. cit., pp. 17-28.

27 BAKHTIN, 2008. Op. cit., p. 8.
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Esse quadro se consolida a luz do trabalho de Julio César Farias, langado
pouco tempo depois do inicio dessa pesquisa, junto ao Programa de Estudos Pés-
Graduandos em Histéria Social da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo.
Por comissdao de frente o autor insiste em desconsiderar sua inter-relacdo com
outras dimensdes, para além do desempenho e sua fungéo artistica, na conjectura
do momento do desfile.

Ao longo do seu texto, alguns aspectos poderiam ser mais aprofundados,
como, por exemplo, o alcance da abordagem do tema e seus enfoques no dominio
econdmico, social e simbdlico. Tampouco, ndo parece promissor tecer criticas a
obra, mas perceber a complexidade conceitual e metodoldgica envolvida na histéria
da comisséao de frente, ausente em seu trabalho.

“[...] Impregnada de uma concepgéo positivista dos eventos culturais,
prépria de seu tempo, Eneida, como era conhecida a autora, delimita diversos temas
ligados & histéria do Carnaval.”?®® Nessa paisagem, se configuram as reflexdes de
Felipe Ferreira ao desanuviar a historia do carnaval carioca, tecendo criticas
consideraveis a obra de Eneida de Moraes, Histéria do Carnaval Carioca.

Todavia, o autor ndo questiona o kilate da obra, pois a mesma é fruto de
preocupagdes e reflexdes de um contexto especifico. Tais abordagens se fazem
necessarias, uma vez que, a referida obra, encontra-se na qualidade de chave-
mestra para a abertura de portas contiguas no imenso labirinto.

Quanto ao sentido e contexto do surgimento dessa pratica cultural, ha
quase uma unanimidade entre os autores®® selecionados em reconhecer que as
mesmas passam a existir a partir das propostas dos préstitos®®® carnavalescos, com

o surgimento das Grandes Sociedades, em meados de 1855, tendo componentes

28 FERREIRA, Felipe. Introducéo. /n: Inventando carnavais: o surgimento do carnaval carioca no

século XIX e outras questdes carnavalescas. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2005, p. 17.

29 ARAUJO, Hiram; JORIO, Amaury. Escolas de Samba em desfile: vida, paix&o e sorte. Rio de
Janeiro: Poligrafica, 1969; FERREIRA, Felipe. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2004; SINSON, Olga Rodrigues de Moraes Von. Carnaval em branco e negro:
carnaval popular paulistano: 1914 — 1988. Campinas, Editora da Unicamp; Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo; Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2007; FARIAS, Julio Cesar.
Comissao de Frente: Alegria e Beleza Pedem Passagem. Rio de Janeiro: Litteris, 2009.

20 0 termo préstito significa: passeata dos desfiles carnavalescos. Segundo Eneida, “Inicialmente
chamavam-se passeatas os desfiles; sé muito mais tarde tomariam o nome que usam até hoje:
préstitos. Também tudo nos leva a crer que éles s6 tomaram verdadeira expressao carnavalesca — a
que até hoje mantém — quando os trés grandes clubes, as trés grandes sociedades, fixando-se,
comecgaram a promover os préstitos”. “Em 1901 as passeatas comegam a se chamar préstitos”.
MORAES, 1958, Op. cit. p. 86 e 88.
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montados a cavalo e elegantemente vestidos e, posteriormente, composto pela
diretoria das Escolas de Samba, vestidas por trajes tradicionais, tais como fraques e
cartolas.

No entanto, o primeiro préstito, realizado pelo Congresso das Sumidades
Carnavalescas, como eram chamados os clubes ou associa¢gdes carnavalescas,
cuja composigcao era formada por intelectuais, politicos, musicos, comerciantes e
pessoas da sociedade de melhor condicdo econbémica, da segunda metade do
século XIX, segundo leituras realizadas, exibiu-se da seguinte maneira, conforme se

observa em anuncio contido no Jornal Correio Mercantil, que na primeira linha de

estrutura _do desfile, apresentava-se “1° uma patrulha da cavallaria _municipal

permanente” bem como, “8° fecha o préstito outra patrulha de cavallaria’®', no

encerramento do desfile [grifos do meus].

Como bem indica a noticia veiculada pelo periddico da época,
supracitado, percebe-se nessa estrutura inicial de organizagdo do préstito
carnavalesco das Grandes Sociedades uma linha de frente literalmente composta
por militares da cavalaria da guarda municipal do Rio de Janeiro, remetendo a
constituigdo do que viria a ser a comissao de frente da Escola de Samba, abrindo e
encerrando o desfile. Acredita-se que antes de ser elemento estético e aspecto do
conjunto, foi um instrumento ordenador, delimitador e protetor ao privilegiar os
desfilantes das Grandes Sociedades, exercendo um controle sistematico sobre os
desfiles das agremiagdes e, por consequéncia, gerando a segregagao.

Diante dessa questdo, a comissdo de frente impedia a infiltracdo de
pessoas nao pertencentes ao grupo de integrantes daquelas Sociedades
Carnavalescas, uma vez que o povo que formava grande multiddo no local dos
desfiles ficava a margem observando o préstito passar com suas carrogas
enfeitadas, nas estreitas ruas do Rio de Janeiro, sem ter acesso e numa condigao
de espectador passivo. As representagdes dessa populacado, através das leituras e
do contexto analisado, oferecem uma reflexao de que o publico fosse formado por
um grande contingente de escravos, ex-escravos e imigrantes.

Sinalizando uma postura critica em relagcao ao periodo aqui referenciado,

José Murilo de Carvalho proporciona a condicdo de visualizar uma fragdo da

291 Congresso Carnavalesco: Programa de hoje 18 do corrente. Jornal Correio Mercantil, 18 de
fevereiro de 1855, n°. 48, p. 3. Volume Xll, Numero: 1-179, Fotograma 753, Localiza¢do: Rolo PR-
SPR 1 (15). Fundacdo Biblioteca Nacional. Ministério da Cultura. Departamento de processos
Técnicos. Coordenadoria de microrreprodugao.
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sociedade carioca, podendo tecer um paralelo lucido a questdo da segregacéo
social no espago do carnaval. Embora, ndo seja pretensdo do autor em seu estudo,
mas acredita-se ser pertinente discorrer sobre o assunto, assim como se observa:
“[...]. Os altos indices de populagao marginal e de imigragao, o desequilibrio entre os
sexos, a baixa nupcialidade, a alta taxa de nascimentos ilegitimos sao testemunhos
seguros de costumes mais soltos.”?%

Paralelamente as manifestacdes carnavalescas das Grandes Sociedades
existiam os Zé-Pereiras®® e, segundo Jota Efegé, esses conjuntos “...] levavam a
frente varios “indios” em evolugdes que pretendiam imitar as caracteristicas de suas
fantasias.”®** Assim, “[...] ameacando com suas langas e flechas, os “indios” abriam
caminho. Ao jeito de batedores precediam o “pano” (giria empregada para designar
0 enorme estandarte) [...]”.295 Em outras palavras, novamente o discurso reproduz a
idéia principal da seméantica do verbete frente, citado em passagem anterior.

A partir da premissa referenciada no quadro anterior, observa-se uma
insinuagao de dramatizagao coreograficano grupo dos Zé-Pereiras, cronologicamente
situado na segunda metade do XIX. Pode parecer ébvio o discurso de que as variadas
e complexas coreografias, bem como as encenagdes das comissdes de frente das
atuais Escolas de Samba, nada mais seriam do que o fruto amadurecido do ontem.

Contudo, é preciso observar quais transformacgdes as comissdes de frente
sofreram ao longo da passarela do tempo? Feito esses registros, cabe perguntar: a
comissao de frente ainda esta paralisada nas inspiragdes de ontem? A vida biolégica
da comissdo de frente esta intrinsecamente ligada a essa permanéncia, sendo um
percurso natural? Essas interrogacdes devem ser respondidas por partes.

De imediato, se aceita inquestionavelmente que os lagos ainda nao foram
dissociados, sendo apenas uma versao atualizada, com enormes revitalizacdes das

primeiras manifestagdes. Muito embora, compreende-se que o modelo atual negue

292 CARVALHO, José Murilo de. O Rio de Janeiro e a Republica. /In: Os bestializados: o Rio de Janeiro e
a Republica que néo foi. 3. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 27.

293 gegundo Felipe Ferreira, a brincadeira é caracterizada pelo desfile nas ruas do Rio de Janeiro, de certo
senhor nascido em Portugal, de nome José Nogueira, sapateiro batendo um grande bumbo, entre o final
da primeira e inicio da segunda metade do século XIX. Quanto a data ha imprecisao entre os autores que
estudaram o tema, no entanto, a manifestacdo estimulou o surgimento de muitos outros Zé-Pereiras, na
segunda metade do século XIX. E tal expressao foi trazida de Portugal. FERREIRA, Felipe. O livro de
ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004, p. 209.

24 EFEGE, Jota. Ameno Reseda: O Rancho que foi Escola. Rio de Janeiro, GB: Letras e Artes, 1965, p. 65.

2% |dem, ibidem.
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os projetos fundadores, isto €, uma velha fantasia que néo cabe mais! Considerou-
se que a manifestacdo dos Zés-Pereiras nado possuia o carater civilizador e
disciplinador das Grandes Sociedades, uma vez que o grupo caracterizava-se por
desfilar pelas ruas do centro do Rio de Janeiro, batendo bumbo incessantemente e
acompanhado pelo grupo de indios tocando apitos de forma estridente.

Nos anos seguintes, formaram-se outros grupos similares aos
Congressos das Sumidades, e essa estrutura de organizagéo de desfile com o grupo
da comissao de frente foi mantido. Porém, o conjunto era integrado por jovens
cavaleiros bem trajados que, além da fungao de abrir o caminho para a passagem
das carruagens e dos folibes mascarados, adotaram o gesto de saudar o grande
publico presente ao cortejo, j& com o nome de comissdo de frente.?%®

Afotografia (imagem 3), posta a seguir para as finalidades dessa dissertacgao,
representa a materializacdo de uma natureza disciplinar, ou seja, padrdes militares
explicitos na ordenagédo das pessoas montadas nos cavalos, abrindo passagem e
protegendo toda a agremiagéo em suas laterais, aos fundos e a frente. Ainda que nao
vestidos com uniformes militares, mas portando trajes elitistas, carregavam em seu

amago as insignias do poder, opondo-se a vestimenta do consagrado malandro carioca.

Figura 3: Comisséo de frente das Grandes Sociedades, primeira metade do século XX. 297

2% FERREIRA Felipe. Prefacio. In: FARIAS, Jilio César. Comissdo de Frente: Alegria e Beleza
Pedem Passagem. Rio de Janeiro: Litteris, 2009, p. 11.

27 COSTA, Haroldo. Eneida — Histéria do Carnaval Carioca. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 47.
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Em outro momento da imagem tem-se uma grande quantidade de
espectadores observando o desfile. Considera-se a partir das leituras realizadas
sobre o estudo das imagens, e sem juizo de valores, a presenga de um
privilegiamento espacial, delimitado aos desfilantes em contra ponto ao espago da
rua, destinado a populagdo que ndo usufruia dos valores burgueses da época, em
especial pela moda a americana.

Outrora, os gestos, posturas e movimentos inscritos no corpo eram
controlados, em face a presenca e resquicios da heranga militar, que disciplinava
através de regulamentos a apresentacdo de seus integrantes no desfile. Nesse
sentido, verifica-se a postura mecanica e marcial da comissdo de frente dos
primérdios, ainda que, tentando expressar-se de maneira polida, preocupava-se
mais com a idéia de pertencimento, ordenagdo, demarcagao e privilegiamento, por
conseguinte, gerando a segregagao tanto quanto a incorporagado, irradiando
simbolos caracteristicos da distingdo social. Sobre a questdo da distingdo, Pierre

Bourdieu mostra que

[...] assim também as diferentes fragées da classe dominante distinguem-se
precisamente no aspecto em que participam da classe considerada em seu
conjunto, ou seja, pela espécie de capital que se encontra na origem de seu
privilégio e por suas maneiras diferentes de diferir do comum e de afirmar
sua distingdo que lhe s&o correlatas.?®

Nessa perspectiva, entende-se que s6 ha distincdo a partir das
semelhancgas existentes entre os individuos.

A fim de fundamentar os argumentos propostos, apoiou-se ainda nas
reflexdes de Eneida, onde a autora associa o glamour dos préstitos carnavalescos e
0 apice das comissodes de frente ao momento de reordenacio do espago urbano na
cidade do Rio de Janeiro, periodo em que se convencionou chamar de Belle-

époque®®” carioca:

% BOURDIEU, Pierre. Gostos de classe e estilos de vida. In: A distingdo: critica social do

julgamento. 1. reimpr. Sdo Paulo: Edusp; Porto Alegre, RS: Zouk, 2008, p. 240.
29 para estudo mais aprofundado consultar: SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missao: tensdes
sociais e criagdo cultural na Primeira Republica. Brasilia: Brasiliense, 1983 e Orfeu estatico na
metrépole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos 20. Sdo Paulo, Cia das Letras, 1992,
BENCHIMOL, Jaime Larry. Pereira Passos: um Haussmann tropical. Rio de Janeiro, SMCTT, 1990 e
CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que nao foi. 3. ed.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987.
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Mas a grandiosidade dos préstitos sé realmente atingiu ao auge com
o aparecimento da Avenida Central. Ai sim comegaram a aparecer trajando
as mais diversas roupas, ora casacas cinzas e chapéu alto, ora vestons
escuros e chapéus de couro, a chamada Comissdo de Frente, aquela que
vai colhendo e agradecendo os aplausos do publico; [...].** [grifos do meus]

A citacdo acima se limita a enunciar as consideracdes referentes ao tema
proposto pelo trabalho, especifico ao contexto da manifestacdo das Grandes
Sociedades, na primeira década do século XX, afirmando a funcdo e as
caracteristicas da comissao de frente, que perduraram por praticamente mais de
meio século junto as Escolas de Samba, com seu tradicionalismo corrompido em
Seu percurso, por rarissimas excegdes como sera apresentado mais a diante.

Eneida trata que: “Em 1906 os Pingas Carnavalescos exigiam depois da
Comissao de Frente um carro alegérico representando a nova cidade surgindo de
uma outra e servindo de pedestal aos bustos de Pereira Passos e Paulo de
Frontin”.>*' As reformas urbanas executadas pelos administradores publicos, como
se pode observar, foram concebidas como tema pelo grupo carnavalesco. Ressalta-
se que no capitulo anterior foi realizado um debate sobre esse assunto, nao
cabendo aqui retomar essa discusséo.

Maria Clementina Pereira Cunha mostra que no final da década de 1870 e
mais precisamente nas décadas de 1880 e 1890, a cidade do Rio de Janeiro assistiu
ao aparecimento de varias agremiagdes carnavalescas e, nesse contexto, surgiu o
grupo em epigrafe no bairro do Engenho de Dentro, mantendo-se em posigéao

diferenciada, pois a

[...] presengca desses grupos, surgidos em espagos sociais distantes do
padrao “elegante” buscado pelos adeptos dos “préstitos venezianos”,
quebrava a regra que os associava a area nobre do centro da cidade. De
certa forma, ela indica o sucesso do esforco pedagdgico dos
“conquistadores” do Carnaval: ainda que essas novas sociedades nao
fossem freqlientadas apenas pelos trabalhadores pobres e outros membros
da ralé, elas compreendiam uma certa elite suburbana que estava muito
longe de gozar de uma imagem “civilizada” e europeizada, como os bravos
rapazes dos Tenentes, Democraticos e Fenianos. De qualquer forma, o
proprio sucesso, paradoxalmente, introduz nos festejos de Momo um
indisfarcavel mal-estar [...].>*

%0 MORAES, 1958. Op. cit., p. 89.

31 |dem, ibidem.

302 CUNHA, Maria Clementina Pereira. Batalhas sem confetes. In: Ecos da folia: uma histéria social
do carnaval carioca entre 1880 e 1920. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 118.
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Pelo discurso acima, percebe-se que enquanto modelo e padrdo de
civiidade, o mesmo, refletia-se nos rapazes das Sociedades dos Tenentes,
Democraticos e Fenianos, conforme a autora supracitada. No entanto, para além
dessas referéncias de civilidade, outros grupos emergentes transgrediam o espago
da ordem imposto pelos valores assimilados, promovendo tensdes e conflitos no
meio da folia.

Nos trabalhos consultados, verificou-se que a comissao de frente teve
como marco fundador as Grandes Sociedades. Em torno dessa questdo, Hiram

Araujo mostra que as

[...] Grandes Sociedades foram as primeiras agremiagdes carnavalescas a
formar grupos de desfilantes e denomina-los comissdo de frente. Eram
pessoas vestidas a rigor, que abriam o desfile saudando o publico e os
jurados. O nome surgiu porque um grupo de rapazes montados a cavalo
desfilava a frente dos carros alegoricos, trajando casacas e chapéus altos,
com os quais faziam reveréncias, em retribuicao aos aplausos do pL’Jinco.?’03

Por outro lado, esse fragmento apresenta um jogo de aparéncias: bem
trajados, saudando o publico e jurados, mas também aspectos elitizados que
distanciavam os folides. Por seu carater cordial ultrapassou o limite das
transformacgdes ao longo do tempo.

Em conformidade com a exposicdo acima, em 5 de margo de 1908 o
Jornal do Commercio publicava: “Tenentes do Diabo — Deram uma nota vibrante na
noite de ante-hontem os herdicos carnavalescos Tenentes do Diabo”. Por meio
dessa leitura, apreendeu-se aspectos excéntricos inseridos no contexto
carnavalesco, por parte das Grandes Sociedades, induzindo a uma apologia do
grandioso e memoravel feito. E ainda: “[...]. Seguia-se a comissdo de frente
composta de cavalheiros vestidos a rigor montados em belos cavalos puro-sangue”.**

Na busca incessante pelas raizes das Escolas de Samba, Eneida indica
que no ano de 1917 o Rancho Ameno Reseda apresentou uma comissao de frente

assim descrita: “Na Comissao de Frente vinham quatro satiros transformados em

393 ARAUJO, Hiram. O carnaval cristao pos-moderno. In: Carnaval: Seis milénios de histéria. Rio de

Janeiro: Gryphus, 2003, p. 319.
%4 Jornal do Commercio, quinta-feira, 5 de margo de 1908, p. 4. localizagdo: Rolo C PR.SPR 1
(277) 1 a 31 margo de 1908. Setor de Micro-filmagem da Biblioteca Nacional. Fundagédo Nacional Pré
Memodria — Biblioteca Nacional. Ministério da Educacdo e Cultura. Secretaria da Cultura. Plano
Nacional de Microfiimagem de Periddicos Brasileiros.
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quatro “principes cagadores” [...].”*° O que importa nesse fragmento sdo os indicios
das representagbes cénicas na génese das comissdes de frente através das
reminiscéncias dos autores.

Segundo Sérgio Cabral, “[...] na hierarquia do carnaval popular, o rancho
ocupava uma posi¢cdo de absoluta lideranca. Foi uma lideranga que perdurou
durante muitos anos [...].”°* Percebe-se, portanto, a existéncia de hierarquias na
estrutura das praticas carnavalescas, caracterizando uma ldgica estrutural. A
atencao deve ser dada para essa questado, pois ela suprime as experiéncias, a vida
social da comunidade, as praticas de sociabilidade, tensdes e contradi¢des dessa
manifestagéo ao longo da historia.

A partir da leitura desses trabalhos visualizou-se uma énfase na inclusao
do grupo da comissao de frente no desfile carnavalesco dos Ranchos. No entanto,
cabe pensar até que ponto houve uma mudanga de paradigmas na estrutura das
comissdes de frente de outrora para os dias atuais? Logo, € fundamental entender
que as diferentes formas de abordagem, caminhos e apresentagdes relacionam-se
com as primeiras insinuagdes das comissodes de frente das Grandes Sociedades.

N&o seria forgoso pensar também que os grupos dos dias atuais s&o
apenas um retoque mais elaborado, ou seja, vestigios das permanéncias,
remetendo, assim, para uma reflexao referente a um fio condutor entre o ontem e o
amanha, permitindo, desta forma, problematizar até que ponto as “modernas”
comissbes de frente das Escolas de Samba inserem-se em um universo dito
contemporaneo.

Foi observado anteriormente a ocorréncia nos Ranchos Carnavalescos de
caracteristicas e consciéncia cénica na elaboragdo do modelo de apresentacao de
suas comissdes de frente. Para essa pesquisa, tal discurso € analisado como

proposta moderna nas Escolas de Samba.

2.2 “O abre alas, que eu quero passar”: hierarquia e poder

Comoquenumamutagdo de teatro, os cenarios se redimensionam, farejando

em meio aos cacos, fragrancias suaves da civilizagdo exalando pela avenida, a

%% MORAES, 1958. Op. cit., p. 139.
%% CABRAL, Sérgio. Deixa Falar. In: As Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Lumiar, 1996, p. 44.
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imagem e semelhanca da sociedade dominante e profundamente identificada com o
modo de vida francés nos préstitos das Grandes Sociedades, ainda nas primeiras
décadas do século XX. Ja, em meio as transformagdes do espacgo publico, modo de
vida e mentalidade carioca, como se processou as relagdes de poder e segregagao
no universo invertido pelo Carnaval, exposto nas Escolas de Samba?

Com o intuito de elucidar essa questao deve-se inicialmente analisar dois
conceitos caros ao pensamento histérico: poder e hierarquia. E sabido que esses
conceitos sdo problematicos, indefinidos e estdo ambientados na fronteira das
Ciéncias Humanas.

O termo poder é aqui empregado sob a luz do pensamento de Michel
Foucault. Para o autor, “[...] o poder ndo se da, nao se troca nem se retoma, mas se
exerce, s6 existe em acdo, como também da afirmagcdo que o poder nido é
principalmente manutencéao e reproducao das relacdes econdmicas, mas acima de tudo
uma relagcdo de forga”.307 Com o objetivo de contribuir para uma interpretacéo
multifacetada, o autor analisa o poder em varias dimensdes. Para ele, o poder existe e
esta presente em todas as esferas sociais, bem como faz parte e esta em todos os
lugares e situagdes.

De acordo com Foucault, o poder ndo pode ser reduzido a acgao
econbmica, sendo exercido através de uma relacdo de forgca. No indicio do
pensamento foucaultiano, acredita-se que o poder exercido pela comissao de frente
nas Escolas de Samba nao se define somente pelo viés econdémico, mas pelas
articulagdes politicas, profissionais, coreograficas e estéticas. Foucault adverte que
“[...] o poder esta sempre em posigdo secundaria em relagdo a economia [...].”%%®

Por outro lado, Peter Burke argumenta que o termo poder foi absorvido de
forma gratuita na linguagem cotidiana ocidental, parecendo ndo ser problematico. O
“[...] poder é um conceito por vezes reificado. [...] E facil pressupor que uma pessoa,
grupo ou instituicdo em determinada sociedade “tenha” esse poder — o “governante”,
por exemplo, a “classe dominante” ou a “elite” politica — enquanto todos os outros

nio o detenham.”%°

%7 FOUCAULT, Michael. Genealogia e Poder. In: Microfisica do Poder. Organizagdo e tradugdo de
Roberto Machado. Rio de Janeiro: Graal, 1979, p. 175.

%% FOUCAULT, 1979. Op. cit., p. 175.
3% BURKE, Peter. Conceitos centrais - poder. In: Histéria e teoria social. Sdo Paulo. Editora: UNESP,

2002, p. 109.
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Pensando na relacdo umbilical entre histéria e poder, Francisco Falcon
entende que é recorrente entre os historiadores considerar a politica ou o politico
como equivalentes ao poder. Localizando na historiografia tradicional a grande
causadora desse equivoco interpretativo, nessa perspectiva a politica € aceita como
“[...] a Unica forma/lugar do poder.”®"°

Diante dessas observacdes, vé-se que o poder gravita em todas as
esferas sociais. Compreende-se, entdo, a comissao de frente como um microcosmo
da sociedade, logo, detentora de poder, muito embora o conceito eleito para o
desenvolvimento desta dissertagdo esteja para além do massificado e usualmente
reproduzido no cotidiano. Assim, o sentido apropriado de posicionarem-se a frente
da agremiagédo carnavalesca, os elementos para impedir a infiltracdo de estranhos
no grupo, heranca das Grandes Sociedades, ou de pessoas de “prestigio e poder”
para saudar o publico e causar “boa impressao”, parece nascer junto as Escolas de
Samba, tornando-se uma pratica comum no universo do carnaval carioca.

Eneida de Moraes, ao discorrer sobre a estrutura de desfile dos
primordios das Escolas de Samba, apresenta tal premissa: “Logo atras do “abre
alas”, faixa ou tabuleta com que a Escola “sauda o povo e pede passagem”, vem a
diretoria, todos os seus membros trajados do mesmo modo [.]17%" o grupo era o
primeiro contingente que desfilava a pé, apds o abre alas, e ndo posicionado a frente
como nos dias atuais, isto €, houve mudangas no regulamento dos desfiles.

A autora, através da reflexdo posta acima, proporciona subsidios para
pensar a importancia social dos membros da diretoria no universo da Escola de
Samba em seus primérdios. Evidencia-se aspectos referentes a formagao de
hierarquias na ordenagao do conjunto em desfile, como aqueles propostos por uma
perspectiva sociolégica de Roberto DaMatta em sua obra Carnavais, Malandros e
Herdis, ao mencionar que “[...] as corporagdes desfilam seguindo uma rigorosa
ordem interna (com os oficiais na frente, acompanhando a bandeira da corporagao e

da bandeira nacional) [...].”%'?

1% FALCON, Francisco. Historia e Poder. In: CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo (Orgs.).
Dominios da Histdria: ensaios de teoria e metodologia. 19? reimpressao. Rio de Janeiro: Elsevier,
1997, p. 62.

¥ MORAES, 1958. Op. cit., p. 298.

%12 DAMATTA, Roberto. Carnavais, paradas e procissdes. In: Carnavais, malandros e heréis: para
uma sociologia do dilema brasileiro. 6. ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1997, p. 57.
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Nao obstante, interpretou-se a existéncia de uma postura homogénea das
vestimentas, sendo estas, por sua vez, instrumentos para “[...] que torne todos os
homens iguais no nivel de sua posicdo.”"® Esse debate proporciona um olhar sobre
a questao da hierarquia no seio da Escola de Samba no contexto em questao.

A cena que se forma reflete a existéncia de hierarquias na Escola de
Samba. Nesse amplo conjunto, n&o se trata aqui de reforgar ou ativar as estratégias,
mas perceber como essas manifestacbes sdo apresentadas e cristalizadas nas
Escolas de Samba. Tais expressdes podem ser filtradas sob a ética do poder e da
hierarquia, privilegiando socialmente as pessoas na dinamica interna dessas
instituicdes.

Claramente concretizada no instante do desfile em que as pessoas que
administram e detém o poder sobre a agremiagao desfilavam na comissao de frente,
saudando o publico e apresentando a Escola. Este conquistado através de disputas
internas, com a formagdo de chapas e o voto dos associados, ou seja, 0s

componentes da comunidade.

Cada escola estadirigida por uma diretoria, eleita pelos “componentes”
com seu pagamento em dia. A diretoria monopoliza todas as decisbes
concernentes a escola — centralizagdo de poder justificada em nome de
“interesses superiores” que, no entanto, ndo sao divulgados... [...].*"*

Os membros da diretoria que faziam parte das comissdes de frente, que
se apresentavam em posi¢cao de destaque a frente do conjunto com “...] o traje
formal, como a farda, opera por meio de uma individualizagdo ou de um modo
analitico, segregando rigida e nitidamente um papel de outros [...].*" Pode-se
observar ainda o sentido de hierarquia e separacdo materializadas através das
indumentarias, quando a comissao de frente se apresentava nos modos tradicionais.

Tal discurso é reforcado nas abordagens realizadas por Sérgio Cabral, ao
mencionar em sua obra um o anuncio do Jornal da Manha, do ano de 1933, o qual
atribuia grande importancia a comissdo de frente da Escola de Samba Estac&o

Primeira de Mangueira:

%13 DAMATTA, 1997. Op. Cit., p. 60.

314 QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Carnaval brasileiro: O vivido e o mito. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1992, p. 79.

%15 DAMATTA, 1997. Op. cit., p. 61.
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Mas a grande atracdo da noite foi, mais uma vez, a Estacao Primeira
de Mangueira, a grande campe3, alias, bicampea do carnaval carioca [...].
“Trazendo a frente uma comissao vestida a rigor que pedia passagem para
a escola apresentar o seu enredo ‘Uma segunda-feira do Bonfim, na Ribeira’,
a escola de samba de Mangueira foi, sem duvida alguma, um sucesso” [...].>"°
O autor ainda externa outros elementos ao enunciar em sua obra a
entrevista feita com Antonio Candeia Filho, onde o0 mesmo destaca o feito de seu pai
ter sido o fundador da comissao de frente nas Escolas de Samba e ratifica mais uma
vez aimportancia dos membros que acompunham, enquanto simbolo de representagao

dadiretoria e, portanto, do poder e hierarquia junto a agremiag&o carnavalesca.

[...]. Nao sei se vocé sabe que a Portela foi a primeira escola a apresentar
comissdo de frente, ou seja, um grupo de pessoas desfilando na frente
representando a diretoria da escola. Alias, eu fico magoado porque vejo
uma criagao do velho praticamente abolida das escolas de samba. [...]. Esse
era o orgulho que eu tinha, mas as escolas de samba estdo apresentando
comissdes de frente cada vez mais diferentes. [...]. A comissdo de frente cabia
agradecer os aplausos do publico, em nome da diretoria.®'’

O que chama a atencdo na citacdo acima sido as inconstantes e
profundas transformacdes da comissao de frente. Em meio a um tom de frustragao e
lamentacdo do depoente, percebe-se sob seu olhar, as adaptacdes e assimilagdes
processadas com o passar dos tempos na comissao de frente. Por mais sélidas que
essa atividade aparentava ser, ela esta sujeita a rememoracgdes. Nessa perspectiva,
o depoente informa que o objetivo da comissdo de frente nada mais era que
agradecer os aplausos e apresentar a diretoria.

Paralelamente a essa abordagem, Hiram Araujo confirma o pioneirismo
da Portela, quanto a introdugdo da comissao de frente nos desfiles das Escolas de
Samba.?'® Todavia, esclarece em suas consideragdes que muitas das inovacdes
apresentadas pela comissao de frente, durante a década de 1930, devem-se a

Escola de Samba Vizinha Faladeira:

A Escola de Samba Vizinha Faladeira, que revolucionou o desfile na
década de 1930, trouxe varias inovagdes no carnaval do ano de 1935 e a
grande novidade foi a comissdo de frente elegantemente trajada e em 12

%18 CABRAL, 1996. Op. cit., p. 82.
17 |dem, ibidem, p. 344.
18 ARAUJO, 2003. Op. Cit., 538.
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limusines. Em 1936, a Vizinha voltogga inovar, trazendo a comissao a cavalo
(2 moda das Grandes Sociedades).

Cabral estimula ainda a reflexdo sobre certos objetos comuns a uma
pequena parcela de membros da sociedade carioca serem reveladores de uma
hierarquia, tais como: posigéo de status, poder e segregagao. Ao serem apropriados
e manipulados pelo grupo da comisséo de frente a tal ponto que ja naquele
momento o trabalho apresentado pelo conjunto foi fator determinante a conquista do
titulo de campea para a Escola de Samba Vizinha Faladeira.

Na Praca Onze, o desfile de 1937 [...]. A comissao julgadora [...] deu
o primeiro lugar a Vizinha Faladeira, que impressionou nao pelo samba,
pela harmonia ou pela bateria, mas [...] pela ostentagéo de sua comisséo de
frente: um automovel seguido de seis homens fantasiados e montados a
cavalo.*®

A proeza esbocada pelo desenho que se construiu acima remete ao
contexto atual do Carnaval do Rio de 2010, quando a comissao de frente da Escola
de Samba Unidos da Tijuca parece ter sido o quesito que levou toda a agremiacgéo a
conquistar o titulo principal do desfile oficial do carnaval carioca, tamanho foi o seu
poder de sedugao, sugerindo os sentidos dos dispositivos considerados por Foucault,
causando uma espécie de catarse®' no publico presente e distinguindo-se outra vez, o
grupo da comissao de frente, enquanto pessoas que ocupam posigdes diferenciadas
na agremiagao e que hoje nem se quer fazem parte do contexto da comunidade local.

Prefaciando a obra de Julio César Farias (2009), Felipe Ferreira explicita
que alguns fatores sociais e determinantes foram incorporados aos costumes das
Escolas de Samba no instante em que os grupos populares, em sua maioria eram
compostos por ex-escravos e imigrantes, aumentando drasticamente o indice

demografico nas ruas do Rio de Janeiro. aliados aos interesses da classe®? de

319 ARAUJO, 2003. Op. cit., p. 319.
320 CABRAL, 1996. Op. cit., p. 113.
%21 Para esse contexto o termo é apreendido como uma descarga muito densa de sentimentos e emogdes.

322 Encontra em Thompson, o seguinte conceito de classe: “Por classe, entendo um fenémeno histérico,
que unifica uma série de acontecimentos dispares e aparentemente desconectados, tanto na matéria-
prima da experiéncia como na consciéncia. Ressalto que é um fenémeno histérico. Nao vejo a classe como
uma “estrutura”, nem mesmo como uma “categoria”, mas como algo que ocorre efetivamente (e cuja
ocorréncia pode ser demonstrada) nas relagbes humanas.” THOMPSON, Edward P. Prefacio. In: A
formacao da classe operaria. Tradugcédo Denise Bottmann. Rio de Janeiro: Paz e terra, 1987, p. 9.
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intelectuais pela cultura negra da década de 1920, em seguida, a comissao de frente
se posiciona de maneira peculiar e se comporta com novos sentidos. Logo, projeta-
se ganhando o seu espaco, valorizando-se e integrando-se socialmente, mas sem
causar grandes impactos visuais.>?®

Na obra O Marqués e o Jegue, Ferreira da mais eco ao reforgar o sentido
de hierarquia e poder ao grupo que formava o quesito, além de ressaltar o processo
de transformacao latente nessa pratica cultural, balizada pelo tempo, ao discorrer

que, no inicio, a ala da comissao de frente da Escola de Samba era

[...] composta pelos altos dignitarios de cada escola, que desfilavam com
ternos — geralmente brancos — cumprimentando o publico. Com o passar do
tempo, a fungdo da comissao de frente foi se ampliando e hoje ela, além de
cumprimentar o publico e apresentar a escola (coisas que ndo podem deixar
de ser feitas), realiza uma pequena apresentagéo de balé teatral, resumindo
o enredo que sera apresentado a seguir.***

Nesse contexto, o que importa para a instituicido Escola de Samba € o
reconhecimento, respeito e a aceitagdo social. No entanto Jesus Martin-Barbero
discorre que: “[...]. Nem toda busca de ascensdo social € arrivismo; ela pode ser
também uma forma de protesto e expressao de certos direitos elementares. [...]".3%®
Assim, ao projetar-se essa imagem pela comissdo de frente, a preocupagédo que
emergia foi a apresentagdo com uma postura corporal aprumada e ereta, com
delicadeza e sutileza no desenvolvimento dos demais movimentos.

Com a valorizagdo da intelectualidade pelas manifestacbes de cunho
popular, emprega-se o papel quase que mitolégico das comissbes de frente, que
passa a ser formada pela alta dignidade do samba, sendo ela composta por pessoas
de prestigio e de poder na comunidade, ou por convidados que passam a compor as
comissdes de frente.??®
Feitas essas consideracodes, tais dados indicam a existéncia de multiplos

dominios da comisséo de frente, como: politica, poder, hierarquia, arte, segregacéo

%23 FERREIRA, Felipe. In: FARIAS, 2009. Op. cit., p. 11-12.

2% FERREIRA, Felipe. O Marqués e o Jegue: estudo da fantasia para escolas de samba. Rio de

Janeiro: Altos da Gldria, 1999, p. 85.

%25 MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos meios as mediagdes: comunicacio, cultura e hegemonia. 6. ed.

Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2009, pp. 291/292.
326 FERREIRA, 2009. Op. cit., pp. 11/12.
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e etc. Quer dizer, um complexo sistema de valores que aflorava na passagem da
comissdo de frente. No entanto, deve-se esclarecer aqui, para n&o restringir ou
induzir a uma interpretacao equivocada sobre essa ala que desfilava a frente das
agremiagdes carnavalescas, face as referéncias sobre essa pratica contida na
bibliografia consultada, que privilegiou-se os aspectos cénicos e hierarquizados no
andamento do desfile.

Objetivando estruturar a pesquisa de maneira especifica com o intuito de
proporcionar ao leitor maior compreensao sobre o assunto abordado, e, fugindo de
possiveis juizos de valores quanto a tendéncia positivista da narrativa da estrutura
do texto ou de estar provocando fuga do tema proposto, buscou-se maiores
subsidios para prosseguir com a reflexdo de forma mais consistente, achando por
bem sinalizar cronologicamente o ano de oficializagédo dos desfiles das Escolas de
Samba do Rio de Janeiro. Em relacdo a data em que se tornou oficial o concurso

%7 no tema sao undnimes em

dos desfiles da Escola de Samba os especialistas
afirmar que o ano de 1935 foi decisivo para o grande impulso a proje¢ao das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro, rumo ao sucesso e resisténcia cultural.

Sobre a questéo da resisténcia, Rachel Soihet revela que o carnaval “[...]
€ um momento privilegiado nesse processo de resisténcia, no qual aparece de forma
mais acentuada sua irreveréncia, através da parddia as diversas modalidades de
opressdo, as regras e aos tabus.”® Contrariando algumas interpretagdes, informa
ainda que, diante de todas as proibi¢gdes, os populares saiam as ruas ameacando as
elites com seus cordbes. Apesar de efémero, o carnaval preservava as
manifestacbes populares e mantinha conexdes com a cultura dita dominante, “[...]
constituindo a circularidade cultural.”*?°
Na segunda metade da década de 40, Rio de Janeiro e S&o Paulo

vivenciaram um intenso processo de urbanizag¢do. Igualmente, o carnaval, radio e

%" MORAES, Eneida. Histéria do carnaval carioca. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1958;
CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996; ARAUJO,
Hiram. Carnaval: seis milénios de histéria. Rio de Janeiro: Gryphus, 2003; FERREIRA, Felipe. O livro
de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.

28 SOIHET, Rachel. O espacgo do carnaval popular. /n: A subversao pelo riso: estudo sobre o
carnaval carioca da Belle-époque ao tempo de Vargas. Rio de Janeiro: Fundacdo Getulio Vargas,
1998, p. 50.

329 |bidem.
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cinema, nas palavras de Marcos Napolitano, foram os meios culturais nesse
contexto, por onde se consolidou a audiéncia popular.®*

Ja Nei Lopes chama a atencéo para a tentativa do governo Vargas em
manter a ordem e o controle da classe menos favorecida, que continuava a se
proliferar de forma avassaladora na capital do pais. Pressupde-se, entdo, que esses
grupos passaram a ser empurrados para 0s morros cariocas, pois ainda sofriam as

consequéncias latentes geradas pelo processo da escravidao no Brasil.

De fato, o unico meio de se controlar essa forga que eram negros e
mesticos menos de 50 anos apds a abolicdo, e num momento em que a
sociedade brasileira ainda era submetida a um processo de
embranquecimento, era oficializar seu carnaval. O desfile de 1935, entéo,
foi realizado sob o patrocinio do Conselho de Turismo da PDF e organizado
pelo jornal A Nagdo com a ajuda direta do proprio subdiretor de Turismo.**'

De acordo com o discurso de Nei Lopes, evidencia-se uma estratégia de
dominagéao por parte do Estado, isto é, um controle sistematico da populagdo negra
e mestica no contexto pds-abolicido e da teoria do embranquecimento332 da
populacdo através da legalizagcdo do desfile das Escolas de Samba do Rio de
Janeiro. Seguindo esse vestigio, qual seria o significado da oficializagdo do Carnaval
para a populagao? Tao exagerado e equivocado quanto a afirmagéo do autor € a
resposta: nada!l

O que ele enfatiza sdo normas disciplinares, evidenciando o carater
civilizador, diferenciagcéo social e festiva das Escolas de Samba, perdendo o sentido
das intencdes e principios que nortearam o inicio daquela manifestacdo, na medida
em que o carnaval se tornou um apéndice do Estado, voltado para a contencdo da
massa, disfar¢ado pela ideologia do samba como representagao nacional.

Portanto, as agremiagbes carnavalescas — Escolas de Samba — se
institucionalizaram de maneira oficial, enquanto associag¢ao de classe, como se pode
chamar. Sugere-se aqui a proposi¢cdo de que foram iniciadas as articulagcbes de

poder com o Estado no ano de 1934, conforme afirma Cabral:

30 NAPOLITANO, Marcos. Sonhando com a modernidade: a cultura brasileira nos anos 1950. In:

Cultura brasileira: utopia e massificagao (1950-1980). 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2004, pp.14-15.
%1 LOPES, Nei. O Samba na realidade... A utopia da ascensdo social do sambista. Rio de Janeiro:
Codecri, 1981, p. 62.
%2 Para um estudo mais profundo acerca de questdes raciais no Brasil no final do século XIX e
principio do XX, consultar: SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das ragas: cientistas, instituicoes
e questao racial no Brasil — 1870-1930. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.

104



O acontecimento mais importante de 1934, porém, foi a criagdo, no
dia 6 de setembro, da Unido das Escolas de Samba, uma entidade que
comegou com 28 escolas e que elegeu naquela noite sua primeira diretoria:
presidente, Flavio de Paula Costa (da Unido da Floresta e, logo depois, da
Deixa Malhar); vice-presidente, Saturnino Gongalves (da Estagao Primeira);
primeiro-secretario, Getulio Marinho da Silva, o Getulio “Amor” (da Fale
Quem Quiser); segundo-secretario, Jorge de Oliveira (da Depois Eu Te
Explico); primeiro-procurador, Reinaldo Barbosa (da Deixa Falar); segundo-
procurador, Pedro Barcelos (da Principe da Floresta), primeiro-tesoureiro,
Paulo Benjamim de Oliveira, o Paulo da Portela (da Portela); segundo-
tesoureiro, José Belisario (da Prazer da Serrinha).**

Nota-se que a criagdo da Unido das Escolas de Samba — UES, decorre
de certa intencao circunscrita aos dominios do Estado, voltado para a construgéo e
legitimagdo de pseudo-democracia. Com isso, pressupbe-se que boa parte de
massa critica das Escolas de Samba foi diluida pelas aliangas feitas. Prova disso € a
Diretoria eleita na noite de 6 de Setembro e o estatuto da UES.

O atrelamento ao Estado promoveu status e poder inequivocadamente
aos presidentes das agremiagdes carnavalescas. Acredita-se que os dirigentes da UES
estavam inseridos na esfera hegemoénica da administragdo publica, correspondendo
aos interesses mutuos por meio de mediagdes e negociagdes, como se observa na

seguinte passagem:

Os estatutos da UES estabeleceram, em seu primeiro artigo, que a
entidade tinha por finalidade “organizar programas de festejos
carnavalescos e exibigbes publicas, entender-se diretamente com as
autoridades federais e municipais para obtencdo de favores e outros
interesses que revertam em beneficio de suas filiadas”. [...] — também
constavam dos estatutos da Unido das Escolas de Samba, assim como
aquele, equivocadamente, foi tantas vezes atribuido a agao do Estado Novo
(cuja implantacédo, alias, somente se daria trés anos depois): a obrigacao
de, nos enredos, as escolas de samba apresentarem “motivos nacionais”.***

A expressao: “entender-se diretamente com as autoridades federais e
municipais”, submete a uma reflexdo de barganha da UES perante as autoridades do
governo. Em outra passagem verifica-se a expressao “obtencao de favores e outros
interesses”; ela oferece o questionamento sobre o resultado de uma constante
negociagao entre o Estado e a Unido das Escolas de Samba do Rio de Janeiro.

A verdade € que, nesse momento houve uma busca incessante pela

identidade nacional. O samba podia representar um dos aspectos da identidade do

%33 CABRAL, 1996. Op. cit., pp. 95/96.

%% |dem, ibidem, p. 95.
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povo carioca e, portanto, brasileiro, uma vez que, diante do estatuto da UES, era
obrigatério apresentar motivos nacionais nos enredos das Escolas de Samba.
Consequentemente, pressupde que tal imposigao jamais teria surgido dos dirigentes
da UES, mas sim do Governo, ao patrocinar o evento, ainda que Cabral reforce a
idéia de n&o ter sido imposicdo de Getulio Vargas durante o Estado Novo. Sobre

essa questao, é necessario frisar:

[...] em toda sociedade a produgdo do discurso é ao mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo numero de
procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel
materialidade.**

Maria Isaura de Queiroz mostra que na dindmica interna mantida nas
Escolas de Samba a “[...] diretoria controla [...], fiscaliza a circulacdo das informacgdes
no interior da escola e é seu representante diante do governo metropolitano e do

governo federal.”**® A autora reforga suas premissas ao destacar que:

[...]. Quando se trata de discutir as relagbes com o governo ou a
organizagdo dos folguedos carnavalescos, as reunides da diretoria séo
rigoros%r;lente fechadas ao publico, inclusive aos participantes da propria
escola.

Além desses fatores, entende-se que a atual formatacdo das Escolas de
Samba ainda encontra-se sob as franjas do Estado, com a organizagao dos desfiles
pelas entidades contratadas pelo mesmo, que produzem os eventos dos grupos:
especial e de base. Evidenciou-se ainda que tal questido encontra-se soterrada no
universo académico.

A problematica nao se restringe simplesmente ao poder agregado a UES,
mas € pertinente perceber que em meio a uma diversidade de trocas, negociagoes,
poderes e artificios, nutriram e sacrificaram os modelos, ideais, originalidade e
perspectivas em nome do poder. E ainda continuam a deformar, perturbar e a

direcionar suas articulagdes, segundo os interesses dos presidentes das Escolas de

% FOUCAULT, Michael. A ordem do discurso: Aula inaugural no Collége de France, pronunciada
em 2 de dezembro de 1970. S0 Paulo, Editora Loyola. 19. ed., 2009, p. 8-9.

%% QUEIROZ, 1992. Op. cit., p. 79.
337

Idem, ibidem.
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Samba, que compdem a diretoria da LIESA, os quais mantém o poder sobre sua
instituicdo e o voto da maioria dos mesmos € que decide o destino das agremiagoes.

Alcir Lenharo observa que no carnaval da era do radio as Escolas de
Samba eram populares desde as décadas anteriores. Mas, passavam por um
processo de isolamento, “[...] como redutos da festa carnavalesca, e concentravam
toda a atencdo sobre si mesmas.”*®

Nesse sentido, incide uma reflexao pertinente no desenvolvimento dessa
dissertacao a respeito da tensdo entre o poder da administragdo publica, ou seja, o0
institucionalizado, e o da diretoria da UES. Todavia, ndo é forgoso aceitar, diante das
fontes consultadas, que os integrantes que compunham a chamada linha de frente®*
da Escola de Samba também seriam os mesmos dirigentes da UES.

A propria comissdao de frente blindava o acesso de personagens
desprivilegiados junto ao desfile. Em sintese, o Estado, na condicdo de agente
patrocinador, objetivava “domesticar” a populagdo menos favorecida, inserindo-a ao
universo paralelo, rigido e rigoroso, demarcando limites em um espacgo social e
controlando a “massa”, mediado pela diretoria da agremiacgao.

Essas reflexbes compdem a estrutura dessa pesquisa. Ganhando
posicoes de destaque principal nessa alegoria e, portanto, se estruturando na
narrativa desse enredo, defendendo o argumento do tema proposto com muita
clareza e objetividade, no instante em que na obra Carnaval brasileiro: o vivido e o

mito, Queiroz argumenta que os

[...] presidentes das [...] escolas de samba [...] “sabios do carnaval’ [...] se
reunem [...] para discutir os problemas pendentes, tomando decisdes “com
a frieza de politicos profissionais”, segundo uma crénica jornalistica. Sabe-
se muito bem que outros interesses estdo em jogo, além daqueles do
desfile e da vida cotidiana das escolas, mas esses permanecem envoltos

em segredo.
O poder dos “sabios” é extenso. A eles incumbe fazer a distingdo
entre as atividades “permitidas” e as atividades “proibidas”. [...]. S&o, na

verdade, os grandes organizadores do evento, incumbidos das decisdes
festivas, econdmicas, politicas.**°

%% | ENHARO, Alcir. Carnaval do Passado. In: Cantores do Radio: A trajetoria de Nora Ney e Jorge

Goulart e o meio artistico de seu tempo. Campinas. SP: Unicamp, 1995, p. 203.

%9 0 termo linha de frente, segundo alguns autores, como, por exemplo, Dulce Tupy e Iram Araujo,

era empregado anteriormente ao termo atual, a saber: comissao de frente.

0 QUEIROZ, 1992. Op. cit., p. 75.
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Mas, antes de completar essa reflexdo, € pertinente destacar que, por
muito tempo a comissao de frente ficou marcando passo ou a compasso de espera,
aguardando o momento preciso para entao se tornar parte consistente dessa melodia
denominada Escola de Samba. Os acordes sé ecoaram a partir do regulamento de

1946, o qual oficializou a comiss&o de frente como quesito de julgamento.

O regulamento do desfile de 1946 apresentou uma novidade que
significava o final de uma fase das escolas de samba: [...]. Além dos
quesitos tradicionais colocados em julgamento — samba, harmonia, bateria,
bandeira e enredo —, foram acrescentados indumentaria, comissdo de frente,
fantasia do mestre-sala e da porta-bandeira e iluminacéo dos préstitos.**'

Averiguou-se a existéncia de uma contradicdo quanto a data em que a
comisséo de frente foi inclusa no regulamento, tornando-se quesito de julgamento no
desfile oficial das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, pois, segundo Hiram Araujo,

regulamentou-se as normas para a mesma, no sentido de avaliar a apresentagédo do

grupo, valendo pontos segundo o regulamento do certame.

A partir de 1938, a comisséo de frente passou a integrar o
regulamento dos desfiles, ventando-se os artificios usados pela Vizinha
Faladeira. Antigamente, a comissdo de frente era formada por figuras
representativas das escolas de samba, membros da diretoria, benfeitores da
agremiacdo, sambistas mais idosos ou pessoas de prestigio na
comunidade, desfilando a pé. O grupo apresentava a escola ao juri, ao povo
e as autoridades, enquanto recebia aplausos da multidgo.>*? [grifos meus]

Pelo que se observou nas citagdes acima mencionadas, fica evidente
uma divergéncia entre os autores em relagdo ao ano exato da introdugédo do quesito
comissao de frente no regulamento. Todavia, ndo se pretende discutir a veracidade
das citacdes, mas, dar visibilidade para certas problematicas que ficaram ocultas. Ja
que: “No limite, ndo existe um documento-verdade. Todo documento é mentira.”>**

Logo, ocorre a tentativa de imprimir uma imagem oficial das propostas e
versdes dos autores consultados. No discurso de Hiram Araujo, o que saltou aos

olhos foi a transigao interna da comissao de frente.

1 CABRAL, 1996. Op. cit., p. 142.

2 ARAUJO, 2003. Op. cit., p. 320.

3 |LE GOFF, Jacques. Documento/Monumento. In: Histéria e Meméria. 5. ed. Campinas, SP:

UNICAMP, 2003, p. 538.
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Inicialmente percebeu-se, de acordo com o autor, haver uma ruptura
brusca em relagdo a estrutura e organizacdo da comissdo de frente: o veto
corresponde a partir da leitura, negando as inovagdes da Vizinha Faladeira nos anos
de 1935 e 1936, momento em que a mesma desfilou com os integrantes
elegantemente trajados e em 12 limusines e a cavalo, imitando as Grandes
Sociedades, sucessivamente, como mencionado anteriormente.

Nao se pode esquecer que no contexto da Escola em questao, prestigio e
status social materializavam-se no compasso dos sambistas e diretores e que
vinham a frente da Escola, uma vez que o referido autor em outro momento de sua
obra apresenta que, com o passar do tempo, ocorreu uma modernizacdo da comissao
nos aspectos da postura, atitude, aprumo, apresentagao, trajes e “componentes”.3*

Ndo sem sentido, € possivel sustentar as observagdes acerca do
desenvolvimento da comissao de frente. Manifesta-se desta forma a degradacéo
nao apenas do coletivo, mas do poder tradicional, hereditario e sua insercido na
modernizagao que promoveu uma reordenacgao espacial dos proprios integrantes da
comissao de frente, assunto que sera abordado no proximo subtitulo deste capitulo.

Tomando-se, portanto, a leitura feita por Sérgio Cabral, o regulamento
que incluia a comissao de frente como quesito de avaliacdo de desfile, corresponde
ao ano de 1946, divergindo com Hiram Araujo. E evidente que a imagem projetada
reflete outros aspectos da modernidade no contexto da Escola de Samba, como a
iluminagao dos préstitos e 0 uso obrigatério de fantasias, findando o momento da
hegemonia do tradicional.

A comissao de frente, ao se revitalizar e se desprender das estruturas
hierarquicas dos diretores, desvincula-se da “subordinagdo” dos instrumentos de
domesticacdo e dominacdo de Vargas. E préprio do imaginario popular sobre a
postura varguista a existéncia de uma politica de “boa inteng&o” junto ao popular e a
busca incessante pela identidade nacional.

Alcir Lenharo sustenta que: “Apesar da efervescéncia politica da década,
a musica de Carnaval ndo se preocupou diretamente com os assuntos da politica
oficial”; por outro lado, era necessario que o “Retrato do velho” Getulio fosse posto

na parede.>*

¥4 ARAUJO, 2003. Op. cit., p. 320.

5 LENHARO, 1995. Op. cit., p. 201.
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Diante da bibliografia sobre o tema, constatou-se que a valorizagéo e a
legitimagao da identidade nacional brasileira, nada mais era do que um subterfugio
do autoritarismo promovido pelo Estado, tendo em vista o controle da ordem e
consequentemente do povo, da mesma forma que reforcava a imagem de uma
cultura dita “superior”. No entanto, Hiram Araujo afirma que o “[...] poder publico ao
assumir o papel de empresario do carnaval carioca nao o fez profissionalmente”.
Portanto, “[...] como empresario do carnaval o Poder Publico deu um tratamento

amador e politico ao encargo.”**®

Ao se avancar em direcdo a génese do nacionalismo®’, observa-se
apropriacdes de manifestagdes ditas “populares” — “cultura inferior” — para dar uma
identidade ao Brasil, sendo esta trabalhada desde o movimento dos modernistas,
formado por intelectuais, ou seja, da cultura “superior”.

Desfilando pela passarela da memoria, sente-se um suave perfume
desintegrando-se na totalidade do ar! Brilhos e energias, marcas de uma
sensibilidade de outrora que se rememora no rastro da bela fragrancia despejada
nos transeuntes. A narrativa alegdrica pede passagem com a comissao de frente,
excéntrica e composta por super-novas (ilustres e dignitarios do samba) marcas e
marcos do poder. Gestos e posturas executados sinalizam a Escola de Samba,
encenando uma “politica da boa intengao” e cumplices de uma metafora social, em
nome da ‘patria amada idolatrada”, chamada Brasil e ainda se orgulhando em ser
uma das representagdes oficiais do pais, enquanto identidade.

Da mesma forma, a comissao de frente formada pelos conspicuos das
agremiacdes carnavalescas, continuava a desfilar seus belos trajes formais, tendo
em vista, causar boa impressao, objetivando materializar o tdo sonhado prestigio e
aceitagao social. Por esse caminho, se aceita que a manutengdo do poder entre a
sua comunidade permanecia inatingivel, continuava a saudar o publico presente e

pedir passagem para a sua “submisséo”, obviamente que para manter a sua relagao

%8 ARAUJO, Hiram. Sobre as origens das escolas de samba: comiss3o de frente. [10 de julho de

2009]. Centro de Meméria da LIESA, Avenida Rio Branco, 4 — Centro — Rio de Janeiro. Entrevista
cedida ao autor.

*7 para um estudo mais aprofundado ver: FERNADES, Nelson da Nobrega. Escolas de samba:
sujeitos celebrantes e objetos celebrados. Rio de Janeiro, 1928-1949. Rio de Janeiro: Secretaria das
Culturas, Departamento Geral de Documentagao e Informagao Cultural, Arquivo Geral da Cidade do
Rio de Janeiro, 2001. Colecdo Memédria carioca. V. 3 e TUPY, Dulce. Carnavais de Guerra:
Nacionalismo no Samba. Rio de Janeiro: ASB, 1985.
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com o governo no intuito de continuar as barganhas, sendo estas mascaradas nos
desfiles das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, na década de 1950.

Sobre esse cenario, Nei Lopes afirma:

Sem sombra de duvida, o objetivo inicial dos sambistas era, tanto
quanto divertimento, conseguir status e aceitagao social. Tanto que grande
parte dos sambistas masculinos até os anos 50 desfilava de terno. E, até
bem pouco tempo, o traje completo mais bengala e chapéu coco foram
tragos marcantes da indumentaria carnavalesca dos sambistas tradicionais,
principalmente nas “comissdes de frente”.>*

Aqui, se estabelece um ponto de convergéncia entre a citagcdo posta
acima e a imagem abaixo da comissdo de frente do GRES Império Serrano, da
década de 1950. Provavelmente Hiram Araujo consultou essa fotografia (imagem 4)

para elaborar sua reflexao.

349

Figura 4: Comisséo de frente do GRES Império Serrano, década de 1950.

Na imagem, observa-se os componentes da comissao de frente, formada

por negros, usando paletés e chapéus, carregando em seus bragos uma bengala,

8 LOPES, 1981. Op. cit., p. 27.

%9 Fonte: COSTA. 1987, Op. cit., p. 229.
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sugerindo a afirmacé&o de certa forma da idéia de malandragem do sambista carioca,
supondo-se a busca de uma aceitagdo social desse sujeito. A postura ereta e o
posicionamento da bengala nos remetem aos gestos associados das paradas
militares, tdo populares naquele periodo. Nao sendo o objeto desta pesquisa,
todavia, € importante considerar algumas agdes acrescidas a Escola de Samba, que
com toda certeza devem ter contribuido e influenciado no desenvolvimento dos
trabalhos das comissdes de frente.

Longe de representar uma pratica fixa, ressaltado em passagem anterior,
a volatilidade da comissdo de frente, tal fato confirma-se, no instante em que a
Escola de Samba experimenta um intenso processo de desenvolvimento em suas
estruturas. Atribuindo qualidades a figura do dancarino, sambista, se reinventando
em sintonia da cidade que permanecia em uma intensa modernizacao e assimilando
novos valores em seu cotidiano.

Repensando, portanto, ndo apenas as fantasias, mas a moral e
sensibilidades intrinsecas ao dominio da Escola de Samba. Tratando-se dessa idéia,

observa-se que 0s

[...] passistas, que eram apenas do asfalto nas noites carnavalescas do Rio,
transformaram-se em astros e estrelas de boates, de teatros e da televisao.
E a natural &nsia de sobrepujar concorrentes vai dando lugar a deturpacao
do samba, que passa a ser uma sequéncia de ritmos e de passos nem
sempre nossos, huma coreografia cada vez mais distante do velho samba
carioca. Ja nao sao passistas, sao bailarinos.

O luxuoso e aparatoso desfile foi incluido no calendario da cidade
como uma das maiores atragdes turisticas. A Avenida Presidente Vargas se
transforma num gigantesco teatro com milhares de turistas que superlotam
as arquibancadas imensas.

E a bonita apresentacdo se constitui num verdadeiro espetaculo de
cores, luzes e ritmos. Até ai tudo bem.

Mas a medida que a competicdo se anima, o espetaculo vai perdendo
sua tradicional ingenuidade, sua pureza simples, para transformar-se numa
exibicdo espaventosa para turistas.>*°

Uma constatacdo importante nessa pesquisa refere-se ao processo de
transformacdo da comissdo de frente ao longo da historia. Em todo esse processo,
um marco importante relaciona-se com a inclusdo de intelectuais. Visto pela ética da
comunidade, quais impactos ocorreram na Escola de Samba a partir da introdugao

desses atores sociais?

%9 ALENCAR, Edgar de. O carnaval carioca através da musica. Rio de Janeiro: Livraria Francisco
Alves Editora S.A., 1980, p. 445.
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Respondendo essa questdo, € obvio que a instrumentalizagcdo de
simbolos, expressdes corporais e estéticas, alterou a dindmica da instituicdo Escola
de Samba, enquanto manifestagdes artisticas. A influéncia de intelectuais e do
cinema americano foram um agente degradador das atividades ditas tradicionais,
mas alguns autores forjaram um termo pertinente para essa reflexdo:

“brancalizagdo” do samba. De acordo com Ney Lopes:

Em 1959 [..], [...] a escola de samba Académicos do Salgueiro
deflagra uma revolugéo: em busca de um melhor espetaculo, a escola traz a
contribuicdo de artistas e intelectuais de formac&o universitaria. [...]**’

Com a influéncia dos filmes musicais norte-americanos, alguns
“‘puxadores” de ala comegaram a sofisticar a coreografia de seus grupos,
introduzindo passos marcados em meio & evoluc3o. [...]. **

Mas o que veio realmente modificar a danga das escolas foi a
participacdo dos “brancos”, dos “sambeiros”: confundindo a danga das
escolas com o “embalo” dos salbes, esses adventicios, pelo préprio
contingente das alas —agora com cinquenta e até cem elementos -
trouxeram uma danca com caracteristicas puramente individualista, em
blocos macicos, com as maos levantadas para o alto, sem a minima nogao
do que ja fora o importante quesito de julgamento denominado
“evolugdo”.*> [grifos meus].

As criticas devem ser feitas, no entanto, cabe ressaltar a condigcdo de
producao desse discurso. Desta forma, superando uma postura ingénua em relagao
ao posicionamento de Nei Lopes, fica claro uma batalha contra a inclusdo de um
novo discurso na Escola de Samba, revelando que elementos quase que
imperceptiveis aos intérpretes das Ciéncias Humanas podem ser verdadeiros
instrumentos de poder, evidenciando-se que a introdu¢cdo de brancos intelectuais
ameacava a hegemonia da Velha Guarda.>**

Cabe agora selecionar, a partir dessa batalha, aspectos pertinentes para

essa pesquisa. Ao se tratar de uma disputa em relagdo a um contexto, percebe-se

%1 LOPES, 1981. Op. cit., p. 33.

%2 |dem, ibidem, p. 36.

%53 |dem, ibidem, p. 37.

%4 Velha Guarda é o nome que se da a ala formada pelas pessoas ilustres e mais antigas da
agremiacao, ou seja, € uma espécie de conselho deliberativo formada pelos detentores do saber do
samba. Segundo a jornalista Rosangela Petta, “A velha guarda (definicdo que surgiu nos anos 60,
parodiando o movimento da Jovem Guarda) representa a meméria do samba em carne e osso. E
composta de fundadores, primeiros sécios, compositores e componentes histéricos que se mantém
ligados a agremiacédo. Fecham o desfile para lembrar ao publico que a escola tem passado. PETTA,
Rosangela. Veja como cada pecga entra na engrenagem. /n: A maquina do samba. Revista Super
Interessante, ano 10, N° 2, fevereiro de 1996, p. 35.
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um novo quadro de possibilidades reflexivas através de iconografias e coreografias
dos bailarinos vencedores do combate.

Nesse ponto, por definicdo, a comissdo de frente, organicamente
guarnecia a Escola de Samba, sendo que “os ilustres donos e sabios do samba”, ao
desfilarem na frente da agremiacéo, formando uma barreira, caminhando a passos
lentos, impedindo o acesso de pessoas de “fora” e segurando o crescimento e a
projecao individual dos demais membros da agremiagao. O contato com o novo alterou
aldgica da Escola de Samba, provocando rupturas, mas a tradi¢gao tentava resistir.

Portanto, outrora, os componentes mantinham-se na condicdo de
dominados e acredita-se que por muito tempo as pessoas “estranhas” a comunidade
local, mesmo que conseguissem ingressar no grupo, eram sufocadas. Ao interpretar
o discurso por uma analise simbdlica, entendeu-se que as coreografias das alas
tentavam empurrar a comissao de frente efetivamente para frente.

Por outro lado, esses “blocos maci¢cos” devem ser pensados como uniao
de forgas. Consequentemente, ao problematizar essa premissa, nado foi uma forma
de tensdo da modernidade versus tradicao? Ou seja, o sentimento de progresso e
modernidade que aflorava no Brasil, no final da década de 50, refletia tal sensagao
no universo das Escolas de Samba, ndo cabendo espacgo para a alienagdao. O povo
em seu dmago possuia o anseio da idéia de avancgo, logo o novo, pedia passagem,
saudava o povo brasileiro e redesenhava a histéria do pais, pois os cinquenta anos

deveriam acontecer em cinco anos, segundo o “Plano de Metas”.3%°

2.3 Arautos da folia: arte e elegancia

Ao pensar a comissdo de frente estar na condicdo de verbo, ela foi
conjugada ao longo desse texto em outros tempos. Feito isso, percebe-se que a
mesma nao € estatica, reinventando-se constantemente, ora, nutrida pelo Estado,
ora, produto da arte e de novas tecnologias, inscrevendo-se definitivamente seu

lugar no dominio social.

%% Juscelino Kubitschek de Oliveira foi eleito presidente do Brasil nas eleiges de 1955. E no comeco

do seu governo apresentou ao povo brasileiro o seu Plano de Metas, cujo lema era “cinquenta anos
em cinco”. Pretendia desenvolver o pais cinqlenta anos em apenas cinco de governo. O plano
consistia no investimento em areas prioritarias para o desenvolvimento econémico, principalmente em
infra-estrutura (rodovias, hidrelétricas, aeroportos) e industria.
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Fixando-se essa pesquisa num contexto mais amplo. E levado pelos
embalos das transformagdes promovidas no Brasil a partir da gestdo do Presidente
Juscelino Kubitschek. Seu plano de metas, abriu a economia ao capital estrangeiro,
instaurando uma nova fase da modernidade no Brasil, da mesma forma que, o Rio
de Janeiro deixava de ser a capital do Brasil em funcdo da construgao de Brasilia, a
economia foi se industrializando, elogo, de rural passava a ser urbana, criou-se
rodovias de integracao entre os Estados, favorecendo a industria automobilistica.

Diante desses inumeros eventos ocorridos na década de 1960, novas
perspectivas se afloravam no pais, o universo da Escola de Samba, também se
reformulou com a presenca de artistas oriundos do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, atuando como o marco divisor de aguas no cenario dessa manifestagcéao
popular. Por conseguinte, o sentido de modernizagdo, como um embate entre o
antigo e o novo, ganhava espago, e um novo olhar também era direcionado para a

comissé&o de frente. Nesse sentido Hiram Araujo escreve que:

Com o passar do tempo, a comissao se foi modernizando nos trajes,
na postura, na apresentagdo e nos tipos de componentes. Em 1965, no
Carnaval do IV Centenario, a Salgueiro colocou, como comisséo de frente,
Burrinhas (tipicas dos folguedos). >

Nesse momento da pesquisa, optou-se pelo recurso de entrevistas com
as atores sociais envolvidos nesse processo, tendo a oralidade como fonte para a
construcdo do trabalho, uma vez que, é ainda pouco explorada na literatura sobre o
tema o registro e a trajetéria das comissdes de frente das Escolas de Samba.

Portanto, ao utilizar obra A Voz do Passado, de Paul Thompson357,
percebeu-se segundo a visdo do autor, os procedimentos adequados para dar forma
asidéias ereconstruiro passado através de testemunhos de pessoas que vivenciaram
as experiéncias. Uma vez que, as “[...] entrevistas também fornecem evidéncia sobre
0s processos [...]”. Bem como “[...] o processo de entrevistas mostrou ser o modo
mais rapido de construirum esbogo de historia [...]". Assim, “[...] muitas vezes somente

a evidéncia oral é que permite o estudo adequado de uma atividade [...]". >

%6 ARAUJO, 2003. Op. cit., p. 320.

%7 THOMPSON, Paul. A voz do passado: historia oral. Tradugédo de Ldlio Lourengo de Oliveira. 3.
ed. Rio de Janeiro: Paz e terra, 1992.

%8 |dem,ibidem, pp. 106-108.
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Sendo Assim, ao descobrir-se a importancia dos depoimentos e relatos
das pessoas do passado, constata-se que,

[...] a evidéncia oral pode conseguir algo mais penetrante e mais
fundamental para a histéria. Enquanto os historiadores estudam os atores
da histéria a, distancia, a caracterizagdo que fazem de suas vidas, opinides
e acgdes sempre estara sujeita a ser descricées defeituosas, projegdes da
experiéncia e da imaginagdo do proprio historiador: uma forma erudita de
ficgdo. A evidéncia oral, transformando os “objetos” de estudo em “sujeitos”,
contribui para uma histéria que ndo sé é mais rica, mais viva e mais
comovente, mas também mais verdadeira.**®

A partir dessas afirmacdes um tanto quanto apaixonadas de Thompson,
possibilitaram uma interpretacdo das evidéncias da histéria oral, enquanto recurso
metodoldgico como verdadeiro e unico. Logo, deixa a margem outros subsidios que
proporcionam o conhecimento histérico.

Acredita-se que a oralidade enquanto fonte de conhecimento para o
historiador oferece um leque de possibilidades e sugere um trajeto sem fronteiras, o
qual ultrapassa os limites em analisar a histéria oral sobre as evidéncias. Entao, foi
eleito para a pesquisa a abordagem de Alessandro Portelli*®°, que entende a histéria
oral como um género de discurso.

Nesse sentido,

[...] ao trabalhar as narrativas como textos e, portanto, com um enredo, com
interpretagdes construidas pelos sujeitos; [...] com caracteristicas proprias
que tornam evidente o trabalho da palavra como trabalho da consciéncia,
construindo interpretagdes na dinamica social.*®’

Para Portelli o depoimento oral possui o significado como “[...] um evento
em si mesmo [...]", portanto, o direciona ...] a uma analise que permita recuperar
nao apenas o0s aspectos materiais do sucedido, mas, a atitude do narrador em

by

relacdo a eventos, a subjetividade, & imaginacdo e ao desejo [...]".**? Logo, a

%9 THOMPSON, 1992. Op. cit., p. 137.
%9 PORTELLI, Alessandro. Sonhos ucrénicos: memorias e possiveis mundos dos trabalhadores.
Projeto Histéria. Revista do Programa de Estudos Pds-Graduados em Histéria e do Departamento de
Histéria da PUC/SP. Sao Paulo: EDUC, n.10, dez. 1993, pp. 41-58.

%1 KHOURY, Yara Aun. Narrativas orais na investigacdo da histéria social. Projeto Histéria.
Revista do Programa de Estudos Pdés-Graduados em Histéria e do Departamento de Histéria da
PUC/SP. Sao Paulo: EDUC, n. 22, jun. 2001, pp.79-103, p. 83.

%2 pORTELLI, 1993. Op. cit., pp. 41-58.
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subjetividade no processo de narragao do depoente, a imaginagao durante as falas,
€ um fator que tendem a ser considerados inexatos dos fatos historicos pelos
narradores, pois podem significar sonhos, desejos, anseios, esperangas e
expectativas.

Sendo assim, Portelli escreve que a inexatiddo dos fatos torna-se
importante na medida em que “[...] a auto-estima do narrador e o sentido por ele
dado a seu proprio passado [...]".%®* Pode-se entender que o depoente ao se colocar
no centro da construgéo da narrativa, trabalha a imaginagéo e a subjetividade como
forma de manifestagdo de possibilidades no desenrolar da historia segundo Portelli.
Pois, “[...] as hipoteses ucrdnicas permitem ao narrador transcender a realidade
como dada e recusar a se identificar e se satisfazer com a ordem existente [...]".3%*

No entanto, fica evidente e cabe advertir as dificuldades para o historiador
em interpretar a dinamica social da historia, para recuperar os fatos histéricos.
Diante dessas reflexdes, a guisa de concluir as idéias, se aceita que:

O desafio da historia oral nesse sentido é mostrar, diferentemente do
que costuma ser consagrado, que a memoria ndao € apenas ideoldgica,
mitolégica e ndo confiavel, mas sim um instrumento de luta para conquistar
a igualdade social e garantir o direito as identidades. **°

Deste modo, acredita-se que as entrevistas realizadas com os atores
sociais do universo das Escolas de Samba selecionados para essa dissertagao,
visam perceber nos meandros da historia dos depoentes: suas experiéncias,
memorias e imaginagdes de sua construgédo de vida, referente a comissao de frente,
dando luz e possibilitando novas questées. E na medida em que trabalha os
depoimentos, entende-se que se produz um documento escrito, e, conseqlientemente,
se constréi uma fonte.

Assim, foi entrevistado o ex-cendgrafo e ex-carnavalesco Fernando
Pamplona, tido pelas literaturas e imprensa sobre o tema Escola de Samba, como

pioneiro na inclusdo de intelectuais e artistas no universo carnavalesco, como

%3 PORTELLI, 1993. Op. cit., pp. 41-58.

%4 |dem, ibidem.

%5 Ferreira, Marieta de Moraes (org.) Historia oral: desafios para o século XXI. Organizado por
Marieta de Moraes Ferreira, Tania Maria Fernandes e Verena Alberti. Rio de Janeiro: Editora

Fiocruz/Casa de Oswaldo Cruz / CPDOC - Fundagao Getulio Vargas, 2000, p. 13.
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mencionado no corpo do texto. E, portanto, promotor dessa ruptura entre o
tradicional e o moderno, bem como responsavel pelo impulso transformador na
estética e formatagcdo dos desfiles das Escolas de Samba, e, por conseguinte, da
comissao de frente.

Pamplona em 1965, era o carnavalesco da Escola de Samba Académicos
do Salgueiro e observou-se que, em varias entrevistas 0 mesmo menciona, o feito

da introdugdo das burrinhas®®®

na comissdo de frente do Salgueiro, em plena
ditadura militar e na época dos festejos do IV Centenario da Cidade do Rio de
Janeiro, sendo assim, a inquietacdo fez com que se realizasse a entrevista com o
mesmo, para tentar-se buscar algumas respostas.

No entanto, ressalta Walter Benjamim que apresentar o “[...] narrador néao
significa trazé-lo mais perto de nés, e sim, pelo contrario, aumentar a distancia que
nos separa deles”.*®” Ainda que fisicamente presente, durante a realizacdo de uma
entrevista estabelecendo, entdo, um ponto de convergéncia com os ensinamentos
de Alessandro Portelli, apresentados em passagem anterior.

De tal modo, antes de iniciarem-se as consideracbes em torno do
depoimento de Fernando Pamplona € pertinente enfatizar que durante a entrevista,
o depoente em momentos de falas e siléncios, manifestou muita emogao, ja que, a
narrativa € uma forma de se expressar a experiéncia vivida.

Nesse sentido Walter Benjamim aponta que no relato presente, a
narrativa vem carregada de sentimentos, uma vez que, esse ato faz com que o
narrador traga consigo uma carga muito densa do seu passado e das experiéncias
vividas. Consequentemente, ao relembrar-se, revive de maneira muito intensa o seu
passado, uma vez que, ao ser estimulado a responder a cerca de um facto, o sujeito

automaticamente aciona o campo psicoldgico. Entretanto, Benjamim adverte que:

366 Segundo Camara Cascudo sdo costumes africanos, no Brasil “Burrinha. Folguedo popular. Na
Bahia descreve Manuel Querino: “A burrinha € um individuo mascarado, tendo um balaio na cintura,
bem acondicionado, de modo a simular um homem cavalgando uma alimaria, cuja cabega de folha-
de-flandres produzia o efeito desejado. [...]. O divertimento semelhava-se aos dos ternos; a diferencga,
apenas, estava na presenga da burrinha dancando, e nas chulas. [...]. O rancho da burrinha, que
tirava os Reis no dia 6 de janeiro, ocorria noutros lugares do Brasil e convergiu para o bumba-meu-
boi, onde aparece, dangando ao som das cantigas: [...].” CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do
Folclore Brasileiro. 7. ed. Belo Horizonte: Itatiaia; Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo,
1988, p. 155.
%7 BENJAMIN, Walter. O narrador. Consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: Magia e
técnica, arte e politica: ensaio sobre literatura e histéria da cultura. Tradugdo Sérgio Paulo Rouanet.
7. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 197.
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Nada facilita mais a memorizacdo das narrativas que aquela sébria
concisdo que as salva da analise psicologica. Quanto maior a naturalidade
com que o narrador renuncia as sutilezas psicoldégicas, mais facilmente a
historia se gravara na meméria do ouvinte, [...].>%

Diante do exposto, entende-se que, cabe ao historiador, ter certa
afinidade, com as varias formas de narrativas que trabalham a memoaria, no intuito
de se compreender como as relagdes entre o passado e o0 presente convivem com o
sujeito, e, por conseguinte, permitem ao historiador reconstruir pelos fragmentos de
outrora, a histéria de um lugar, da forma mais natural possivel, para que a mesma
possa ter uma fixagdo mais acentuada na memoria do ouvinte. Porém, Benjamim
recomenda que “[...] entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das histérias orais [...]”.3°

Nesse sentido, rememorar significa um breve olhar focado ao presente, o
que nao quer dizer esquecer-se o passado, mas de operar sobre o presente. Sendo

assim, Pamplona discorre a seguinte narrativa:

[...], nés inovamos um pouco a Escola de Samba. Na comissao de frente,
nos inovamos quando nds pusemos [1 a burrinha e na burrinha [...] nds
botamos os Dragdes da Independéncia3 0 [...], entdo eu abri foi a primeira,
eu acredito que tenha feito mal, em vez de existir no balanco bacana de
Chico Buarque, eu botei o Dragdo da Independéncia de burrinha. [...].*"

O depoente assume para si o pioneirismo quanto a inovacdo do
Salgueiro, também na comissao frente, numa década em que a agremiagao ditou
regra para as co-irmas, no sentido de como se montar a estrutura do desfile de uma
Escola de Samba. Com um discurso em tom de euforia e emocao, manifestados

pelo timbre de sua fala e pela expressdo de seu rosto, no instante da entrevista.

%8 BENJAMIN, 1994. Op. cit., p. 204.
%9 |dem, ibidem, p. 198.

% Sobre a histéria dos Dragdes da Independéncia, encontrou-se: “Em 1808, a sede do governo
portugués foi transferida de Lisboa para o Rio de Janeiro. Convencido, o Principe Regente D. Joao,
de que ndo se podia ter um Exército forte sem uma potente Cavalaria, e que, para bem guarnecer a
sede do governo, havia urgéncia de se ter uma tropa capaz de perseguir e destrogar o inimigo no
caso de um desembarque, resolveu criar, em 13 de maio de 1808, um corpo de cavalaria, a quem
deu a denominagdo de 1° Regimento de Cavalaria do Exército’. Disponivel em:
<http://www.1rcg.eb.mil.br/site.php>. Acesso em: 17 Jul. 2010.

1 PAMPLONA, Fernando. Transformagdes estéticas no Carnaval do Rio. [12 de novembro de
2009]. Bar Salsa e Cebolinha, Rua: Gomes Freire, 517 — Lapa — Rio de Janeiro. Entrevista cedida ao
autor.
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Pamplona rememorou ainda com muita alegria o feito de sua experiéncia de vida, no
universo das Escolas de Samba em colocar na abertura do desfile do Salgueiro,
uma representacado da tradicional unidade do Exercito Brasileiro, 1° Regimento de
Cavalaria do Exército — Dragbes da Independéncia, dangando em burrinhas.

O feito que tanto Pamplona se orgulhou, foi realizado um ano apds o
golpe militar que trazia em seu bojo uma crise gerada pelo governo Jodo Goulart
entre os anos de 1961-1964, fruto de um dos piores indices de crescimento, o que
ocasionou inflacdo recorde e muita insatisfacdo da sociedade brasileira com a
politica do governo. Sendo assim, o governo dos militares tinha como meta inicial a
recessdo marcada pelo controle da inflagéo e pela politica do arrocho salarial®’.

Neste cenario se configurava os feitos do depoente, e 0 que chama a
atencao para o discurso de Pamplona é o sentido de que em plena ditadura militar
no Brasil, e que viria a ser um grande marco de incertezas, injusticas, repressao e
torturas sobre a sociedade, o mesmo tenha se inspirado e se utilizado da
manifestacdo popular para reforgar (supondo-se ainda que inconsciente) o
sentimento de ufanismo, e, por conseguinte, sugere entender que o mesmo
demonstra certa simpatia pelos militares que haviam tomado o poder no pais. Isso
ganhou eco, quando o depoente discorre que “[...] no tempo dos milicos, agente
tinha liberdade hoje ndo tem mais [...]. [...] eles n&o ligavam muito pra isso nao, eles
ligavam pra politica. [...]".3"

Ao debrucgar-se sobre a pesquisa, deparou-se ainda: “Que o 1° Regimento
de Cavalaria de Guardas Dragdes da Independéncia, participou de todos os grandes
fatos historicos do Brasil desde 1808, [...]”.>"* Logo, a representacdo da unidade do
exercito brasileiro na comissdao de frente do Salgueiro, remete-se a pensar tal
homenagem como admiragao ao sistema de governo implantado no pais.

Nao obstante, na home page do 1° Regimento, ainda expressa com
orgulho, de maneira cronolégica as grandes participagdes dos Dragdes da

Independéncia, nas grandes a¢des militares realizadas no Brasil:

2.0 “arrocho salarial” foi uma politica de controle na qual o Governo estabelecia os indices de
reajustes salariais com base na inflagdo dos meses anteriores o que gerava um descompasso, pois,
os salarios estavam sempre abaixo da inflagéo real. PAES, Maria Helena Simbes. A década de 60:
rebeldia, contestagao e repressao politica. 4. ed. Sdo Paulo: Atica, 1997. p. 49. Série Principios,
%73 Entrevista com o ex-carnavalesco e ex-cendgrafo Fernando Pamplona, cedida ao autor, em 12 de
novembro de 2009.
374 Disponivel em: <http://www.1rcg.eb.mil.br/site.php>. Acesso em: 17 Jul. 2010.
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Revolugao Pernambucana de 1817
Episédio do FICO 1822
Independéncia do Brasil 1822
Confederagao do Equador 1823
Guerra Cisplatina 1825

Batalha do Passo do Rosario 1827
Proclamacéao da Republica 1889
Revolta da Esquadra 1892

Revolta Federalista 1894

10. Campanha de Canudos 1897

11. Revolta do Batalhdo Naval 1910
12.  Revolucao de 1922

13.  Revolugao de 1924

14. Revolugao de 1930

15.  Revolugéo de 1932

16. Intentona comunista 1935

17. Movimento Integralista de 1938

CoOoNO>OR~WON =

375

Diante do exposto, pode-se indagar: Até que ponto mais uma vez o
Estado ndo se utilizou da manifestacido popular para manipular e reforcar suas
intencbes? Independente dos pressupostos em aceitar-se o provérbio popular de
que “coincidéncia demais é destino”, mais uma vez a arte imita a vida. Nesse
sentido, a resposta pode ser visualizada a partir da idéia de que a cultura era a mola
mestra para difundir e vincular a ideologia dos governos militares escreve Jacira
Silva de Franga®’®. Cabe ainda ressaltar que, o samba e o futebol ja eram tidos
como simbolo de identidade nacional, também forjados por uma ideologia de
governo, nesse caso o de Vargas.

Nesse contexto, com o forte lema em defender a seguranca nacional*’’, o
governo executou como mais uma de suas metas estratégicas, para a manutengéo
do poder, a politica modernizadora nas telecomunicagdes. Sendo assim, no ano
1965 foi criada a Empresa Brasileira de Telecomunica¢des (EMBRATEL) e o Brasil

associava-se, ao Sistema Internacional de Satélites (INTELSAT), escreve Jacira.

375 Disponivel em: <http://www.1rcg.eb.mil.br/site.php>. Acesso em: 17 Jul. 2010.

376 FRANCA, Jacira Silva de. Industria cultural e ditadura militar no Brasil dos anos 70. Revista
Académica Eletrénica Sumaré - Edigdo 2 (2° semestre de 2009). Sdo Paulo, 2009. Disponivel em:
<http://www.sumare.edu.br/raes/edicoes/ed02/industria_cultural-jacira.pdf>. Acesso em: 17 Jul. 2010.
T A Lei de Seguranga Nacional — LSN visava a defesa contra qualquer tipo de inimigo interno.
naquele contexto, pessoas que possuiam divergéncias com ideais politicos dos militares eram tidas
como um inimigo. Durante o Regime Militar o Brasil teve o Decreto-Lei 314 de 13 de margo de 1967,
que transformava em legislagcdo a doutrina de Seguranca Nacional, que era fundamento do Estado
apos o golpe militar de 1964. E o Decreto-Lei 898 de 29 de setembro de 1969. Essa lei de Segurancga
Nacional foi a que vigorou por mais tempo durante o regime militar. FRAGOSO, Heleno Claudio. A
nova lei de Seguranca Nacional. /n: Revista de Direito Penal de Criminologia. Rio de Janeiro:
Forense, n° 35, Janeiro, 1983, p. 60-69.
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Percebeu-se também, durante a entrevista, outro ponto que reforga o
sentido tradicionalista e conservador, oculto em Pamplona. Ficou evidente o
sentimento de arrependimento por ter apresentado na comissao de frente do
Salgueiro em 1965 de forma diferenciada e inovadora para a época. Bem como as
fortes criticas sobre os trabalhos performaticos desenvolvidos nas comissbées de
frente das Escolas de Samba na atualidade.

Ainda que, as poucas literaturas existentes sobre o tema arrisquem
reforcar a idéia de que a proposta expressada na avenida pelo artista tenha sido a
grande divisora de aguas para o quesito comissao de frente entre o tradicional e
moderno, o depoente produz a seguinte fala: “[...] eu esculhambei o resto vem todo
inventando atras, hoje a comisséo de frente € uma performance € muito mais prépria
na Bienal de Sdo Paulo do que no desfile no desfile da Escola de Samba, é isso!” 378

A fim de apresentar maior visibilidade as reflexbes de Fernando
Pamplona, foi inserida no corpo do texto a fotografia abaixo (imagem 5), objetivando
delinear o discurso, mas, ha de se destacar que os principios de organizagao e

profissionalizagdo nas agremiagdes comegavam a tomar forga e a definir o futuro.

Figura 5: Comissao de frente do GRES Académicos do Salgueiro, 1965."

Percebe-se pela fotografia o processo de selegcdo e exclusdo no espago

social do carnaval, organizado pela policia militar do Rio de Janeiro, fazendo o

%78 Entrevista com Fernando Pamplona, cedida ao autor, em 12 de novembro de 2009.

%79 Fonte: Arquivo do Centro de Meméria da LIESA — RJ.
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cordao de isolamento ao publico, supde-se que separando 0s nao pagantesm, ja as
arquibancadas lotadas eram para o publico que possuia condicbes em adquirir o
direito a ocupacgao do lugar, pois, o turismo a cada ano tornava-se mais expressivo
no carnaval carioca, captado pelas lentes do fotografo.

A policia militar deveria manter a seguranga nacional, pois, era objetivo
fundamental do governo militar e nesse sentido, os Dragbes da Independéncia,
dancando sobre as burrinhas, saudava os detentores da ordem e do poder,
apresentavam a Escola e pediam passagem para a “submissao” da manifestagéo
popular, em nome da ordem e do progresso, exaltando a representacdo maxima da
tradicdo do 1° Regimento da Cavalaria do Exército Brasileiro.

Ainda na década de 1960 e em praticamente toda a década de 1970
observa-se a inclusdo de mulheres nas comissdes de frente. Considerado como
fator importante para tanto, o advento da transmisséo televisiva do espetaculo. Pois,
no governo do general Costa e Silva entre os anos de 1967 e 1969, implantou-se o
Plano de Acédo Econbmica do Governo (PAEG). Ganhando vigor o denominado
milagre brasileiro®' que pos fim a recessdo. E com a facilidade de crédito promovida
pelo Plano, desenvolveu-se o aceleramento do consumo, principalmente de bens
duraveis e manufaturados como os aparelhos de TV. Sobre essa questdo Jesus
Martin-Barbero aponta que:

[...]- O consumo nao é apenas reproducgao de forgas, mas também produgéo
de sentidos: lugar de uma luta que ndo se restringe a posse dos objetos,
pois passa ainda mais decisivamente pelos usos que Ihes dao forma social
€ nos quais se inscrevem demandas e dispositivos de agao provenientes de
diversas competéncias culturais.*®?

Nesse contexto, a Escola de Samba tornou-se um produto cultural.

Portanto, enquadrava-se na condicdo de uma mercadoria voltada exclusivamente

%80 Nesse ano a Prefeitura do Rio de Janeiro, “[...] construiu degraus nos locais onde ficava o publico que
nao comprava ingresso”. RIOTUR, Empresa de Turismo do Municipio do Rio de Janeiro S.A. Memoéria do
Carnaval. Rio de Janeiro: Oficina do Livro, 1991, p. 27.

%1 O PAEG tinha como principais metas conter o processo inflacionario e a retomada do crescimento
econdmico nacional. Dentre as mudancgas realizadas reduziam o consumo por meio do congelamento
salarial e a abertura da economia ao capital estrangeiro. Ao mesmo tempo, os militares favoreceram os
trabalhadores especializados de classe média abrindo a concesséo de créditos para que essa parcela da
populagdo vivesse uma euforica possibilidade de consumo. SOUSA, Rainer. Governo Costa e Silva.
Disponivel em: <http://www.brasilescola.com/historiab/costa-silva.htm>. Acesso em: 19 jul. 2010.

382 MARTIN-BARBERO, JesuUs. Dos meios as mediagdes: comunicagdo, cultura e hegemonia. 6. ed. Rio
de Janeiro: Editora UFRJ, 2009, p. 292.
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para o consumo, logo, a imagem da sensualidade feminina, é fruto da intengao em
articular um pensamento ao suprimir a presenga da figura masculina e as mulatas

brasileiras, passavam a ser a “vitrine” para o mundo, registra Nei Lopes que,

[...] a inovagao trazida ao desfile pela Imperatriz Leopoldinese: ha alguns
anos, essa escola resolveu mostrar uma comissao de frente (nhormalmente
integrada por velhos beneméritos ou honoraveis da escola) composta de
mulheres em trajes sumarios. A inovagéo fez sucesso aos olhos de um
publico que n&do entendia ou tinha perdido o significado tradicional das
comissdes de frente. [...].*%

As inovacoes realizadas pelas Escolas de Samba podem ser observadas
na fotografia (imagem 6) posta abaixo. Nela observam-se belas mulheres,
verdadeiras personificagcbes das lendarias amazonas, quer dizer, guardias da

agremiacgao, ainda que nessa interpretagao enfoque o viés poético.

Figura 6: Comisso de frente do GRES Beija Flor de Nilopolis, 1976.%%

E importante destacar que as intencdes eram outras. Porém, no instante
de sua representacgao, a figura feminina ao ser inserida no contexto da comissao de
frente, ambiente até entdo composto pela figura masculina, e, portanto, patriarcal.
Pressupde-se que ao ocupar essa fungao, foi para explorar a sensualidade feminina

na condicdo, apenas de corpos seminus, desprovida de massa critica. E preciso

%83 | OPES, 1981. Op. cit., pp. 50/51.

%84 Fonte: Arquivo do Centro de Meméria da LIESA — RJ.
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considerar que, o resultado das transformag¢des no ambito global, implicam de forma
declarada nacomisséo de frente, assim, promovem uma revolugdo sem precedentes.

O surpreendente € observar que o contexto dessas insergdes dos corpos
femininos na passarela do samba, corresponde a segunda fase do feminismo,
décadas de 60-70 do século XX, marcando uma mudanca radical na historia das
mulheres. Nessa perspectiva, o discurso feminista tinha como meta o direito de
igualdade entre mulheres e homens, autonomia e integridade do seu corpo,
elementos esses imperceptiveis na “utilizacdo” das mulheres nos desfiles.

Nesse ponto, deve-se considerar que ao serem integradas na comissao
de frente, supde-se que, como ja mencionado no corpo do texto, tal mudancga foi
apenas com o intuito de explorar a sensualidade da mulata brasileira, e ndo com o
sentido de igualdade, por conseguinte, contrapondo entdo a luta feminista. Assim, na
medida em que, o tempo passa e 0 mundo se transforma, as comissdes de frente
das Escolas de Samba também acompanham o processo de modificagcdo e se
adaptam, ainda que timidamente, através de sua permanéncia.

Para além de uma analise ingénua referente a imparcialidade da
administracao politica, percebe-se também que havia sérios interesses por parte do
“sistema” em mantera alienagao e aordem do povo, em plena ditadura militar e o reforco
de “segurancga nacional” oferecendo aos integrantes das Escolas de Samba uma falsa
impressao de bem estar e status aos mesmos, apoiando os costumes da classe menos
favorecida. No entanto, acredita-se ser uma belissima mascara, com o intuito de
ofuscar o brilho & nacdo em que o Al 5°*° desfilou como destaque principal em um
enredo marcado por torturas, opressdes e muitas injustigas sociais.

Mas, para o Estado era interessante o apoio velado ao samba, as
manifestacdes populares, pois, além de manter a ordem, necessarias ao contexto

em questdo, a festa de Momo do Rio de Janeiro, também passava a ser fonte de

%85 0 Al 5 — Ato Institucional numero 5, foi o quinto decreto emitido pelo governo militar brasileiro (1964-1985). E
considerado o mais duro golpe na democracia e deu poderes quase absolutos ao regime militar. Redigido pelo
ministro da Justiga Luis Anténio da Gama e Silva, o Al-5 entrou em vigor em 13 de dezembro de 1968, durante o
governo do entdo presidente Artur da Costa e Silva. O novo decreto permitia ao presidente estabelecer o
recesso indeterminado do Congresso Nacional e de qualquer outro 6rgdo legislativo em esfera estadual e
municipal, cassar mandatos e suspender os direitos politicos de qualquer cidaddo por dez anos. Além disso,
poderia ser realizado o confisco dos bens daqueles que fossem incriminados por corrupgéo. O Al-5 suspendia as
garantias individuais ao permitir que o habeas corpus perdesse a sua aplicacdo legal. A partir de entéo,
autoridades militares poderiam prender e coagir os cidaddos de forma arbitraria e violenta. Logo apoés a
publicagédo do Al-5, varios jornalistas e politicos foram langados na cadeia. O general Costa e Silva se justificava
a nagao que tal ato fora necessario para que a corrupgdo e a subversdo fossem combatidas, e a democracia
resguardada. A ditadura mostrava suas intengdes ao inibir a agéo dos individuos pela opresséo. Disponivel em:
<http://www6.senado.gov.br/legislacao/ListaPublicacoes.action?id=194620>. Acesso em: 2 ago. 2010.
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lucro ao governo, discorre Nei Lopes: “[...] o samba ia deixando de ser manifestagao
de arte popular para ser promogao turistica e faturar para o Estado.”®

Ainda com relagédo a presencga feminina, Hiran Araujo, chama a atencao
ao discorrer sobre a presenga feminina de mulatas na Escola Imperatriz Leopoldinense,
no sentido de destacar a forma de exposi¢gdo das mesmas, adequada ao tema do
enredo, a exemplo do feito realizado pela Escola Académicos do Salgueiro no ano
de 1965, como se observar: “[...]. Em 1969, a Escola de Samba Imperatriz
Leopoldinense desfilou pela primeira vez com mulheres na comissao de frente. Elas
representavam africanas e o enredo era Brasil flor Amorosa de trés Ragas.”®

Vale ressaltar, que tais transformacdes em suas especificidades, foram o
germe do vir a ser o inicio do modelo atual da comissao de frente. Compondo esse
cenario, as caracteristicas, da chamada forma tradicional, diluiam-se perdendo
forga, mediante o sentido da inclus&do da arte no trabalho das comissdes de frente, a
qual era apreendida nesse universo como modernidade. Assim, a fotografia fixada
abaixo (imagem 7), da subsidios para pensar uma luta perpétua em funcdo da
manutencao das praticas ditas tradicionais. Nesse sentido, ndo se pode esquecer que
o roundfoiiniciado e ao término de cada um, o vencedor era indefinido, até meados da

décadade 1990, quando o moderno se instaura de forma definitiva.

388

Figura 7: Comissao de frente do GRES Académicos do Salgueiro, 1970.

% | OPES, 1981. Op. cit., p. 62.
%7 ARAUJO, 2003. Op. cit., p. 320.

%8 Fonte: Arquivo do Centro de Meméria da LIESA — RJ.
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E a comisséao de frente, ainda que se apropriando de novos elementos, os
dignitarios do samba, representado pela velha guarda, resistiam a presenca do
novo. De fraque e cartola bem alinhado, com sapatos bem cuidados, destacando o
brilho do couro e com a bengala a mao abaixo dos bragos, a presenga negra
marcante, saudava o publico e caminhava a passos lentos, destacando a elegancia
do conjunto, vestindo o traje de gala e de certa maneira supbde-se que negando a
figura do malandro carioca e a preservagao de seus valores. Conseguintemente,
tentando mostrar os valores de uma sociedade elitista com o seu traje de gala

Notou-se também uma espécie de broche afixado ao brago esquerdo,
supde-se que confeccionado nas cores da agremiagdo, remetendo a idéia de
pertencimento e identidade a agremiagdo, nao obstante aos simbolos que se
ostentavam em desfiles militares, desfile em comemoracgao ao dia da independéncia
do Brasil, onde era demonstrado o orgulho em ser brasileiro. Nesse sentido, até
onde a comissdo de frente do Salgueiro novamente ndo estaria reforcando as
insignias do poder do governo militar, manipulando a manifestagao popular?

Logo, segundo essa compreensao, a politicagem mantida pela rede de
relagcbes e negociagbes dos dignitarios que mantinham o poder do samba com o
Estado, fragmentava-se, no revés, e o trabalho artistico das comissdes de frente
abria alas para uma nova era.

No entanto, o sentido de modernidade, ainda conforme o entendimento
dessa pesquisa remete ndao s6 ao sentido da fantasia adequada ao enredo, mas a
perspectiva de trabalho coreografico, contendo movimentos com formas
geométricas, efeitos visuais e teatralizagdo, ganhando destaque ao final da década
de 1980 e se firmando, mais precisamente na década de 1990. E mostrando as
estratégias que a comissao de frente desenvolvia para manter a sua permanéncia e
justificando a historia no contexto da Escola de Samba.

Hiram Araujo discorre ainda que ao final da década de 1970, a presenca
feminina nas comissdes de frente e o estilo tradicional, com os representes da velha

guarda e dos ilustres do samba, eram latentes, pois:

Em 1978, a Mangueira trouxe duas comissdes de frente. A que valia pontos
era formada por mulheres e, a outra, por figuras tradicionais da escola,
como Cartola, Nelson Cavaquinho, Grande Otelo e outros.**

%89 ARAUJO, 2003. Op. cit., p. 320.
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As interpretagbes sdo unanimes como a representagdo da fotografia
abaixo (imagem 8). Acrescenta-se que essa imagem reflete todos os discursos sobre
a velha guarda, onde Cartola aparece sorridente, saudando o publico, na condigéo de
um dos mais consagrados compositores da musica popular brasileira e icone auténtico
da Estagdo Primeira de Mangueira. Nao obstante, a iconografia precisa ser
associada, ao debate da trajetoria da comissao de frente, onde se observa a morte

anunciada da tradicdo, mediante a assimilacdo de novos elementos a indumentaria.

390

Figura 8: Compositor Cartola, na comissao de frente da Estagdo Primeira de Mangueira, 1978.

Assim o traje a rigor, passa a ser substituido literalmente pela fantasia
que esta estilizada, percebe-se a permanéncia da gravata borboleta heranga do traje
a rigor, confeccionado em tecido brilhante, supde-se que lamé, a presenga da coroa
€ ostentada juntamente com o manto, elementos que reforcam o sentido de
permanéncia da etnia negra como a realeza do samba. Ainda que, tentando ostentar
os valores simbdlicos da tradicional comissao de frente composta pelos ilustres

mestres da velha guarda.

%0 Eonte: Arquivo do Centro de Meméria da LIESA — RJ.
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Dentro desse quadro, para trabalhar melhor essa reflexdo, cabe situar o
leitor diante das inovagdes tecnoldgicas na passarela do samba por intermédio da
imagem posta acima. Percebeu-se a presenga da iluminagdo ao longo do desfile,
uma decoragdo e a organizagdo e cobertura das arquibancadas Trata-se na
realidade de uma produgéo de qualidade aos moldes capitalistas, objetivando elevar
a qualidade do Carnaval que se industrializava, aproximando-se nesse sentido ao
padrao hollywoodiano, atingindo dessa maneira o publico mais elitizado.

Ha, no entanto uma questdo. Muito embora, nao levando ao limite, mas,
até quando vai permanecer essa batalha entre a velha guarda (entenda-se viséo
tradicional) e a atual comissao de frente, versdo moderna dessa manifestacédo? N&o
se sabe o tempo exato do término do conflito posto em questdo ou se é que ele
existe. Pois, entende-se que, a todo o tempo tudo se (re)significa.

No entanto, ha alguns autores como Felipe Ferreira, que sinalizam o
momento aproximado da ruptura, entre a chamada e proposta tradicional de desfile
da comissao de frente com a denominada proposta de desfile adequada ao enredo,

ou seja, estilo moderno como abordamos abaixo:

A comissao de frente: originalmente era composta pelas figuras
importantes da escola que desfilavam na frente da agremiagédo envergando
a roupa tipica do malandro elegante ou mesmo fraque e cartola. A partir da
década de 1980, a comissao de frente foi perdendo sua fungdo de simples
apresentadora do desfile e incorporando caracteristicas teatrais, tornando-
se, desse modo, uma espécie de introducéo ao espetaculo.”’ [grifos meus]

De acordo com Ferreira, o marco da transformacéao foi a década de 1980.
Uma vez que, o sentido de apresentar o desfile se esfacela diante da incorporagao
de elementos teatrais, tornando-se um espetaculo. Cabendo questionar o porqué
dessa transformacdo em meio a permanéncia?

José Muniz Junior, ao discorrer sobre as transformacdes que foram
realizadas aconteceram na dinamica das comissdes de frente, seu trabalho remonta
os idos da década de 1970. Contexto transitorio, ja que, as autoridades associadas a
Escola periodicamente passam a ser substituidas por novos personagens.

O autor descreve o que ja foi abordado por autores como Nei Lopes,
Eneida de Moraes, Sérgio Cabral, Hiram Araujo e outros. Acerca da comissdo de

frente, ou seja, sua disposicdo no desfile, integrantes, missédo, vestimenta, mas

¥ FERREIRA, 2004. Op. cit., p. 368.
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destaca a transicdo dessa forma de composicdo por outra mais sofisticada com
roupas elegantes, como se pode observar:

Comisséo de Frente: Geralmente, essa ala é integrada por elementos
elegantemente trajados, com a principal finalidade de saudar as autoridades
e 0 publico em geral. Sdo considerados os mestres-de-cerimdnia ou
mordomos, portanto, ndo sdo obrigados a cantar ou dangar. Sua missao é a
de cumprimentar em nome da agremiacdo, demonstrando o respeito dos
sambistas pelo povo que vai assistir ao desfile. Essa “linha de frente”,
normalmente, reune diretores, componentes ou até associados da escola,
em numero variavel de 9 a 15 elementos. Entretanto, essa tradicdo vem
sendo quebrada, pois ja estdo sendo utilizadas como comisséo de frente,
alas luxuosamente fantasiadas e inclusive mulheres com trajes sumarios.**

Enfim, esses trabalhos voltam-se superficialmente para a descricdo e
apresentacao da comissao de frente. Fica evidente diante dos autores pesquisados,
uma espécie de homogeneizagdo das analises referentes a comissdo de frente,
embora em momentos distintos, ndo ha mudanga de foco, na medida em que a
historiografia € contada por meio das permanéncias.

Essa é a Histéria da comissao de frente, um determinismo acerca do
debate da velha guarda e as inovagbes uma busca incessante por sua definicao,
criando-se uma camisa de forca para essa manifestagcdo, ou seja, comissdo de
frente é isso! Serve pra isso e pronto! Depois virou isso e pronto! Nao havendo uma
preocupacao em explorar as transformacgdes, reduzida ao patamar de simples
apontamentos.

E importante ressaltar que o discurso sobre o sentido da func&o social da
comissao de frente da Escola de Samba, ainda perdurava na década de 1980,
atrelando a ela funcdo de um mestre de cerimbnia no desfile, inclusive com
producdes de pesquisadores que eram funcionarios do governo do Rio de Janeiro, e

portanto, representantes oficiais do Estado, conforme abaixo:

Comissdo de Frente — elementos fantasiados ou elegantemente
trajados que abrem o desfile, saudando as autoridades e o publico. A tarefa
deles é a de cumprimentar em nome da Escola. Em numero variavel, entre
9 e 15 componentes, eles ndao cantam, nem sambam. Funcionam como
uma equipe de mestres de ceriménia.>*

%2 MUNIZ JUNIOR, José. Do batuque a Escola de Samba. S3o Paulo: Simbolo, 1976, p. 178.
%% FERNANDES, Neusa. Sintese da histéria do carnaval carioca. Governo do Estado do Rio de
Janeiro, Secretaria de Estado de Ciéncia e Cultura, Departamento Geral de Cultura, Instituto Estadual
do Patrimébnio Cultural, Divisdo de Pesquisa da Manifestagao Cultural. Rio de Janeiro. 1986, p. 50
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Essa preocupacdo em definir o que € comissao de frente, promove uma
fossilizagdo dessa atividade, para uns, como Neusa Fernandes a comissao de frente
funciona como mestres de cerimoénias, talvez, pelo fato de saudar o publico e
cumprimentar em nome da agremiagdo com seus trajes elegantes. O que importa
aqui é sua transformagao e permanéncia ao longo do tempo, ao invés do que ela é7?
Como ela é? Porque ela €?

Por outro lado, as premissas relacionadas ao termo Mestre de
Cerimdnias®®* encontram-se no artigo denominado “O papel do mestre de
cerimdnias”, postulado por Gilda Meireles Fleury: “Em nossa era, ele aparece na
figura do arauto®®. Vestido de acordo com os costumes da época, anunciava a
entrada dos convidados em festas da nobreza batendo trés vezes um bastdo sobre
um batente, produzindo um som alto e seco”.**® Reforcam-se as idéias, diante das
afirmacdes emitidas por Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti em sua
consagrada obra “Carnaval Carioca: dos bastidores ao desfile”.

Os quesitos mestre-sala e porta-bandeira e comissdo de frente
articulam a fungéo cerimonial que desempenham a plasticidade do visual e
a danca.>”’

A comissao de frente inaugura o desfile saudando o publico “de forma
gentil e graciosa e comunicativa” (Liga 1992) ao longo de toda extensao da
passarela, pedindo passagem para a sua escola.

Como foi mencionado anteriormente, houve uma preocupagao em

enquadrar a comissao de frente a uma premissa fechada, muito embora, vaga e

394 Segundo Gilda Meirelles, o Mestre de Ceriménia € o : “Profissional que conduz — sempre seguindo
o roteiro do Cerimonial e o script que estabelece suas “falas” — as diversas fases do evento, se
destaca pela aparéncia, postura e voz, ocupando lugar de evidéncia. A apresentacao e o estilo do
traje deve se adequar ao tipo de evento que apresenta como, smoking para solenidades de gala;
terno ou costume escuro para a noite, nos acontecimentos sociais; conjunto de cal¢ca e blazer,
sempre com gravata para as cerimOnias menos formais. Em eventos esportivos pode dispensar a
gravata, mantendo palet6. Recomenda-se nao utilizar gravatas estampadas, paletés coloridos e
ténis”. MEIRELLES, Gilda Fleury. Protocolo e cerimonial: normas, ritos e pompa. 2. ed. Sdo Paulo:
STS, 2002. p. 151.

%% Arauto s. m. Oficial (inferior ao rei-de-armas e superior ao passavante) que na ldade Média levava

as declaragdes de guerra e servia de parlamentario. Disponivel em: <http://www.priberam.pt/>.
Acesso em: 31 out. 2009.

% MEIRELLES, Gilda Fleury. O Papel do Mestre de Ceriménias. Disponivel em:
<http://www.sinprorp.org.br>. Acesso em: 18 ago. 2008.

397 CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Carnaval carioca: dos bastidores ao desfile. Rio

de Janeiro: UFRJ, 2006, p. 57

%% |dem, Ibidem, p. 58.
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inconstante, pois, cada ponto de vista € a vista de um ponto. Nesse sentido, Gilda
Meireles trata que os mestres de cerimbnias anunciavam a entrada dos convidados
em festas de nobres, caracteristica essa das comissdes de frente.

Ja, Maria Laura entende que, tanto mestra-sala, porta-bandeira e
comissdo de frente executam a funcdo de cerimonial. E pertinente destacar que a
funcdo da comissdo de frente é elastica, passiva de multiplas interpretacdes pelo
fato de saudar o publico e apresentar a agremiagao no desfile.

No entanto, encontrou-se eco sobre o sentido de associar a funcédo da
comissdo de frente, com a do mestre de cerimbnia e a do arauto. Na tentativa de
aprofundar as analises, recorreu-se novamente aos estudos feitos por José Ramos
Tinhorao, sobre as premissas que remontam a procedéncia do teatro carnavalesco
na Europa, no século XV e XVI, como pode-se observar: “[...], a origem nos
espetaculos de rua com a presenga indefectivel do arauto [...], encarregado de pedir
a atencdo dos presentes para a explicagdo do que iria assistir”.>%

E importante ressaltar que segundo o autor, os “[...] espetaculos de rua
serdo traidos pelas farsas*® carnavalescas”.*’’ apresentadas em ambientes
fechados das tabernas com a presenga do arauto, que ao sair do ambiente aberto
da rua, acrescentardo em sua apresentacao e performance o gesto de referenciar o
publico. Logo, a encenagao, “[...], tem inicio com a entrada do tradicional arauto
anunciador dos espetaculos de rua, que agora na taberna dirige-se ao publico
presente com uma reveréncia, antes de iniciar a apresentagao dos personagens. 02

Assim, ao longo do desenvolvimento dessa pesquisa, e, em
conformidade, com as abordagens referidas em passagem anterior, ocorreu o
contado com uma fotografia (imagem 9), que sintetiza a interpretagao das inovagdes
e apropriagdes da comissao de frente e a batalha entre o moderno e o tradicional.
Na imagem posta abaixo, obtém-se a seguinte reflexdo acerca da (re)significagdo da

comisséo de frente, percebe-se nessa imagem a presenca de uma artista de grande

%9 TINHORAO, José Ramos. A imprensa carnavalesca no Brasil: um panorama da linguagem
cbmica. Sdo Paulo: Hedra, 2000, p. 78.

*% Farsa carnavalesca ¢ caracterizado por apresentagdo de pecgas curtas, rapidas e alegres, que
falavam das relagbes humanas pelo humor, inventada pelos alemées no periodo medieval, na época
do carnaval com carater mais alegérico.

T TINHORAO, 2000. Op. cit., p. 78.

92 1dem, ibidem, p. 79.
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expressao no cenario musical, a cantora Clara Nunes apresentando e saudando o
publico, atuando como uma espécie de arauto a frente da comissao de frente

caracterizada ao estilo tradicional.

Figura 9: Comisséo de frente do GRES Portela, composta pela velha guarda,
com a presenca da cantora Clara Nunes, 1980.*%

Pressupbe-se que sua presenga na comissao de frente, é utilizada como
uma tentativa de projetar a Escola de Samba através do poder da imagem comercial
da cantora, claro que além de seus vinculos afetivos com a agremiagao. Tal gesto
também ja insinuava o que iria ser a comissao de frente moderna, segundo se
entende. Ou seja: espécie de preludio da grande opera de rua.

Cabe ressaltar o contexto da imagem era a década de 1980, momento
nacionalmente turbulento. Um periodo onde houve incertezas e a valorizacdo da
informagé&o, no Brasil inaugura-se a nova constituicdo. Por assim dizer, a presenga
da cantora agrega significados, sentidos e eterniza os elementos cotidianos, mas
simples, ou tentativas de eternizar a velha guarda que com o manto ainda compondo
o figurino, denunciava o sentimento de nobreza dos detentores do poder no universo

do samba carioca.

%3 Fonte: Arquivo do Centro de Memoria da LIESA — RJ.
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Ainda sobre associagao entre a figura e a fungdo do arauto as comissdes
de frente das décadas de 1980 e 1990, e a relacdo de cerimonial ao trabalho
desenvolvido pelas mesmas, reforcam-se na medida em que, o tema dos trabalhos
qualificava-os de forma direta com o posto desempenhado pelo grupo, como por
exemplo, “Arautos” Unidos de Vila Isabel, 1985, “Arautos da Liberdade” Beija Flor de
Nilépolis, 1988, “Apresentadores do Teatro Francés — Mestres de Cerimbnia”,
Salgueiro, 1991, “Arautos Alado”, Portela, 1997, “Anunciantes da Folia”, Unidos de
Vila Isabel, 1997, “Anfitrides da Noite”, Portela, 1998.%*

A analise das planilhas referentes as notas do quesito comissao de frente,
revelaram o papel determinante, quanto ao traje, modelo e fungdo da comisséao de
frente. Nesse sentido, percebeu-se a manutengao de uma perspectiva tradicional de
alguns de julgadores em relagdo aos trajes, como definidor do modelo a ser
apresentado pelo conjunto, no instante em que o profissional emite o conceito e
justifica sua opinido. Essa descoberta ampliou os horizontes dessa pesquisa, na
medida em que, os trajes também foram naquela época fatores determinantes,
permitindo problematizar a questao das rupturas/permanéncias.

Assim, no carnaval de 1987, a julgadora Regina Braga, emitiu a menor

nota*®®

, para a agremiagdo Académicos do Salgueiro, justamente por n&o concordar
com o traje das componentes, logo a mesma efetuou o seguinte apontamento:
“Belas mocas, porém o fio dental ndo € indumentaria que prime pela criatividade.
Banalizacao das possibilidades apresentadas pelo belo enredo da escola”.

Por outro lado, a mesma julgadora emitiu a nota maxima a comissao de
frente da Escola de Samba Beija Flor de Nilopolis reforgando a fungéo de cerimonial,
bem como idealizando tal modelo como a perfei¢ao, ao relatar para a agremiagéo na
planilha de julgamento que: “Seus mestres-de-cerimbnia, em acordo com o enredo
da escola, é proposta perfeita. Também a perfeita elegéncia dos gestos”.406

A mesma nota maxima foi atribuida pela julgadora a Estacdo Primeira de
Mangueira e fez os seguintes comentarios: “Perfeita a tradicdo da verde — e — rosa,

na idumentaria e na atitude. Também a escolha dos poetas integrantes da comissao

04 Ficha Técnica das Comissées de Frente. Centro de Meméria da LIESA.

% BRAGA, Regina. Mapa de Julgamento, Carnaval 1987. Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro.

RIOTUR, 1987. Centro de Memoria da LIESA. Nota atribuida pela julgadora a agremiagao foi 7.

0% | dem.
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é 6tima”.*" Tal atitude da julgadora reforcava o sentido de comissdo de frente
tradicional ao tratar como perfeicdo o desempenho realizado pelos integrantes, cujo
tema era “Artistas e Velha Guarda”. Atribuiu ainda, a nota maxima a Escola de
Samba Império Serrano, a qual reforgava a fungéo do arauto na comisséo de frente,
ao efetuar na planilha de julgamento a mencao : “Bela indumentaria. Excelente idéia,
a dos arautos. Otima”.*®® O que legitimava a idéia do arauto.

No ano seguinte*®®

a julgadora Marilda Rodrigues Fonseca, diferentemente
de sua colega Regina Braga, julgadora do mesmo quesito em 1987, ndo emitiu nota
maxima as agremiagdes que se apresentaram de forma tradicional, além de relatar a
seguinte mencéo para a Escola de Samba Académicos do Salgueiro “Carater traditivo,

10 nota nove.

elegancia na apresentagao, formacéo rigida, dignidade e orgulho

Para a Escola de Samba Portela, além de atribuir conceito oito, efetuou
severas criticas ao mencionar, “Segundo o que pude observar, neste quesito a
escola nada acrescentou”.*'’ A julgadora é clara e objetiva na justificativa do
conceito agregado a Escola, ela ndao aceita as propostas de trabalho tradicional das
comissoes de frente, assim, para a Mangueira, a julgadora atribuiu a nota nove, e
escreveu a seguinte observagao: “Apresentagao tradicional, sem acréscimos”.*1?

As reflexdes abordadas acima levam a crer que mais uma vez, houve o
fenbmeno da (re)significacdo no contexto historico, que permeia todo o sentido dos
primérdios das manifestagdes carnavalescas em suas multiplas formas de
representacdes. Entdo, a comissdo de frente da Escola de Samba, oriunda das

Grandes Sociedades, nada mais fizeram que apropriar-se das fun¢gdes do arauto

“7 BRAGA, Regina. Mapa de Julgamento, Carnaval 1987. Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro.

RIOTUR, 1987. Centro de Memoria da LIESA.

08 | dem.

%9 Durante a pesquisa, percebeu-se que no mapa de julgamento, havia a seguinte observagédo aos
profissionais, “AS NOTAS SAO DE 5 A 10. CADA JURADO SO PODERA DAR 8 (OITO) NOTAS 10
(DEZ) NO MAXIMO, JUSTIFIQUE SUAS NOTAS NO VERSOQ”. As agremiagdes que conquistaram a
nota 10, ndo havia justificativa, apenas um risco anulando o espago destinado para tal. Mapa de
Julgamento, Carnaval 1988. Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. RIOTUR, 1988. Centro de
Memoria da LIESA.

*1 FONSECA, Maria Rodrigues. Mapa de Julgamento, Carnaval 1988. Prefeitura Municipal do Rio
de Janeiro. RIOTUR, 1988. Centro de Mem¢ria da LIESA.

1 dem.

12 FONSECA, Maria Rodrigues. Mapa de Julgamento, Carnaval 1988. Prefeitura Municipal do Rio
de Janeiro. RIOTUR, 1988. Centro de Memoria da LIESA.
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medieval, com a distingdo de se comunicar com o publico através das indumentarias
e das dinamicas e complexas coreografias, mediada pela representagdo cénica,
lutando pela sua permanéncia. Cabe sinalizar aos leitores que o assunto em foco,
vai ser abordado no terceiro capitulo desse trabalho.

Yaskara Manzini, pesquisadora de danga, teatro e coreografa de
comissao de frente em S&o Paulo, acredita que os anos 80 foram um tempo de
demarcacgao entre o contorno tradicional e 0 modelo moderno na comissao de frente

da Escola de Samba, como se nota abaixo:

A “forma tradicional” esta ligada aos primérdios desta ala, quando os
fundadores e “mais antigos”, ou seja, a ala que hoje chamamos de Velha
Guarda da agremiagdo, apresentavam na avenida o trabalho que
desenvolviam junto a suas comunidades, enfatizando a continuidade e
preservagdo do e no samba. Aproximadamente desde os anos 80, a
Comisséo de Frente passou a apresentar um espetaculo a parte dentro do
proprio espetaculo, no desfile das escolas de samba, quando a tradigdo
cedeu lugar a criagdo, e os integrantes da ala passaram a representar a
parte inicial do enredo de suas agremiagoes. Tal alteragédo fez aparecer no
universo do carnaval a figura do profissional de artes cénicas chamado
coredgrafo, ou em alguns casos, do diretor teatral. Esta mutagéo, da
tradicdo a criagcdo, fez com que a Comissdo de Frente abandonasse a
fungdo de somente “apontar” o desfile (apresentar) e abarcasse a
comunicagdo de um tema (representar) [...].*"

Realizando um percurso historiografico quanto a transformagdo da
comissao de frente, com o intuito de apreender as interpretacbes sobre essa arte,
percebeu-se uma légica perpétua, prova disso séo as leituras dos autores feitas acima.
Limitando-se a apresentar a diretoria e a velha guarda que saudava o publico,
composta por integrantes da Escola e sua alianga com o governo, sendo ele o
agente que subvencionava o desfile, em sintese, leituras que se repetem ha décadas
na academia.

Tudo isso pode ser observado na representacdo da fotografia posta
abaixo. O efeito pode ser multiplo, mas, atem-se somente ao detalhe da comissao
de frente do Império Serrano de 1983 (imagem 10), em especial aos seus
integrantes. Ai esta uma comissao de frente composta quase que exclusivamente por
pessoas brancas, com efeito, percebe-se o processo de substituicdo das pessoas
negras. Nao se pode esquecer que, ainda ha rastros dos elementos tradicionais no
desfile.

3 MANZINI, Yaskara. Comissdo de Frente. S3o Paulo, 2006. Disponivel em:
<http://www.carnavalpaulista.com>. Acesso em: 18 Ago. 2008.
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Figura 10: Comisséo de frente do GRES Império Serrano, 1983.4™

Colocadas nesse contexto, o conflito se instaura quando ocorre a
introducao dos brancos na representagao maxima da Escola de Samba, que é a sua
diretoria. Numa ironia do destino quando a agremiagdo acima, no ano anterior ao
desfile retratado pela fotografia foi campea do Carnaval, com o antolégico samba
enredo que justamente criticava a substituicdo dos bambas*'®, supde-se que por
pessoas de poder, mas sem afinidade com o samba, bem como do Carnaval
empresa que havia se tornado o desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro.

Assim, os autores Beto “Sem Braco” e Aluisio Machado, demonstravam
preocupacao latente em sua composi¢ao com os rumos que havia se tomado pelas
agremiagbes ao escrever: “Super Escolas de Samba S/A, Super-alegorias /
Escondendo gente bamba / Que covardia!”*'®

Ao longo da consulta bibliografica, sobre o tema da comisséo de frente,
percebeu-se que a platéia ndo respondia aos apelos desse trabalho. Independente
da argumentagao dos autores apropriados nesse capitulo, ficou evidente a auséncia
de wuma problematizacdo acerca das tensdes, contradigdes, inovacgoes,

permanéncias e rupturas.

14 Fonte: Arquivo do Centro de Memoria da LIESA — RJ.
5 Termo designado para qualificar o mestre sambista que tem o conhecimento e o saber, aquele que
sabe da ginga, que é bom de samba, etc.
1% TERRA. Disponivel em: <http:/letras.terra.com.br>. Acesso em: 12 Ago. 2010.
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A recorréncia de analises simplistas € comum, correndo o risco de nada
trazer de novo, contribuindo apenas para uma visao descritiva. Acredita-se que, ela
seja um produto, sé que, inacabado, precisando ser lapidado pela produgéo
intelectual. Pois, de que comisséao de frente se fala? Da exposta acima ou da Unidos
da Tijuca, campeé do Carnaval de 20107?

E fato que, a colaboracdo dos profissionais das artes cénicas foi
fundamental para a implantagdo de novas linguagens das comissdes de frente, que
passam a assumir o papel de se comunicar e interagir com a platéia ao anunciar o
enredo e encenar um pequeno espetaculo, eliminando, a figura dos atores sociais da
chamada velha guarda, cedendo espago para a expressao artistica. Nesse
movimento percebem-se suas posigdes. Sao varias as indicagdes provenientes da
comissao de frente, ndo havendo um lugar fixo, as inovagdes dos artistas deram
uma personalidade nova para essa pratica cultural.

Por conseguinte, possibilitando a liberagdo de movimentos e gestos
ousados, ganho do espago na avenida e a nova atribuicdo de apresentar o enredo,
projetando a manifestagdo do inconsciente coletivo do povo brasileiro, que nesse
momento do inicio da década de 1980 era o de liberdade de expressao, estes
cerceados pelo Ato Institucional 5, sem perder a sua caracteristica peculiar que era
de apresentar a Escola na avenida, saudando o publico e pedindo passagem.

Sendo assim, foi percebido ao longo da narrativa deste capitulo, uma
complexidade conceitual e metodoldgica envolvida na comissao de frente, ponto de
convergéncia entre politica, economia, sociedade, poder e sociedade dos homens,
se entrecruzando a aspectos simbolicos, estéticos e gestuais. Nesse sentido a
comissao de frente do século XIX e do século XXI como lugar de investigagao, na
realidade a comissao do XIX revela-se enquanto um espag¢o de dominagao social e
politica, ja a XXI pode ser interpretado como um territorio diluido e de multiplos
significados e simbolizac¢des.

Entdo, propde-se para o proximo capitulo, a realizagcdo de um debate a
respeito do conceito de modernidade conjugado a comissédo de frente, pensando a
questao da coreografia e da teatralizagdo, suas especificidades e abordagens. Deste
modo, ficou evidente a necessidade de debater também o conceito de tradicional e
moderno sob os auspicios de alguns autores que foram inseridos ao longo do

capitulo.
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3 NAS VEREDAS DA MODERNIDADE: A COMISSAO DE FRENTE E
SUAS INUMERAS EXPRESSOES

Esse ano foi bom porque percebi mudangas no quesito, que

agora virou show. A comissao de frente esta se perdendo. Se nao for
repensada, o quesito morrera. Daqui a pouco as baianas virdo em cima de
discos rotatérios. E possivel inovar e ser criativo, aliar tecnologia. Tem
milhdes de recursos na arte para avangar sem jogar a histéria no lixo. Nao
quero voltar ao tempo da velha-guarda com cartola, mas apresentagao de
escola de samba é uma coisa e ndo Circo de Soleil. Isso n&o é legal para o
publico, pois bastaria apenas uma das coisas, a escola de samba ou 0
Circo de Soleil. Nao tenho medo da renovagéo, tenho medo da
adulteragdo. Temos que guardar para o povo um pouco dos segmentos da
escola de samba. O que eu fazia, se for mesclado, ainda da certo
atualmente. Houve evolugado, mas, com busca da identidade, € possivel.
Esse tempo que fiquei de fora também foi fundamental para a renovacao
da minha carreira. Representa um recomeco e vou mostrar isso através
dos meus proximos trabalhos.*"’

iante do exposto, fica evidente uma critica atroz do

coredgrafo Fabio de Mello*'®

acerca das inovacgoes

vivenciadas no Carnaval carioca, ja que o referido
promoveu intensas rupturas no metiér das Escolas de Samba, quando na década de
1990, reformulou as propostas apresentadas pela comissao de frente da Escola de

Samba Imperatriz Leopoldinense, transcendendo o modelo tradicional*'®

para o
moderno*?°, ao longo de 16 anos a frente da agremiacéo.

O profissional acredita que a comissao de frente, diante das intervencdes
ocorridas, tornou-se um show e consequentemente perdeu sua identidade. Desta
forma, para o artista, esse quesito necessita, de forma urgente, ser repensado,

evitando um estado de trevas.

" MELLO, Fabio de. Fabio de Mello: 'o quesito Comissdo de frente esta se perdendo'.
Disponivel em:
<http://www.sidneyrezende.com/noticia/78244+fabio+de+mello+o+quesito+comissao+de+fre
nte+esta+se+perdendo>. Acesso em: 17 mar. 2010. Entrevista concedida ao jornalista Isaac
Ismar.

*18 para maiores informacdes ver no anexo 13 o curriculo do artista.

19 A indumentaria, quando segue a forma tradicional, € composta por fraques, casacas, summers,
ternos, smokings e etc., estilizados ou ndo. Fonte: LIESA, Liga Independente das Escolas de Samba
do Rio de Janeiro. Manual do julgador Carnaval 2011. Rio de Janeiro, RJ, 2011, p. 33.

20 0 sentido moderno na comiss&o de frente, é definido pela indumentaria quando relacionada ao
enredo, levando-se em conta, neste caso, sua adequacgao para o tipo de apresentagao proposta.
Fonte: LIESA, Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Manual do julgador
Carnaval 2011. Rio de Janeiro, RJ, 2011, p. 33.
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E perante todas as intervengdes ocorridas no Carnaval, ele acredita nas
possibilidades abertas para o novo, utilizando-se da criatividade mediante aos
recursos oferecidos pela tecnologia, sem deixar de lado as referéncias historicas, o
que pressupde certo sentimento tradicionalista, referente ao seu tempo em relagao
aos dias atuais, sendo que outrora ele também colocou sob o destino fatal o trabalho
das comissdes de frente, compostas por integrantes da velha guarda da
agremiagao, deixando também a margem e colocando no lixo a “histéria” do samba.

A comissédo de frente estd muito mais préxima do Cirque du Soleil,
enquanto apresentacdo, na visado do artista. Porém, discorre Fabio de Mello, isso
nao quer dizer que a comisséo de frente, necessariamente retorne aos nostalgicos
tempos, em que era formada pela velha guarda, vestida de fraque e cartola, tida
como proposta tradicional de desfile, o que remete as origens da Escola de Samba,
como mencionado no regulamento da LIESA.

Fabio de Mello, ainda afirma ndo ser “legal” para o publico, as
apresentacoes das comissdes de frente atual, assim, acredita que bastaria uma das
propostas: a Escola de Samba, ou o Cirque du Soleil. O coredgrafo tem como ideal o
referencial de seus trabalhos, contrapondo as performances apresentadas
atualmente por outras agremiacoes.

Contudo, diz o coredgrafo, que as renovagdes ndo o “assombram”, mas,
revela ter medo da adulteragao, justificando esse temor a partir da necessidade da
preservagcao de segmentos da Escola de Samba, entende-se que para as préximas
geragbes. Novamente, ele se detém a resistir a idéia do novo, justificando a
permanéncia de um modelo de trabalho a ser conservado, em fung&o do povo.

Nesse cenario, enquadram-se perfeitamente os ensinamentos de
Hobsbawm, pois: “O objetivo e a caracteristica das “tradigdes”, inclusive das
inventadas, é a invariabilidade. O passado real ou forjado a que eles se referem
impde praticas fixas (normalmente formalizadas), tais como a repeticdo.”?'Ele conta
ainda que esse tempo em que esteve fora dos bastidores das comissdes de frente
foi fundamental para expandir seu horizonte criativo, e, carregando para si toda uma

autoridade acumulada ao longo do tempo e que lhe rendeu seis*?? estandartes de

“l HOBSBAWM, Eric. Introducdo. In: A invengdo das tradicdes. HOBSBAWM, Eric; RANGER,

Terence (Orgs.). 5. ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 2008, p. 10.

*22 MELLO, Fabio de. Coreégrafo da comissdo de frente da Mocidade estréia com brilho na

escola e critica recursos tecnolégicos. [05 de fevereiro de 2008]. O Globo On Line. Disponivel em:
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ouro*?®. Confiante disso acredita que seus trabalhos, ao serem mesclados, dariam
certo no atual contexto.

O coredgrafo apresenta ao longo da entrevista cedida ao jornalista Isaac
Ismar, reflexdes que estabelecem um ponto de convergéncia com os preceitos de
Marx e Engels, contidos no Manifesto Comunista, decorrentes da emergéncia do
capitalismo, somado com os efeitos da modernidade.

[...]1. A revolugdo constante da produgado, os disturbios ininterruptos de
todas as condigbes sociais, as incertezas e agitacbes permanentes
distinguiram a época burguesa de todas as anteriores. Todas as relagbes
firmes, solidas, com sua série de preconceitos e opinides antigas e
veneraveis foram varridas, todas as novas tornaram-se antiquadas antes
que pudessem ossificar.***

Essa passagem foi escrita por Marx e Engels no Manifesto do Partido
Comunista, que € fruto de anseios e contestagdes inseridas na primeira metade do
XIX, contexto da Segunda Revolugdo Industrial européia. Essas reflexdes séo
produto de um tempo no qual a sociedade via com certa desconfianga as inovacdes
tecnolégicas, as mudancas e as adaptagcbes originadas dessa transformacgao,
contudo, o mundo foi alterado: 0 moderno passou a ocupar o lugar do tradicional.

Esse confronto entre o passado e o presente pode contribuir para esse
estudo, em especial no que se refere as transformacdes experimentadas nos dias
atuais pela comisséao de frente, muitas destas ligadas ao sentimento de modernidade
que se impde diante do passado e do que € visto como elemento tradicional.

A impressao que se tem, a partir do contato com as “novas” comissodes de
frente, enquadra-se com a narrativa de Marx e Engels sobre as dissolugbes dos
padrées e instabilidades sociais, decorrente do processo de industrializacao.

As novas tecnologias, provenientes dos processos de industrializagao e
que foram introduzidas no bojo da comissdo de frente, tem sido responsaveis por

produzirem os novos espetaculos apresentados na avenida, ao longo dos dois dias

<http://oglobo.globo.com/carnaval2008/rio/mat/2008/02/05/coreografo_da_comissao_de frente_da_m
ocidade_estreia_com_brilho_na_escola_critica_recursos_tecnologicos-425477011.asp>. Acesso em:
17 de mar. 2010. Entrevista concedida a jornalista Christini Lages.
%23 E considerado o prémio mais importante do carnaval carioca. O Estandarte de Ouro chega a sua
402 edigado. Optou-se por apresentar maiores detalhes do prémio no segundo subtitulo deste capitulo.
*2* MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. Burgueses e proletarios. /n: O manifesto comunista. Tradugao
Maria Lucia Como. 17. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra. 1998, p. 14.
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de Carnaval, no caso, do grupo especial. Um espetaculo ilusorio e artificial, que
empolga e emociona a platéia, onde os integrantes que executam as performances
passam a condicdo de marionetes do real.

Esse capitulo objetiva dar visibilidade para os impactos da modernidade
na comissao de frente, suas inumeras expressdes, bem como as tensdes e
contradigbes. Nao se pretende ratificar ou atestar nenhuma categoria analitica, mas
superar velhas certezas sobre esse quesito, que com o findar dos anos de 1980
assumiu uma dimensao imprescindivel no contexto do Carnaval carioca, na
especificidade das Escolas de Samba.

Todavia, € preciso apresentar a idéia de modernidade utilizada no corpo
desse texto, diante da leitura de trabalhos consultados, e refletir sobre o pensamento
de que, mesmo com todas as interferéncias efetuadas na comissdo de frente, o
grupo consegue permanecer junto ao corpo biolégico da Escola de Samba, desde os
tempos de sua origem, enquanto agremiagédo nos desfiles carnavalescos do Rio de

Janeiro. De acordo com Hobsbawm, é

[...] natural que qualquer pratica social que tenha de ser muito repetida
tenda, por conveniéncia e para maior eficiéncia, a gerar um certo nimero de
convengdes e rotinas, formalizadas de direito ou de fato, com o fim de
facilitar a transmiss3o do costume.**®

Mas, entdo o que é modernidade? Como esse conceito pode ser
empregado, tendo em vista apresentar as transformagdes vivenciadas pela
comissdo de frente como estratégia para sua permanéncia? O sentido de
modernidade associada a comissao de frente pode ser definida na materialidade de
um estilo inovador? Essas questdes sdo o ponto de partida desse capitulo.

No plano metodologico foram utilizadas entrevistas realizadas com alguns
depoentes selecionados para esse trabalho.*®® Apoiou-se ainda em fontes

imagéticas, tais como: fotografias e filmagens dos desfiles do grupo Especial do Rio

25 HOBSBAWM, 2008. Op. cit., p. 10.

*% carlinhos de Jesus, coreografo e bailarino, atualmente no GRES Beija Flor de Nilopolis do Rio de
Janeiro, Julio César Teixeira, coredgrafo do GRES Rosas de Ouro de Sao Paulo, Fernando
Pamplona — ex-cenografo e ex-carnavalesco, Hiran Araujo — diretor cultural da LIESA e
pesquisador, Fernando Vinicius da Costa Araujo — responsavel pela estrutura de informatica do
Centro de Mem¢ria da LIESA, Jorge Luiz Castanheira — presidente da LIESA e Helenise Monteiro
Guimaraes — vice presidente da Escola Nacional de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFRJ e julgadora do Carnaval do Rio de Janeiro.
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de Janeiro, dos anos de 1980, 1990 e 2000. Mapas de notas dos julgadores oficiais
da LIESA, fichas técnicas de desfiles das agremiacgdes, além de jornais e revistas do
periodo em questao.

A fim de refletir sobre essas inquietagbes postas em passagem anterior,
recorreu-se a Zygmunt Bauman, o qual mostra que a modernidade possui diversos
significados. Sua chegada e avango podem ser observados por diferentes
marcadores. Para o autor, um distintivo da vida moderna e da sua adjacéncia “[...] se

[.]*%

impde, no entanto, talvez como a “diferenca que faz a diferenga”; , sendo o

ponto fundamental da modernidade, todavia, oscilando entre o espacgo e o tempo.
Bauman efetua uma comparacdo entre o sélido e o liquido como
metaforas para justificar a definicdo de modernidade, relacionando-a ao tempo e o

espaco, Assim escreve o autor:

[.-.]- Enquanto os sdlidos tém dimensdes espaciais claras, mas neutralizam
o impacto e, portanto, diminuem a significacdo do tempo (resistem
efetivamente ao seu fluxo ou o tornam irrelevante), os fluidos ndo se atém
muito a qualquer forma e estdo constantemente prontos (e propensos) a
muda-la; assim, para eles, o que conta é o tempo, mais do que o espago
que lhes toca ocupar; espago que, afinal, preenchem apenas “por um
momento”. Em certo sentido, os sdlidos suprimem o tempo; para os
liquidos, ao contrario, o tempo € o que importa. [...].

"« "«

Os fluidos se movem facilmente. Eles “fluem”, “escorrem”, “esvaem-

” o« ” W ” ” ” o«

se”, “respingam”, “transbordam”, “vazam”, ‘inundam”, “borrifam”, “pingam”;
sao “filtrados”, “destilados”; diferentemente dos soélidos, ndo sdo facilmente
contidos — contornam certos obstaculos, dissolvem outros e invadem ou
inundam seu caminho.*?®

A idéia de modernidade, para Bauman, esta condicionada na separacao
do tempo e espaco. O mais importante, entre os dois, € o tempo. O espaco, por sua
vez, € ocupado por um periodo de tempo, sugerindo bases sélidas, definidas e
indissoluveis e que extinguem o tempo, ou seja, uma espécie de estagnagdo do
tempo, ndo propenso a mudancas.

Por outro lado, o tempo assume uma énfase, devido a facilidade com que
se mobilizam os fluidos. Nesse sentido, ndo se sustentam em formas prontas, sao

indefinidose soluveis. E, portanto, sdo: mutaveis, contornaveis, adaptaveis, se arrastam,

27 BAUMAN, Zygmunt. Prefacio. In: Modernidade Liquida. Tradugdo Plinio Dentzien. Rio de

Janeiro: Zahar, 2001, p. 15.
2 1dem, ibidem, p. 8.
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avangam, submergem, eliminam, correm, fluem e, logo, ndo param, sendo sua

caracteristica principal o dinamismo. O autor considera ainda que:

[...] o espago e o tempo [...] podem ser teorizados como categorias distintas
e mutuamente independentes da estratégia e da agéo; quando deixam de
ser, como eram ao longo dos séculos pré-modernos, aspectos entrelagados
e dificilmente distinguiveis da experiéncia vivida, presos numa estavel e
aparentemente invulneravel correspondéncia biunivoca.**°

Zygmunt Bauman sinaliza que o tempo e o espago ndo possuem uma
relacdo equivalente, como visto por um periodo longo, antes da era moderna como:
correspondentes, convergentes, inseparaveis e estaveis. Ao contrario, eles se
opdem e percebe-se que ao relacionar os termos modernidade e tradicdo, ambos
parecem estar sempre numa constante luta, onde um quer eliminar o outro, néo
havendo, portanto, ambiente para conciliagdes.

Porém, o sentido de modernidade € alternativo. Tudo aquilo que permite
novas construgcbes, para tanto, o tempo, torna-se fator imprescindivel para
conformar a concepgao do novo em sua efemeridade persistente, que como bem
disse Marx e Engels, nem mesmo chegam a se ossificar, tornando-se
constantemente ultrapassado.

Seguindo esse principio, Marshall Berman ensina que a modernidade é
um conjunto de experiéncias e possibilidades, compartilhadas por homens e
mulheres ao longo do espago e do tempo. E continua: “[...]. Ser moderno é
encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder, alegria, crescimento,

[..]*°

autotransformacéo e transformagao das coisas em redor — , ho revés, ameaca

destruir todo o conhecimento acumulado, “[...] tudo o que temos, tudo o que sabemos,
tudo o que somos.”*!

Assim, Berman entende que a modernidade € um paradoxo complexo,
uma dialética, e, na medida em que o homem se sustenta em bases sdlidas do
dominio do saber e do poder, ele também avanca as fronteiras da destruicdo com

destino ao caos, pois tudo e a todo instante nao se estabiliza e sugere novos sentidos.

29 BAUMAN, 2001. Op. cit., p. 15.

30 BERMAN, Marshall. Modernidade: ontem, hoje e amanha. In: Tudo que é sélido desmancha no

ar. A aventura da modernidade. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 24.

31 |dem, ibidem.
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Essa vivéncia referente ao anseio de modernidade para autor, remete ao

que se entende como globalizagao**?

, logo anula e supera todos os limites “[...]
geograficos e raciais, de classe e nacionalidade, de religido e ideologia [...]"***, do
profano e sagrado. Para Berman, a “[...] modernidade une a espécie humana.”*** No
entanto, “[...] € uma unidade paradoxal, uma unidade de desunidade [..]"** que
coloca o homem em meio a tensdes e conflitos sociais e a um emaranhado de
ambiglidades, angustias e contradi¢des, ou seja, “[...] num turbilhdo de permanente
desintegracdo e mudangas [...]."**®

A proposta colocada pelo autor com relagdo a mencionar que o turbilhdo
davida modernatem-se sustentado em muitos mananciais e “[...] cria novos ambientes
[...] e destrdi os antigos, acelera o préprio ritmo [...], gera novas formas, [...]; rapido e
muitas vezes catastréfico [...].”**" Essa reflexdo relaciona-se de maneira expressiva
como eixo central da tematica dessa dissertagao, principalmente no que se relaciona
com as técnicas utilizadas nas performances das modernas comissdes de frente, o
que vai ser abordado ainda nesse capitulo, dai a afinidade profunda com o autor.

No entanto, questiona-se ainda qual o sentido de tradicdo associado a

comissao de frente? Revisitando Eric Hobsbawm, o autor ensina que, por

[...] “tradicdo inventada” entende-se um conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras tacida ou abertamente aceita; tais praticas de natureza
ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica automaticamente; uma
continuidade em relagao ao passado. Alias, sempre que possivel, tenta-se
estabelecer continuidade & um passado historico apropriado.*®

Ha entdo pontos de convergéncia em relagdo ao desenvolvimento e

expansao das comissoes de frente com os pensamentos de Hobsbawn expostos

32 Compreende-se o termo globalizagdo como sendo um fenémeno de partilha e de integralizagdo de

informacgdes entre os povos do mundo. Esse processo se relaciona ao sentido mais amplo de cultura,
bem como a cultura de mercado do mundo capitalista.

43 BERMAN, 2007. Op. cit., p. 24.

434 |dem, ibidem.

3% |dem, ibidem.

% 1dem, ibidem.
*7 |dem, ibidem, p. 25.
3% HOBSBAWN, 2008. Op. cit., p. 9.
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acima. O historiador também considera, em outra passagem, que a tradigdo € o
campo das permanéncias e o0 costume o das mudancas, disputas e trocas.
Inventam-se novas tradigdes quando ocorrem transformacgdes suficientemente amplas
e rapidas, tanto do lado da demanda, quanto da oferta. E certo que as comissdes de
frente vivenciam um processo de transformagdes constantes em sua estrutura.

Parece haver, entre os grandes coredgrafos dos dias atuais, elementos
tradicionais “implicitos” no arranjo do seu espetaculo na Passarela do Samba.
Assim, esse capitulo procura analisar as marcas e os vestigios do tradicional,
tentando entender de que forma alguns elementos sustentaram ou sustentam a
maneira de ser e a existéncia da comisséo de frente moderna.

Para tanto, utilizou-se as seguintes fontes: entrevistas realizadas com
pessoas do meio, analise das planilhas de notas do quesito comissdo de frente,
interpretacéo das fichas técnicas descritivas da proposta da comisséo de frente e de
imagens das filmagens dos desfiles.

3.1 As Formas do mesmo**: tradicional, uma proposta proibida

Como foi possivel observar na breve introducido desse capitulo, as
intervengcdes da modernidade no universo do Carnaval carioca e a conquista do
publico, sao fatores determinantes para os trabalhos das comissées de frente. A
moda agora € inovar, deixar a platéia perplexa diante do espetaculo e das novas
intervengdes tecnologicas. Provavelmente, isso s6 foi possivel pelas transformagdes
sociais, culturais e politicas das décadas de 80-90.

Para sinalizar o contexto sobre comissao de frente é importante destacar
que no ano de 1984, consta: “— No regulamento das escolas, deixa de constar a
exigéncia de a comissdo de frente desfilar atrds do abre-alas.”**® Até aquele
momento, o conjunto n&o tinha nenhuma afinidade ou referéncia com o enredo, e,
portanto, ndo causava impacto — famoso termo da moda —, no universo das

comissoes de frente/Escolas de Samba.

3% Subtitulo parafraseado da obra de Nilo Odalia: As formas do mesmo: ensaios sobre o

pensamento historiografico de Varnhagem e Oliveira Vianna. Sdo Paulo: UNESP, 1997.
*“0 RIOTUR. Empresa de Turismo do Municipio do Rio de Janeiro S.A. Meméria do Carnaval. Rio de
Janeiro: Oficina do Livro, 1991, p. 27.
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Por outro lado, em 1985, a Escola de Samba Mocidade Independente de
Padre Miguel, apresentou em sua comissado de frente uma proposta que dialogava
perfeitamente com o enredo. Sendo ela para a época “moderna”, com simples
movimentos insuando ganho de espago e proje¢cao na avenida, deslocava-se da
formagao aprumada em linha horizontal — sentido concentragéo para dispergao (sul-
norte) — e projetava-se em fila indiana, para uma outra formagao, em linha vertical
(imagem 11), para saudar o publico dos camarotes e arquibancadas, posteriormente

retornava a primeira formagao.*'

Figura 11: Comissao de frente da Mocidade Independente de Padre Miguel 1985. **?

E interessante destacar também os detalhes da fotografia. Assim, o
contexto que a imagem representa esta inserido no ano do término da ditadura
militar, onde o Brasil almejava sair dos anos de torturas e repressao e “[...] avancgar

no tempo™*. Por um lado, a comiss&o de frente manifestava principios de evolucéo

“1 Andlise efetuada a partir da observagdo do video do desfile do Carnaval de 1985, da Mocidade
Independente de Padre Miguel, pela Rede Globo de Televisdo e pela TV Manchete. Acervo pessoal do
autor.

2 Fonte: Arquivo do Centro de Memodria da LIESA — RJ.

*3 Trecho da poesia do samba enredo da Escola de 1985, com o qual se sagrou camped daquele ano.
TERRA. Disponivel em: Disponivel em: <http://letras.terra.com.br/sambas/959612/>. Acesso em: 21 de
nov. 2010.

147



e desenhos coreograficos, explorava o espaco e, portanto, literalmente se projetava.
Mas, o detalhe que chama a atencéo refere-se ao grupo que era formado por criangas,
fantasiadas de astronauta, que carregavam na mao direita a bandeira do Brasil. Sdo
indicios de um nacionalismo em tempos de crise e a esperanga por dias melhores.

Outro ponto importante é a imagem do mecena da Mocidade, o bicheiro
Castor Gongalves de Andrade e Silva atuando como arauto da Escola. Esse sujeito
foi 0 maior e mais poderoso bicheiro do Brasil até 1997, ano de sua morte.***

Com a paisagem composta, pressupde-se que havia um desejo coletivo
embutido na sociedade brasileira em conquistar novos horizontes. Logo, o trabalho
apresentado pela comissado de frente da Escola de Samba Mocidade Independente
de Padre Miguel e a letra do samba enredo reproduziam em seu amago os desejos
de liberdade. Eis aqui, portanto, um dos o papéis sociais das Escolas de Samba — a
fabricagédo de discursos e posicionamentos criticos diante das injusticas sociais.

“[...]- Se o homem modifica a sua atitude radical perante a vida, comecgara
por manifestar o novo temperamento na criagao artistica e em suas emanagdes
ideoIc’>gicas.”445 Por conseguinte, pressupde-se que a proposta daquela comisséo de
frente possuia como escopo “[...] mostrar as convulsdes sociais que se exprimiram

#4486 como discorreu Benjamim ao retratar sobre

nessas metamorfoses da percepcao
a destruicdo da aura, na obra de arte, devido sua reprodutibilidade, desde que se
aceite que essa forma de manifestagcdo popular sempre foi uma senha segura na
interpretacédo dos cddigos e valores imanentes as comunidades que as produziram.
Confirma-se essa realidade quando se observa a letra do samba enredo
intitulado: “Ziringuidum 2001 Carnaval nas estrelas”, escrita por Gibi, Arsénio e
Tidozinho, em 1985. A letra tem como aspecto um tom apelativo: “Sou a Mocidade / Sou

»447 »448

Independente/Vouaqualquerlugar™’ e “[...]nos meus devaneios quero viajar [...].

*4 pPara maiores detalhes sobre as relagcdes do jogo do bicho e as Escolas de Samba, consultar:

QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Carnaval brasileiro: O vivido e o mito. Sdo Paulo: Brasiliense,
1992.

*5 ORTEGA Y GASSET, José. Convite a aprender. In: A desumanizagio da arte. 3. ed. S3o Paulo:
Cortez, 2001, p. 69.

45 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. /n: Magia e técnica,
arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Tradugdo Sérgio Paulo Rouanet. 7. ed.

Sao Paulo: Brasiliense, 1994, pp. 165/196 e p. 170.

“7 TERRA. Disponivel em: <http:/letras.terra.com.br/sambas/959612/>. Acesso em: 21 de nov. 2010.

48 | dem.
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Ora, se o desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro € a fabrica de
sonhos, a poesia da letra do samba enredo é a valvula de escape da comunidade.
Eles cantaram a liberdade do Brasil e a projeg¢ao de futuro melhor, mediado pelas
novas tecnologias.

Na transicdo dos anos 80 para os 90, uma série de alteracbes
significativas sacudia o mundo em seus diversos segmentos sociais. Assim, em 9 de
novembro de 1989, o governo da Alemanha Oriental abriu o muro de Berlim e ainda
nos anos 80 tem-se o inicio da fabricagdo dos computadores pessoais, walkmans e
videocassetes, além do desenvolvimento do CD. No Brasil, os fatos marcantes
dessa década foram, dentre varios outros, a inauguragao do Samboédromo do Rio de
Janeiro, em 2 de margo de 1984, e a nova Constituicao Brasileira, de 1988.

No cenario mundial, os anos 90 marcam o término da Guerra Fria (1945-
1991) entre os Estados Unidos e a Unido Soviética, hoje ja extinta. Esse conflito foi
de ordem politica, militar, tecnoldgica, econémica, social e ideoldgica entre as duas
nacdes e suas zonas de influéncia. Nessa época houve o aprefeicoamento dos
aparatos tecnoldgicos, promovendo o surgimento do DVD. Os telefones celulares
tornavam-se cada vez mais populares e diminuiam de tamanho.

O jornal O Globo, na sua edicdo do dia 25 de fevereiro de 1990,
publicizou a seguinte chamada: “O carioca troca a crise pela folia”. Com um titulo
carregado de ironia e critica, o jornal informava que naquele ano os cariocas haviam
esquecido os tempos de crise, inflacdo, violéncia e todos os males sociais que
afligiam a populacéo para se dedicarem a alguns dias de folia.**°

Em 1992 os caras pintadas pediram o Impeachment de Fernando Collor

de Mello.**® No dia 1° de maio de 1994 o Brasil perdia Ayrton Senna, que morre em

*9 0 carioca troca a crise pela folia. Jornal O Globo, Rio de Janeiro, p. capa, n° 20.549, Ano: LXV,
25 fev. 1990. Acervo da Fundacéo Biblioteca Nacional. Ministério da Cultura. Departamento de
processos Técnicos. Coordenadoria de microrreprodugéo.
0 Primeiro Presidente do Brasil (1990-1992) eleito pelo voto direto apds a ditadura militar. O maior
destaque de sua gestado foi a implementagcdo do Plano Collor e a abertura do mercado nacional as
importagdes e o inicio de um programa nacional de desestatizagdo. Com boa aceitagdo no inicio, o
Plano Collor teve um final tragico para os brasileiros, desembocando numa recessao econdmica,
cujos efeitos foram a extingdo de mais de 920 mil postos de trabalho no ano de em 1990 e uma
inflagdo acima de 1000% ao ano. Nao obstante a isso, seu governo foi marcado por dendncias de
corrupgao politica envolvendo seu ex-tesoureiro de campanha Paulo César Farias, realizadas por
Pedro Collor de Mello, irmao do Presidente, e levaram ao seguimento de impugnagcdo de mandato
(Impeachment). O processo, antes de aprovado, fez com que o Presidente renunciasse ao cargo em
2 de outubro de 1992, deixando-o para seu vice Itamar Franco. Collor ficou inelegivel durante 8 anos
(até 29 de dezembro de 2000). PORTAL BRASIL. Disponivel em:
<http://www.portalbrasil.net/politica_presidentes_collor.htm>. Acesso em: 4 set. 2010.
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um acidente no GP de Imola. Também em 1994 a selegao brasileira conquistava seu
quarto titulo mundial ao vencer a ltalia nos pénaltes.

O desenvolvimento e o apogeu da comissao de frente ao longo da histéria
do Carnaval carioca encontrou nos anos 90 seu terreno fértil. Nessa década dois
coreodgrafos indiscutivelmente marcaram e revolucionaram esse quesito, escrevendo
seus nomes na historia. S&o eles: o coredgrafo Fabio de Mello, apresentado
anteriormente no corpus do texto no periodo (1992-2007) a frente da Escola de
Samba Imperatriz Leopoldinense e ao final da década desenvolvendo trabalhos na
comissdo de frente da Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira, e o
coredgrafo e dancarino Carlinhos de Jesus.**"

Ora, o Carnaval por si s6 € um espetaculo e o seu publico esta viciado
pelas recentes tendéncias encenadas na passarela, muito embora, sejam
reproducdes ou inovagdes, certamente sao subsidiadas pelos artificios da
modernidade. No rastro desse pensamento, o jornalista Eugénio Leal escreveu:

Este talvez seja o quesito mais “aberto” de todos. Ndo ha muitos
pardmetros estabelecidos em regulamento a ndo ser a necessidade de
apresentar a escola e, recentemente, a obrigagdo de surpreender, causar
“impacto visual”, dar espetaculo.**

Adverte ainda:

[...] velha guarda na frente da escola faz parte de um passado distante. Se
alguma escola fizer isso hoje em dia corre risco de ser vaiada. Eu sou a
favor de liberdade cada vez mais no quesito, inclusive no numero de
componentes. E quem for bom mesmo, vai emocionar o publico. Quem néo
for... vamos ter de aturar. [...] a coisa deve ser simples e rapida, bonita e
feita para todo o publico.**

Esse artigo foi publicado em 2008, assim, € fruto de um novo contexto,
pois o0 autor ja havia vivenciado as atuais performances das comissdes de frente de
hoje. Quiga, isso justifique seu apego e defesa explicita aos impactos visuais desses
shows apresentados na passarela do samba. De fato, ao longo da histéria da
comissdo de frente, os aspectos obrigatorios foram: saudar o publico, apresentar a

Escola ao publico e jurados, além de pedir passagem.

5! Para maiores informacdes ver no anexo 13 o curriculo do artista.

%2 LEAL, Eugénio. Em frente, comissdo! (2) A revanche..., [4 de Abril de 2008]. Rio de Janeiro.
Disponivel em: <http://www.Sidneyrezende.com/blog/eugenioleal/?pg=4>. Acesso em: 7 set. 2010.

453 | dem.
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O radicalismo parece ser uma das caracteristicas desse jornalista. Em
outras palavras, esse quesito precisa constantemente ser reinventado e abandonar
os rangos da velha guarda, esses devem ficar soterrados no passado. Para ele,
deve haver liberdade de expressao artistica. Esse discurso, até certo ponto, diverge
das propostas do coreografo Fabio de Mello.

A insercdo do Carnaval no universo poOs-moderno obrigou aos
coredgrafos a superar os limites da técnica e da imaginagdo a fim de manter o
impacto do show, assim sendo, a colaboracédo dos profissionais das artes cénicas foi
fundamental para a nova linguagem executada pelas comissbes de frente, que
passam a assumir o papel de anunciar o enredo, eliminando a figura dos atores da
chamada velha guarda, cedendo espaco para a expressao artistica.

Possibilitam a liberagdo de movimentos e a introdugcdo de gestos
ousados, ganho de espago na avenida, assumindo a nova atribuicdo de
apresentar/sintetizar o enredo, que precisa estar associado as caracteristicas
peculiares de apresentar a Escola na avenida, saudando o publico e pedindo
passagem. Entdo, romper com o tradicional torna-se necessario. Todavia, isso
ocorre, de fato, na atual conjuntura?

Pressupbe-se que diante das adaptacdes e assimilagbes ocorridas nas
comissdes de frente, elas ainda possuem tragos tradicionais significativos. Nessa
perspectiva, Hobsbawm acredita “[...] que a invencao de tradicbes € essencialmente
um processo de formalizacao e ritualizacao, caracterizado por referir-se ao passado,
mesmo que apenas pela imposi¢do da repeticdo.”***

Esse grupo conseguiu permanecer a frente da Escola de Samba desde o
inicio de sua fundagdo. A comissdo de frente composta pela velha guarda, no
entanto, literalmente saiu de cena e ha todo um discurso pronto referente a transigao
da velha guarda para as modernas comissoées.

Para realizar um debate sobre a transicdo em questao, elaborou-se um
quadro comparativo, que vai ser apresentado no corpo do texto, para ilustrar a
referida passagem. Para sua confecgcdo foram selecionadas sete comissdes de
frente das seguintes Escolas de Samba: Portela, Estacdo Primeira de Mangueira,
Académicos do Salgueiro, Unidos de Vila Isabel, Imperatriz Leopoldinese, Mocidade

Independente de Padre Miguel e Beija Flor de Nilopolis. Essas agremiagdes

5 HOBSBAWN, 2008. Op. cit., 12.
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participaram dos desfiles do grupo principal do Carnaval da cidade do Rio de
Janeiro, de 1984 a 1994.

Tal periodo foi organizado da seguinte forma: o primeiro ano marca o
inicio dos desfiles das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, na era da Passarela do
Samba “Darci Ribeiro”, na Avenida Marqués de Sapucai, palco sagrado da
apresentacao do maior espetaculo a céu aberto do planeta. Ja o ultimo ano € um
divisor de aguas, pois pela ultima vez desfilava-se com a comissdo de frente
formada pela velha guarda de maneira tradicional, sem ser proposta do enredo,
como vai ser observado mais adiante.

Explicita-se ainda que, na busca por fontes no Centro de Memoria da
LIESA, encontrou-se poucas descricdes técnicas sobre os trabalhos desenvolvidos
pelas comissodes de frente, anteriores aos desfiles no atual espago determinado para
o evento. Levou-se em consideragao as justificativas apresentadas por Fernando
Vinicius da Costa Araujo, coordenador do centro de dados no Centro de Memoria da

LIESA, sobre a auséncia de materiais:

A gente tem [...], como eu falei mais de 1000 letras de sambas de
enredo, que por incrivel que parega [...], agente tem as letras desde 32 pra
c4a, sb que [...], ao longo do tempo [...] se perderam, vocé quer uma letra do
samba da Portela [...], de 37, por exemplo, ndo tem. N&o, ndo tem! Quem
sabia ja morreu [...]. Entédo, acaba se tornando [...], valioso uma letra dessa!
Entdo, [...], tive essa preocupagao [...], com..., conseguir esse tipo de
informacao.

O depoente esclarece que, apesar do expressivo acervo documental
sobre as Escolas de Samba do Rio de Janeiro, muita coisa se perdeu com o tempo,
e até mesmo por ndo ter havido preocupagdo em armazenar os documentos
anteriores ao ano de 2004, quando foi criado o Centro de Memodria da LIESA.
Portanto, essa documentacao carece de ser adequadamente guardada, catalogada
e, sobretudo, digitalizada.

Entdo, supde-se que se letras de samba que possuem valor inestimavel
nesse universo em foco se perderam por n&o haver interesse ou preocupagdo em

preservar a historia, quanto mais as poucas informacdes, quase que inexistentes,

%5 ARAUJO, Fernando da Costa Vinicius. Documentos do Centro de Meméria da LIESA. [12 de
novembro de 2009]. Centro de Memdria da LIESA, Avenida Rio Branco, 4 — Centro — Rio de Janeiro.
Entrevista cedida ao autor.
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sobre a comissdo de frente, quesito que n&o atraia até entdo o interesse das

agremiagdes e muito menos da midia no contexto do espetaculo.

A mudanca parecia ser inevitavel, mas as agremiag¢des foram relutantes.

Agora, pensando nessa problematica, vejamos uma das observagdes feitas por um

historiador a respeito dos costumes e do que se coloca contra essas praticas.

Edward Palmer Thompson escreveu que no século XVIll, na Inglaterra, o costume

constituia uma retérica de legitimagdo de quase todo uso pratico ou direito

reclamado. Por fim, uma cultura tradicional é rebelde e resistente em nome do

costume. A cultura popular é rebelde, mas o é em defesa dos costumes.**® Pela

tabela 1, pode-se observar uma resisténcia, ou seja, uma tentativa de manutengéo

das formas tradicionais de desfile da comissao de frente.

Tabela 1: Quadro comparativo entre os estilos: tradicional e moderno

ANO ESTILO AGREMIAGOES ESTILO AGREMIAGOES
TRADICIONAL MODERNO
Mangueira, Salgueiro,
1984 2 Portela e Vila Isabel 5 Imperatriz, Mocidade e Beija
Flor
Portela, Mangueira e Vila Isabel, Imperatriz, Mocidade
1985 3 Salgueiro. 4 e Beija Flor
Portela, Salgueiro e Mangueira, Vila Isabel,
1986 3 Imperatriz 4 Mocidade e Beija Flor
Portela, Mangueira e Beija Salgueiro, Vila Isabel, Imperatriz
1987 3 Flor 4 e Mocidade
Mangueira, Vila Isabel,
1988 2 Portela e Salgueiro 5 Imperatriz, Mocidade e Beija
Flor
Mangueira, Vila Isabel,
1989 3 Portela, Salgueiro e Mocidade 4 Imperatriz e Beija Flor
Mangueira, Salgueiro, Vila
1990 1 Portela 6 Isabel, Imperatriz, Mocidade e
Beija Flor
Portela, Mangueira e Salgueiro, Vila Isabel, Mocidade
1991 3 Imperatriz 4 e Beija Flor
Mangueira, Salgueiro, Vila
1992 1 Portela 6 Isabel, Imperatriz, Mocidade e
Beija Flor
Mangueira, Salgueiro, Vila
1993 1 Portela 6 Isabel, Imperatriz, Mocidade e
Beija Flor
Portela, Mangueira, Salgueiro,
1994 7 Vila Isabel, Imperatriz, Mocidade

e Beija Flor

Fonte: Centro de Memodria da LIESA.

% THOMPSON, Edward Palmer. Introduc&o. /n: Costumes em comum: estudo sobre a cultura
popular tradicional. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 19.
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Desde 1984 até 1993 a Portela desfilou com sua velha guarda. Contudo,
ela foi seguida por outras agremiagbes que buscavam uma definigdo. As Escolas
que ficaram em transito pelos dois mundos sdo: o Salgueiro, que desfilou com a
velha guarda entre os anos de 85, 86, 88 e 89, Mangueira: 85, 87 e 91, por fim, a
Imperatrizem 86 e 91.

A nova estrutura das comissdes de frente dos anos 90 era rigida. E notou-
se que o papel das criticas decorrentes da imprensa, quanto as formas dos
trabalhos apresentados pelas comissdes de frente, tinham como objetivo estimular e
divulgar as tendéncias que iriam imperar na década de 1990. E ja despontavam no
cenario as criagcdes da carnavalesca Rosa Magalh&es.

Para apresentar o Académicos do Salgueiro ao publico da Marqués
de Sapucai, a escola escolheu 15 salgueirenses com altura média de
1,90m, dispostos a mostrar que nem s6 de Velha Guarda vivem as
comissbGes de frente. Os integrantes, que representavam os guerreiros
medievais dentro da primeira parte do enredo da escola, passaram pela
passarela marcando os passos ensinados pela coredgrafa Suzana Braga.
Com figurino de Rosa Magalhaes, a fantasia de dez quilos fez os guerreiros
suarem, mas as trés formagdes basicas, apreendidas em mais de dez
aulas, encantaram o juri do prémio Estandarte de Ouro.**’

Essasituagao sinalizaa existénciade um processo embrionario de mudancas
dos paradigmas da comissdo de frente. Dois pontos merecem destaques nessa
comissao de frente: o primeiro relaciona-se as fantasias, que foram confeccionadas por
Rosa Magalhdes e que certamente inovaram para época e o segundo ponto esta
relacionado a coreografia, tento em vista a superagdo do marasmo da velha guarda.
Isso indica novos ventos soprando na direcdo desse quesito.

Com uma composicao ortodoxa em meados dos anos 90, as comissdes
de frente necessitavam se ajustar ao seu tempo. E os julgadores desse quesito
prescreviam sob forma de lei as inovagdes que deviam ser apresentadas pelos
grupos, a fim de garantir a permanéncia das mesmas. Diante disso, estava
anunciada a morte do estilo tradicional da velha guarda nas Escolas de Samba.
Assim, a julgadora Miriam Gléria Duarte da Costa, em 10 de fevereiro de 1991,

escrevia para a Estacado Primeira de Mangueira:

7 Comiss&o de frente do Salgueiro leva prémio. Jornal O Globo, Rio de Janeiro, p. 11, n° 20.552,
Ano: LXV. Caderno: Carnaval/90, 28 fev. 1990. Acervo da Fundagao Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro. Ministério da Cultura. Departamento de processos Técnicos. Coordenadoria de
microrreproducao
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Comissdo de Frente Tradicional, sem qualquer inovagdo, sujeita a
critério mais rigoroso, do que nas inovadoras, adequadas ao enr%%o, que
arriscam um julgamento subjetivo dos jurados. Auséncia de alegria.

De forma semelhante, essas censuras foram apontadas para a Escola de
Samba Portela, no desfile da segunda-feira, dia 11 de fevereiro de 1991.

A presséao foi tanta que no domingo, dia 21 de fevereiro de 1993, Miriam
Gldria, novamente julgadora do quesito comissdo de frente, emitiu o seu veredicto
final, no instante em que apresentou sua justificativa sobre a Portela. Nas palavras

da julgadora observa-se que:

A comissdo de frente se apresentou tradicional, desanimada, sem
nenhuma inovacao e beleza. Fazer justica significa usar pesos e medidas
iguais. Umas se esmeram e arriscam em criatividade e luxo, sujeitos a
cometerem erros e acidentes, outras n&o.**®

E apds anunciado o veredicto, a julgadora sentenciou a agremiagéo,
tirando-lhe 1 ponto da nota final. A comissao de frente da Portela na década de 90
estava sendo alvejada por todos os lados. As criticas tinham um alvo certo: a forma
tradicional com que a comiss&o de frente da agremiagao desfilava.

O julgador Claudio Vieira, também no dia 21 de fevereiro de 1993, tece
duras criticas a esse grupo. Parece que os julgadores ja estavam saturados desse
tradicionalismo desanimado, deselegante e sem inovagbes, passando a impor

transformacgdes imediatas nessa ala, sob duras penas.

Nao ha de se exigir que a tradicional CF da Portela faga uma
performance coreografica. Mas & de se esperar que seus veteranos
integrantes mantenham coordenacdo e sintonia de movimentos.
Principalmente na hora de saudar o publico, ao acenar e tirar o chapéu. Isso
nao aconteceu. A estilizagdo da indumentaria também nao foi feliz para uma
cerimOnia de casamento. Ambas as falhas significam a perda de 1 ponto.460

Entao, fica claro, diante desses julgadores que a comissao de frente da

Portela e seu estilo tradicional ja ndo correspondia efetivamente as suas obrigagbes

%8 GLORIA, Mirian. Justificativa da nota a Escola de Samba Portela. Mapa de Notas, Carnaval/1991.
Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. RIOTUR, 1991. Centro de Memodria da LIESA.

%9 GLORIA, Mirian. Justificativa da nota a Escola de Samba Portela. Mapa de Notas, Carnaval/1993.

Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. RIOTUR, 1993. Centro de Memoéria da LIESA.

%0 VIEIRA, Claudio. Justificativa da nota a Escola de Samba Portela. Mapa de Notas,

Carnaval/1993. Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. RIOTUR, 1993. Centro de Memoéria da LIESA.
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elementares de saudar o publico, de maneira coordenada e em perfeita harmonia
com os seus gestos. Consequentemente, estava condenada a comissdo de frente
da agremiagao, tanto que esse foi o ultimo ano no qual a Escola teve sua comisséo
formada ao estilo tradicional. Faz-se necessario refletir ainda sobre as
consideragdes finais do julgador Claudio Vieira, contidas no campo destinado as
observagdes gerais do Mapa de Notas do Carnaval de 1993:

Para um quesito que ha poucos anos estava ameagado de extingao,
é gratificante vé-lo revigorado de forma que é quase impossivel detectar
falhas entre as comissdes de frente.

E fragrante — e louvavel - o trabalho que as agremiacdes vém
desenvolvendo neste setor especifico, aprimorando-o de ano para ano.
Ganha o espetaculo, que é precedido por um show a parte durante a
entrada de cada escola.

Pena que essas coreografias ensaiadas exaustiva e secretamente
durante um ano, na hora “H” sejam atrapalhadas justamente por diretores
mal orientados e que ndo sabem se posicionar durante o desfile. Além de
apresentar a escola, saudar o publico e “fazer bonito”, as comissdes de
frente devem ensaiar também no sentido de driblar essa gente.

Parabéns a todos!

Claudio Vieira
25/2/93.%%"

O julgador, ao acatar a revitalizagdo do conjunto, sugerindo o “novo”
como perfeito, ndo conseguiu observar os defeitos e ficou satisfeito com as
apresentacdes exibidas naquele ano, uma vez que o quesito estava em via de
destruicdo. Entendia ainda que o maior beneficiado seria a composicdo do
espetaculo, e consequentemente o publico que assistia aquele show a parte, dentro
do espetaculo.

Diante das suas atribuigdes, o profissional ainda alertava as agremiagdes
quanto as interferéncias dos diretores das Escolas no momento do desfile, que
prejudicavam consideravelmente o desenvolvimento dos grupos. Além de
executarem suas fungbdes principais obrigatérias e se apresentarem com
performance artistica apurada, tinham uma terceira tarefa desnecessaria, que era
solucionar mais esse problema.

A ruptura/morte anunciada do estilo tradicional na comissao de frente da

Portela se confirma quando, na manha de segunda-feira, 10 de janeiro de 1994, o

1 VIEIRA, Claudio. Observacdes Gerais a Escola de Samba Portela. Mapa de Notas,

Carnaval/1993. Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. RIOTUR, 1993. Centro de Memoéria da LIESA.
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jornal O Globo, periddico de maior circulagdo carioca, noticiava sob o titulo “Portela

tira a velha guarda da frente™®?

, informando a substituicdo dos baluartes da
agremiacgao por sete casais dangarinos de Lundu.

A Portela era considerada, de acordo com a matéria, uma das Escolas
gue mais aquilatava os seus antigos sambistas. Isso certamente provocou naquela
época um debate muito grande a respeito dos impactos da modernidade, pois o que
estava em jogo era a manutengcdo das tradigbes e o poder dos sambistas da
comunidade, isto €, eles foram deslocados do seu trono por artistas que provavelmente
nao pertenciam a comunidade e no embate a velha guarda foi derrotada.

Dentre os 15 sambistas destronados estavam os compositores Ari do
Cavaco, Manacéia e Monarco. E interessante notar a contradicdo da diretoria da
agremiacao que, “[...] justamente no ano em que o enredo é “Quando o Samba era

, a velha guarda ficou de fora. Nesse desfile a Portela foi a ultima Escola a
entrar na avenida. Esse fato preocupou a jornalista Solange Duarte.

Pela tessitura da escrita, a autora parece estar contraria a substituicao.
Para ela, a antiga comissdo apresentava a agremiagdo ao publico e jurados,
deixando nas entrelinhas uma duvida em relagdo a atuagdo dos dancgarinos. A
jornalista esquece que a apresentacdo da agremiagao aos jurados € um quesito
obrigatério de julgamento, passivo de subtracdo de pontos a ndo execugdo. Assim
sendo, a apresentacao da Escola e a saudagao ao publico pelos novos integrantes
era indispensavel ao contexto da proposta.

Duarte também afirmou que a velha guarda, no geral, tem
aproximadamente cerca de 80 membros. Eles foram distribuidos entre os demais
componentes nas alas e em carros alegéricos. O vice-presidente da Portela, na
época Paulo Miranda tenta justificar a transicdo comentando o texto da jornalista: “—
S6 estavamos mantendo a comissao de frente tradicional e a mudancga passou a ser
quase que uma imposigdo das co-irmas.”*®* Para o vice-presidente, o fato da

comissao de frente ser composta por integrantes da velha guarda dificultava

%2 DUARTE, S. Portela Tira a Velha Guarda da Frente. Jornal O Globo, Rio de Janeiro, p. 13, n°
21.964, Ano LXIX,10 jan.1994, Acervo da Fundacao Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Ministério
da Cultura. Departamento de processos Técnicos. Coordenadoria de microrreprodugao.

%3 |dem, ibidem.

464 |dem, ibidem.
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inclusive a desenvoltura dos julgadores. Essa afirmagdo se sustenta mediante a
justificativa dos julgadores que foram escritas no Mapa de Notas. Segundo Miranda:
“Chegou a hora de mudar e essa é uma responsabilidade muito grande.”*®°

O carnavalesco José Felix esclarece que quando foi convidado para
trabalhar na Portela, informaram-lhe “[...] de que a diretoria ja havia conversado com
a velha guarda e decidido mudar a comisséo de frente.”®® Conforme a jornalista, o
profissional ndo acreditava em superstigdes, portanto, tanto a aguia como a velha

guarda perdiam seus significados simbdlicos. Segundo ele:

— Nao credito em bons ou maus fluidos. O que sei é que, nos ultimos
anos a escola nao tem vindo para disputar titulos e estamos fazendo um
trabalho para ficar entre os primeiros lugares, quanto a 4guia, ndo sei ainda.
Sera a surpresa.*®’

A matéria prossegue, e, logo, percebe-se que diante da polémica das
comissbes de frente, a velha guarda parece estar conformada frente essa
intervencgao. Isso causou certa surpresa ao ler essa fonte, ficando evidente que o
poder real de decisdo ou veto € agora da diretoria da agremiagédo, onde a velha
guarda ja nao faz mais parte. Agora, os legitimos representantes da comunidade do
samba estdo a margem.

Esses sambistas, em sua maioria, preferem nao comentar e os que
optaram por se pronunciar preferem nao entrar na polémica. As palavras de
Manacéia sao oportunas: “— Acho que eles fizeram a mudanca por causa do enredo.
Nos aceitamos porque pensamos apenas no beneficio da escola.”®®

Esse conformismo é aparente, pois Monarco desabafa, lamentando nao
fazer parte da comissao de frente do ano de 1994. Imediatamente justificava-se
dizendo que “[...] na Portela, sai até empurrando carro alegérico.”®® Provavelmente
a paixao pela Escola era maior que as hierarquias da agremiacéo. Esses siléncios

possivelmente revelam uma tensdo existente no interior da Escola. Sobre essa

65 DUARTE, 1994.

%8 |dem, ibidem.

47 |dem, ibidem.

%8 |dem, ibidem.

9 | dem, ibidem.
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questdo, estava inscrito na quadra da Escola: “Aqui deu fruto a semente que a velha
guarda plantou.”"®

Essa nova comissdo de frente, mencionava a matéria, foi montada pelo
portelense Gerbnimo que “[...] tem uma dupla responsabilidade: é o coredgrafo do
grupo e o primeiro mestre-sala da escola, ao lado da porta-bandeira Neide.”*"" Eles
ensaiavam todas as noites 21 candidatos que concorriam a 14 vagas dessa nova
comissao de frente, desvendando mais um embate entre os bailarinos: a disputa
pelas vagas, onde a escolha sé seria realizada dias antes do desfile.

Um ano depois, em 1 de margco de 1995, O Globo reforgava a transicao

da velha guarda por comissdes coreografadas por bailarinos e dangarinos.

Até em passado recente, a fungdo de integrar a comissao de frente
pertencia a velha guarda. A Portela foi quem manteve a tradigdo por mais
tempo, mas no ano passado cedeu a modernidade: agora leva para a
avenida uma comiss&o coreografada.*’

3.2 Encantamento e sedugao: moderno, uma inversao de valores no universo

das comissoes de frente

Ainda que o sentido de Carnaval traga em seu bojo a manifestagcéo
espontanea do povo, e hoje tenha como icone de sua maior expressao no Brasil e
talvez no mundo, os desfiles das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, tornaram-se
um espetaculo e um produto voltados para o turismo, formatado ao gosto da
demanda, esta formada segundo padrdes da sociedade elitista.

Mesmo assim, a magia e sedugcdo com as quais as performances de suas
comissbes de frente enfeiticam os espectadores, quer seja ao vivo ou pela
transmissao televisiva, pressupdem-se terem sido fruto de elementos ofertados pela
modernidade.

Posto o cenario e antes de se iniciar uma reflexao sobre o periodo em

que as comissoes de frente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro expandiram-

470 DUARTE, 1994.

47" |dem, ibidem.

"2 Comiss&o de frente agora é profisséo: coredgrafos e bailarinos sdo contratados para organizar a
apresentagdo. Jornal O Globo, Rio de Janeiro, p. 11, n® 22.379, Ano: LXX, Caderno Carnaval/95, 1
mar. 1995. Acervo da Fundagdo Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Ministério da Cultura.
Departamento de processos Técnicos. Coordenadoria de microrreproducéo.
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se, e consequentemente se consagraram de forma definitiva, legitimando o estilo
moderno desses grupos no universo dessas instituigbes, entende-se que é

pertinente explicitar o conceito de performance. Segundo Patrices Pavis:

A performance ou performance art, expressdo que poderia ser
traduzida por “teatro das artes visuais”, surgiu nos anos sessenta [...]. A
performance associa, sem preconceber idéia, artes visuais, teatro, danga,
musica, video, poesia e cinema. O performer ndo tem que ser um ator
desempenhando um papel [...], ao contrario, € também cantor, bailarino,
mimico, em suma, tudo o que o artista, ocidental ou oriental, € capaz de
realiza (to perform) num palco de espetaculo.*”

A performance é uma expressao artistica que mescla elementos do
teatro, das artes visuais e da musica e estd muito proximo ou € quase sindbnimo dos
happenings474. Durante a pesquisa notou-se ainda que a expressao performance ou
performance art, ganha forga a partir do surgimento da arte pop475, do

6

minimalismo*’® e da arte conceitual®’’, as quais entraram na cena artistica nas

décadas de 1960 e 1970.

473 PAVIS, Patrice. Dictionnaire du théatre. Tradugdo J. Guinsburg e Maria Lucia Pereira. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1999, p. 284.

™" O termo happening foi criado pelo americano Allan Kaprow para designar uma forma de arte que
combina artes visuais e um teatro, no fim dos anos 50. Para um estudo mais aprofundado ver:
ALVARADO, Daisy V. M. Peccinini de. Figuragées: Brasil anos 60. Sdo Paulo: EDUSP/Itau Cultural, 1999,
179 p. il. p&b. color.

5 A arte pop ou pop arte foi um movimento surgido na década de 1960, defendida por artistas que
buscavam uma arte popular (pop) que se comunicasse diretamente com o publico por meio de signos e
simbolos retirados do imaginario que cerca a cultura de massa e a vida cotidiana. Uma das primeiras, e
mais famosas, imagens relacionadas ao que o critico britanico Lawrence Alloway (1926-1990) chamaria de
arte pop é a colagem de Richard Hamilton (1922). Para um estudo mais aprofundado ver: ARGAN, Giulio
Carlo. Arte moderna: do iluminismo aos movimentos contemporaneos. Tradugdo Denise Bottmann e
Frederico Carotti. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992. xxiv, 709 p., il. color.

478 O sentido do termo minimalismo se refere a uma tendéncia das artes visuais que ocorre no fim dos anos
1950 e inicio dos 1960 em Nova York, algada a principal centro artistico com o expressionismo abstrato de
Jackson Pollock (1912-1956) e Willem de Kooning (1904-1997). Foi incorporada as artes visuais a nogao
dessa forma de expressdo em 1966, quando R. Wollheim se refere a produgéo artistica dos anos 1960
como concebida com base em "contelidos minimos", sem discriminar linhas e tendéncias. Ressalta formas
elementares, em geral de corte geométrico, que recusam acentos ilusionistas e metaféricos. Para um
estudo mais aprofundado ver: ARGAN, 1992, Opt. cit.

4t Surgida na Europa e nos Estados Unidos no fim da década de 1960 e meados dos anos 1970, a arte
conceitual tem como prioridade o conceito ou a atitude mental em relagéo a aparéncia da obra. O termo
arte conceitual foi usado pela primeira vez num texto de Henry Flynt, em 1961, entre as atividades do
Grupo Fluxus. Para arte conceitual o mais importante séo as idéias. A execugdo da obra fica em segundo
plano e tem pouca relevancia. Assim, quando se realiza um projeto da categoria, ndo se exige que a obra
seja construida pelo artista, pode ser delegada a tarefa a uma pessoa que tenha habilidade técnica
especifica. O que importa € a invengao da obra, o conceito que é elaborado antes de sua materializagao.
Para um estudo mais aprofundado ver: WOOD, Paul. Arte Conceitual. Tradugcdo Betina Bischof. Sao
Paulo: Cosac & Naify, 2002. 80 p., il. p&b. (Movimentos da Arte Moderna).
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Nesse cenario, performances, happenings e instalacbes sao vastamente
executadas, sendo uma tendéncia da contemporaneidade. Assim, tais expressoes
definem certo espirito dos novos rumos da arte, logo, sugerem tentativas em apontar
a criagao artistica as coisas do mundo, a natureza e a realidade urbana.

E nesse contexto que a todo o tempo as obras mesclam e interagem-se
com as mais variadas linguagens artisticas e até mesmo com o espectador, como
ocorre com as atuais propostas, apresentadas pelas comissdes de frente, que cada
vez mais se revelam influenciadas por essas formas de expressodes artisticas.

Outro fator relevante a se considerar € que a performance, pela prépria
natureza de sua fungao, provoca as categorizagbes comuns de expressdes artisticas
determinadas, colocando em questéo a propria definicado de arte. Exatamente nesse
conflito € que muitas vezes a critica sobre os trabalhos apresentados pelas
comissdes de frente e o proprio “julgamento”, entre os artistas que fazem os atuais
trabalhos, se conflitam pelas préprias caracteristicas e tendéncias de cada um deles,
como foi o caso de Fabio de Mello. Para ele, “[...] apresentacao de escola de samba
€ uma coisa e néo Circo de Soleil. [...]".*"®

Os objetivos principais da performance se fundam justamente nas
relagdes entre a arte e as experiéncias de vida do dia-a-dia, tentando romper os
limites entre as definicbes pré concebidas do que é arte e do que nao é arte. O
discurso do coreografo Fabio de Mello, mencionado no inicio deste capitulo,
reproduz bem esse sentido, ao defender o pensamento: “O que eu fazia, se for
mesclado, ainda da certo atualmente.”"®

Partindo para uma analise mais aprofundada do grande estilo inovador
nas comissdes de frente, elaborou-se um quadro ilustrativo (tabela 2) a fim de
efetuar uma comparagéo entre as agremiagdes que recebiam as melhores notas dos
julgadores. Ficou claro que elas definiam um modelo a ser seguindo. Optou-se,
entdo, por trabalhar com as mesmas agremiagdes mencionadas em tabela anterior.

Nessa perspectiva, o ano de 1989 marca a primeira participacdo de um
grupo de teatro em comisséo de frente. O “Grupo Ta na Rua” esteve a frente da
Escola de Samba Beija Flor de Nilopolis, quando da apresentagdo do antoldgico
enredo “Ratos e Urubus... Larguem a Minha Fantasia”, de Jo&ozinho Trinta. Tal fato

"8 MELLO, 2010. Op. cit.

479 | dem, ibidem.
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justifica a escolha desse ano na tabela, uma vez que foi uma proposta muito ousada
para aquele momento.

Naquela época o que imperava nas comissdes de frente era o luxo e a
beleza, principalmente de negros altos e formozos, bem como das belas mulatas

com seus corpos esculturais.

Outro problema a ser contornado surgiu quando da formagdo da
comissdo de frente: normalmente era composta por negros selecionados
por altura e beleza. Agora teriam que ser substituidos por atores —
“mendigos”. Apos muita discuss&o, o acordo.*®

Houve um conflito interno na agremiagdo e novamente o Carnaval
apresentava o rito da inversao, na especificidade da Escola de Samba, ao colocar
atores no papel de mendigos, para servir ao enredo. Entdo, o Carnaval estava sendo
carnavalizado pois. Referindo-se ao desfile feito pela Beija Flor, Marlene Pinheiro
afirmou: “[...] o Carnaval, que, como rito dionisiaco, representa o avesso, tem tido
como norma, nas Escolas de Samba, a reproducao da linguagem petrificada, sem a
minima subversao.”*®"’

O trabalho daquela comissdo de frente apresentava um jogo onde
retratava, na figura do Mendigo, rebatento o luxo e o lixo, e nesse contexto
guestionava-se a rigidez ainda latentes da justica e da Igreja quanto a liberdade de
expressdo e as questdes sociais. Os Medingos, por “[...] estarem libertos dos
»482

parametros de uma sociedade dita normal, eles criam abertura muito ampla para si.

Nessa perspectiva, a comentarista Lena Frias, da Rede Globo de Televisao, afirmou:

A comissao de frente da Beija-Flor, ta..., ta assim..., uma coisa muito
séria! Alias o Jodozinho é uma coisa muito séria!l Quando todo mundo
espera que ele chega ai, com aquele deslumbramento, de pessoas
lindissimas, exaltacdo a beleza negra, exa..., exaltagdo a beleza da raga
brasileira, o Jodozinho vem ai com um grupo de mendigos, [...] realmente
esse cara é genial!*®

80 PINHEIRO, Marlene M. Soares. O avesso do avesso: a Epifania no luxo do lixo. In: A travessia do

avesso: sob o signo do carnaval. Sdo Paulo: ANNABLUME, 1995, p. 122.

*1 |dem, ibidem, p. 117.

*%2 Ficha técnica da comissdo de frente da Escola de Samba Beija Flor, Carnaval de 1989. Centro de
Meméria da LIESA.

83 FRIAS, Lena. Comentario da Jornalista e pesquisadora, durante o desfile da Escola Beija Flor.
Transmisséo da Rede Globo de Televisdo do Carnaval de 1989. Acervo pessoal do autor.
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A jornalista aprovou de maneira entusiasmada a comissao de frente de
Joaozinho Trinta, bem como classificou o trabalho do artista como sério ao destacar
a ruptura que ele realizou nesse cenario, ao trabalhar a critica social, redesenhando
mais uma vez os conceitos pré-definidos da estética barroca que o Carnaval
ostentava.

Tal aprovagao também foi considerada pela Julgadora Maria Elisa Hingst
Manzolilla, inclusive pelas inovagdes dos gestos de saudagao, adaptadas a proposta
cénica, apresentada pela comissdo de frente dos medingos. Assim, postulava no
mapa de notas a profissional: “Fantasia e evolugédo apropriada ao enredo. Inovou na
saudacdo, porém valida; considerando a critica do tema. Empolgagédo correta.
Irreverente como.”*®*

E possivel perceber, de acordo com o exposto acima, que os gestos de
saudar o publico e jurados, fungdes tradicionais desse quesito, parecem ter sido
bem aceitos por Maria Elisa. Contudo, € preciso destacar que havia uma certa
resisténcia em relagao a essa flexibilidade dos gestos e posturas.485

O ano de 1999 conclui a tabela. Nessa época houve uma alteracao
significativa no destino das comissdes de frente. O desempenho apresentado pela
comisséo de frente da Estacdo Primeira de Mangueira marca de forma definitiva o
estilo de teatralizagcdo nas comissodes de frente. Exemplo disso é o trabalho proposto
pelo coredgrafo Carlinhos de Jesus, que apresentou os “Imortais do Samba” na
defesa do enredo “O século do Samba”.

Sua proposta cénica/coreografica emocionou muitos telespectadores e o
publico presente pelo processo de comunicacdo mediado pelas ofertas da
tecnologia, sendo muito elogiado pela critica e imprensa ao “ressucistar” grandes
compositores da Estagdo Priemira de Mangueira e personalidades consagradas do

mundo do samba.*®

*8* MANZOLILLA, Maria Elisa Hingst. Justificativa da nota a Escola de Samba Beija Flor. Mapa de

Notas, Carnaval/1989. Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. RIOTUR, 1989. Centro de Mem¢éria da
LIESA.

485 Segundo Hobsbawm: “Houve adaptacdo quando foi necessario conservar velhos costumes em
condi¢cdes novas ou usar velhos modelos para novos fins.” Fica claro entdo uma proposta de
adaptacao, estabelecendo um dialogo interessante com o objeto dessa dissertagdo. HOBSBAWM,
Eric. Introdugdo. In: A invengdo das tradicoes. HOBSBAWM, Eric J.; RANGER, Terence (Orgs). 5.
ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 2008, p. 13.

% Aborda-se esse assunto de maneira mais acentuada nas préximas paginas deste capitulo.
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Tabela 2: Quadro comparativo de notas dos julgadores

ANO ATINGIRAM A PONTUAGAO TOTAL DE NAO ATINGIRAM PONTUAGAO
MAXIMA PONTOS MAXIMA
Portela, Mangueira, Salgueiro, Vila
1989 Imperatriz e Beija Flor 30 Isabel e Mocidade
Portela, Mangueira, Salgueiro e
1990 Mocidade 30 Vila Isabel, Imperatriz e Beija Flor
Portela, Mangueira, Vila Isabel e Beija
1991 Salgueiro, Imperatriz e Mocidade 30 Flor
Mangueira, Salgueiro, Vila Isabel,
1992 Portela e Imperatriz 30 Imperatriz, Mocidade e Beija Flor
Mangueira, Salgueiro, Imperatriz e
1993 Beija Flor 30 Portela, Vila Isabel e Mocidade
Portela, Mangueira, Salgueiro, e Vila
1994 Imperatriz, Mocidade e Beija Flor 30 Isabel
Portela, Mangueira, Salgueiro,
1995 Imperatriz, Mocidade e Beija Flor 50 Vila Isabel
Mangueira, Salgueiro, Imperatriz,
1996 Mocidade 50 Portela, Vila Isabel e Beija Flor
Portela, Mangueira, Salgueiro, Vila
1997 | Isabel, Imperatriz, Mocidade e Beija 40
Flor
Salgueiro, Vila Isabel, Mocidade e
1998 Portela, Mangueira e Imperatriz 50 Beija Flor
Mangueira, Imperatriz, Mocidade e
1999 Beija Flor 30 Portela, Salgueiro e Vila Isabel

Fonte: Centro de Memoria da LIESA

Nos primeiros anos da década de 1990, a funcado precipua da comissao
de frente era fixamente cobrada pelos julgadores, pois percebeu-se, durante a
andlise das planilhas de justificativa dos julgadores da LIESA, que praticamente
todas que descumpriam a regra eram penalizadas.

O julgador Anibal La Valle inclusive puniu a Estacdo Primeira de
Mangueira em 1992, servindo-se do argumento de que a Mangueira “— Evoluiu sem
apresentar a Escola. Cumprimentou o publico muito pouco.”® O mesmo ocorreu

com a Portela: “Cumprimenta pouco ao publico e apresenta pouco a Escola.”*®

87 LA VALLE, Anibal. Justificativa da nota a Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira. Mapa

de Notas, Carnaval/1992. Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. RIOTUR, 1992. Centro de Memoria
da LIESA.

88 | dem.
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E importante realcar que no mapa de julgamento do ano de 1989
constava a recomendacgdo aos julgadores de que a nota atribuida a comissédo de
frente, deveria ser subdividida da seguinte maneira: Atitude — notas de 03 a 05
pontos e Indumentaria — notas variantes 02 a 05 pontos. O resultado final era a
soma de ambas as notas. Ja no ano seguinte em 1990 até o ano de 1992, o subitem
“Atitude” foi substituido por Apresentagao — notas variantes entre 03 a 06 pontos e
permaneceu a Indumentaria — notas de 02 a 04 pontos489. Novamente o resultado
final era soma de ambas as notas.

Os dados fornecidos por essas fontes sdo de extrema importancia e
revelam que no ano de 1989 os itens postura, gesto e maneira de se portar da
comissao de frente, aliadas a indumentaria, passaram a definir o destino das
mesmas. Nao obstante, para cada subitem (Atitude e Indumentaria), o peso de notas
equivalia a 50% do total de pontos possiveis, na nota atribuida por cada julgador.

Entre os anos de 1990 e 1992, a desenvoltura da apresentagcdo do
conjunto passou a ter maior valor, ou seja, 60% do total de pontos possiveis e,
portanto, aparece nesse momento a célula embrionaria na avaliagao do quesito, do
que anos mais tarde chamar-se-ia de performance, em acordo com a indumentaria,
que naquele instante diminuia sua importancia, passando a possuir 40% do total dos
pontos possiveis de cada julgador a nota atribuida para a comisséo de frente.

Percebe-se que a idéia de comissdo de frente moderna, atribuindo o
estilo, ao tipo de indumentaria escolhida, segundo o regulamento, comega a mudar
de significado. Surge entdo um novo aspecto, que passa a redesenhar o
pensamento de moderno no universo das comissdes de frente.

Composto o cenario, a comissao de frente da Mocidade Independente de
Padre Miguel ousou novamente em 1991: “[...] entrou na avenida apresentando o
enredo "Chué, chua, as aguas vao rolar™*®® de Renato Lage e Lilian Rabello.
Estado ela, “Vestida com escafandros e seguindo uma coreografia em camera lenta,
a comissao de frente de Mocidade Independente de Padre Miguel anuncia o inicio

do diltvio de felicidade na avenida.”®’

%9 Fonte: Mapa de Notas, Carnaval/1989 a 1993. Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. RIOTUR,
1991. Centro de Meméria da LIESA.

490 CAVALCANTI, Maria Laura viveiros de Castro. Carnaval Carioca: dos bastidores ao desfile. 3. ed.
Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2006, p. 66.
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A fotografia (imagem 12) posta baixo revela que essa comisséo de frente
se apropriou de elementos ofertados pela tecnologia para materializar em sua

indumentaria e nos movimentos coreograficos, a concepgao da proposta.

492

Figura 12: Comisséao de frente da Mocidade Independente de Padre Miguel 1991.

Assim, os indicios da imagem mostram que o tecido, o calgado e a
cobertura da cabeca determinavam os novos conceitos que iriam balizar as
comissdes de frente. Na mesma forma que a coreografia foi moderna para aquela

época, pois,

[...] movendo-se em camara lenta, como se estivesse andando no fundo do
mar. O efeito foi magnifico, e mesmo contrariando o regulamento entéo
vigente, que proibia a coreografia de passos, o quesito recebeu nota de
todos os jurados, gerando alteracdo do regulamento no ano subsequente.*®?

Outro fator crucial que introduzia os principios da busca pelo “belo efeito

visual” causado pelas coreografias e, portanto, “impactantes”, eram determinados

9" Mocidade: a agua virou ouro. Jornal O Globo, Rio de Janeiro, p. capa, n® 20.902, Ano: LXVI,

Caderno Carnaval/91, 13 fev. 1991, Acervo da Fundacdo Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
Ministério da Cultura. Departamento de processos Técnicos. Coordenadoria de microrreprodugao.

92 Fonte: Arquivo do Centro de Memoria da LIESA — RJ.

493 CAVALCANTI, 2006. Op. Cit., p.66.
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pelos imensos esplendores de plumas que compunham as fantasias. As pessoas
que organizavam as comissdes de frente utilizavam-se do excesso de movimentos
em “giros rapidos”, “meias volta” na conquista do impacto visual. No entanto, o
recurso sempre foi alvo de muito critica dos julgadores.

O julgador Raphael David fez a seguinte observagéo sobre a agremiagao
Académicos da Grande Rio: “A indumentaria nao foi adequada, pois os resplendores
caiam para tras, o que prejudicou o efeito da visualizagdo da indumentaria.”*%*

Semelhante a uma perseguicdo a velha guarda, os julgadores iam
norteando as agremiagdes, e moldando o estilo a seu gosto. No dia 01 de margo do
ano de 1992, a julgadora Maria Eliza Proenca Hingst escreveu no campo destinado

as observacgdes gerais, do mapa de notas, as seguintes observagoes:

Os resplendores continuam prejudicando a evolugdo dos
componentes, bem como as fantasias pesadas e inadequadas a
movimentagao agil da C. Frente e 5para evitar a parada excessiva da
demonstracdo de toda a coreografia.*

No dia 02 de margo de 1992 o julgador Anibal La Valle seguiu a mesma

linhagem de analise, frisando:

Vale ressaltar a necessidade de as Escolas prestarem mais atengao
aos ensaios de suas ComissbGes de Frente e certificarem-se de que a
Comisséao as apresentara.

Cabe lembrar os problemas que os esplendores de grande propor¢ao
causam.*®°

Ainda de maneira mais critica e severa, na mesma data, advertia a
julgadora Maria Eliza, as agremiagdes quanto a desenvoltura de uma nova fungao
qgue ia ganhando espaco junto as comissdes de frente e 0 ndo cumprimento de suas

fungdes principais:

9 FILHO, Raphael David dos Santos Filho. Justificativa da nota & Escola de Samba Académicos da

Grande Rio. Mapa de Notas, Carnaval/1991. Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. RIOTUR, 1991.
Centro de Memoria da LIESA.
% HINGST, Maria Eliza Proenca. Recomendagdes da Julgadora as Escolas de Samba, emitidas no
campo das observagdes finais. Mapa de Notas, Carnaval/1992. Prefeitura Municipal do Rio de
Janeiro. RIOTUR, 1992. Centro de Memoéria da LIESA.
% LA VALLE, Anibal. Recomendagées do Julgador La Valle, as Escolas de Samba, emitidas no
campo das observagdes finais. Mapa de Notas, Carnaval/1991. Prefeitura Municipal do Rio de
Janeiro. RIOTUR, 1992. Centro de Memoria da LIESA.

167



As Escolas devem lembrar que a fungdo basica de C. Frente é
apresentar a Escola e saudar o publico o tempo todo e nao fazer uma
coreografia bonita, digo “ala de passo marcado”.

Apresentar o enredo nao elimina a necessidade de saudar o publico e
apresentar escolas.

As escolas foram pouco criativas na coreografia, limitando-se as
“cobrinhas”.*¥’

Para consolidar a justificativa da julgadora acima mencionada, encontrou-

se eco nas consideracgdes efetuadas por Maria Laura Cavalcanti ao escrever que,

No ano carnavalesco de 1992, a comissédo de frente encontrava-se
em pleno processo de ftransicdo. Sua funcdo, tradicionalmente
desempenhada pelas “velhas guardas”, era apresentar a escola ao publico.
Ora, as velhas guardas, que abrigam fundadores e personagens antigos e
queridos, tém perdido importancia na politica interna das grandes escolas.
Associa-se a isso o efeito da “primazia do visual” no desfile [...], que abria
uma concepgao alternativa para a comissao de frente: apresentar o enredo,
e ndo mais a escola.®

Compondo o cenario, os jornais da época reforgavam a idéia mencionada
acima no que tange a primazia do visual e pressupde que o proprio sentido de
verticalizacdo da comissao de frente foi uma necessidade para melhor apreciagao
do espetaculo pelo publico. Assim, a comissao de frente da Escola de Samba
Estacio de S&, composta por ginastas da Intrépida Trupe e da Escola Nacional de

Circo, sobre pernas-de-pau, apresentou na Sapucai:

Um enredo erudito — os 70 anos da Semana de Arte Moderna de
1922 —[...]. E as arquibancadas comegaram a ensaiar 0s primeiros gritos de
‘{@a ganhou” quando surgiu a comissdo de frente, formada por 15
malabaristas em pernas-de-pau, que evoluiam como se nunca tivessem
existido aquele par de pernas.*®

Recorrendo-se a anadlise dos dados gerados pela tabela 1, observou-se
que a Portela, ao abandonar o estilo tradicional no ano de 1993 e ao abarcar no

modo moderno em 1994, de imediato ndo foi bem recebida pelos julgadores, os

*7 HINGST, Maria Eliza Proenca. Recomendagdes da Julgadora as Escolas de Samba, emitidas no

campo das observagdes finais. Mapa de Notas, Carnaval/1992. Prefeitura Municipal do Rio de
Janeiro. RIOTUR, 1992. Centro de Memoéria da LIESA.

9% CAVALCANTI, 2006. Op. cit., p. 66.
9 Paulicéia levanta Passarela: Estacio agrada com seu samba sofisticado sobre o Modernismo.
Jornal O Globo, Rio de Janeiro, p. 5, n° 21.287, Ano: LXVIIl, Caderno Carnaval/92, 4 mar.1992
Localizagdo: CPR-SPR 54. Acervo da Fundacgao Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Ministério da
Cultura. Departamento de processos Técnicos. Coordenadoria de microrreprodugao.
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quais nao lhes atribuiram a pontuacdo maxima. Porém, no ano seguinte, o
“Triangulo amoroso” formado pelo Pierrd, Colombina e Arlequim se exibiam na
comissdo de frente e anunciavam: “Abram alas, deixa a Portela passar / E voz que

n&o se cala / E canto de alegria no ar®®

, ha defesa do enredo “Gosto que me
enrosco”, o qual versava sobre a historia do Carnaval e ao mesmo tempo em que
desabafava, conquistando a pontuagdo maxima no quesito, com a proposta
moderna de desfile.

No entanto, o que mais chamou a atencédo foi a Escola de Samba
Imperatriz Leopoldinense, a qual atingiu a pontuagdo maxima no quesito, em
praticamente toda a década de 90, a excec¢ao do ano de 1990. Cabe ressaltar que a
sequéncia de notas dez pode ser atribuida a perfeita sintonia entre a consagrada

carnavalesca Rosa Magalhaes®

e o coreografo Fabio de Mello, desenvolvidos
nessa comissao de frente, o qual perdurou de forma ininterrupta de 1992 até 2002.

ApoOs a leitura de varias fontes pode-se afirmar que a concepgao tematica
da comisséao de frente sempre foi de autoria da carnavalesca. Todavia, isso ndo quer
dizer que o referido coredgrafo ndo possua talento.

Mas, a hegemonia da Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense no
quesito comissédo de frente era ameacgada pela Estagdo Primeira de Mangueira, ao
conquistar também as notas maximas dos julgadores, com suas comissdes de
frente, entre os anos de 1995 e 2002. Os trés primeiros anos de trabalhos foram
assinados pela renomada coredgrafa Deborah Colker.?%? Essa coredgrafa foi em 98
substituida pelo também consagrado Carlinhos de Jesus.

Antes de iniciarem-se as analises geradas pelos dados da tabela 2, faz-se
necessario efetuar uma reflexdo sobre o conceito de hegemonia, para que se possa
realizar uma abordagem mais acentuada sobre os revolucionarios trabalhos
artisticos que desfilaram na década de 1990, na passarela do samba.

Hegemonia é ainda um conceito mal definido nos dominios das Ciéncias
Sociais, isso é certo. Alguns intelectuais ja se lancaram no desafio em defini-lo,
todavia, esqueceram que ele estabelece intersegboes com outros campos do

conhecimento. Na politica ela foi pensada por Antonio Gramsci como o tipo de

%% TERRA. Disponivel em: <http://letras.terra.com.br/portela-rj/481643/>. Acesso em: 27 nov. 2010.

" Para maiores informac&es ver, no anexo 14, o curriculo da artista.

%2 para maiores informagdes ver, no anexo 15, o curriculo da artista.
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dominagdo ideologica de uma classe social sobre outra, particularmente da
burguesia sobre o proletariado e outras classes de trabalhadores.

Jesus-Martin Barbero comenta a proposta de hegemonia pensada por
Antonio Gramsci. Nessa perspectiva, a dominagao social decorrente da hegemonia
gramsciana deixou de ser para Barbero uma imposigédo exterior e sem sujeitos para
ser um processo onde uma classe se hegemoniza “[...] na medida em que
representa interesses que também reconhecem de alguma maneira como seus as
classes subalternas.”® Portanto, para Barbero, ndo ha hegemonia, ja que ela é
instavel, se reinventando constantemente. Quando existe ideologia, ela é feita “[...]
nao so de forca, mas também de sentido, de apropriacdo do sentido pelo poder, de
seducdo e de cumplicidade.”®

De acordo com Antonio de Jesus, em linhas gerais o pensamento de
Gramsci pode ser seguramente explicado pelo conceito de hegemonia. Para Antonio
de Jesus a hegemonia desde o seu principio até os dias atuais, provoca poder-
direcdo ou dominagao-consenso. Essa concepgao significa para o autor que “[...].
Dominar é igualmente governar, ser chefe, mandar. Por outro lado, dirigir equivale a
guiar, conduzir, ser lider. E, porém, na unido destes dois elementos que se devera
buscar um conceito pleno para hegemonia.”5°5Nesse continuo, o autor chama a
atencdo para a questdo do processo dialético que € inerente aos processos de

dominagao que a hegemonia realiza. Segundo Barbero:

Hegemonia ndo &, portanto, auséncia de poder e autoridade. Pelo
contrario, os elementos de dominagido coexistem dialeticamente com os
elementos de direcdo, como pdlos de uma sé relacdo. Capacidade de
dirigir, de conquistar aliangas, a hegemonia precisa de seus elementos
diretivos tanto para sua implantagdo como para sua manutengo.’*

Ao lado de Antonio de Jesus, Luciano Gruppi também se ocupou de

analisar o conceito de hegemonia no pensamento de Gramsci. Eles foram unénimes

%93 MARTIN-BARBERO, Jesus. Redescobrindo o povo: a cultura como espacgo de hegemonia. /n: Dos

meios as mediag6es: comunicagao, cultura e hegemonia. 6. ed. Rio de Janeiro: UFRJ, 2009, p. 112.

% |dem, ibidem.

%% JESUS, Antonio Tavares de. Conceitos basicos para uma leitura das relagées hegemonico-

pedagogicas. /In: Educagao e hegemonia no pensamento de Antonio Gramsci. Sdo Paulo: Cortez,

Campinas, SP: Editora da Universidade de Campinas, 1989, p. 32.

%% |dem, ibidem, p. 39.
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em afirmar que a hegemonia pensada por Gramsci teve inspiragdo nos escritos de
Lénin. Gruppi reflete sobre o conceito de hegemonia num patamar mais
aprofundado. Ja Antonio de Jesus recorre incessantemente ao trabalho de Gruppi

para fundamentar seus pressupostos. Em sintese,

[...] o conceito de hegemonia é apresentado por Grasmsci em toda sua
amplitude, isto é, como algo que opera ndo apenas sobre a estrutura
econdmica e sobre a organizagao politica da sociedade, mas também sobre
o0 modo de pensar, sobre as orientagdes ideoldgicas e inclusive sobre o
modo de conhecer.””’

Retomando o debate sobre as comissbées de frente, ndo se pode
esquecer que, na outra margem, o Salgueiro e a Mocidade também estavam no
pareo com a Imperatriz, pois elas ja haviam conquistados algumas notas maximas.
Porém, Fabio de Mello, em sua estréia com Rosa Magalhaes, logo de imediato
assinalava novas perspectivas ao mensurar: “[...] a coreografia apresenta a escola e
é feita também em cima do samba-enredo dando as suas formacgdes para mostrar o
enredo da escola.”® Tal pensamento implica a materializacdo do sentido do enredo.

Por outro lado, em 1993, a Mocidade Independente de Padre Miguel
buscava ousadia e inovagbes. Os jornais da época mostram um pouco dessa

atmosfera:

A Mocidade Independente de Padre Miguel seguiu ao pé da letra seu
samba—enredo do que diz “vem me seduzir com seu jogo de olhar” fazendo
um desfile para ser admirado. Da inovadora comissao de frente — com
jogadores de basquete carecas como o astro Michael Jordam — a ultima
alegoria [...].°*

O periddico reforgcava ainda o espago que o negro conquistava na
comissao de frente, no entanto, a exigéncia da estética apurada dos mesmos era
fator determinante, ja que a comiss&o de frente € a vitrine do Carnaval, produto do

Rio de Janeiro para o mundo. Assim sendo, o jornal externou que o

%7 GRUPPI, Luciano. O conceito de hegemonia em Gramsci: Esclarecimentos preliminares. /n: O
conceito de hegemonia em Gramsci. 2. ed. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1978, p. 3.

%% Consultado na Ficha técnica da comissdo de frente da Escola de Samba Imperatriz
Leopoldinense, Carnaval de 1992. Centro de Meméria da LIESA.

%9 A Mocidade bate em bola. Jornal O Globo, Rio de Janeiro, p. 5, n° 21.643, Ano: LXVIII, Caderno
Carnaval/93, 23 fev.1993. Acervo da Fundagao Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Ministério da
Cultura. Departamento de processos Técnicos. Coordenadoria de microrreproducgao.
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[...] publico também aplaudiu a Mocidade Independente e seu dream team,;
a comissdo de frente era formada por negros altos e de cabegas raspadas
que imitaram o craque americano Michael Jordam e batiam bola de
basquete na pista.’"°

No mesmo Carnaval (1993), a Imperatriz veio com o enredo "Marqués
que é marqués do sacarico é fregués", de Rosa Magalh&es, no qual versava sobre o
Marqués de Sapucai, professor de D. Pedro Il, que discorria sobre as folias no
Império. Deste modo: “Na comissao de frente da Imperatriz, 15 homens apresentam
a histéria do carnaval, desde os primeiros bailes de mascaras frequentados pelo
Marqués de Sapucai.”"’

A comisséao de frente (imagem 13) foi coreografada por Fabio de Mello e
Suzana Trindade. O figurino idealizado pela carnavalesca trazia mascaras, capas de
veludo e muitas plumas, isso tudo, inspirado no Carnaval de Veneza, objetivando

seduzir o publico.

512

Figura 13: Comisséo de frente da Imperatriz Leopoldinense 1993.

*'% Jornal O Globo, Rio de Janeiro, p. 6, n° 21.643, Ano: LXVIII, Caderno Carnaval/93, 23 fev. 1993,
Acervo da Fundagao Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Ministério da Cultura. Departamento de
processos Técnicos. Coordenadoria de microrreproducao.

> |dem, ibidem.

*12 Eonte: Arquivo do Centro de Memoéria da LIESA — RJ.
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Cabe ressaltar que sobre a capa havia outra composicdo de tecido
bordado aos moldes industriais, em ouro e branco, sobre o fundo branco
transparente. Tal efeito é fruto da tecnologia, diante disso, ja se observava o fim do
bordado de forma artesanal, tdo tradicional na confecgdo de fantasias das Escolas
de Samba.

A imagem posta acima mostra a comissao de frente, que recebeu a nota
maxima dos julgadores oficiais da LIESA, ainda que a fotografia revele um
desalinhamento da linha diagonal, passivel da perda de pontos. Essa comisséo
recebeu o Estandarte de Ouro do Jornal O Globo, tamanho o sucesso de seu
impacto na Sapucai, cujas marcas da segregacado social eram evidentes com os
camarotes e as arquibancadas transbordando de pagantes, porém, cada um no seu
espago, para apreciarem o luxo que a comissao de frente da Imperatriz
Leopoldinense ostentava em sua indumentaria, naquele instante do desfile.

Os indicios desvendam uma nova funcédo a qual a comissao de frente se
apropriava. Além dos galanteios dos dancgarinos, a saudagdo ao publico e a
apresentacao da Escola, eles “[...] representam uma sintese do enredo.” Assim, “[...]
interpretam coreograficamente todo o desenrolar do samba [...].”°"® Nesse contexto,
a comissao de frente assume outras conotacdes no universo do Carnaval, sob o
prisma da tecnologia, coreografia e estética, revelando-se impactantes para as
estruturas dados os conjuntos, ao mesmo tempo em que passa a nortear esse
espetaculo no alvorecer dos anos 90.

Esse modelo encontrou em Fabio de Mello o seu melhor intérprete. Varios
sao os indicios que levam a tal conclusdo: planilhas de notas, comentarios de
jornalistas, criticos e imagens de suas comissdes que foram massificadas nesses
anos. E o fim de um estilo tradicional de saudar o publico e apresentar a Escola.
Essas transformagdes bruscas trouxeram consequéncias para as comissdes de
frente? Quais? Elas tornaram-se mecanicas? As respostas precisam ser cautelosas,
pois elas estavam condenadas a essas transformacdes proprias de seu tempo.

Sobre os Mascarados de Veneza, o encantamento foi inevitavel, a
coreografia foi assinada pelos profissionais: Fabio de Mello e Suzana Trindade, que
a cada gesto e postura, tinham como fio condutor a representagédo do samba em sua

coreografia, fazendo o coragéo palpitar, transportando o publico para o Carnaval de

*3 Ficha técnica da comiss&o de frente da Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense, Carnaval de

1993. Centro de Memoéria da LIESA.
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Veneza. Emogao parece ser a sensagao que exprime bem as observagdes de
Fernando Vannucci acerca dessa comissao de frente do ano de 1993:

Olha ai... Na parte de baixo do seu video a comisséo de frente, um
verdadeiro show! Olha, eu me arrisco a dizer: - Isso ai € nota dez garantida!
Garantida, para a comissao de frente! Sdo quinze componentes todos da
comunidade da Escola. Ai esta ela a comissao de frente. Todos eles vem
fantasiados de nobres, do tempo do Marqués de Sapucai, tema do enredo
da Escola. A coreografia é de Fabio de Mello que ensaiou a comisséo de
frente também no ano passado, a comissdo de frente da Imperatriz, ja
ganhou dois estandartes de ouro e ta correndo o risco de ganhar o terceiro,
sempre tirou nota dez no quesito, isso ai eu garanto, eu arrisco a dizer sem
medo de ser feliz! E nota dez garantida!®"

Os dois Estandartes de Ouro a que o comentarista se refere foram
alcancados nos anos de 1983 e 1986, anos de dominio do tradicionalismo da velha
guarda da Imperatriz. Por outro lado, em 1993, com o seu verdadeiro show, na viséo
de Fernando Vannucci, e sua previsdo de notas 10, ela de fato veio a conquistar o
primeiro Estandarte de Ouro da fase moderna desse quesito. Percebeu-se que a
coredgrafa Suzana Trindade ficou a sombra de Fabio de Mello, sendo atribuidos a
ele todos os créditos do espetaculo desenvolvido por essa comissao de frente.

Nesse momento, faz-se necessario realgar que o prémio Estandarte de
Ouro foi langado pelo Jornal O Globo, no ano de 1972, cujo objetivo era premiar os
destaques do Carnaval carioca. A partir de 1980 as comissdes de frente foram
contempladas com esse prémio. A conjectura remete a idéia de que a valoragao
atribuida ao prémio pelos artistas e profissionais das Escolas de Samba se deu por
dois fatos:

Primeiro pela ostensiva massificagdo dos jornalistas da Rede Globo de
Televisdao em utilizar-se do espacgo durante a transmissao dos desfiles e legitimar a
forca do prémio, pelo fato de ser ofertado pelo Grupo das Empresas Globo. Ja o
segundo pressupde-se, pela ocorréncia do juri técnico da LIESA, atribuir os
conceitos fundamentados no regulamento, portanto, os erros e acidentes ocorridos
na execucdo das performances sido passivos da perda de pontos.

Em resumo, o Estandarte de Ouro procura valorizar a concepcéao artistica
do trabalho, seu processo de comunicacgado, pesquisa, etc. Ele é uma espécie de
Oscar do Carnaval.

"% VANUCCI, Fernando. Comentario do jornalista durante a apresentacdo da Escola de Samba
Imperatriz Leopoldinese. Transmissdo da Rede Globo de Televisdo do Carnaval de 1993. Acervo
pessoal do autor.
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O coreografo Fabio de Mello, com seus dangarinos da corte no ano de
1994, inovou outra vez, agora com a utilizacdo de leques. E a Imperatriz
Leopoldinense recebeu novamente as notas maximas dos julgadores pelo desfile
apresentado pela comissao de frente, além dos profissionais emitirem justificativas
extremamente agradaveis e incentivadoras ao padréo Fabio de Mello, como o ideal
para aqueles conjuntos da época. Estela Neves escreveu: “De muito bom gosto,
perfeita sintonia de movimentos, com a belissima expressao plastica, causada por
seus aderecos. Esta de parabéns.”'® Ja para Cecilia Kerche, houve: “Apresentagao
impecavel da coreografia, rica em movimentos e criatividade.”"®

De fato, os efeitos visuais produzidos pela comissao de frente (imagem 14)
encantaram atodos, talvez, porlangar paraa época novas possibilidades de coreografia,
ou, a superagao da monoétona apresentacao da velha guarda e dos limites esgotados

pelos efeitos coreograficos conquistados com os enormes resplendores das fantasias.
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Figura 14: Comisséo de frente da Imperatriz Leopoldinense 1994.

15 NEVES, Estela Elias Pinheiro. Justificativa da nota a Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense.

Mapa de Notas, Carnaval/1994. Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. RIOTUR, 1994. Centro de
Memoéria da LIESA.

%6 KERCHE, Cecilia, Justificativa da nota a Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense. Mapa de

Notas, Carnaval/1994. Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. RIOTUR, 1994. Centro de Meméria da
LIESA.

*"" Fonte: Arquivo do Centro de Meméria da LIESA — RJ.
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Tal fato se legitima quando se verifica os comentarios de Fernando
Vanucci acerca da comissdo de frente da Imperatriz no Carnaval de 1994. O
comentarista da TV Globo revelou seu encantamento, descrevendo ser aquela
comissao “[...] um verdadeiro show, olha eu me arrisco dizer isso ai é nota 10
garantida, garantida, pra comissao de frente.”'® Por um momento, parece que ele
era do bairro de Ramos, no Rio de Janeiro, local onde se localiza a agremiacéo,
diante de tamanha vibragdo com a apresentagéo dessa comissao de frente.

A seducao foi tanta que ele ndo hesitou em ressaltar que essa comissao
de frente ja havia ganhado 2 estandartes de ouro e “[...] t& correndo o risco de
ganhar o terceiro, sempre tirou nota 10 nos desfiles ai € garantido. Eu arrisco a dizer
sem medo de ser feliz é nota 10 garantida.”'® Esse comentario estava revestido de
emocao, alegria e vibragao do jornalista. Isso, de certa forma, ndo tem implicagdes
graves, a nao ser pelo fato da populagdo acolher esse discurso como verdadeiro.
Entdo, questiona-se qual é o posicionamento dos jurados e o seu papel diante
dessas coreografias que para época revolucionaram o modo de se fazer Carnaval?

Toda essa inovacao, no entanto, ndo rendeu o terceiro Estandarte de
Ouro a comisséo de frente. Nesse ano ele foi conquistado pela comisséo de frente
da tradicional Escola de Samba Império Serrano e suas modestas notas: 9,5; 9,0 e
8,5, ao contrario da Imperatriz que alcangcou a pontuacdo maxima. Muito embora,
nao tenha conquistado o Estandarte de Ouro, as referéncias a essa comissao de frente
sdo constantes até os dias atuais, tornando-a um marco e marcanahistoria do Carnaval.

Ojornal O Globo publicou na terga-feira, dia 15 de fevereiro de 1994, uma
noticia interessante a respeito da comissao de frente da Imperatriz. Nela o periédico
aparentemente sugere que a perda do Estandarte de Ouro estava associada a
descontextualizacido historica, assim: “Na comissédo de frente da Imperatriz, os 15
sambistas personificaram o rei Luiz XIV (diga-se de passagem de uma época
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posterior a do enredo). E ainda: “Com um leque verde e dourado, que se

%18 \JANUCCI, Fernando. Comentario do jornalista, durante a apresentagao da Escola de Samba Imperatriz
Leopoldinese. Transmissdo da Rede Globo de Televisédo do Carnaval de 1994. Acervo pessoal do autor.

%% Comentario do jornalista Fernando Vanucci, durante a apresentagdo da Escola de Samba Imperatriz
Leopoldinese. Transmissao da Rede Globo de Televisdo do Carnaval de 1994. Acervo pessoal do autor.

%0 Como acima mencionado, o jornal discorreu que a comissdo apresentou 15 dancarinos que
representavam Luiz XIV, no entanto, o Rei Sol nascera em 5 de setembro de 1638, vivendo até 1 de
setembro de 1715. J& Catarina Di Médici, homenageada no enredo viveu entre 1519-1589. Portanto, a
comisséo de frente estava deslocada historicamente do enredo, configurando um erro primario diante de
tamanha referéncia da carnavalesca Rosa Magalhaes.
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transformava em Tacape, simbolizando a unido das duas culturas: a indigena e a
francesa.”?’

Durante a pesquisa percebeu-se que essa foi a comissao de frente que
mais se fixou na reminiscéncia das pessoas, pois “[...], nenhuma forma €& a ultima,
todas ficam fraudadas e transformadas em pura imagem.”? N&o obstante, outro
fato que chamou a atencéo e que ficou muito claro € que o tempo no universo das
Escolas de Samba nao se mensura pelo calendario.

Maria Laura postula que “[...], a memodria de um Carnaval é registrada nao
pela data do seu ano (que seria, alias, defasada do ano do calendario corrente), mas
poresse enredoouaquele sambalevadospela escola & avenida.”? Isso talvez explique
a permanéncia da comissao de frente da Imperatriz de 1994 na lembranca de todos.

E preciso tomar cuidado com as apropriagdes indevidas dos conceitos de
memoria e historia, ja que eles se opdem como ensina Pierre Nora. Para o autor, a
histéria corresponde aos fragmentos distorcidos do passado e a memoria seria o

vivido. Logo:

[...]- A memdria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse
sentido, ela esta em permanente evolugao, aberta a dialética da lembranca
e do esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas,
vulneravel a todos os usos e manipulagdes, suceptivel de longas laténcias e
de repentinas revitalizagdes.***

Portanto, é o grupo social que vai possibilitar as lembrangas, porque
ele vive fisicamente e afetivamente esse momento, assim, a longa convivéncia € que
pode transformar o grupo fisico em afetivo. Nesse sentido, a memoria é coletiva por

exceléncia e ha tantas memoarias, quantos grupos existirem.

[...]. A histéria é a reconstrugdo sempre problematica e incompleta do que
ndo existe mais. A memoéria é um fendbmeno sempre atual, um elo vivido no

%21 Jornal O Globo, Rio de Janeiro, p. 5, n° 22.000, Ano: LXIX, Caderno Carnaval/94, 15 fev.1994.
Acervo da Fundagéo Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Ministério da Cultura. Departamento de
processos Técnicos. Coordenadoria de microrreproducao.

22 ORTEGA Y GASSET, José. Convite a aprender. In: A desumanizagio da arte. 3. ed. Sdo Paulo:
Cortez, 2001, p. 77.

%23 CAVALCANTI, 2006. Op. cit., p. 87.

%2 NORA, Pierre. Entre Memoria e Historia: A problematica dos lugares. /In: Projeto Historia. Sao

Paulo, PUC-SP, n. 10, dez. 1993, p. 9.
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eterno presente; a histéria, uma representacdo do passado. Porque é
afetiva e méagica, a memaria ndo se acomoda a detalhes que a confortam;
ela se alimenta de lembrancas vagas, telescopicas, globais ou flutuantes,
particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas,
censura ou projegdes. A histéria, porque operagao intelectual e laicizante,
demanda analise e discurso critico. [...]. A memoria se enraiza no concreto,
no espago, no gesto, na imagem, no objeto. A histéria s6 se liga as
continuidades temporais, as evolugdes e as relagées das coisas. A memoria
€ um absoluto e a histdria s6 conhece o relativo.**

Ja a histéria é completamente diferente da memoaria, na medida em que o
historiadortrabalha com a pesquisa, com o registro e com a analise. Assim, ele ndo tem
competéncia para entrar no intimo (emog¢ao) de cada um. Ao contrario de um “eterno
presente”, a histéria € a representacédo do passado, por meio de uma reconstrugao.

Esclarecida essa questao, observou-se que em 1995, com sua expedi¢ao
cientifica, a comissao de frente da Imperatriz veio a conquistar o seu terceiro
Estandarte de Ouro, alcancando provavelmente pelo luxo da fantasia e
apresentacao, que |lhe rendeu também a pontuacdo maxima no quesito. Esses
profissionais trabalham nos dias atuais no seu limite psicolégico, em fung¢do da
pontuagdo maxima que consequentemente os garante na Escola.

E na busca dessa exceléncia, Fabio de Mello, orientado pela
carnavalesca Rosa Magalhdes, manteve um padrao coreografico que se expandiu
para as fantasias e aderecos utilizados por suas comissdes de frente. Nesse ano,
parece que somente os leques foram substituidos, pois a comissédo de frente agora
usava sombrinhas de frevo com cabos de 3 metros de altura, dourados e verdes,
que buscavam projetar efeitos semelhantes aos dos leques.

Isso foi observado por Pérsio Gomyde: “[...]. Os leques de 94 deram lugar
as sombrinhas coloridas que geraram uma coreografia extasiante garantindo mais
um Estandarte de Ouro [...].”*%® Fernando Vannucci também comentou o ocorrido: “E
0 que lembra bem da comisséo de frente do ano passado, fazendo um movimento
parecido com esse ai com os leques, leques enormes”.>?’ Entdo, qual foi a grande

inovacao do coreodgrafo?

%25 NORA, 1993. Op. cit., p. 9.
%26 BRASIL, Pérsio Gomyde. Da candelaria a apoteose. Rio de Janeiro: lluminaria Academia, 2010,
p. 350.
2" Comentario do jornalista Fernando Vanucci, durante a apresentacdo da Escola de Samba
Imperatriz Leopoldinese. Transmissdo da Rede Globo de Televisdo do Carnaval de 1995. Acervo
pessoal do autor.
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Para Fernando Vannucci, ele foi responsavel por intensas rupturas e
inovagdes. Uma delas, a introdu¢do da dangca moderna no quesito comissédo de
frente: “[...] isso também por causa do Fabio de Mello, que € um coredgrafo carioca
de Copacabana, 31 anos, foi diretor do Ballet contemporaneo do Rio de Janeiro,
formado na Holanda.”?

Sob o titulo Comissdo de frente: Imperatriz, o jornal O Globo, de 1 de

margo de 1995, noticiou em seu caderno especial de Carnaval:

De sombrinha verde e amarela, a comissédo de frente da Imperatriz
Leopoldinense levou o balé e o teatro para a Avenida. Ha quatro anos Fabio
de Melo assina a coreografia da ala que, desde de setembro, vem
ensaiando exaustivamente. Deu tudo certo. O Estandarte é deles. Quem
fala sobre a vitéria de Fabio, que viajou para descansar do ritmo puxado dos
ensaios, é o diretor Social da escola, Oscar de Paula.

— Ele faz teatro puro na avenida. Cada gesto, cada formagéo,
representa uma passagem do enredo. E isso que torna a apresentacdo
inovadora, diferente de tudo o que ja passou na Sapucai.’®®

A comisséao de frente alcancou o Estandarte de Ouro daquele ano, como
foi dito anteriormente. Observa-se mais uma vez que a figura de Fabio de Mello
como coredgrafo dessa comissdo aparece em primeiro plano. E certo que o desfile
do grupo inovou na avenida, contudo, aceitar que a apresentacao levada para a
avenida foi teatro e balé, é de certa forma um exagero.

Essa idéia, no entanto, foi cristalizada na cabeca das pessoas e inclusive
dos jurados por meio da veiculagdo de noticias, muitas delas impressas, ja que os
meios de comunicagdo agem “[...] como forga ativa na constituicdo dos processos de
hegemonia social, os jornais e revistas atuam: [...]. Na articulagao, divulgagao e
disseminacgao de projetos, idéias, valores e comportamentos, etc.;”>%

A expectativa em relacdo a performance e evolugdo das comissdes de
frente desse profissional, sempre causaram um frisson, e junto com ela, vinham as
incertezas, tanto que no jornal O Globo constava, na capa do caderno do Carnaval

de 1995, que “[...] a comissao de frente da Imperatriz Leopoldinense evoluiu na

%28 \JANUCCI, 1995. Op. cit.

%29 Comiss&o de frente: Imperatriz. Jornal O Globo, Rio de Janeiro, p. capa, n° 22.379, Ano: LXX,
Caderno Carnaval/95, 1 mar. 1995, Acervo da Fundagao Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
Ministério da Cultura. Departamento de processos Técnicos. Coordenadoria de microrreprodugao.

%% CRUZ, Heloisa de Faria; PEIXOTO, Maria do Rosario da Cunha. Na oficina do historiador:
conversas sobre histéria e imprensa. In: Histéria e Imprensa. Projeto Histéria: revista do Programa
de Estudos Pés-Graduados do Departamento de Histéria da Pontifica Universidade Catdlica de Sao
Paulo. Sdo Paulo: EDUC, n. 35, dez. 2007, p. 261.
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avenida temendo que as sombrinhas quebrassem e prejudicassem a apresentacéo,
membros da escola acompanham o desfile carregando reservas.”*' O jornalista
tranquiilizou o leitor escrevendo: “Deu tudo certo.”**?

Nesse momento do percurso é importante destacar que nos periddicos
anteriores a década de 1990, pouca énfase dava-se as comissdes de frente, porém
nesse ano especifico de 1995, somente na edicdo de O Globo de 1 de marcgo, a
comissao de frente da Imperatriz Leopoldinese, foi mencionada quatro vezes no
Caderno Carnaval/95, na capa com foto e nas paginas 5 (com foto), 11 e 12. E na
edicao do dia seguinte novamente foi mencionada na pagina 13.5%

No ano de 1995 o jornal O Globo estava mesmo propenso a enfatizar a
grande revolugao que estava acontecendo no universo das comissdes de frente das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro. O diario elaborou uma matéria consideravel
sobre a profissionalizagcdo que estava acontecendo no quesito comissao de frente.

E afirmou:

Nao é apenas sobre o casal de mestre—sala e porta bandeira que
pesa a responsabilidade de levar uma agremiagao a lama ou a fama. Basta
pequeno deslize na apresentagdo e uma comissdo de frente, que costuma
ter de 13 a 15 integrantes também pode enterrar o sonho de sua escola se
tornar campea. Nem um pouco dispostas a arriscar, agremiagdes vém
jogando alto no quesito, preferindo entregar o encargo de arrancar 30
pontos dos jurados a coredgrafos e bailarinos.>**

Momento significante no contexto das performances das comissdes de
frente aconteceu também no ano de 1996, quando uma fotografia de
aproximadamente 1/3 de pagina estampou a capa do jornal O Globo do dia 20 de

fevereiro daquele ano contendo a seguinte inscricdo: “Fantasiados como os

%1 Comiss&o de frente: Imperatriz. Jornal O Globo, Rio de Janeiro, p. capa, n° 22.379, Ano: LXX,
Caderno Carnaval/95, 1 mar. 1995, Acervo da Fundagao Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
Ministério da Cultura. Departamento de processos Técnicos. Coordenadoria de microrreprodugao.

%2 |dem, ibidem, p. 12.

°% As historiadoras Heloisa de Faria Cruz e Maria do Rosario da Cunha Peixoto afirmam que os

jornais e as revistas atuam também como forga ativa na “[...] produgao de referéncias homogéneas e
cristalizadas para a memoaria social [...]", bem como na “[...] formag¢do do consumidor, funcionando
como vitrine do mundo das mercadorias e produgao de marcas [...].” Talvez essas questdes expostas,

possam explicar a massificagdo do jornal sobre a comisséo de frente da Imperatriz, objetivando
apresenta-la como um modelo a ser seguido. CRUZ; PEIXOTO, 2007. Op. Cit., p. 261.
%% Comissao de frente agora é profisséo: coredgrafos e bailarinos sdo contratados para organizar a
apresentagdo. Jornal O Globo, Rio de Janeiro, p. 11, n® 22.379, Ano: LXX. Caderno Carnaval/95, 1
mar. 1995, Acervo da Fundagido Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Ministério da Cultura.
Departamento de processos Técnicos. Coordenadoria de microrreproducéo.
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monstros pelo doutor Frankenstein, integrantes da comissao de frente da Mocidade
conduzem a escola, que foi saudada com gritos de ‘é campea’ na apoteose.”*

Em 1997, o jornal O Globo publicou uma matéria com o titulo: Entusiasmo
supera luxo nas comissdes de frente. Nela ha um balango das comissées que
inovaram em seu desfile e aquelas que optaram por uma apresentacdo mais
tradicional, ainda na forma de arautos. Segundo o peridédico, nesse ano Fabio de
Mello conquistou o Estandarte de Ouro em fungédo da sua criatividade. Ademais, o
artista ja estava ha seis anos coreografando a Imperatriz Leopoldinense.536

Com o enredo: “Eu sou da lira, ndo posso negar’ comissdo de frente da

Imperatriz (imagem 15) recebeu mais um Estandarte de Ouro, ou seja, o quinto troféu.

537

Figura 15: Comisséo de frente da Imperatriz Leopoldinense 1997.

Fabio de Mello explorou os efeitos visuais da capa da fantasia, que

quando era erguida formava um teclado de piano, além de mais uma vez mostrar-se

°% publico elege a Mocidade a melhor do primeiro dia. Jornal O Globo, Rio de Janeiro, p. capa, n°

22.734, Ano: LXXI, 20 fev.1996. Acervo da Fundagao Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
Ministério da Cultura. Departamento de processos Técnicos. Coordenadoria de microrreprodugao.

% CUNHA, A. R. Entusiasmo supera luxo nas comissbes de frente: Algumas escolas optam por
desfile tradicional com arautos anunciando o enredo em vez de coreografias complicadas. Jornal O
Globo, Rio de Janeiro, p. 9, n® 22.090, Ano: LXXII, Caderno Carnaval/97. 12 fev. 1997. Acervo da
Fundacgao Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Ministério da Cultura. Departamento de processos
Técnicos. Coordenadoria de microrreprodugao.

%% Fonte: Arquivo do Centro de Meméria da LIESA — RJ.
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irreverente ao inspirar-se em passos de danga da época de Chiquinha Gonzaga,
como o corta-jaca e o maxixe.

As inovagbes e a criatividade do coredgrafo provavelmente ficaram
circunscritas ao figurino idealizado pela carnavalesca Rosa Magalhdes, como se

pode observar via conceitos emitidos pelo comentarista da TV Globo:

Comisséo de frente do maior respeito da Imperatriz Leopoldinense!
Estandarte de Ouro, prémio do Jornal O Globo 93, 95. A carnavalesca Rosa
Magalhdes ndo deu nome a fantasia da comissdo de frente ndo. Sé&o
personagens que convidam o publico a cair na folia, no baile da Imperatriz
em homenagem a Chiquinha Gonzaga.>*®

Nesse momento as analises tendiam para um carater técnico de
julgamento, onde era cobrado para obter-se a nota maxima, o sentido do equilibrio
de formas e proporgdes, a simetria dos desenhos coreograficos, modernos para o
seu tempo, remetendo a idéia de estabilizagdo. O perfeito acabamento, bom gosto
das fantasias e, principalmente, o seu poder de comunicacdo com o publico,
conforme se observou nas fontes consultadas, sendo ingredientes fundamentais
para a conquista do titulo e o status em ser o melhor. Isso se fez presente nas
consideragdes emitidas pela jornalista Fatima Bernardes: “Nao precisava mesmo de
nome essa fantasia, né? E clara e objetiva e traduz o que a escola vem mostrar na
avenida, vem abrindo realmente o desfile, mostrando a que veio.”>*°

No entanto, definhava-se em si mesmo pelo fato de esgotar sua formula
magica de sedugdo, com os seus efeitos impactantes provenientes dos aderegos e
das formagdes geometricamente bem definidas, objetivando pelas formas soélidas a
materializagao da idéia do enredo, assim como se observou na semelhanga entre os
figurinos de Rosa Magalh&es ao longo dos anos a frente da Imperatriz.

Rosa Magalhdes permaneceu na Agremiagdo por 18 anos, vindo a
receber anos depois, precisamente em 2007, o Emmy pela abertura dos jogos Pan-
Americanos do Rio de Janeiro, na categoria figurino. Fica claro que o trabalho de

Fabio de Mello teve uma sodlida influéncia da carnavalesca, mas isso veio a

%% VANUCCI, Fernando. Comentario do jornalista durante a apresentacdo da Escola de Samba
Imperatriz Leopoldinese. Transmissdo da Rede Globo de Televisdo do Carnaval de 1997. Acervo
pessoal do autor.
°% BERNARDES, Fatima. Comentario da jornalista durante a apresentagdo da Escola de Samba
Imperatriz Leopoldinese. Transmissdo da Rede Globo de Televisdo do Carnaval de 1997. Acervo
pessoal do autor.
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determinar o desenvolvimento das suas propostas apresentadas em comissédo de
frente? Entdo, como sugerido no regulamento da LIESA, na década de 90, o
moderno nao era a coreografia em si, mas as fantasias adequadas ao enredo.

Ao longo dos seus 30 anos a Imperatriz Leopoldinense recebeu 7
Estandartes de Ouro, dentre os quais 5 contaram com a coreografia de Fabio de
Mello®®. A comiss&o de frente da Imperatriz foi a maior campeé dos Estandartes de
Ouro, no quesito objeto desse estudo. Seguida pela Portela (1981, 1982, 1991 e
2001), Salgueiro (1990; 1996; 2003 e 2005) e a Mangueira (1998, 1999, 2004 e
2007). No caso da comissao de frente da Mangueira, o coredgrafo era Carlinhos de
Jesus. Fica evidente que os grandes campedes do Estandarte de Ouro do Carnaval
carioca sao os artistas: Fabio de Mello e Carlinhos de Jesus, no aspecto moderno,
convergindo com os objetivos dessa pesquisa.541

A trajetoria vitoriosa de Fabio de Mello pode estar associada a
manutengdo, em tempos de transformagdes e intervengdes da modernidade, bem
como dos seus dancgarinos, que estavam juntos desde 1991. Outro detalhe
importante refere-se ao corpo coreografico do profissional, composto por membros

da comunidade. Pois,

Na década de 90, Rosa Magalhdes comecou a formar um grupo para
que a comissdo se apresentasse de forma inédita, desenvolvendo
coreografias que dramatizassem o enredo. Este grupo era liderado pelo
coredgrafo Fabio de Mello.**?

Tal fato sempre foi muito reforcado pela midia. Ao massificar a
informacéo, o coredgrafo remete ao pensamento de que seu grupo sempre possua
um valor diferenciado, por ndo estar incluido na categoria de profissionais. Nesse
sentido, ele tenta legitimar o vinculo com a comunidade, além de Ihes atribuir maior
valor, calcula-se que pelo fato dos mesmos produzirem um resultado final
semelhante ou maior que as comissdes de frente formadas pelos bailarinos, artistas

de teatro, circo e etc.

%0 No ano de 2008, o artista novamente recebeu o Estandarte de Ouro, com a comissio de frente

intitulada “O nascimento mistico de Portugal’, pela Mocidade Independente de Padre Miguel.

*1 Jornal O Globo, Rio de Janeiro, p. 40, n® 28.321, Ano: LXXXVI. 20 fev. 2011. Suplemento
Especial Estandarte de Ouro.

%2 IMPERATRIZ LEOPOLDINESE, Grémio Recreativo Escola de Samba. Comissdo de Frente. In:
Informativo Carnaval 2001. Rio de Janeiro: RSC Editora e Produgdes, 2001, p. 17.
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Esse episddio foi sinalizado em praticamente todos os anos da década de
1990, durante os comentarios dos jornalistas da Rede Globo de Televisdo, durante o
desfile da Imperatriz. A jornalista Fatima Bernardes assim se expressou sobre o

trabalho de Mello no Carnaval de 1994. Para ela, cabia

Destacar mais uma vez a beleza da coreografia de Fabio de Mello!
Quinze homens, quinze pessoas da comunidade, estandarte de ouro do ano
passado, e vem com uma coreografia muito original. Reparem bem no efeito
que os leques fazem.>*?

Outro detalhe refere-se aos registros de comissdes de frente em capas de
Lps de sambas enredos do Carnaval do Rio de Janeiro. Em 1983 na capa do disco
consta a imagem da velha guarda do Império Serrano e na contra capa a comissao
de frente da Portela. Na capa do disco dos sambas enredos de 1995 a imagem que
se tem na capa e contra capa € da comissao de frente com os Dancgarinos da Corte
da Imperatriz do ano de 1994.

Esse grupo ndo conseguiu o Estandarte de Ouro naquele ano, pois ficou
com a comissao de frente do Império Serrano. Contudo, a apropriagdo de sua
imagem, recursos coreograficos e elementos estéticos foram tanto que ela é
recorrente na literatura do tema.

Deste modo, no universo das comissdes de frente havia outras estrelas
para além do coredgrafo Fabio de Mello. E pressupde-se que, quanto a critica, os
julgadores e o publico imaginavam que os seus trabalhos jamais seriam
ultrapassados, eis que outra estrela passou a brilhar na Sapucai. Seu nome é
Carlinhos de Jesus, coreégrafo da Mangueira e que nos anos de 1998 e 1999 veio a
reformular novamente os paradigmas desse quesito e a ditar novas tendéncias para
meados dos anos 2000.

O artista nao foi eleito por acaso. Acredita-se que esse profissional foi o
idealizador e implantou um novo estilo nas comissdes de frente, o qual se
caracteriza pelo processo de teatralizagao das personagens, comunicagdo com o

publico e o uso de recursos e efeitos especiais, fruto da tecnologia.

% BERNARDES, Fatima. Comentario da jornalista durante a apresentagdo da Escola de Samba

Imperatriz Leopoldinense. Transmissdo da Rede Globo de Televisdo do Carnaval de 1994. Acervo
pessoal do autor.
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3.3 Impacto e tecnologia: a desumanizagdo dos performances nas

comissoes de frente

Na apresentacdo do numero da Revista Projeto Histéria: Tecnologia,
cotidiano e poder, os editores responsaveis por esse volume sinalizam que a
tecnologia pode ser avaliada como um conjunto de capacidades, atividades

produtivas e de conhecimento “[...] a partir dos quais o ser humano produz a histdria,

isto &, sua existéncia social”.>**

De tal modo, a apropriacdo de elementos tecnoldgicos pelas comissdes
de frente promoveu, no interior do seu contexto, altera¢des significativas em sua
estrutura de apresentacdo ao priorizar 0 avango, que para as intengbes deste
trabalho, remete a idéia das performances teatrais e das complexas coreografias,
associadas aos elementos tecnologicos.

Nesse sentido, o pesquisador e Diretor Cultural da LIESA, Hiram Araujo,

entende a Comissao de Frente, nos dias atuais, como:

[-..] o primeiro impacto visual, com relagdo a dizer o que vai ser mostrado
durante o espetaculo. Entao ela esta tentando apresentar o show que vem
atras dela, mas no sentido dela demonstrar como show. Ela hoje € um
grande show. E ao mesmo tempo em que ela faz um grande show, ela
também esta dizendo que depois dela vira coisa melhores, a escola vem
fazer um grande espetaculo [...].>*°

O polémico, ex-cendgrafo e ex-carnavalesco Fernando Pamplona, diz que:

[...] a comissdo de frente [...] pra mim ainda representa a verdadeira imagem
da escola, [...] eu tiraria a nota da comissao de frente. [...] Hoje em dia
comissdo de frente, se eu fosse juiz dava zero! E uma performance teatral
de quem produz, [...] hoje a comisséo de frente € uma performance, € muito
mais prépria na Bienal de Sao Paulo do que no desfile no desfile da escola
de samba, é isso!”. [...], eu tiraria a nota da comissdo de frente, ndo vale
mais nada! [...] Comissdo de frente hoje € uma merda! Pode escrever
literalmente o que eu t6 dizendo! Comissao de frente hoje € uma merda!
com rarissimas exceg¢des [...]. O homem inventa, o homem esta sempre pra
frente rapaz!546

** RAGO FILHO, Antonio; VIEIRA, Vera Lucia. Apresentacdo. In: Tecnologia, cotidiano e poder —

Projeto Historia: revista do Programa de Estudos Pés-Graduados do Departamento de Histéria da
Pontifica Universidade Catodlica de Sao Paulo. Sao Paulo: EDUC, n. 34, 2007, p. 9.
5 ARAUJO, Hiram. Sobre as origens das escolas de samba: comisséo de frente. [10 de julho de
2009]. Centro de Memdria da LIESA, Avenida Rio Branco, 4 — Centro — Rio de Janeiro. Entrevista
cedida ao autor.
%8 Entrevista de Fernando Pamplona, cedida ao autor em 12 de novembro de 2009.
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Ja o coreografo da Escola de Samba Rosas de Ouro de S&o Paulo, Julio

César Teixeira, acredita que:

[...] comisséo mais recente, mais moderna [...], ela € mais um show, ela tem
[...] o poder de vislumbrar as pessoas. [...]. A comissdo moderna prima por
outros valores, é outra qualidade é outra visdo. [..], uma comissao
moderna, [...] ndo pode ficar pressa a pequenos detalhes a coisas
pequenas, um componente de comissao de frente novo, ele tem que pensar
grande, raciocinio rapido.**’

O bailarino e coredgrafo Carlinhos de Jesus analisa a comisséo de frente

€ mensura que:

E a minha concepgéao continua tendo essa idéia: € uma relagao de
um certo poder narrativo, tem uma fung¢do narrativa, também, porque eu
acho que a comissao de frente, ela € de uma certa forma, é a sintese do
enredo, ela pode destacar uma parte enredo. Entdo a concepgdo vem
primeiro a partir da idéia de uma comissdo de frente, esse poder opa!
Cheguei! Eu venho, eu estou falando disto! Entdo quando vocé olha uma
comissao de frente eu acho que vocé tem que ver o enredo, mesmo que
ndo numa visdo imediata, que vocé olha ooooh!!! E o enredo, mas que ela
tenha a licenga poética que no desenvolver de sua idéia e da sua
coreografia, as pessoas visualizem o enredo! Imediatamente visualizem o
enredo! E um desafio, comissdo é um desafio pra mim um desafio ta! [...],
eu modifico até na véspera do desfile, € uma coisa viva, comissdo pra mim
é um ser vivo! Ser vivo se transforma, ele muda.**®

O presidente da LIESA, Jorge Castanheira, constata que no Carnaval do

Rio de Janeiro, o

[--.] publico de hoje chega ao espetaculo e quer ver uma beleza do inicio ao
fim, entdo, isso é fruto natural do desenvolvimento e aprimoramento do
carnaval. [...] Eu acho que a comissdo de frente tem chegado ao patamar
elevadissimo. [...] O aprimoramento da apresentagido, tem resultado na
avenida em grandes apresentagdes, tem transformado a comisséo de frente
num dos quesitos de extrema importancia pro carnaval do Rio de Janeiro
[...]- [...], a comissé&o de frente, & [...] o impacto [...], a construgao criativa que
a comissao [...] deixa como a primeira impressdo causada pela sua
apresentagao, [...] a forca do carnaval traduzida desde o inicio da
apresentagcao, até o final do desfile. Espero que eles saibam criar e
continuar criando, sem perder esséncia, mas sem perder também, o lado da
beleza que o espetaculo precisa a cada ano pra atrair o publico e encantar a
todos que assistem pela televisdo ou ao vivo o espetaculo magm’ﬂco.549

¥ TEIXEIRA, Julio César. Comissio de Frente: moderno e tradicional. [26 de Janeiro de 2010]. Quadra
do GRCES Rosas de Ouro, localizado a rua: Euclides Machado n°. 1.066 — Freguesia do O — S&ao Paulo.
Entrevista cedida ao autor.

8 JESUS, Carlinhos. Contexto da Comissdo de Frente no Carnaval Carioca. [8 de Maio de 2010].
Copacabana — Rio de Janeiro. Entrevista cedida ao autor. Entrevista cedida ao autor.

%9 CASTANHEIRA, Jorge Luis. Comissdo de Frente: histéria e contexto LIESA. [09 de Julho de 2010].
Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro — LIESA, avenida: Rio Branco n° 07 — 14°
andar — Centro — Rio de Janeiro. Entrevista cedida ao autor.
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Por outro lado, a depoente Helenise Guimaraes, da EBA/UFRJ, considera

que nos dias atuais a comissao de frente:

[...] E um verdadeiro laboratério, [...] ela é um mini espetaculo dentro de um
grande espetéaculo [...], a comissao de frente [...] é altamente transformada e
transformadora também, porque o que ela traz hoje modifica aquilo que sera
amanha [...], e vocé muda para permanecer o mesmo [...].>*°

Diante de todos esses conceitos acima abordados, sobre o sentido e
significados da comissao de frente nos dias atuais, faz-se necessario estabelecer
um dialogo com Antonio Pedro Tota, que escreve: “A presenca do cotidiano na

"% Nzo é dificil observar essa

produgdo cultural € um dado da modernidade.
reflexdo nas propostas de fantasias e nas performances corporais construidas pelas
comissoes de frente analisadas.

Os elementos do cotidiano estao presentes em seus pormenores, abrindo
assim novos campos, superando limites e muitas vezes colocando o ser humano
refém dos elementos tecnoldgicos, cujo objetivo € a conquista da totalidade dos
pontos. Para Agnes Heller: “O homem da cotidianidade é atuante e fruidor, ativo e
receptivo, mas nao tem nem tempo nem possibilidade de absorver inteiramente
nenhum desses aspectos; por isso, ndo pode agucga-los em toda sua intensidade.”®?

O moderno paira na mente dos coredgrafos. A dependéncia do novo
configura-se num eterno futuro, e, portanto, buscam sempre estar a frente do seu
tempo. S&o obrigados a inventar e reinventar constantemente o fazer efémero das
comissdes de frente. Assim, como explicita Berman, ao discorrer sobre os
pensamentos de Nietzsche, “[...]. “O unico estimulo que efetivamente nos comove é
o infinito, o incomensuravel.””**?

O ser humano trava agora uma batalha com as intervengdes tecnoldgicas.

Diante disso, seria ele uma marionete da modernidade nos dias atuais? Nao se pode

0 GUIMARAES, Helenise. Comissdo de Frente. [11 de Novembro de 2010]. Escola Nacional de
Belas Artes — UFRJ, avenida: Pedro Calmon, s/n°. Prédio da Reitoria — 7° andar, sala 718 — Cidade
Universitaria — llha do Fundao — Rio de Janeiro. Entrevista cedida ao autor.

1 TOTA, Antonio Pedro. Uma antena da modernidade paulista. In: Projeto Histéria: Historia &
Linguagem. EDUC, n. 8/9, mar. 1992, p. 42.

%2 HELLER, Agnes. Estrutura da vida cotidiana. In: O Cotidiano e a histéria. Tradugdo Carlos
Nelson e Coutinho e Leandro Konder. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1972, p. 17.

%% BERMAN, 2007. Op. cit., p. 33.
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esquecer que “[...]. O corpo &, antes de tudo, uma “maquina”.>** E para tanto os
sujeitos sociais que compdem as comissdes de frente, muitas vezes saem de cena
para emprestar os seus corpos a servigo da tecnologia, cujo esforgo e dedicagao
devem romper limites a todo o instante.

No contexto das comissdes de frente, os recursos utilizados por esses
grupos, cada vez mais assumem o papel principal, deixando o homem e sua
atuacao na condi¢cdo de coadjuvante nesse espetaculo. Essa é a sensagédo que se
tem ao observar o desenvolvimento dessas comissdes de frente, pois a “[...] arte é
reflexo da vida, é a natureza vista através de um temperamento, é a representacao
do humano etc.”®® Revisitando Berman, ao analisar Nietzsche, 0 mesmo discorre
que o “[...] sentido que o homem moderno possui de si mesmo e da histéria “vem a
ser na verdade um instinto apto a tudo, um gosto e uma disposi¢do por tudo”.”>%

Ndo muito distante desse pensamento, Jorge Castanheira pontua que
“[...] o lado humano sempre sera importante, preponderante sendo teriamos robds
na avenida”.”>®" Portanto, para o Presidente da LIESA, a presenca humana nesse
quesito € essencial no sentido literal da palavra. Até porque no Manual do Julgador
da LIESA, o quesito € apreendido como: “Comissao de Frente € o primeiro
contingente humano, a pé ou sobre rodas, que podera se apresentar fantasiado,
dentro da proposta do Enredo ou tradicionalmente”.>*®

Por outro lado, é pertinente considerar que: “O corpo humano tem sua
historicidade e sabemos como sao relativos os costumes e os modos de ver e de
inserir o corpo dos outros na perspectiva de nossa visdo de mundo.””*® Atualmente,
0 corpo opera como uma fonte inesgotavel de possibilidades e de suporte para arte,

ao mesmo tempo em que ele é indecifravel.

% VIGARELLO, Georges. “Ciéncia do trabalho” e imaginario do corpo. In: FILHO, Antonio Rago;

VIEIRA, Vera Lucia. Apresentacao. (Editores). Tecnologia, cotidiano e poder — Projeto Histdria. Sao
Paulo: EDUC, N.34, JUN. 2007, p. 18.

%% ORTEGA Y GASSET, 2001. Op. cit., p. 45.
%% BERMAN, 2007. Op. cit., p. 32.

%7 Entrevista com Jorge Luiz Castanheira, cedida ao autor em 09 de Julho de 2010.

%8 | IESA, Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Manual do julgador. Rio de

Janeiro, RJ, 2011, p. 33.
% DIAS, Maria Odila Leite da Silva. Corpo, natureza e sociedade nas Minas (1680-1730). In: Corpo &
Cultura — Projeto Histéria. S0 Paulo: EDUC, n. 25, dez. 2002, p. 326.

188



A comissao de frente, na condicdo de arte, projeta os anseios e dramas
da sociedade. E certo também que elas se tornaram populares nesse universo. Hoje
ela pode definir carnavais, basta lembrar o recente conjunto da Tijuca de 2010. Em
contrapartida, esse quesito se profissionalizou com o passar dos anos. Suas
fantasias estdo cada vez mais elaboradas, os bailarinos/atores e o coredgrafo
buscam incessantemente a perfeicdo, que muitas das vezes tem um nome
consolidado no mercado, a exemplo de Carlinhos de Jesus, Deborah Colker, Fabio
de Mello, Ana Botafogo®°, Marcelo Misailidis®', Ghislaine Cavalcanti®®?, entre
outros. A coreografia é teatralizada a fim de empolgar e emocionar o publico.

Continuando, na década de 90 o moderno nas comissdes de frente
relacionava-se estritamente a fantasias, conforme regulamento da LIESA, e com o
passar dos anos houve um amadurecimento dessa reflexdo. Atualmente ela atinge
outros segmentos, desde a fantasia, aderegos, coreografia, composicdo da
performance até as introdugdes de elementos que por um tempo ficaram restritos ao
cinema, como o mouse de latex.

D'Artagnan, e os trés mosqueteiros ja foram vistos na Sapucai, talvez,
tentando manter a ordem e reprimir 0 malandro carioca que sambava e brigava
despreocupado na avenida. Enquanto um nascia em plena avenida, outros
morreriam. Foi um milagre? Para alguns sim: Sinho, Ismael, Candeia, Cartola,
Pinxinguina, Clara Nunes, entre outros, tiveram outra oportunidade de sambar na
Sapucai, provocando um delirio no publico. Nesse universo onde tudo parece ser
possivel, homem ja levitou, pierrés, guerreiros, anjos, dragdes, Reis e Rainhas,
monstros, animais, seres que povoam o0s sonhos e os contos de fadas, ja foram
apaludidos na avenida. O circo e todo o seu elenco ja deram um toque especial. Os
magicos nao encantam somente as criangas, os adultos e jurados se rendem a seus
truques inimaginaveis, bem como homens também andaram no fundo do mar, em
pleno Samboédromo do Rio de Janeiro.

O horizonte de possibilidades para esse quesito é vasto, eclético e a
imaginacgao parece nao ter limites. O avango dessas comissdes de frente soterrou a

velha guarda, diante do poder da tecnologia. Nesse contexto cabem os

% para maiores informagdes ver o curriculo da artista no anexo 16.

°%1 Para maiores informacdes ver o curriculo da artista no anexo 17.

%2 para maiores informacgdes ver o curriculo da artista no anexo 18.
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pensamentos de Bauman: “[...]. A velocidade do movimento e 0 acesso a meios
mais rapidos de mobilidade chegaram nos tempos modernos a posi¢céo de principal
ferramenta do poder e da dominac&o.”®® Logo, a figura do coredgrafo Carlinhos de
Jesus é um dos principais pilares desse desenvolvimento.

Carlinhos de Jesus €& dancarino e coreografo e, ao longo dos seus 11
anos na Estagédo Primeira de Mangueira, foi responsavel por diversas intervengdes
nesse quesito. No inicio encantou o publico presente na Sapucai e conseguiu
estabelecer um didlogo intenso entre a performance apresentada por suas
comissdes de frente e os espectadores, ou seja, transmissao e interpretacéo,
emissor e receptor.

Em sua estréia na Mangueira, o coredgrafo, de imediato, conquistou o
publico e os jurados oficiais da LIESA. Ele recebeu a nota maxima no seu quesito,
além de ser agraciado com o prémio Estandarte de Ouro, devido a performance
teatral apresentada pela comissédo de frente, que se inspirou na figura do malandro

carioca, no enredo que homenageou Chico Buarque de Holanda.

[--.] Chico Buarque, o homenageado, sequer havia pisado na avenida, mas
a Mangueira ja arrebatava coragdes. Mérito do dangarino Carlinhos de
Jesus, responsavel pela coreografia da comisséo, ovacionada do inicio ao
fim da Sapucai. Em vez de fantasias pesadas, os 15 integrantes desfilaram
caracterizados de malandro, numa coreografia que misturava samba e
espetaculo teatral. Os bailarinos gingavam, rodopiavam e simulavam uma
luta corporal, usando até canivetes.*®

O peridédico O Globo trouxe uma fotografia que ocupou aproximadamente

1/3 da pagina com a comissao de frente da Mangueira e ainda ressaltava que:

[...]. Cuidados com os detalhes foram tantos que os integrantes da
comissao, além de sapato bicolor, ternos brancos suspensorios e lencinho
no bolso, usavam anel com imagens de Sado Jorge e bigodinhos falsos.
Carlinhos de Jesus explicou que sua idéia era homenagear Delegado,
membros da Velha Guarda da Mangueira.*®®

%3 BAUMAN, 2001. Op. cit., p. 16.

%% ANTUNES, L.; BEAUREPAIRE, L.; DUARTE, S. Malandros, passaros e presos a frente dos
Sonhos: Comissées da Mangueira, Imperatriz Leopoldinense e Porto da Pedra s&o ovacionadas pelo
publico. Jornal O Globo, Rio de Janeiro, p. 19, n® 22.555, Ano: LXXIIl. Caderno Carnaval/98, 25 fev.
1998. Acervo da Fundacido Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Ministério da Cultura.
Departamento de processos Técnicos. Coordenadoria de microrreprodugao.

%5 ANTUNES, L.; BEAUREPAIRE, L.; DUARTE, S., 1998. Op. cit.
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Em relagéo a caracterizagdo dos Malandros e a encenagao de uma briga
na avenida, Carlinhos de Jesus comenta como foi a elaboragao da cena:

Eu me lembro que os malandros, eu pedi isso e o desfile comegava.
O portao abria aquela coisa do pé direito ta! Direito (bate o pé) entrou,
primeiro passo ja contava até cinco, um passo, dois, trés, quatro, cinco eu
virava pro lado e fazia isso (efetuou o gesto de banana), virava pro outro e
fazia isso (gesto obsceno com o dedo médio), ou seja, nés 15 (gesticula)
aqui pra um, aqui pro outro era o sinal pro uma porrada comegar, comegava
uma porrada, malandro claro, eram 15 homens, ndo eram 15 babacas.
Entdo négo sabia e agente ensaiou também, a porrada, entdo vocé vé négo
fazendo rabo de arraia, rabo de arraia, rasteira e pa! Tudo briga de
malandro antigo, rasteira, murro, navalhada, olha a histéria da navalha,
lenco, négo com lengo (gesticula), o par que brigava de navalha era o cara
com o lengo e o outro com a navalha e tal!

E tinha um se..., e a porrada acontecia, nos dois oito, um, dois, trés,
quatro, cinco, seis, sete, oito (bate o pé, marcando tempo), e dois, pa...,
pa..., cai na porrada pa..., pa..., pa (bate o pé, marcando tempo), até que eu
pegava a minha navalha e no pesco¢o do outro (gesticula a agéo), ai todo
mundo congelava, parava a briga, pegava a navalha, guardava a navalha
(gesticula a narrativa), se ajeitando, acabou a briga, todo se ajeitando,
chego a me arrepiar.”®®

Diante da explanagdo efetuada pelo artista, fica evidente que nesse
universo do Carnaval a supersticdo é fator indispensavel, portanto, para Carlinhos
de Jesus, iniciar o desfile com o pé direito é regra fundamental para um bom
desempenho das atividades. Outro detalhe importante sao os cédigos convencionados,
para marcarem o inicio e o término das agdes correspondentes as cenas planejadas.
Na linguagem do teatro, tais atos s&o convencionados como “deixas”.

O coredgrafo também afirmou que na “[...] hora da briga, tinha diretor da
escola correndo 14 na frente [...]”°®". Foram em busca do presidente da Mangueira,

na época EImo José dos Santos, e disseram:

— Elmo pelo amor de Deus Elmo (gesticulando a idéia de desespero)
porral Como? — chego a me arrepiar —, o desfile comegou e os caras da
comissao tao caindo na porrada meu irmao, é porrada pra tudo quanto é
lado, [...], ai o Elmo:

— Fica frio, isso é teatro, fica frio rapaz isso é teatro. Nem diretor sabia
da porrada, quando a porrada comegava. Olha pra vocé ter uma idéia, tinha
seguranga do bicheiro com o revélver pra pra cima (gesticula), o cara com
revolver pra cima, eu digo gente pelo amor de Deus! Pelo amor de Deus!
Aquela porrada.

Sorte que o Elmo veio, avisou o diretor, o diretor voltou correndo, ndo
gente isso é teatro! E logo depois claro (bate a mao, tipo se limpando apos
uma briga), isso foi um instante, ai agente pa! Se ajeitava e ria
descaradamente pro mundo que tava ali na nossa volta, aquele riso

%% Entrevista com Carlinhos de Jesus, cedida ao autor em 8 de maio de 2010.

%7 |dem, ibidem.
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descarado. Ali ele porral Porra (gesticula)! Puto da vida que cairam na
nossa brincadeira. E claro que a partir dali né! Tinha o impacto a briga, mas
quem tava acompanhando a escola ja sabia, s6 que, naquele setor, cadeira,
arquibancada e tal, quando via a briga ficava assustado mesmo ai via
aquela ooooooh!!! (bate palma, encenando os aplausos do publico)
aplaudindo, malandro sem briga, onde tem grupo de malandro que nao tem
porrada? Entdo tinha que ter a briga na comiss&o.’

A composi¢cdo da encenagédo e os mistérios dessa comissdo de frente,
guardados pelo profissional, mostram, diante da fala do depoente, que a perfeicéo
em sua execucgao foi primordial para o sucesso do grupo. Por conseguinte, a
realidade apresentada pela acido, supde-se que, foi fruto de intensos ensaios e
dedicagao dos integrantes daquele conjunto. Logo, a conquista dos aplausos do
publico foi como uma espécie de aprovagao pela exceléncia dos bailarinos/atores no
dominio da interpretacdo e, portanto, conseguiram transmitir a mensagem de
maneira transparente, sem a ocorréncia de ruidos, durante o processo de
comunicagéo, veiculada pela linguagem do teatro.

Os jornais pareciam ser unanimes quanto a aprovagao das inovagdes que
o trabalho de Carlinhos de Jesus provocara naquele momento nas comissdes de

frente, pois literalmente o teatro, de fato, se instalava nas performances.

E que inicio. Simplesmente arrebatador. A comissdo de frente
liderada pelo dancgarino Carlinhos de Jesus, trouxe malandros de palet6é de
linho branco, sambando no pé e apresentando a escola com dignidade de
bamba. O show de Carlinhos e seus malandros, foi arrancando aplausos até
o fim da pista e dando a deixa, para o que viria a seguir.’®®

O Jornal do Brasil (JB), nessa edigédo, concedeu grande destaque para as
comissbes de frente, além das consideragdes apaixonadas para o grupo da
Mangueira. Na capa do caderno principal, a evidéncia foi para uma fotografia da
comissédo de frente da Porto da Pedra, que ocupava 2 da pagina, contendo abaixo
da imagem a seguinte inscricdo: “Com o enredo Samba no pé e maos ao alto: isto &
um assalto, a Porto da Pedra apresentou a comissao de frente mais aplaudida da

primeira noite.”"°

%8 Entrevista com Carlinhos de Jesus, cedida ao autor em 8 de maio de 2010.

%9 Mangueira empolga Avenida e homenageia Chico com desfile arrebatador desde a comisséo de frente.
Emocao Verde e Rosa. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, p. 1, n°® 322, Ano: CVII, 22 edicdo, CB Especial —
Carnaval 98, 24 fev. 1998.

%% Grande Rio salvou o domingo; Escola de samba de Duque de Caxias foi a Gnica a animar o publico na
12 noite dos desfiles. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, p. capa, n® 322, Ano: CVII, 22 edi¢do. 24 fev. 1998.
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Num outro trecho da matéria que constava na capa do caderno B especial
de Carnaval/98, o periddico mencionava: “Ja a Porto da Pedra, com a irreveréncia
do seu Samba no pé e méos ao alto: isto € um assalto, nao correspondeu. Sua
comissao de frente foi das melhores, com presidiarios em pequena celas.”””

Na pagina 4 do mesmo caderno, o JB ilustrava a folha com uma foto da
comissao da Grande Rio, a qual ocupava a metade do espaco e continha abaixo da
imagem a inscricdo: “A comissdo de frente da Grande Rio, representando os
soldados da paz de Prestes, abriu o desfile da escola, que foi saudada pela
arquibancada, com os Unicos gritos de “é camped” da primeira noite de desfile.”"?

Na edi¢cdo do dia seguinte, novamente o JB voltava a acentuar a forga
que as comissdes de frente estavam tendo no metiér dos desfiles. Assim, a exemplo
da edicao anterior a capa do caderno principal foi ilustrada com uma foto de "2 da
folha, com a comissdo da Imperatriz Leopoldinese, contendo abaixo da mesma os
dizeres: “Quinze icaros formaram a bela comissdo de frente da Imperatriz
Leopoldinense, cujo enredo cantou e contou a virada do milénio e a evolugado do
homem.”"

“‘Com destaque para a comissao de frente, composta s6 de mulheres
fantasiadas de conchas. A cada 100 metros de desfile as conchas se fechavam,

dando a impress&o de que as mulheres eram pérolas.”"

, escrevia, naquele mesmo
dia o jornalista Marcelo Vieira, sobre a comissao de frente da Unidos da Tijuca, que
apresentava como coreografo outra grande estrela que iria brilhar na Sapucai na
década de 2000, o bailarino Marcelo Misailidis.

Na pagina, 12 da mesma edigdo, anunciava: “Ala que abre o desfile
ganha privilégios e alimenta a polémica entre tradicionalistas e modernistas do
carnaval”’, além de ilustrar a lauda com uma foto que ocupava a metade do espacgo
da folha, com a comissao de frente da Mangueira, cuja ilustragao evidenciava a cena

dos malandros de Carlinhos de Jesus brigando, contendo abaixo da representacéo a

" Samba sem novidade. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, p. capa, n° 322, Ano: CVII, 22 edigdo, CB

Especial — Carnaval 98, 24 fev. 1998.
%2 Grande Rio: A saga de Luiz Carlos Prestes, enredo da escola de Caxias, foi a grata revelagdo do
insosso desfile de domingo. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, p. 4, n°® 322, Ano: CVII, 22 edigdo, CB
Especial — Carnaval 98, 24 fev. 1998.

*"3 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, p. capa, n° 323, Ano: CVII, 22 edicdo, 25 fev. 1998.
™ VIEIRA, Marcelo. Unidos da Tijuca: Escola teve aplausos merecidos. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, p. 10, n° 323, Ano: CVII, 22 edigédo, CB Especial — Carnaval 98, 25 fev. 1998.
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seguinte inscrigao: “Na primeira vez em que os malandros da comissao de frente da
Mangueira coreografaram uma briga de navalhas, houve quem se assustasse antes
de aplaudir o grupo de Carlinhos de Jesus.”"®

Na quarta feira, 25 de fevereiro de 1998, o jornalista Marcus Barros Pinto
apresentava uma matéria carregada de critica e polémica acerca do papel dos
coredgrafos nas comissdes de frente e sua consequente reformulacdo. Ele conta
que dentre os 14 coreodgrafos das Escolas do Grupo Especial que se propuseram a
surpreender o publico, somente o “[...] Carlinhos de Jesus com seus malandros da
Mangueira, Nino Giovanetti com seus presidiarios da Porto da Pedra e Marcelo
Misailidis com as ninfas dentro de ostras da Unidos da Tijuca [...]”°"%, de fato
surpreenderam na avenida.

Para o jornalista, essas comissdes seguiam a risca as normas de
apresentacdo das comissdes de frente, com um detalhe: “[...] puseram mais pimenta
no debate estético-cultural sobre as revolucdes nesta ala”’’. Marcus Barros questiona
emmeio aesse momento de transformagdes o que seria o convencional? Remetendo
aofatodesses coredgrafos utilizarem outros recursos: tecnoldgicos, estéticos e teatrais,
isto €, a encenagao de briga com navalha, tradicional entre os malandros dos anos
30,homenspresosemjaulase 15bailarinas evoluindodentrode conchas.

Retoma-se aqui a discussao sobre a profissionalizacdo das comissdes de
frente. Segundo o jornalista, durante os trés meses de ensaios, que correspondiam a
trés ou quatro vezes por semana, somado aos ensaios técnicos no Sambddromo,
havia também aulas de mitologia grega ou folclore brasileiro ao ponto desses
aprendizados terem “[...] se tornando regra.”’® Contudo, parece que o ponto da
discérdia estava centrado na questdo dos privilégios oferecidos a algumas

comissdes de frente, pois houve

[...] grupos que ficaram em hotéis da Zona Sul, paparicados com frutas,
agua de coco e transporte especial. Ja outros se juntaram nos barracées ou

°"® Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, p. 12, n° 323, Ano: CVII, 22 edigdo, CB Especial — Carnaval 98,
25 fev. 1998.

576 PINTO, Marcus Barros. Comissdes de frente estdo cada vez mais a frente. Jornal do Brasil, Rio
de Janeiro, p. 12, n° 323, Ano: CVII, 22 edi¢ao, 25 fev. 1998.

"7 |dem, ibidem.

%78 |dem, ibidem.
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na quadra das escolas. O objetivo, garantir a “unidade do grupo para buscar
o melhor resultado”, no melhor discurso futebolistico.’”®

Dentro dessa linha de pensamento, fica evidente que havia distingbes
entre as comissdes de frente das agremiagdes, na mesma forma que o
distanciamento da comunidade. Os integrantes e coredgrafos ndo tinham vinculo
com a comunidade e 0s seus ensaios e concentragdo passaram a ter outros
enderecos na década de 90, provocando certo desconforto o tratamento oferecido a
esses profissionais, que também foi criticado.

A busca pela pontuagdo maxima acirrou a competicdo entre as
agremiagoes, obrigando os coredgrafos e componentes a superar os seus limites.

Analisando a matéria, o autor aponta que:

Algumas escolas ja perceberam isso. Outras, ou pordo em riscos
futuros titulos se nao tratarem bem quem passa meses ensaiando a noite,
depois de suas jornadas de trabalho, sob um comando invariavelmente
temperamental. Ousadias chamam atengao, mas ndo ameagam, ainda, os
pontos possiveis de quem prefere o rigor do passos marcados pelos versos
do samba aliados a fantasias que nao compliquem a vida dos componentes.
Como a Imperatriz, que arrepiou com a beleza da fantasia e o balé das
asas. Afinal, por mais ensaios que enfrentem, nem todos conseguem
coordenar bragos para um lado, pernas para outro, sorriso armado e olhos
grudados no companheiro ao lado. O desgaste emocional &€ sempre maior
que o fisico.

Ha coreografos que preferem trabalhar com bailarinos profissionais
que tém nogao de espago, marcagao e suavidade nos movimentos e quem
opte por ensinar policiais, motoristas de taxi, dentistas e advogados desde
que sejam altos, fortes, tenham 6&timo preparo fisico e fagam parte da
“‘comunidade”. Sem contar com os convidados especiais.

Na otica do jornalista, as comissbes de frente do ano de 1998 eram
metaforicamente “[...] a ponta de lanca das mudancgas estéticas que fazem do
carnaval uma festa de eterna polémica [...].”*®' Essas mudancas ininterruptas que
anunciavam novos horizontes nesse quesito eram advertidas por Carlinhos de Jesus
no jornal: “E fundamental se ter a nogdo da comisséo de frente para que néo haja, no

futuro, um espetaculo ou balé de abertura, desvinculado do desfile que vema seguir.”582

9 PINTO, 1998. Op. cit.

%80 |dem, ibidem.

%81 |dem, ibidem.

%82 | dem, ibidem.
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E para coroar todo o sucesso dessa nova proposta de comissao de frente
puramente teatralizada, o comentarista Fernando Vanucci, da Rede Globo de
Televisdo, durante o desfile da Estacdo Primeira, reforca todas as suas
intencionalidades sobre a ética de valorizar o novo, porém, coroado de elementos

tradicionais do universo do samba.

Vocé esta vendo ai a evolugdo da comissdo de frente é a Opera do
Malandro, que abre o desfile de aniversario dos setenta anos de aniversario
da Estacao Primeira. Comissao de frente d4 o tom do desfile, com o resgate
de um personagem bem carioca, o malandro! Opera do Malandro, que foi
composta pelo Chico Buarque. Sdo quinze malandros ai na comisséo de
frente, para ndo deixar duvida. Vis&o classica, mais com requintes: anel de
Sao Jorge feito especialmente para o desfile, lengo de seda, chapéu de
palha italianos... Veja s6 que alegre, que gostosa comissdo de frente.
Coreografia assinada nada mais, nada menos por Carlinhos de Jesus.*®®

Nesse discurso € interessante observar o poder de seducdo que a
imprensa possui, utilizando-o de forma tdo acentuada, conseguindo sensibilizar e
encantar uma multiddo de pessoas. Refor¢ca a tradicdo mangueirense pelos seus
setenta anos de avenida. Prepara o espectador ao sensibiliza-lo de que a comissao
“da o tom” do desfile.

Reforca a idéia de identidade carioca na figura do malandro, mensurando
ainda que aqueles quatorze “malandros” estavam ali para n&o deixar duvida! Ainda
potencializava o feito do artista Carlinhos de Jesus, ao mostra-lo como um
profissional tradicional, contudo, de muito bom gosto ao caracterizar
minuciosamente o malandro carioca.

A fotografia a seguir (imagem 16) refere-se a comissao de frente do
Mangueira de 1999, intitulada Bambas do Samba. Nesse ano o coreodgrafo
emocionou o publico ao ressuscitar, em plena Sapucai, alguns grandes baluartes do
mundo do samba. Essa comissdo foi intitulada: Imortais do samba. Carlinhos de
Jesus revelou o processo criativo dessa comissao de frente que marcou os desfiles
na Sapucai e obteve a nota maxima no quesito de todos os julgadores da LIESA,

ganhando o Estandarte de Ouro e emocionando muita gente.

%83 \VANUCCI, Fernando. Vanucci, Comentario do jornalista durante a apresentagdo da Escola de
Samba Estacao Primeira de Mangueira. Transmissédo da Rede Globo de Televisdo do Carnaval de
1998. Acervo pessoal do autor.

196



584

Figura 16: Comisséo de frente da Estacao Primeira de Mangueira 1999.

O sucesso dessa comissao de frente s6 foi possivel pela maquiagem — a
qual caracterizou as personagens de maneira perfeita —, a vestimenta e o estudo
minucioso dos gestos e posturas de cada personagem. Desta forma, Carlinhos de
Jesus, da Mangueira, conclamava: “Sinhd, Ismael, Pixinguinha / Cartola, Noel,
Candeia... / Ecoa no céu, Mangueira / Traz todo samba pra Estacéo Primeira”.>®

E como que um coelho que sai da cartola por meio de um truque,
Carlinhos de Jesus, na figura do personagem mangueirence eleito pela Escola,
convidava essas sumidades a desfilar na avenida, consequentemente imortalizando-
os. A fagcanha s6 foi possivel devido terem utilizado um tipo de maquiagem
proveniente dos Estados Unidos, mais especificamente de Hollywood. Essa mesma
técnica foi empregada no ator Eddei Murphy, quando atuou no filme O Professor
Aloprado.

Nao resta duvida do papel desempenhado pela maquiagem, por outro
lado, é preciso observar que o0 sucesso do grupo se deve muito ao desempenho dos
componentes, que buscaram incorporar de maneira perfeita as caracteristicas
gestuais dos personagens. Nesse cenario, Jean-Pierre Ryngaert discorre que: “Os

personagens sO existem no presente do teatro na medida em que se envolvem

%4 Eonte Centro de Meméria da LIESA.

%% Disponivel em: <http://letras.terra.com.br/mangueira-rj/478761/>. Acesso em: 20 dez. 2010.
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completamente no passado, citam com exatiddo os personagens do passado e

reconstituem seus fatos e gestos”.°®® Semelhante o ocorrido na comiss&o de frente

da Mangueira, em 1999.

Fica claro, diante do exposto, que o coredgrafo tenta aliar a tecnologia —

recurso da maquiagem — a agdo humana. Pois, segundo ele:

— Em 15 dias vocés vao estudar essa fita, vdo desenvolver o
personagem Cartola, a personagem isso, personagem aquilo no corpo de
vocés. Em 15 dias nés vamos comecar a trabalhar com esses personagens.
Ou seja, eu ndo quero mais o bailarino, eu quero o Cartola! Daquela porta,
da porta de entrada do ensaio quando vocé entrar ali, ndo é mais, quem fez
Cartola foi o meu filho, o Dudu, vocé ndo é mais o Dudu, vocé é o
Cartola.”®’

Sobre a questao dos ensaios com a cadeira-de-rodas do personagem que

representou Candeia, Carlinhos fez a seguinte afirmagao:

Quando eu arrumei a cadeira, comegava 0 ensaio agente entrava a
cadeira tava do lado da porta. O cara que varria o ginasio ja sabia, deixa a
cadeira, ali vai ser o lugar da cadeira. Entdo todo dia que eu chegava, eu
chegava primeiro a cadeira tava la. O bailarino apertava, agente apertava a
campainha do portéo, era la no Centro Cultural da Praga 11 da Mangueira.
O cara abria o portdo e o bailarino entrava, pegava a cadeira, sentava na
cadeira e vinha pro local do ensaio, ja na cadeira de roda. Saiu tchau gente!
Tchau gente! Virava, pegava a cadeira ia, largava a cadeira na porta saia,
muitas das vezes até ia de carona comigo. E até a hora de eu sair ele ficava
na cadeira de rodas conversando com agente, acabava ele tirava, guardava
a cadeira, ia até a porta e da porta ele saia da cadeira, e, ia com agente.588

Percebe-se ai que o coreografo buscava a perfeicdo e a superagdo dos

seus bailarinos nos seus minimos detalhes, na busca pela tdo sonhada nota 10. Ao

mesmo tempo em que ele inovava com as mascaras e elementos do teatro, seguia

fielmente o enredo, que era: “O Século do Samba”, realizando uma apresentacao

adequada ao carater do conjunto da obra.

Os jornais da época exaltavam essa comissao de frente, porém, convém

lembrar, apoiado nas reflexdes de Heloisa de Faria e Maria do Rosario, que o

passado ndo deixa para as proximas geragdes testemunhos neutros e obijetivos.

%% RYNGAERT, Jean-Pierre. Ler o teatro contemporaneo. S3o Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 126.

587

%88 |dem, ibidem.

Entrevista com Carlinhos de Jesus, cedida ao autor em 8 de maio de 2010.
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Portanto, conclui-se que os documentos sao produtos do seu tempo, reproduzindo
suas intencionalidades e praticas sociais. Assim, precisa-se

[...] entender a Imprensa como linguagem constitutiva do social, que detém
uma historicidade e peculiaridades proprias, e requer ser trabalhada e
compreendida como tal, desvendando, a cada momento, as relagdes
imprensa/sociedade, e os movimentos de constituigdo e instituicdo do social
que esta relacdo propde.’®

Nesse cenario, o Jornal do Brasil publicava em 16 de fevereiro de 1999
uma nota sobre a comissdao de frente da Mangueira que homenageava artistas
mortos “vindos do céu”, sendo representados por bailarinos que lembravam como
eles eram, destacando uma fotografia que ocupava um terco da pagina.’® E
interessante observar a construgao da memoaria dessa comissao. Para muitos, ela foi
um marco, entretanto, os jornais desse periodo dao destaque para outras comissdes
de frente como ada Unido dallha que apresentou 15 Drag Queens gravidas de bonecos.

A legenda da fotografia externava: “Comiss&o de Frente da Verde e Rosa
“traz do céu” artistas mortos”, e sob o titulo: Mangueira é emog¢ao e samba na
Sapucai, assim, estava escrito na primeira pagina do caderno da cidade,
Carnaval/99 do JB. A Mangueira foi a quarta Escola a desfilar na madrugada de
terca-feira, trazendo em sua comissdo “mortos vivos” em uma empolgante
homenagem aos artistas mortos ligados as Escolas de Samba carioca: Ismael Silva,
Candea, Tia Ciata, Clementina, Donga, Clara Nunes, Natal da Portela, Noel Rosa,
Carmem Miranda, Cartola, Pixinguinha, Sinhd, mestre Fuleiro, todos coreografados
por Carlinhos de Jesus. Um detalhe que chama a atencédo nessa noticia refere-se ao
maquiador Vava Torres. Para o jornalista, ele foi o idealizador dessa comissédo de
frente, colocando Carlinhos na condicao de executor.”’

E nessa empolgacao, Max Lopes, Carnavalesco da Mangueira entre 2001
e 2008, parece atribuir para si a paternidade dessa comissao. Isso foi observado no
anexo do livro de Julio Cezar Farias, onde constam também as perguntas realizadas

durante a entrevista. Em meio a esse questionario, havia uma pergunta sobre qual

°% CRUZ; PEIXOTO, 2007. Op. cit., p. 260.

0 jornal do Brasil, Rio de Janeiro, p. capa, n° 314, Ano: CVIII, 22 edigdo, 16 fev. 1999.

%91 Mangueira € emogdo e samba na Sapucai. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, p. 1, n°® 314, Ano:

CVIIl, 22 edigdo, Caderno Cidade Carnaval/99. 16 fev. 1999.
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comissado de frente havia marcado a era do Sambodromo, Max Lopes respondia em
20 de agosto de 2008, que as comissdes que marcaram sua histéria na Sapucai

foram as do Fabio de Mello “[...] e aquela minha na Mangueira, dos “imortais do

samba”, que emocionou todo mundo” (grifos meus).*® Detalhe, em 1999, o
carnavalesco da Mangueira era Alexandre Louzada e ndo Max Lopes. Fica a
questao aberta: por que Max Lopes se considera o idealizador dessa comissao?
Diante desse desafio, se faz necessario recorrer a reflexdo de Maria
Antonieta e Marina Maluf na apresentacao da Revista Projeto Histéria sobre Artes da

Histdria e outras linguagens. Segundo as autoras:

Interpretar o passado e torna-lo compreensivel tem sido desde
sempre o grande desafio ao oficio do historiador que, imerso em seu tempo,
forca essas barreiras para adentrar nas sombras dispersas de outros
lugares, culturas e tensdes sociais.’®

Nesse movimento, muitos discursos emergem e declaram-se oficiais: o
dificil ndo é saber o verdadeiro, mas suas intencionalidades.
Carlinhos de Jesus conta em entrevista cedida ao autor desta dissertacao

0 processo criativo da comissao de frente dos Bambas do Samba:

[...] no caso a de 99 eu contei uma coisa, eu vou mexer com a emogdes das

Quer impacto, o povo quer algo diferente dentro do conceito tradicional,
dentro da histéria tradicional de uma da escola de samba, eles buscam
inovagdes eles buscam coisas que causem este impacto e o que mais
mexeu comigo e me fez fazer, foi que eu sabia que ia mexer com emocodes
e o..., a minha prova dos nove, eu sabia que quando eu chegasse e fa...,
fizesse isso, foi quando eu fiz com..., com o presidente da escola, o EImo,
eu vou contar como é que surgiu a idéia da comissgo.**

Nessa comissao Carlinhos de Jesus queria emocionar o publico, superar
0 marasmo, ainda que com elementos do tradicional, por isso fez um tradicional
atualizado. Ele assumiu para si a responsabilidade da coreografia e da criagédo

desse grupo que marcou a historia do Carnaval carioca.

%2 EARIAS, Julio Cesar. Anexos. In: Comissio de frente: Alegria e beleza pedem passagem. Rio de

Janeiro: Litteris, 2009, p. 154.

%% ANTONACCI, Maria Antonieta, MALUF, Marina. Apresentacdo. In: Artes da historia & outras
linguagens — Projeto Histéria: revista do Programa de Estudos Pos-Graduados do Departamento de
Histéria da Pontifica Universidade Catdlica de Sdo Paulo. Sdo Paulo: EDUC, n. 24, jun. 2002, p. 7.
%% Entrevista com Carlinhos de Jesus, cedida ao autor em 8 de maio de 2010.
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Acompanhando os passos do coredgrafo, ele conta que a idéia de
desenvolver uma comissao que ressuscitasse baluartes do samba veio a tona na
Quadra da Mangueira na ocasiao da escolha do samba enredo daquele ano, e, em
meio a tantos enfeites havia uma faixa com o refrdo da cancdo que estava
concorrendo, que dizia: Sinhd, Ismael, Pixinguinha, Cartola, Noel, Candeia, ecoa no
céu Mangueira, traz todo o samba pra estagdo primeira. A cangdo exaltava as
autoridades do universo do samba, sendo assim, nao ficou duvida de que ia

emocionar também a todos. Nas suas palavras:

[...] eu olhei pra aquilo..., e aquilo me chamou atengéo, aquela histodria,
Zzzzzz7777777u 0 meu olho parou ali (gesticula)!. Zzzzzzzzzzzzzu (gesticula
a paralisacao de seu olhar)! No sabado, eram trés sabados, no sabado, no
segundo sabado, ou seja, no an..., antepenultimo, antepenultimo, penultimo
e..., e ultimo, no antepenultimo o EImo perguntou pra mim:

— E ai? Como vai ser a nossa comissdo na quadra? Antes de
cantarem os sambas que..., que ja eram os trés ultimos cortes, tinham
cinco! Cinco seriam cortados trés, neste dia e dois iam pra final, ou eram
cinco, cortava dois, ficavam trés e trés iam pra final, negdcio assim. Ele me
pergunta, eu disse:

— EImo, sabado que vem eu te digo, mas a nossa comissao ta aqui 6!
Eu ndo queria dizer pra ele o que, que era algo me chamava atencéo pra
aquilo, eu digo, eu ja sei o que fazer, eu ja tinha a idéia, o que, que é? Eu digo:

— Nao EImo! Se este samba ganhar a nossa comisséo ta pronta,
apontei a faixa, e ele olhou pra mim,

— Tu ndo vai me dizer? Eu disse:

— Nao! Nao sei! Olhei pra aquilo e ja tava desenvolvendo a idéia, ndo
sei 0 que (gesticula), como eu n&o t6 dizendo pra vocés! (aponta pra cabeca
dando a idéia de segredo).*®

Segundo Carlinhos de Jesus, o presidente da Escola tinha um respeito
muito grande por ele, tanto que EImo, no momento do anuncio do samba vencedor,
dirigiu-se a mesa de Carlinhos de Jesus e disse: “— Eu quero ser o primeiro a saber
do que vai ser a nossa comissao!”

Sinh6, Ismael, Pixinguinha, Cartola, Noel, Candeia, ecoa no céu Mangueira,
traz todo o samba pra estagdo primeira, foi declarado naquela madrugada o samba
vencedor. EImo, novamente, insiste a Carlinhos de Jesus “— E ai? Como é a nossa

comissao?” Diante disso o coredgrafo resolveurevelar o seu segredo:

Eu disse: ElImo ta vendo aquela faixa ali, Sinhd, Ismael, Pixinguinha,
Cartola, Noel, Candeia,... Todos esses seis ja se foram, ecoa no céu
Mangueira, traz todo samba pra Estagdo Primeira, todos eles virdono desfile
daMangueira,anossacomissaotaalié! Eles vaofazeranossa comiss&o.>*

%% Entrevista com Carlinhos de Jesus, cedida ao autor em 8 de maio de 2010.

%% |dem, ibidem.
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Porém, o presidente ndo entendia a proposta do coredgrafo, questionando

como ele ia promover essa faganha na avenida. Entdo, o coredgrafo dizia:

— Mascaras! Eu ja tinha visto filme “Uma baba quase perfeita”,
“Professor aloprado” com Eddie Murphy, aqueles dois filmes (passa a méao
no rosto dando a idéia de mascara), que eles usaram, Eddie Murphy e o...
(estala do dedo) o ator do outro filme também usou, usou a mascara, eu
sigo dali, n6s vamos usar mascaras e esses caras vao estar na avenida
com agente, mais vamos ver mais s6 0s nego que ja morreram.’®’

Nesse momento, aparentemente “caia a ficha” do EImo, ele conseguiu se
sintonizar na frequéncia de Carlinhos, “— Porra, legal, ali na rua da Alfandega tem
essas mascaras (imitando a voz do Elmo).”® Para ele as coisas eram simples, mas,
Carlinhos de Jesus, em busca da perfeicdo e realismo, queria o padrdao das
mascaras dos filmes, sugerindo que o presidente da Escola assistisse a esses filmes
e observasse a perfeicdo, contudo, o material s6 podia ser encontrado nos Estados
Unidos, em especial em Nova lorque, fato que implicava numa questao financeira.

Carlinhos de Jesus ja havia mantido contado com maquiador Vava Torres
a respeito dos valores e ele dizia: “— Carlinhos, ndo passa de dez mil ddlares, entéao
ta entorno de mil, de mil ddlares a nove mil a dez mil délares.”* O coredgrafo conta
que demorou a dizer os valores ao presidente, temendo que seu projeto fosse
boicotado em fung¢ao do alto custo. Para ele, o passo inicial era conquistar, envolver,
deixar a emocao fluir, para depois dar o preco.

Essa historia prossegue com a escolha dos personagens que iriam ser
ressuscitados. Carlinhos conta que aceitou a interferéncia do Presidente ElImo, como
a escolha do mestre Fuleiro do Império Serrano no Natal da Portela. O final dessa
histéria todos ja sabem.

Porém, o coreodgrafo trouxe para si toda a responsabilidade da criagao
dessa comissdo, provocando um ponto de divergéncia com o Jornal do Brasil,
apresentado em passagem anterior. Ele sugere nas entrelinhas o seu papel na
tomada de decisdo da escolha do samba enredo, que foi a partir de fragmentos da

musica que ele comp0ss para a comissao de frente. Aqui esta mais umarelagao de poder.

9 Entrevista com Carlinhos de Jesus, cedida ao autor em 8 de maio de 2010.

% |dem, ibidem.

%9 |dem, ibidem.

202



E preciso estar atento para os posicionamentos do colaborador, pois
inquestionavelmente este se coloca como personagem principal da narrativa.
Janaina Amado alerta sobre essas questdes por experiéncia propria.

A autora foi enganada por Fernando, seu colaborador, quando realizava
uma pesquisa. Ele contou minuciosamente em trés sec¢des que duraram 16 horas,
os detalhes da Revolta do Formoso, ocorrida em Goias, entre 1950 e 60. “Parecia
representar tudo o que um historiador poderia desejar de uma primeira entrevista de
pesquisa.”®®

Para a autora, as narrativas apresentam uma versao e ponto de vista acerca

de algo ja determinado. Diante disso, fez a seguinte adverténcia aos pesquisadores:

Penso que entrevistas podem e devem ser utilizados por
historiadores como fontes de informagdo. Tratados como qualquer
documento histérico, submetidos a contraprovas e analises, fornecem pistas
e informacgdes preciosas, muitas inéditas, impossiveis de serem obtidas de
outro modo.®”!

Provavelmente o jornalista se equivocou na matéria apresentada
anteriormente, onde escrevia que Vava Torres era o idealizador da comissao de
frente da Mangueira. Consta no site da Revista Cabeleireiros.com uma entrevista na
qual ele responde a jornalista Rebeca Alcoba sobre sua atuagdo na comissido de

frente da Mangueira. Para ele:

[...]- Em sua primeira experiéncia, Vava atendeu ao convite do dancgarino
Carlinhos de Jesus para preparar a comissao de frente da Mangueira. “O
objetivo era trazer para o desfile 14 bambas do samba ja falecidos. Fiz
mascaras de foram latex representando o rosto de cada um e ficou tdo
perfeito que, ao entrarmos na avenida, os familiares dos personagens se
emocionaram e queriam abraga-los como se eles estivessem ali”, conta.®%?

Ao contrario de Max Lopes, Vava Torres deixa claro que sua participacao
no carnaval da Mangueira de 1999 estava restrita a caracterizagdo da comissao de
frente. O depoimento que parece ser mais fiel, sem duvida, foi o do coredgrafo

80 AMADO, Janaina. O grande mentiroso: tradicdo, veracidade e imaginagdo em histéria oral. In:

Historia, Universidade Estadual Paulista, Sdo Paulo, UNESP, n. 14, 1995, p. 126.

7 |dem, ibidem, p. 134.

892 ALCOBA, Rebeca. Colorindo a avenida. Revista Cabeleireiros.com — Edigcdo 43. Disponivel em:

<http://revistacabeleireiros.com/materia/colorindo-a-avenida/43>. Acesso em: 1 mar. 2011.
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Carlinhos de Jesus, muito em fungao dos seus detalhes, mas ficam os ensinamentos
de Janaina Amado.

Renata Ceribelli comentava na transmissao ao vivo do Carnaval do Rio de
Janeiro de 99 que: “A Estacdo Primeira convoca os céus nesse momento para que
traga os sambistas pra participar deste desfile magico, uma homenagem a este
século de Samba.”® Diante dos comentarios, acreditou-se que a comissdo de
frente da Mangueira foi, para a época, o grande divisor de aguas. Quando da
consulta dos perioddicos, essa realidade nao foi reiterada. Contudo, é fato que ela
provocou grande expectativa no publico carnavalesco e no coredgrafo, diante dos
mistérios e segredos dessa comissao e sua recepgao na avenida.

A comissdao de frente como todos sabem, trouxe para a Avenida
Pixinguinha, Donga, Sinhd, Cartola, Nelson Cavaquinho, Candeia, Ismael Silva,
Natal, Mestre Fulero, Tia Ciata, Clara Nunes, Clementina de Jesus e Carmem
Miranda. O jornalista Vanucci afirmou:

[...] todos ai na comissdo Renata. Como se eles tivessem descido do céu
pra abrir esse desfile da verde e Rosa. E a caracterizagdo deles vocés vao
poder ver de pertinho é alguma coisa realmente, é fantastico. A maquiagem
foi feita pelo artista Vava Torres.®

Renata Ceribelli acrescenta que a maquiagem utilizada foi a mesma que
transformou o ator Robin Williams na baba do filme, uma baba quase perfeita, “[...]
que sao mascaras que transformaram os integrantes da comissdo em todos esses
baluartes do samba”.?%®

Eles lembravam ainda que n&o era apenas a maquiagem que encantava
e emocionava o publico. Os trejeitos, a forma de andar e se comportar, tudo foi
ensaiado, inclusive houve um estudo minucioso acerca dos acessoérios de cada

personagem.

93 CERIBELLI, Renata. Comentario da jornalista, durante a apresentacdo da Escola de Samba
Estacdo Primeira de Mangueira. Transmissdo da Rede Globo de Televisdo do Carnaval de 1999.
Acervo pessoal do autor.

4 VANUCCI, Fernando. Comentario do jornalista, durante a apresentacdo da Escola de Samba
Estagdo Primeira de Mangueira. Transmissdo da Rede Globo de Televisdo do Carnaval de 1999.
Acervo pessoal do autor.

695 CERIBELLI, 1999. Op. cit.
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Assim, empolgadissimo, Vanucci exclamava: “[...] — Olha! Os instrumentos
foram colocados, Candeia levantou-se da cadeira de rodas.”®® NZo menos
emocionada e extremamente admirada com o milagre e ritual que estavam

acontecendo, Renata Ceribelli, respondia a Fernando Vanucci:

— Este € o momento Vanucci, em que eles..., como se eles
estivessem vivos. Eles incorporando o espirito desses baluartes, largando
os apetrechos e os bailarinos prestando uma homenagem a eles,
referenciando esses apetrechos, como se eles estivessem num altar!®”’

Diante de todo esse acontecimento inusitado ainda restava a fala dos
convidados da emissora que atuam como comentaristas no dia dos desfiles.
Naquele dia o “agitador cultural’”, amante incondicional da Cidade Maravilhosa,
Albino Pinheiro®®®, ao ser convocado por Vanucci para emitir sua opiniao,
simplesmente dizia: “— Eu ndo vi nada igual até hoje, nos carnavais, do Rio de
Janeiro! Juro!”®® Portanto, pelo discurso de Pinheiro, pode-se calcular que o novo
modelo de comissao de frente seria a tendéncia para o ano 2000.

Nao se pode esquecer que no mundo do Carnaval a palavra de ordem é
liberdade, termo que € a mola mestra do sentido de modernidade. E as comissdes
de frente de hoje, como as de ontem, representam fragmentos de uma sociedade na
qual o hoje é o fruto do amanha: de uma sociedade imersa em tensbes e
contradigbes que possui muitos marginalizados e esquecidos que foram e estédo
sendo problematizados por meio do Carnaval. Nesse sentido, o Carnaval foi e
continua sendo um significativo espelho por onde a sociedade se reflete e mostra ao

mundo do jeito que ela € ou da forma como pretende ser!

8% VANUCCI, Fernando Comentario do jornalista, durante a apresentagdo da Escola de Samba Estagao
Primeira de Mangueira. Transmissao da Rede Globo de Televisao do Carnaval de 1999. Acervo pessoal do
autor.

897 CERIBELLI, 1999. Op. cit.

€% Albino Pinheiro (Rio de Janeiro, 1934 — Rio de Janeiro, 24 de junho de 1999) foi um agitador cultural
brasileiro. Fundador da Banda de Ipanema, um dos personagens ilustres do Rio de Janeiro. Formado em
Direito, Albino tinha grande interesse no movimento cultural carioca. Promovia espetaculos, a precos
populares, em teatros do centro da cidade. Ziraldo uma vez afirmou que "cinquenta por cento da cultura
popular do Rio de Janeiro era resultado do trabalho dele. Albino era movido por quatro paixdes: cerveja,
carnaval (era portelense) , futebol (torcia pelo Fluminense) e sua unica filha Paula Pinheiro. Para ele, o Rio
de Janeiro sintetizava tudo isso.

99 PINHEIRO Albino. Comentario do convidado da emissora, durante a apresentacéo da Escola de Samba
Estacéo Primeira de Mangueira. Transmissdo da Rede Globo de Televisdo do Carnaval de 1999. Acervo
pessoal do autor.
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CONSIDERAGOES FINAIS

abe-se que o Carnaval ndo é homogéneo, isso € aparente.

Em cada um dos seus segmentos ha uma vida biolégica

propria. Aqui, ocupou-se em estudar e se aproximar um
pouco mais de um quesito que se converteu, redimensionou, assimilou e
permaneceu 0 mesmo, nesse universo inconstante.

Ela é ainda um dos quesitos mais tradicionais da Escola. Ja serviu de
guarda, evitando a aproximacédo de estranhos, representou o luxo e glamour de
outrora, saudou o publico e apresentou a Escola de Samba com os baluartes da
agremiagao. Atualmente, revitalizada, ainda mantém esses oficios.

No passado ela reprimia e reforgava as aliangas e hierarquias, nos dias
atuais, ela emociona, empolga, faz o povo gritar e chorar, como um gol. Nao é a toa
que o futebol e o Carnaval sdo algumas das principais paixdes dos brasileiros.
Revestida de tecnologia, performances teatrais, superacgao, ela mal nasce e ja morre
na passarela do samba, mas, como uma fénix, renasce no proximo ano, gerando
expectativas e tensbes e sendo sempre alvo de muitas criticas.

Qual é o sentido desse mistério? De quem esta se falando? A resposta
parece simples. Essa simplicidade, no entanto, prejudicou sua analise e
compreensao. E foi o que se tentou mostrar no decorrer da dissertacdo. Parece ser
ela tdo conhecida, mas, pelo contrario, sabe-se muito pouco sobre 0 seu nascimento
€ a sua expansao na cidade do Rio de Janeiro.

A comisséo de frente pede passagem, sauda o leitor e o convida, para
desvendar os seus segredos! Sendo assim, compreendeu-se que ha trés momentos
de grande importancia que sdo vivenciados pela dinamica dessas comissdes de
frente, nos quais existem dois componentes: “poder e arte”.

No primeiro momento notou-se que a comissdo de frente na instituicao
Escola de Samba nada mais fez que reproduzir o modelo das Grandes Sociedades
e em sua conformacgéo nos desfiles, ja nasceu composta por pessoas bem trajadas,
que desfilavam de forma linear (linha horizontal) na estrutura do préstito, geralmente
referenciadas como sujeitos sociais de “prestigio e poder’” na comunidade, para
causar “boa impressao”. No entanto, percebeu-se que tal acdo nada mais foi que a

busca dos sambistas por status e aceitagao social, uma vez que os préprios trajes
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utilizados nos desfiles eram de carater formal e os sambistas ainda traziam em si
rancos de perseguicdo policial. Nao obstante, objetivavam manter as relagbes
sociais com o governo, na condicdo de representantes da Escola, cuja fungéo
principal era a de saudar o publico e as autoridades, bem como apresentar a
agremiacao, compreendidas como proposta tradicional.

Acredita-se que o segundo momento ocorreu a partir do surgimento das
propostas artisticas no sentido de atribuir ao figurino — fantasia — a adequacéo ao
enredo, ou seja, a vestimenta da comissao de frente materializava uma das partes
da histéria defendida pela Escola de Samba, durante o seu desfile. Assim, os
poderosos dirigentes e pessoas de prestigio da comunidade saem de cena para que
a arte pudesse se manifestar através de pessoas comuns da comunidade. Era a
chamada proposta moderna.

Tendo como nucleo embrionario a comissdo de frente da Escola de
Samba Académicos do Salgueiro, que no ano de 1965, na defesa do enredo
“Histéria do Carnaval Carioca — Eneida” — cujos temas dos enredos foram alusivos
ao quarto centenario do Rio de Janeiro —, apresentou um figurino idealizado pelos
carnavalescos Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues, confeccionados por
Jodosinho Trinta e que dialogava com enredo, assim,

[...] vestindo-a com fantasias de “burrinhas” feitas em vime trangado
baseadas no modelo do Bumba-meu-boi. Comprovando que o desfile além
de ser uma narrativa visual e musical de um enredo, € também o meio por
exceléncia de experimentagdes que geram novos niveis de impacto visual.®’

Aos poucos a comissao de frente foi conquistando o seu espaco no
universo do Carnaval, projetando-se, ganhando visibilidade e consequentemente
investimento. Tornou-se uma estrela com luz prépria nessa constelacdo. Mas, com o
eclipse da década de 1980, iniciaram-se inovacbes para além das fantasias
adequadas ao enredo. Os principios de movimentos e dramatizagdes passaram a
ser aplicados com o intuito de contextualizar de uma melhor forma o enredo. Nesse
momento, 0 grupo necessitava de planejamento e ensaios, portanto, mais um

profissional entrava em cenana Escola de Samba, o coredgrafo e/ou diretores de teatro.

1% GUIMARAES, Helenise. E Moises levitou na Avenida — triunfo de uma tradicdo reinventada. In:
Escola de Samba: Corpo em expansao, alma da renovagéo. Rio de Janeiro, 2010, p. 3.
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Notou-se que naquele momento, além das fun¢des precipuas de saudar o
publico e apresentar a Escola, esses grupos incorporavam a idéia de arautos e,
portanto, assimilavam uma nova fungao: a de apresentar o enredo da agremiacgao,
como faz um mestre de ceriménias. E nesse contexto nos anos de 1990, a Escola
de Samba Imperatriz Leopoldinese, com a profissionalizagdo que a agremiagéo
introduziu em seus desfiles técnicos na Sapucai, através das idealizacbes da
carnavalesca Rosa Magalhdes e das coreografias de Fabio de Mello,
revolucionaram de forma avassaladora esse quesito, ditando regras e servindo de
parametro a ser superado.

Surgiam as composigdes coreograficas e os efeitos visuais, cuja utilizagao
de acessorios cénicos como apoio eram exaustivamente explorados na busca pelo
chamado impacto, termo que posteriormente seria associado ao trabalho das
comissdes de frente como que uma obrigatoriedade. Ao se tornar um espetaculo
independente, dentro do espetaculo, ousadia, irreveréncia e perfeicdo passaram a
ser palavras-chave para uma leitura das atuais comissdes de frente.

Por isso, diante da “obrigatoriedade” em apresentar as complexas
coreografias de dificil memorizacdo e superagédo fisica, “discretamente” eram
retirados de cena os membros “amadores” da comunidade e dava-se visibilidade aos
grupos profissionais de bailarinos, dancarinos, atores, artistas circenses e
principalmente de renomados coredgrafos, muitos oriundos do Teatro Municipal do
Rio de Janeiro. Toda a agao era feita em nome da proposta do trabalho estar, ou
passar a ser, adequado ao enredo e obter pontuagdo maxima.

Percebeu-se ainda que o moderno, para aquele tempo, se definhava em
suas formatacdes. Assim, as comissdes de Fabio de Mello, analisadas na década de
1990, coreograficamente seguiam um padrao linear especifico de apresentagao.
Logo, em sua estrutura base, as formagdes coreograficas elaboradas para os
componentes projetavam formas triangulares e linhas retas (horizontais, verticais e
diagonais) e, por vezes, desenhos circulares, explorando ao maximo os efeitos com
0s acessorios, objetivando a conquista do famoso “impacto” visual. Trabalho
extremamente simétrico, evocando em suas formas o equilibrio constante. No
entanto, com o passar dos anos os trabalhos ficavam muito semelhantes, e até
repetitivos, esgotando-se entdo as possibilidades daquele modelo. Por conseguinte,

tornavam-se tradicionais.

208



Pressupde-se que o terceiro momento foi estratégico pelo fato da ultima
proposta estar mediada pela ousadia em se submeter ao poder da tecnologia,
distanciando-se da agremiacéo e tornando-se um show independente do contexto,
cuja principal fungao passa a ser a de sintetizar o enredo e apresentar a Escola de
Samba, ndo obstante, a fungdo precipua dos gestos de saudar o publico e pedir
passagem foram adaptados aos movimentos das complexas e dinamicas
coreografias/encenagdes, no entanto, em muitos momentos, tais movimentos séo
tdo rapidos que tornam-se quase que imperceptiveis.

E importante nesse contexto refletir mais uma vez sobre os ensinamentos

de Helenise Guimaraes:

O modelo de Comissdo de Frente, autbnomo e anarquico pelo que
mostra de ruptura com o conjunto e afirma como parte essencial do desfile,
é um exemplo da capacidade que a Escola de Samba tem de se auto-
observar e se reorganizar dentro do modelo gerado pelo gigantismo e
elevagéo a categoria de mega-espetaculo.®"

Nesse palco, configuravam-se de forma acentuada, além das
coreografias, as dramatizagdes. Portanto, o trabalho cénico exigia habilidades
acentuadas de bailarinos/atores que passam literalmente a representar a sintese ou
parte do enredo. O dancarino Carlinhos de Jesus foi um dos principais precursores,
com os trabalhos desenvolvidos na comissdo de frente da Estacdo Primeira de
Mangueira, no final da década de 1990.

»612

Em 1998, com a comissao de frente dos “malandros no enredo que

homenageou Chico Buarque e, em 1999, com os “imortais do samba™®"?

na proposta
gue homenageou o século do samba e trouxe para a Sapucai alguns dos grandes
nomes do universo do samba, que estavam em outra dimensao, através de recurso

tecnolégico e de uma impecavel atuagdo cénica dos bailarinos/atores é outro

" GUIMARAES, 2010. Op. cit., p. 5.
812 |ntitulado “Chico Buarque da Mangueira”, o enredo homenageou o compositor Chico Buarque de
Holanda, cuja comissao de frente denominada “A volta do malandro”, fazia uma referéncia a obra do
homenageado “A 6pera do malandro”. Nesse ano a Estagdo Primeira de Mangueira, conquistou o
titulo de Campea do Carnaval Carioca. MANGUEIRA. Disponivel em:
<http://www.mangueira.com.br/mangueira/>. Acesso em: 17 mar. 2011.

613 0 Século do Samba” foi o nome dado ao tema do enredo, a comissao de frente foi sucesso total,

no entanto, a Escola de Samba amargou a sétima colocagédo, apdés o resultado dos desfiles.
MANGUEIRA. Disponivel em: <http://www.mangueira.com.br/mangueira/>. Acesso em: 17 mar. 2011.
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momento-chave desta historia. Nao obstante cabe destacar, que Carlinhos de Jesus
naquele periodo, ja inovava com seus truques e magias, o que seria possivel alvo de
moda e tendéncias como se vé hoje, nas atuais performances.

Notou-se também que a imprensa, através dos seus testemunhos
maquiavélicos, deu visibilidade aos trabalhos das comissbes de frente, dos
coredgrafos e aos recursos utilizados pelos profissionais no sentido de estimular a
superacao, a inventabilidade, o ineditismo, a criatividade e a ousadia. E, claro, que
agindo como uma forga interna a instituicdo Escola de Samba, a qual pressionava a
realizacdo dessas agdes. Supde-se que o estar nas paginas dos jornais, dependia
de seguir o modelo por eles aprovado.

Compreendeu-se ainda que o fator determinante para o balizamento e
direcionamento dos trabalhos, sem sombra de duvida foi a subjetividade e a
imparcialidade das criticas dos julgadores do Carnaval. Sendo assim, a cada ano a
anotacéo do julgador, ainda que norteado pelo regulamento da LIESA, tornava-se
como que uma espécie de artigo de lei. Entdo, a cada Carnaval a transgressao da
“‘ordem”, no espaco da liberdade, era motivo de punigao.

E assim, disciplinadas, porém vivas, ousadas e muitas vezes irreverentes
e, como bem disse Carlinhos de Jesus: a comissao de frente “[...] € uma coisa viva,
[...] eu modifico até na véspera do desfile, [...] comiss&o pra mim é um ser vivo! Ser
vivo se transforma, ele muda [...].”614 Elas vao rompendo barreiras, superando seus
limites, vencendo o impossivel, se (re)significando, no entanto, permanecendo a
frente da Escola de Samba desde o primeiro desfile da primeira Escola de Samba.
Ou seja, € uma “tradicdo inventada”, como bem ensinou Hobsbawm.®'

Observou-se também que uma das caracteristicas primordiais das
comissoes de frente ao longo desse percurso histérico foi a sua fluidez. Ha nela uma
capacidade inesgotavel de se reinventar, quase que um processo de regeneragao. A
cada ano ela se expande, desliza suave na passarela do samba, incompreendida,
tenta ser enquadrada por pesquisadores e amantes do Carnaval.

Assim, a comissao de frente € algo que nao se estabiliza e nem se esgota

rapidamente. Ela possui uma incansavel capacidade de busca pelo novo e de querer

614 JESUS, Carlinhos. Contexto da Comissio de Frente no Carnaval Carioca. [8 de Maio de 2010].

Copacabana — Rio de Janeiro. Entrevista cedida ao autor. Entrevista cedida ao autor.

1 HOBSBAWN, Eric. Introdugéo. /In: A invengdo das tradigées. HOBSBAWN, Eric J; RANGER,
Terence (orgs). 5. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2008, p. 10.
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sempre estar a frente do seu tempo. Segundo Paul Valéry, o “[...] homem de hoje
n3o cultiva o que ndo pode ser abreviado.”®'®. A comiss&do de frente também n3o.
Ela tem existido e permanecido sempre perto do espirito da modernidade, talvez
como estratégia para manter-se a frente da Escola de Samba, na estrutura
tradicional da formatagao do desfile.

Nesse contexto é pertinente externar novamente as consideragdes de
Helenise Guimaraes. A colaboradora frisa que a comissao de frente € “[...] um
verdadeiro laboratério. Sendo é altamente transformada e transformadora.” Nesse
sentido, “[...] o que ela traz hoje modifica aquilo que sera amanha [...].” Portanto, a
comissao de frente da Escola de Samba “[...] muda para permanecer a mesma.”®"’

Cabe aqui esclarecer que esse estudo nao teve como finalidade provar e
comprovar alguma coisa, muito menos buscar verdades, objetivou-se somente
refletir historicamente sobre as mudancgas e permanéncias da comissao de frente ao
longo do seu nascimento e expansao. Compete ao leitor acompanhar esse enredo e
desvendar os mistérios das comissodes de frente.

Por fim, notou-se que quanto maior for a capacidade da comissao de
frente de sintetizar em sua materializagdo plastica, através da linguagem
cénica/coreografica, a idéia proposta pelo enredo, maior sera sua comunicagao,
interacéo e receptividade com o espectador. Ao “desvendar” a esséncia do que vira
ap6s a mesma, o publico tera uma leitura mais transparente da narrativa do enredo,
alémde serrecepcionado porum belissimo show, o qual precede o grande espetaculo.

Assim, como um dia o grande mago do Carnaval carioca Jodozinho Trinta

mencionou:

[-..] o desfile € uma 6pera de rua: O régisseur é o carnavalesco. O maestro
€ o mestre de Bateria. O enredo € o libreto. A Bateria, a orquestra; enquanto
os passistas, o Corpo de baile. As alas sdo o coro e os destaques sao os
personagens principais da opera. Os carros alegoéricos sdo a cenografia.618

1 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: Magia e

técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Tradugcdo Sérgio Paulo
Rouanet. 7. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 198-221 e p. 206.

817 GUIMARAES, Helenise. [11 de Novembro de 2010]. Escola Nacional de Belas Artes — UFRJ,
avenida: Pedro Calmon, s/n°. Prédio da Reitoria — 7° andar, sala 718 — Cidade Universitaria — llha do
Fundao — Rio de Janeiro. Entrevista cedida ao autor.
618 GOMES, Fabio. De Joaosinho Trinta. In: O Brasil € um luxo: Trinta Carnavais de Jodosinho
Trinta. Sdo Paulo: CBPC, 2008, p. 52.
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Convém lembrar que se o desfile de uma Escola de Samba possui o
comportamento de uma O&pera de rua, com bem disse Jo&ozinho Trinta, eis a
comissao de frente assumindo de fato e de direito a funcdo de preludio dessa
grande o6pera.

Nessa conjectura percebeu-se que a multiciplicidade de formas e
representacdes, assimilagcdes e estratégias de comunicagdes, é que dao sentido,
estrutura e nutrem a vida biolégica das comissdes de frente das Escolas de Samba,
para se manterem sempre vivas.

Agora ela encerra o seu desfile, saudando o leitor e convidando-o para
desvendar os mistérios de sua proposta para o proximo Carnaval, que novamente

estara guardada a sete chaves.
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ANEXO 1

Detalhe do destaque principal da escola de samba Vila Isabel, sendo posicionado no carro abre alas, na
area de concentragao na Avenida Presidente Vargas, RJ — 04/02/2.008.

Fotografia: Alexandre de Assis Polini.
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ANEXO 2

“Salgueiro apresenta:
O Rio no cinema”

v
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Carnavalescos

RENATO LAGE E MARCIA LAGE
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FICHA TECNICA

Enredo
Enredo
“Salgueiro apresenta: O Rio no Cinema”
Carnavalesco
Renato Lage e Marcia Lage
Autor(es) do Enredo
Renato Lage, Marcia Lage e Diretoria Cultural
Autor(es) da Sinopse do Enredo
Renato Lage, Marcia Lage e Diretoria Cultural
Elaborador(es) do Roteiro do Desfile
Renato Lage, Marcia Lage e Diretoria cultura
Ano da Paginas
Livro Autor Editora Edicdo | Consultadas
A Chanchada e o Cinema Jodo Luiz Vieira Art Editora Todas
Carioca D
A Chanchada e o Musical Alfredo M. Editora Todas
Brasileiro Catani Brasiliense D
As Grandes Personagens da | Eduardo Giffoni Fraiha Todas
Histéria do Cinema Brasileiro Florido e Flavio 006
1970-1979 Leandro de
Souza
Carmen Ruy Castro Companhia Todas
das Letras 005
Cinema Brasileiro: das Sidney Ferreira Fundacéo Todas
Origens a Retomada Leite Perseu 005
Abramo
Cinema Brasileiro Hoje Pedro Butcher Publifolha Todas
005
Cinema Carioca nos Anos 30 | Suzana Cristina Annablume Todas
e 40: Os Filmes Musicais nas de Souza D
Telas da Cidade Ferreira
Enciclopédia do Cinema Ferndo Ramos Senac Todas
Brasileiro (organizador) D
Este Mundo é um Pandeiro - Sérgio Augusto Companhia Todas
A Chanchada de Getulio a JK das Letras 999
Grandes Personagens da Eduardo Giffoni Fraiha Todas
Histéria do Cinema Brasileiro Florido D
1960-1969
Grupo Severiano Ribeiro: 90 Toninho Vaz e Record Todas
anos de Cinema Vinicius 007
Chiappeta
Braga
No Mundo Fantastico do Bertino Massangana Todas
Cinema Fernandes Silva 006
Olhar Critico: 50 anos de Ely Azeredo Instituto Todas
Cinema Brasileiro Moreira Salles 2010
O Rei do Cinema: a Toninho Vaz Record Todas
Extraordinaria Historia de Luiz 2008
Severiano Ribeiro, o Homem
que Multiplicava e Dividia
O Rio de Janeiro que Bianca Freire Jorge Zahar Todas
Hollywood Inventou Medeiros 005
O Rio no Cinema Antonio Nova Todas
Rodrigues Fronteira 008
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Os Cinemas Nacionais Contra | Guy Hennebelle Paz e Terra Todas
7 Hollywood (autor) e Paulo D
Vidal (tradutor)

Outras informagodes julgadas necessarias
Filmografia

o 5x Favela. Agora por nés Mesmos - Diregdo: Manaira Carneiro, Wava Novais, Cacau
Amaral, Rodrigo Felha, Luciano Vidigal, Cadu Barcellos, Luciana Bezerra, 2010; 953
A dupla do barulho - Diregéo: Carlos Manga,

Al6, Amigos! (Saludos, Amigos) - Diregdo: Walt Disney, 1942

Assim era a Atlantida - Direcdo: Carlos Manga, 1975

Aviso aos Navegantes - Direcao: Watson Macedo, 1950

Carlota Joaquina, Princesa do Brasil - Diregdo: Carla Camuratti, 1995
Carmen Miranda: Bananas Is My Business - Dire¢do: Helena Solberg, 1995
Carnaval Atlantida - Direcao: José Carlos Burle, 1952

Central do Brasil — Diregao: Walter Salles, 1998

Cinco Vezes Favela - Diregdo: Marcos Frias, Miguel Borges, Caca Diegues, Joaquim Pedro
de Andrade, Leon Hirszman, 1962

Esse Milhdo é Meu - Direcao: Carlos Manga, 1958

Flying Down to Rio (Voando para o Rio) — Diregédo: Thornton Freeland, 1933
Nem Sanséao, nem Dalila - Dire¢do: Carlos Manga, 1954

Madame Sata - Direcdo: Karim Ainouz, 2002

Matar ou Correr - Diregao: Carlos Manga, 1954

O Homem do Sputnik - Diregédo: Carlos Manga, 1959

Opera do Malandro - Direcdo: Ruy Guerra, 1986

Orfeu - Diregdo: Caca Diegues, 1999

Rio 3-D — Diregao: Carlos Saldanha, 2011

Tropa de Elite - Diregédo: José Padilha, 2007

Tropa de Elite 2, O Inimigo Agora é Outro - Diregao: José Padilha, 2010

Sites consultados

http://www.atlantidacinematografica.com.br
http://blog.meucinemabrasileiro.com/

http://pt.wikipedia.org
http://www.youtube.com

Chiclete com Banana, de Gordurinha e José Gomes — O Melhor de Jackson do Pandeiro,
1962 CBS / Entré, LP4009

O carnavalesco ¢é o responsavel pela concepgao, execugao e desenvolvimento do enredo, ponto de
partida do carnaval. E ele quem trabalha — sozinho, em dupla ou em comissdes - todo o aspecto
visual da escola. Alguns contam com a ajuda de equipes numerosas; outros ainda cumprem o passo
a passo do ritual dos desfiles sozinhos.

Descrever a histéria, roteirizar, desenhar o figurino, criar os cenarios, fazer a produgéo, dirigir o
show e ver o trabalho pronto na avenida, a catarse coletiva de mais de quatro mil componentes. E,
sem duvida, algo fascinante.

Apds muitos carnavais, a funcdo do carnavalesco cresceu em proporgdo direta ao processo de
transformagédo de alguns aspectos dos desfiles das escolas de samba. Na corda bamba entre a
consagracao e o fracasso de uma escola, os carnavalescos se enveredam em bibliotecas, sites da
internet ou situagdes do dia-a-dia na busca de idéias para seus desfiles. Cabe a ele achar solugbes
visuais que causem tamanho impacto que possam agradar aos componentes, ao jurado e ao
publico.
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Bercgo das revolugdes estéticas que mudaram para sempre o modo de fazer de carnaval, o Salgueiro
se orgulha de ter dado inicio a essa profissdo. Foi do visionario Nélson de Andrade, ex-presidente
da escola, a ideia de convidar artistas plasticos - primeiro o casal Dirceu e Marie Louise Nery, em
1959, e, depois, Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues, em 1960 - para se aventurarem na doce
delicia de fazer carnaval. Estes professores iniciaram outros carnavalescos, que beberam na fonte
salgueirense para espalhar a luminosidade vermelha e branca por outras escolas e, eternamente,
por outros carnavais.

Renato Lage — Um desses artistas que sairam do bergo salgueirense é Renato Lage. Em 1977,
quando ja fazia trabalhos de cenografia para a televisdo e para a decoragao de carnaval da cidade,
Renato foi convidado por Fernando Pamplona, carnavalesco do Salgueiro, para desenhar carros
alegodricos e criar esculturas da escola. Deixou a escola em 1979, quando foi para a Unidos da
Tijuca, onde foi campe&o do 2° Grupo em 1980. Da Tijuca saiu para Madureira para criar enredos
memoraveis para o Império Serrano. De volta ao Salgueiro em 1987, desenvolveu o abstrato E por
que ndao? Mesmo com o bom desfile, Lage deixou o Salgueiro e seguiu para a Caprichosos de
Pilares.

Lage ja era considerado um grande artista do carnaval, mas sua estrela comegou a brilhar com mais
intensidade na Mocidade Independente de Padre Miguel, para onde foi em 1990. La ganhou seus
primeiros titulos no Grupo Especial — 1990, 1991 e 1996 — e idealizou grandiosos e inesqueciveis
desfiles. Apds 12 anos na Mocidade, Lage retornou a sua primeira casa para desenvolver o desfile
de 2003 em comemoracdo os 50 anos de fundagdo da escola. Desde entdo, o Salgueiro vem
conquistando a admiragdo dos amantes do carnaval por apresentar belissimos conjuntos de
alegorias e fantasias.

Em seu nono carnaval desde o retorno a escola, Renato Lage aposta no Rio de Janeiro - como pano
de fundo de uma grande chanchada, que permitira um desfile leve e alegre — para levar o Salgueiro
a mais uma vitoria no carnaval carioca.

Marcia Lage - Ao lado de Renato, na produgdo do desfile do Salgueiro, estd a companheira e
esposa Marcia Lage. Seu primeiro contato com o carnaval foi na Escola de Belas Artes, quando foi
aluna de grandes carnavalescos, como Fernando Pamplona, Maria Augusta, Marie Louise Nery e
Rosa Magalhdes. O aprendizado com mestres do carnaval lhe valeu um convite, em 1981, para
trabalhar no Império Serrano, ao lado de Rosa Magalh&es. Nos anos seguintes, Marcia continuava
como assistente e chegou a fazer trabalhos no Salgueiro e na Tradigdo, quando participou da
confeccado da primeira bandeira da escola. Ja como cendgrafa de televisdo, conheceu Renato Lage,
de quem se tornou assistente no show Golden Brasil e na Mocidade Independente de Padre
Miguel.A cada ano, sua participacdo no carnaval e na elaboragido do desfile da verde e branco de
Padre Miguel se tornou mais ativa, até que em 2000, ja casada com Lage, Marcia passou a assinar
o carnaval da escola. Apés 12 anos na Mocidade, Marcia chegou a vermelho e branca com a garra
de uma novata para ajudar a desenvolver o carnaval do cinquentenario da escola. Ficou no
Salgueiro até o carnaval de 2008, quando saiu para assinar o carnaval do Império Serrano, onde foi
campea no grupo de acesso A. Em 2011, Marcia retorna ao Salgueiro para cuidar, ao lado do
marido, de todo o projeto de cenografia e fantasia da escola.

HISTORICO DO ENREDO

Noite de estréia. A agitagao na porta do cinema revive os tempos de glamour da eterna Cinelandia.
Uma multiddo se aglomera para ver de perto os astros da superprodugao salgueirense que entra em
cartaz depois de um ano de filmagens. Todos prontos? Vai comecar a sesséo!

(E no apagar das luzes, surge na tela):
SALGUEIRO APRESENTA: O RIO NO CINEMA
O cenario: Rio 40°. Uma mistica terra em eterno transe tropical, paisagem perfeita para uma

chanchada tropicalisticamente mirabolante. Babilonia maravilhosa, de onde se avista a grande
montanha que estampa as letras de uma monumental industria de sonhos. Bem-vindos a SAPUCAI
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Producbes Cinematogréficas, os estudios onde brilham milhares de artistas no maior espetaculo da
“tela”.

Acédo! Logo nas primeiras cenas, surgem imagens de um continente que ha muito tempo teria
afundado no mar da Baia de Guanabara. Mito? Delirio? Alucinagdo? O que ha por tras do sumigo da
Atlantida carioca? O que revelariam os fotogramas perdidos? Relatos ddo conta de um tesouro de
valor incalculavel escondido sob um mar de mistérios. Quem podera encontra-lo?

Comeca, entdo, uma grande cagcada ao ouro de Atlantida. Na Praga XV, entra em cena Carlota
Joaquina, que prepara a expedi¢cdo para retomar os caminhos da submersa Atlantida. Mas é obrigada
a abortar a miss&o para voltar a Europa, em uma saida cinematogréfica. A noticia, entao, foi bater na
Lapa. Da sua alcova, Satd ndo se faz de santa e convoca a malandragem para empunhar as
navalhas em busca da to falada riqueza. Sera que vao conseguir?

Mais ao Sul da cidade, ja se pode ouvir o chacoalhar dos ganzas e a batida do pandeiro que vem do
Cassino da Urca. No palco, a Pequena Carmen Notavel Miranda, acompanhada do seu Bando, ataca
no melhor estilo chica-chica-boom-chic. E ao final da arrebatadora apresentacao, sai a brasileira, em
apoteose, sacudindo as tamancas noite afora, sem que ninguém perceba suas reais intengdes de se
juntar a caga ao tesouro.

Enquanto isso, na favela de tantos amores, Orfeu embarca no sonho de Atlantida, enquanto arranca
do violdo as notas de um samba classico, embalando as belas cabrochas do morro. Castiga nas
cordas, distraindo também a tropa em incursao pela comunidade. E o faroeste urbano, enfim, da uma
trégua pra ver a escola passar. Pedir pra sair? Naquela noite, ndo...

Muda a cena e o Rio amanhece cantando em mais um dia de verdo. Na mais real dimensao, surge a
fantasia que salta aos olhos. A invasdo aérea que tinge os céus da Zona Sul a Zona Norte é tragcada
por uma turma pra la de animada. Alé, amigos! Voando para o Rio, também atraidos pelas lendas do
continente perdido, a passarada esperta solta suas feras e arrasta a asa pras araras nativas. Afinal,
as aves que aqui gorjeiam, nao gorjeiam como la...

A noticia do tesouro escondido ao Sul do Equador ndo para de se espalhar. E deu a louca no cinemal!
Estrelas da sétima arte desembarcam por aqui e entram em irreversivel processo de carioquizagao.
Trocam o hot dog pela feijoada, o bip-bop pelo samba, desfilam pelo calgaddo da fama de
Copacabana... Uma confusdo! Até o King Kong, vejam so6, foi se pendurar na torre da Central do
Brasil. O Homem Aranha se amarra no Beijo da Mulher Aranha, e com ela se prende numa teia
conjugada na Zona Sul. A bela mocinha, que o vento levou, agora veste plumas e paetés e, quem
diria, foi parar em Irajal E a loirinha, que nunca foi santa? Virou rainha da escola. Gostou do samba e
hoje vive muito bem.

E 14 no infinito, quem um dia ha de duvidar que o grande tesouro perdido de Atlantida era brilhar na
avenida numa noite de carnaval? Isso tudo é verdade? Nada foi comprovado... Mas na memodria, o
que fica sdo as grandes histérias e a alegria de receber, enfim, o prémio maior da Academia.
E como toda boa chanchada, tudo acaba em carnaval!

Renato Lage, Mércia Lage e Diretoria Cultural

"Esta é uma obra de ficgdo. Mas qualquer semelhanga com nomes, obras ou datas nao
tera sido mera coincidéncia..."

JUSTIFICATIVA DO ENREDO

“O cinema n3do tem limites nem fronteiras. E um fluxo constante de sonhos.”
Oscar Levant

Muito sobre a magia do cinema esta sintetizada na frase do ator, cantor e compositor Oscar Levant.
Nessa arte de imagens e sons, o espectador é conduzido a dimensao do sonho. Basta acreditar que
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aquele grande espago escuro se ilumina da mais sublime capacidade humana de sonhar. Assim
como basta acreditar que numa noite de carnaval a nossa realidade seja construida do mais puro
delirio. E no sonho onde carnaval e cinema se encontram.

E foi também acreditando em sonhos que nos anos 40 e 50 o Brasil viveu o apogeu de um género
cinematografico que projetava na tela o nosso jeito alegre, burlesco, gaiato. Estamos falando das
chanchadas. Epoca de ouro em que o a sétima arte caiu na folia ao som do samba, da marchinha e
de tantas pérolas do nosso cancioneiro. Um jeito bem brasileiro de fazer cinema que acertou em
cheio o gosto popular. “Em nenhum outro momento de sua trajetéria, o cinema brasileiro se
relacionou téo intensa e carinhosamente com o grande publico como nos tempos em que Oscarito e
Grande Oftelo formavam uma dupla do barulho e os estudios da Atlantida, apesar de sua
precariedade, eram mitificados como uma verséo tropical da Metro”. (AUGUSTO, Sérgio. Este Mundo
E um Pandeiro: As chanchadas de Getulio a JK. Companhia das Letras, 1989).

Surgia, assim, a nossa “Roliude” tupiniquim.

E os roteiristas ndo se furtavam de escrever parddias geniais das grandes produgbes norte-
americanas. Ja que em matéria de orgamento nos ressentiamos de ndo podermos competir de igual
para igual com as superprodugdes de la, foi preciso langar mao de muita criatividade para atrair o
grande publico as salas de exibicdo. O que tinhamos a méo e nos quadris era muito remelexo,
ziriguidum, balangandés e uma capacidade particular de debochar do nosso cotidiano, do nosso jeito
de falar, de nos expressar, de nos relacionar com o outro.

Nada mais carnavalesco, portanto, do que a chanchada, género que foi a grande inspiragdo para este
enredo que o Salgueiro traz para a avenida neste carnaval de 2011.

Com muita alegria e bom humor, procurando fugir de uma rigida cronologia que ndo nos traria a total
dimensé&o onirica e cdomica das chanchadas, mergulhamos de cabega nessa mistura de Miami com
Copacabana, de Hollywood com Atlantida, de Cinelandia com Times Square.

Entdo, vamos comecar a batucada? Luz, cAmera, pandeiro... A¢ao!!

Tudo comega, claro, com a noite de estreia. E o local ndo poderia ser mais cinematografico: a bela
Cinelandia — outro icone do cinema carioca e brasileiro - em seu apogeu, deslocada da memoaria
afetiva do carioca para a grande tela a céu aberto que é a Marqués de Sapucai. Dois grandes palcos
unidos por um unico sonho: ser 0 mais brilhante personagem em uma inesquecivel noite de sonho.

Mas agora o filme comecga pra valer. Como toda boa chanchada, a histéria tem inicio com um
intrigante mistério: onde esta escondido o tesouro de Atlantida? Estaria nas profundezas da Baia de
Guanabara, entre os fotogramas perdidos? Eis ai a primeira parddia do enredo: brincar com o proprio
nome do lendario continente perdido, que se confunde com os fotogramas submersos na memoaria
dos que presenciaram aquelas tdo animadas sessoes.

Mas afinal, que tesouro é esse perdido entre os escombros de Atlantida? A inspiragao veio dos
préprios enredos de muitas das chanchadas, que sempre traziam em seus roteiros uma procura
desenfreada por objetos ou preciosidades. Assim foram as buscas por moedas incaicas (“Colégio de
Brotos” - 1956), por uma mala perdida, (“O Cameldé da Rua Larga”, 1958), por uma peruca com
poderes sobrenaturais (“Nem Sansido, Nem Dalila” - 1954) ou por pedras preciosas (Carnaval no
Fogo — 1949).

E o nosso tesouro, onde esta? Diz ai...

Dado o mistério, diversos personagens de filmes que tém o Rio como locagdo partem em busca das
riguezas ocultas de Atlantida. Em cada cena, novas situagdes, novos cenarios, novo elenco. Na
busca, Carlota Joaquina, Madame Sata, Carmen Miranda, Orfeu, a Tropa de Elite e tantos outros
surgem para botar fogo nessa histéria. Até mesmo personagens icones do cinema norte-americanos
chegam a Cidade Maravilhosa em busca dessas tdo faladas riquezas. E eles entram em irreversivel
processo de carioquizagao. Tudo no melhor estilo “Chiclete com Banana”, como bem cantou 0 nosso
genial Jackson do Pandeiro. Trata-se de um samba-rock inspirador, de autoria de Gordurinha e José
Gomes, que seria facilmente trilha musical de qualquer chanchada.

“Eu s6 ponho o bip-bop no meu samba
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Quando o Tio Sam tocar o tamborim

Quando ele pegar no pandeiro e no zabumba
Quando ele aprender que o samba néo é rumba
Ai eu vou misturar

Miami com Copacabana

Chicletes eu misturo com banana

E o0 meu samba vai ficar assim...”

Mas e o desfecho dessa histdria toda? As chanchadas ndo levavam multidées aos cinemas a toa. Era
a oportunidade de muitos verem os rostos de seus cantores preferidos, a quem sé conheciam pela
voz. Ver o grande idolo em agéo na grande tela era a gléria! E para coroar o final feliz, a trilha sonora
nao poderia estar mais a gosto do publico: sambas e marchinhas em uma divertida apoteose.

Por isso, o Salgueiro em seu enredo-chanchada também respeita esse dogma do nosso cinema
musical e decreta: “Aqui tudo acaba em carnaval!”

Agora vamos comprar a pipoca e tomar nossos lugares? A sessao ja vai comegar!
Divirtam-se!!

Fonte: Livro Abre Alas — GRES Académicos do Salgueiro — Carnaval/2011, pp. 65-76
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ANEXO 3

FICHA TECNICA

Samba-Enredo

Autor(es) do Samba-Enredo
Dudu Botelho, Miudinho, Anderson Benson e Luiz Pido

Presidente da Ala dos Compositores
Liberato Romano (Libero)

Total de Componentes da Compositor mais Idoso
Ala dos Compositores (Nome e Idade)
110 (cento e dez) Djalma Sabia (86 anos)

Compositor mais Jovem
(Nome e Idade)
Antonio Gonzaga (16 anos)

Outras informagodes julgadas necessarias:

Salgueiro

Apresenta o Rio no Cinema

Ja ndo ha mais lugar para nos ver na passarela
Cada um €& um astro que entra em cena
No maior espetaculo da tela

A Cinelandia reencontrar

A luz se apaga acende a vida

Projeta sonhos na Avenida

A Terra em Transe mostrou visao singular
E o tesouro de Atlantida

Foi abragado pelo mar

Onde esta? Diz ai

Carlota Joaquina veio descobrir

Na busca o bonde da Lapa Madame Sata BIS
Pequena Notavel requebra até de manha

Em um simples instante

Orfeu vence as dores em som dissonante
E as cordas do seu violao

Silenciam para o amanhecer

Brilha o sol de um dia de verao

Salta aos olhos outra dimenséo

Revoada risca o céu e faz

Amigos alados canto de paz

Maneiro deu a louca em Copacabana

Vi beijo do Homem na Mulher Aranha

E o “King Kong” no reldgio da Central
Meu Salgueiro, o “Oscar” sempre é da Academia
Toca o “Bip-Bop” Furiosa Bateria

Aqui tudo acaba em carnaval

O cenario é perfeito

De bragos abertos sobre a Guanabara

O filme mostrou maravilhosa chanchada BIS
Sob a diregdo do Redentor
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Outras informagodes julgadas necessarias
O enredo no samba

O samba do Salgueiro para o Carnaval 2011 traz uma melodia que procura aliar o balango e a
ginga do samba-enredo tradicional a alegria e fluidez necessarias para o bom canto dos
componentes da escola. A obra passeia entre dois estilos - classico e moderno -, com animagao,

sem deixar de ter toques romanticos e oniricos, como a prépria atmosfera do cinema sugere.

A composicao de Dudu Botelho, Miudinho, Anderson Benson e Luiz Pido recupera o lirismo de
carnavais das décadas de 80 e 90, com um belo desenho melddico e notas altas, o que mantém a
cadéncia e a alegria da composi¢cdo, mas também trazendo um toque de modernidade, que se
encaixa no modelo atual do carnaval carioca.

A letra do samba destaca de forma clara a idéia e o encadeamento do enredo, descrito na sinopse,
como demonstrado a seguir:

Salgueiro Apresenta o Rio no Cinema Ja nao ha mais lugar para nos ver na passarela Cada
um é um astro que entra em cena No maior espetdaculo da tela A Cinelandia reencontrar

Nas primeiras linhas a obra recupera um estilo de samba "a moda antiga": apresenta a escola e
cita o nome do enredo - Salgueiro apresenta: o Rio no Cinema. Sauda a multiddo que se aglomera
na porta do cinema na noite de estréia de uma superproducdo cinematografica. O publico é
transportado no tempo e se reencontra com o glamour da velha Cinelandia, uma ilha de
encantamento cercada de salas de exibicdo por todos os lados. A lotagdo esta esgotada para ver a
chanchada assinada pela dire¢cdo salgueirense. Os 4 mil componentes entram em cena para
protagonizar o maior espetaculo da Terra, no maior espetaculo da “tela”.

A luz se apaga acende a vida
Projeta sonhos na Avenida

Vai comecgar o filme! A luz se apaga e tem inicio a projegdo que embala os sonhos do publico e
dos personagens em mais uma chanchada carnavalesca (e, porque nao dizer, embala o sonho de
todos os componentes da vermelho e branco de conquistar o prémio maior do carnaval: o titulo de
melhor escola do carnaval carioca).

A Terra em Transe mostrou viséo singular
E o tesouro de Atlantida
Foi abracado pelo mar

A obra, da mais pura ficgdo, tem no cenario uma terra mitica, em eterno transe tropical. E logo nas
primeiras cenas, o publico é apresentado a mirabolante histéria do sumigo da Atlantida Carioca,
que afunda em plena Guanabara. Um verdadeiro tesouro abragado pelo mar!

Onde esta? Diz ai

Carlota Joaquina veio descobrir

Na busca o bonde da Lapa Madame Sata
Pequena Notavel requebra até de manha

E tem inicio a caga ao tesouro. “Onde esta?” perguntam os personagens que vao surgindo na
trama da caca ao ouro de Atlantida. Carlota Joaquina é a primeira na busca. A noticia se espalha e
chega a Lapa e ao Cassino da Urca, onde novos personagens entram em cena: Madame Sata, no
Bonde da Lapa, e a “Pequena” Carmen Miranda “Notavel”’, que também saem em busca do ouro
tdo sonhado.

Em um simples instante

Orfeu vence as dores em som dissonante
E as cordas do seu violao

Silenciam para o amanhecer
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A noticia chega aos morros cariocas, onde o romantico e sedutor Orfeu surge em cena. Tentado a
decifrar os estranhos sons que vém do asfalto, Orfeu interrompe os acordes de seu violao e
aguarda o amanhecer do dia para embarcar na busca do sonho da Atlantida perdida.

Brilha o sol de um dia de verao
Salta aos olhos outra dimensao
Revoada risca o céu e faz
Amigos alados canto de paz

Nasce um novo e belo dia de verdao, mas a busca continua. E entra em cena uma revoada de
passaros. Atraidas pela lenda do tesouro perdido, a passarada amiga voa sobre o Rio €, em
terceira dimenséo, coloca mais cor na superproducao salgueirense.

Maneiro deu a louca em Copacabana

Vi beijo do Homem na Mulher Aranha

E o “King Kong” no relégio da Central

Meu Salgueiro, o “Oscar” sempre é da Academia
Toca o “Bip-Bop” Furiosa Bateria

Aqui tudo acaba em carnaval

A noticia do tesouro perdido atravessa fronteiras e personagens do cinema internacional chegam a
cidade. Com muito humor e irreveréncia, eles entram na trama. O King Kong se pendura na torre
do relégio da Central do Brasil, Homem Aranha, que se “amarra” na Mulher Aranha... Deu a louca
no cinema! Na confusdo, o Tio Sam conhece a nossa batucada e tenta fazer a “Furiosa” tocar o
“Bip-Bop”. Em vao, porque aqui, como em toda boa chanchada, tudo acaba num desfile de
carnaval, que, na verdade, é o grande tesouro perdido. E, no fim do filme, o prémio vai para todos
os integrantes da Academia do Samba.

O cendrio é perfeito

De bragos abertos sobre a Guanabara

O filme mostrou maravilhosa chanchada
Sob a dire¢do do Redentor

Sob a diregdo do Redentor e tendo como cenario o Rio de Janeiro, a maravilhosa chanchada é
vivida por todos os componentes da escola. Sao eles que fazem do desfile uma trama permeada
de alegria, cheia de ginga, e, claro, carioquice. Afinal, o Rio, além de abengoado, segue
maravilhosamente cinematogréfico...

Fonte: Livro Abre Alas — GRES Académicos do Salgueiro — Carnaval/2011, pp. 116-119
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ANEXO 4

Detalhe da bateria da Escola de Samba Académicos do Salgueiro, Rio Carnaval/2011 - 07/03/2011

Fonte: Disponivel em: <http://img.terra.com.br/i/2011/03/08/1812066-1043-in.jpg>. Acesso em 20 mar. 2011

FICHA TECNICA

Bateria

Diretor Geral de Bateria
Mestre Marcéo (Marco Antonio da Silva)

Outros Diretores de Bateria
Andre Luiz de Lima (Perereca), Clair da Silva Basilio, Emilson Matos da Silva (Shoa), Guilherme
Alves (Titinho), Guilherme dos Santos Oliveira, Gustavo dos Santos Oliveira, Joana Pimentel,
Kleber da Silva Basilio, Luiz Alberto Barros Barboza (Lolo), Luiz Carlos Irineu (Orelha), Marcelo
de Paula (Celdo), Marcos Antonio de Moraes (Marco de Moraes), Roger de Souza (Rogé),
Tarcisio Araujo e Vivian Parrilha.

Total de Componentes da

Bateria
286 (duzentos e oitenta e seis)
ritmistas
NUMERO DE COMPONENTES POR GRUPO DE INSTRUMENTOS
12 Marcagéo 22 Marcagao 32 Marcagao Rece-Reco Ganza
10 12 19 0 0
]Caixa Tarol Tamborim Tan-Tan Repinique
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80 60 36 0 35

Prato Agogo Cuica Pandeiro Chocalho
0 0 12 0 22

Outras informagodes julgadas necessarias

A Bateria do Salgueiro - Pelas maos dos ritmistas da bateria, o som invade a cena. E hora de o
coracao bater mais forte, pulsar na batida do surdo. A melodia ganha forma nos desenhos dos
tamborins. O molho é preparado com caixas de guerra, cuicas, tarois, chocalhos, tamborins e repiques.
E o reencontro com a magia do batuque, essa heranga musical que nos identifica, mexe com o nosso
corpo e ganha nosso espirito.

N&o se preocupe se, de repente, os bragos comegarem a mexer e as pernas pedirem para dangar, num
impulso incontrolavel. Aproveite. O suingue da bateria conquistou vocé! E o0 momento que o corpo se
deixa embalar num ritmo alucinante e vibra na mais intensa alegria.

O sangue que corre nas veias dos ritmistas muitas vezes escorre pelo instrumento, numa
verdadeira prova de amor a escola e ao samba, servindo de trilha sonora e tomando ares de
protagonista no maior espetaculo da Terra. E o resgate do som dos deuses afro-brasileiros que se
derrama pela pista num grande ritual de celebragao a vida.

Dentre essas verdadeiras orquestras, destacamos a bateria do Salgueiro, uma das mais
premiadas do carnaval carioca. Sdo nada menos que oito Estandartes de Ouro, o mais recente
deles no carnaval de 2008, que tornaram a escola a principal vencedora no quesito bateria.

Esse titulo é da Furiosa do Salgueiro, comandada, ao longo dos anos, por gente como Dorinho,
Tido da Alda, Bira, Branco Ernesto, Almir Guineto, Arengueiro, Mané Perigoso, Louro, Marcéo.

Esse é o nosso ritmo!

Sobre Mestre Marcao - Nascido e criado no morro do Salgueiro, Marco Antbénio da Silva, o Mestre
Marcéo, € o comandante da bateria Salgueiro - a “Furiosa” -, detentora de varios prémios e consagrada
pela batida firme e cadenciada. Marcdo comegou a tocar no bloco “Moleque E Tu”, que congregava as
criangas do morro. Anos depois, passou a desfilar na bateria da escola mirim Alegria da Passarela
(atual Aprendizes do Salgueiro). Cada vez mais intimo da batida do samba, Marcéo ingressou na
bateria da vermelho e branca, tocando tarol, repique e surdo. Em 1999, Marcéao foi convidado para ser
um dos diretores da “Furiosa” e, cinco anos depois, assumiu o apito da bateria do Salgueiro. Sua
missdo é dar continuidade ao ritmo firme, que sempre caracterizou a agremiacao, temperando a batida
com o mais puro molho do samba do morro do Salgueiro. Em 2008, Marcdo teve seu talento
reconhecido pelos jurados, conquistando as quatro notas 10, e do Estandarte de Ouro. Para comandar
0s 286 ritmistas da escola, Mestre Marcao conta com o auxilio de Apoio de Bateria, diretores que o
ajudardo na entrada e saida dos boxes e levarao pegas (baquetas) sobressalentes. Marcdo contara
ainda com seus diretores - Clair, Guilherme, Gustavo, Joana, Kléber Basilio, Lolo, Marcelo de Oliveira,
Marco de Moraes, Orelha, Perereca (André Luis da Silva), Rogé (Roger de Souza), Tarcisio, Uchoa,
Vitinho e Vivian — e a colaboragdo de Mestre Paulinho, que fez histéria a frente das baterias da
Caprichosos de Pilares e Beija-Flor, para mostrar ao publico o ritmo firme, temperado com o mais puro
molho do samba do morro do Salgueiro.

Fantasias

Bateria — Furiosa Tropa de Elite - E a Tropa de Elite salgueirense invade a cena para saber
onde foram parar as tais riquezas de Atlantida. Dizem que estdo escondidas no Morro de Orfeu.
Mas o que de fato encontram por Ia € um ritmo alucinante, que sacode as cabrochas num suingue
frenético e furioso. As armas da corporagao sdo os instrumentos que anunciam a incursdo da
Tropa pelas vielas da comunidade em busca do tesouro perdido. Afinal, missdo dada é missao
cumprida! E na avenida, a Furiosa bateria do Salgueiro pega um pega geral... Também vai pegar vocé!

Rainha de Bateria — Viviane Araujo — Faca na Caveira

Fonte: Livro Abre Alas — GRES Académicos do Salgueiro — Carnaval/2011, pp. 120/121
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ANEXO 5

Detalhe das Fantasias da Ala 35 — Ala da Comunidade - TUDO ACABA EM CARNAVAL - da Escola de Samba
Académicos do Salgueiro, Rio Carnaval/2011 - 07/03/2011

Fotografia: Elizeu de Miranda Corréa

FICHA TECNICA

Fantasias
Criador(es) das Fantasias (Figurinistas)
Renato Lage e Marcia Lage
DADOS SOBRE AS FANTASIAS DE ALAS
N° Nome da O que Representa Nome da Responsavel Ano de
Fantasia Ala pela Ala Criacao
35 Tudo Acaba Toda chanchada que se Ala da Diregao de 1953

em Carnaval | preze tem sempre um final | Comunidade | Carnaval
feliz. E chegou a hora do
desfecho da nossa trama.
Mas, afinal, onde esta o
tesouro de Atlantida? O
mistério é enfim revelado:
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todos encontraram, mesmo
sem querer. Nos fotogramas
de Atlantida, esta registrada
a alegria do nosso povo
refletido em sua tela. Nossa
capacidade antropofagica de
deglutir o que vem de fora e
transformar marcas culturais
estrangeiras em algo téo
nosso € a chave para fechar
a trama de forma apotedtica.
E assim era a Atlantida. Um
sonho bom, tesouro que nao
se perdeu e que vive na
memoria e nos coragdes de
cada um de nés. E para
celebrar o final dessa

maravilhosa chanchada,
nada melhor que uma
sequéncia bem

carnavalesca. Um cortejo
popular, formado por 400
componentes da escola,
fantasiados de rainhas da
banda, cabrochas, romanos,

presidiarios, policiais,
diabos, melindrosas,
tiroleses, pierrés,

colombinas, negas malucas,
palhagos, indios, bate-bolas,
baianinhas estilizadas e
violeiros... Nao
necessariamente nessa
ordem. Porque a ordem
agora é cair na folia e
festejar o grande tesouro e a
conquista do prémio maior
da Academia. Evoél!!!

Fonte: Livro Abre Alas — GRES Académicos do Salgueiro — Carnaval/2011, p. 114
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ANEXO 6

Detalhe da Alegoria 1 CINELANDIA A SESSAO VAl COMECAR — Carro abre-alas da
Escola de Samba Académicos do Salgueiro, Rio Carnaval/2011 - 07/03/2011

Fotografia: Elizeu de Miranda Corréa

FICHA TECNICA

Alegorias
Criador das Alegorias (Cendgrafo)
Renato Lage e Marcia Lage
N° Nome da Alegoria O que Representa
CINELA[\IDIA— A O carro abre-alas do Salgueiro reproduz na avenida o glamour
1 SESSAO VAI da eterna Cinelandia. A regido tem lugar cativo no coragéo do
COMECAR povo carioca, que durante décadas abrigou grandiosas e

luxuosas salas de exibicdo — dai o carinhoso apelido da Praga
Floriano e adjacéncias de “Cinelandia”. Um lugar cercado de
sonhos, ideal para a estreia da superproducédo salgueirense que
tem o Rio de Janeiro como cenario perfeito. A alegoria reproduz
fachadas e letreiros em Art-déco, estilo arquitetdbnico que
dominou a Cinelandia nos anos 30, 40 e 50, época em que as
grandes produgdes hollywoodianas fascinavam o publico que
lotava as sessdes para ver seus astros e estrelas preferidos.

Destaque: Louise Duran — Rio Hollywood

Composigoes: Bombom Girls, Bilheteiras e No Escurinho do
Cinema (casal)

Personagens: Lanterninha e Platéia

Fonte: Livro Abre Alas — GRES Académicos do Salgueiro — Rio Carnaval/2011, Segunda, p. 82.
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ANEXO 7

Detalhe do 1° Casal de Mestre Sala e da Porta Bandeira da Escola de Samba
Académicos do Salgueiro, Rio Carnaval/2011 - 07/03/2011

Fotografia: Elizeu de Miranda Corréa

FICHA TECNICA

Mestre Sala e Porta Bandeira

1° Mestre-Sala Idade
Sidclei Santos 34 anos
12 Porta-Bandeira Idade
Cleice Brito (Gleice Simpatia) 37 anos
2° Mestre-Sala Idade
Daniel Jofre 21 anos
22 Porta-Bandeira Idade
Luana Gomes 21 anos

Outras informagodes julgadas necessarias

Mestre-Sala e Porta-Bandeira — Mais que uma honra, percorrer a avenida defendendo a
bandeira da Agremiagao é a encenacgao de um ritual de prote¢ado ao simbolo maximo da Escola.
Nos tempos romanticos da Pragca Xl, a bandeira da Escola muitas vezes era atacada por
componentes de outras Agremiagdes. Dai a figura do Mestre-Sala cortejar sua parceira de
maneira cuidadosa, sem abandona-la um momento seque.

Com o passar dos anos, belas coreografias foram sendo incorporadas a este tao peculiar pas-
de-deux nascido da sabedoria popular, que ganha um ar universal ao encontrar-se com a
emocdo e a beleza de um bailado Unico no maior palco do mundo. E a cena de amor mais
sublime do carnaval: o encontro da magia da danga com a vibragdo e a nobreza do samba,
representada, no Salgueiro, por nomes como Marina, Mario Rosa, Chico Mongonga, Estandilia,
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Cheiroso, Celina, Elcio PV, Adriana, Ronaldo, Déris, Amauri, Rita, Peninha, Teninha, Vanderli,
Ana Paula, Sidclei, Marcella Alves, Gleixe e Ronaldinho, entre outros, que sempre carregam,
com muita paixdo, o pavilhdo salgueirense.

1° Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira

Sidclei Santos - 1° Mestre-Sala

Os primeiros passos de Sidclei Santos no mundo do samba foram aos sete anos, como Mestre-
Sala do bloco “Vai Quem Quer”, do Estacio. Ainda crianga, participou da escola mirim Coragdes
Unidos do Ciep. Em 1991, fez concurso para a escola de samba Império da Tijuca e foi
selecionado. Apds um intervalo de dedicagao a carreira militar, Sidclei voltou ao carnaval em
1994, nos Académicos do Salgueiro. A principio, ele viria como terceiro mestre-sala, mas como
o primeiro, Vanderli, havia quebrado a perna, o segundo, Dionisio, passou a defender as notas
do Salgueiro no quesito. Com isso, Sidclei foi promovido para o segundo posto.

Em 1997, passou a ser o primeiro Mestre-Sala. No ano seguinte, a consagragdo maior: a
conquista do Estandarte de Ouro de melhor Mestre-Sala do carnaval carioca. Em 2000, Sidclei
foi para a Sao Clemente, e em 2001 assumiu o posto nos Académicos do Grande Rio, onde
ficou até 2010. De volta ao Salgueiro, Sidclei ndo esconde o entusiasmo de defender
novamente o pavilhdo vermelho e branco: “A dedicagao é total, os ensaios estdo a pleno vapor
para chegar no dia do desfile do carnaval com a danga impecavel.

Cleice Brito (Gleice Simpatia) - 12 Porta-Bandeira

Ainda adolescente, Gleice se encantava com o bailar das Porta-Bandeiras do carnaval carioca. Ndo
demorou muito dar seus primeiros passos, treinando em casa com um pano amarrado em um cabo
de vassoura. Aos 18 anos, despontou para 0 mundo do samba na Unidos de Lucas. Depois da
estreia, venceu um concurso na Caprichosos de Pilares, onde passou a ser segunda Porta-Bandeira.
Nos anos seguintes, defendeu os Académicos do Engenho da Rainha, Unidos da Tijuca, Estacio de
Sa, Sao Clemente e Académicos da Rocinha. Em 2007, Gleice chegou ao Salgueiro, com toda
simpatia, para defender o pavilhdo da Academia. Em seu quinto ano na escola, vem treinando
incansavelmente para brilhar ao lado do parceiro Sidclei e dar a nota 10 ao casal.

A Fantasia - As Estrelas da Companhia

Comeca o desfile de astros e estrelas de primeira grandeza que chegam para a tdo aguardada
estreia. Os primeiros protagonistas chegam em frente ao cinema para exibir com todo o garbo o
simbolo maior salgueirense nesta noite tdo especial em que acontece “o maior espetaculo da
tela”.

2° Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira

Daniel Jofre - 2° Mestre-Sala

Daniel Jofre foi descoberto na quadra do Salgueiro quando ainda tinha nove anos de idade.
Entre rodopios e alguns passos de samba, foi convidado a desfilar na escola mirim Aprendizes
do Salgueiro. Em 2003, aos 12 anos, ja era o primeiro Mestre-Sala dos Aprendizes. Ao lado da
parceira Luana Gomes, chegou ao posto de terceiro mestre-sala do Salgueiro, em 2006. Desde
2009, Daniel é o segundo Mestre-Sala da escola. No ano passado, Daniel teve seu talento
reconhecido pelo juri do Estandarte de Ouro e ganhou o prémio de Revelagédo do Carnaval.

Luana Gomes - 22 Porta-Bandeira

Levada ao Salgueiro por sua avo, Luana Gomes comegou a desfilar na escola mirim Aprendizes do
Salgueiro. Em 1999, passou a frequentar as aulas do Projeto-Escola de Mestre-Sala e Porta-
Estandarte, orientado por Manuel Dionisio. Sua estreia na avenida foi em 2005, como segunda
Porta-Bandeira da Em Cima da Hora e dos Académicos da Barra da Tijuca. No ano seguinte, Luana
realizou um grande sonho: desfilou conduzindo o pavilhdo do Salgueiro, onde esta, desde 2009,
como segunda Porta-Bandeira da escola.

A Fantasia - Orfeu e Euridice

Apaixonado por Euridice, Orfeu vé na bela cabrocha a grande inspiragao para os seus versos. E a
corteja como um mestre-sala danga com a sua porta-bandeira, num bailado comovente. Nessa trama
de amor, s6 mesmo a morte para separa-los. Sera??

Fonte: Livro Abre Alas — GRES Académicos do Salgueiro — Rio Carnaval/2011, Segunda, pp. 130/131.
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ANEXO 8

Detalhe do 1° Casal de Mestre Sala e da Porta Bandeira da Escola de Samba
Académicos do Salgueiro, Rio Carnaval/2011 - 07/03/2011

| Fotografia: Elizeu de Miranda Corréa

FICHA TECNICA

Comisséo de Frente

Responsavel pela Comissao de Frente

Hélio Bejani
Coredgrafo(a) e Diretor(a)
Hélio Bejani
Total de Componentes da Componentes Femininos Componentes Masculinos
Comisséao de Frente 01 14
15 (um) (quatorze)
(quinze)

Outras informagodes julgadas necessarias

Histérico do Quesito Comissao de Frente - A origem das Comissdes de Frente é inspirada
nas Grandes Sociedades, quando eram representadas por um grupo de homens montados a
cavalo e vestidos a carater, com casacas e cartolas, e que desfilavam na frente das alegorias
saudando o publico.

A idéia de levar a Comissao de Frente para os desfiles das escolas de samba foi dos dirigentes
da Portela. Em 1938, quando passou a fazer parte do regulamento oficial, somente a
participacdo de homens era permitida. Na época, sua formagado era composta exclusivamente
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por pessoas da comunidade, pela diretoria da escola, por patronos da agremiagdo ou por
sambistas mais idosos.

Com o passar dos anos, sua fungéo, de saudar o publico, pedir passagem e apresentar a escola
aos julgadores ndo mudou. Mas sua formacgao foi se modificando ao longo do tempo: sairam os
membros das escolas, trajados de fraque e cartola, e entraram os bailarinos, grupos circences,
artistas ou mesmo membros da comunidade, desde que exaustivamente ensaiados para a
realizagédo de elaboradas coreografias.

Atualmente, a abertura do desfile de cada escola feita pelas Comissoes de Frente é de extrema
importancia para a dificil missdo de apresentar a agremiagéo, no primeiro momento de contato
com o publico da Sapucai, e desbravar a pista de desfile, abrindo caminho para sua escola
passar.

Nossa reveréncia aos artistas que fizeram a abertura dos espetaculos do Salgueiro na avenida!

O Coreégrafo — Nascido em Piracicaba, Hélio Bejani mora no Rio de Janeiro ha 25 anos.
Atualmente é o diretor do corpo de balé do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, onde ja foi
primeiro bailarino. No carnaval, o inicio de Bejani foi como componente da comissao de frente
da Unido da llha em 1991. Em 2004, iniciou o trabalho coreografico do 1° Casal de Mestre-Sala
e Porta-Bandeira da Mangueira. Também foi assistente da bailarina e coreégrafa Ana Botafogo
na Mocidade Independente, em 2006, e em 2007, na Vila Isabel.

Em 2008, foi convidado pelo Salgueiro para assumir o comando da comissdo de frente da
escola, onde esta desde entdo. Com um trabalho baseado na unidao entre a danga e o teatro, e
contando com uma equipe formada pela produtora Rosane Machado e pelas assistentes
Elizabeth Tinoco e Adriana Salom&o, Bejani ja apresentou algumas das melhores e mais
criativas comissdes de frente do carnaval, tendo recebido diversos prémios por seu trabalho na
avenida.

A Fantasia — Em Busca da Fama

Na porta do cinema, elegantes vendedores de balas querem roubar a cena. Com a chegada do
publico para a grande estreia, eles aproveitam para chamar a atencéo de todos. Afinal, cada um
desses intrépidos baleiros carrega consigo o desejo de, um dia, estrelar alguma superproducéo
cinematogréfica. Pelas habeis maos desses personagens caracteristicos dos cinemas, nasce o
palco perfeito para o sonho de um dia serem astros e estrelas eternizados em uma calgada da
fama que na cabecga deles se confunde com o Calgadao de Copacabana. A transformacao de
baleiros em astros do cinema — nem que seja por uma noite — é a propria imagem da inversao
que acontece no carnaval, quando o cotidiano é deixado de lado para que o sonho e a fantasia
venham a tona.

E é nessa atmosfera carnavalesca e musical que a comissao de frente do Salgueiro se
transporta para o maravilhoso mundo das chanchadas, com muito bom humor, apresentando a
escola, saudando o publico e vendendo alegria. E o resgate desses personagens da era de ouro
das imponentes salas de exibicdo da Cinelandia que abrem o nosso desfile misturando a
destreza dos sapateadores de Hollywood com um gingado verde e amarelo.

Sera que vao chegar 1a?

Fonte: Livro Abre Alas — GRES Académicos do Salgueiro — Rio Carnaval/2011, Segunda, pp. 128/129.
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ANEXO 9
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Detalhe da ala das baianas evoluindo durante o desfile da Escola de Samba
Académicos do Salgueiro, Rio Carnaval/2011 - 07/03/2011

Fotografia: Elizeu de Miranda Corréa

FICHA TECNICA

Evolugao

Diretor Geral de Evolugao

Comissao, formada por Alda Anderson Alves, Jomar Casemiro (JO) e Siromar de Carvalho da
Silva (Siro).

Outros Diretores de Evolugao
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Alexandre Couto Leite, Anderson Dias, Antonio Augusto do Nascimento Romero (Sivuca),
Antonio Carlos Pires, Antonio Freire (Da Bahia), Armando Lyra da Silva (Armandinho), Artur de
Carvalho Alves, Carlos Eduardo Daniel (Eduardo), Claudio Alves, Edilberto Rosa Moraes, Edson
Alves dos Santos, Fagney Silveira, Gilson Assis, Gilson Orozimbo da Silva, Gustavo da Cunha
Bartholo, Jairo Pereira da Silva, Jodo Batista Costa (Jodo do Bar), Joelmo Casemiro (EImo),
Jomilson Casemiro, Jorge da Conceigédo (Caduza), Jorge Dias (Seu Jorge), Jose Luiz de Souza
Costa (Costa), Jose Marinho Neto, Julio Marcos Schittini, Lourenco Lucio Ananias de Souza,
Luiz Silva (Luizinho), Marcelo Assis (Bombeiro), Marcelo Marques da Silva, Mauro da Silva
Casemiro, Nilo Sergio Coutinho, Orlando Lyrio Eugenio (Lim&o), Osmar Francisco (Mazinho),
Paulo Rogério Pereira (Gargalo), Reginaldo Ferreira dos Santos, Renato Silva do Desterro,
Thiago Carvalho, Waldir Silva Neves (Dida), Wilson da Silva Casemiro (Sapo).

Total de Componentes da Dire¢ao de Evolugao
42 (quarenta e dois) (03 diretores gerais e 39 diretores de evolugao)

Principais Passistas Femininos

Ana Lucia Gregodrio, Alice Braga, Bruna Costa Oliveira, Crislayne da Silva, Cristiane Arantes,
Danubia Firmino, Dany Regis, Débora Conceigdo, Diana do Prado Barrozo, Diene Rodrigues,
Egili Conceicdo (Baiana), Eloah Rosa, Gislaine, Graciana Cardoso, Jéssica Azevedo, Johniany
Pacheco, Joyce Garcia, Larissa Neves, Larissa Reis, Leila da Silva, Luana Paz, Luciane Soares,
Maryanne Malaquias, Megumi Kudo, Michelle Alves, Rafaela Dias, Renata ltalia, Sabrina Ginga,
Suellen da Silva, Taiane Soares, Thais dos Santos, Vanessa Passos, Wanessa Matheus, Winne
Beatriz da Cruz, Cristiane de Souza Alves.

Principais Passistas Masculinos
Alex dos Santos, Bruno Diaz, Carlos Alves, David Marques, Leonardo Carlos, Luiz Aldinei,
Mauro Cezar, Mayombe Masai, Pablo Ferreira, Thiago Reis.

Outras informagodes julgadas necessarias

Durante os ensaios técnicos na quadra da escola e na Avenida Marqués de Sapucai, os
diretores de Carnaval e a Comissdo de Harmonia do Salgueiro deram especial atengdo ao
quesito Evolugdo, enfatizando a espontaneidade, empolgacao, vibragdo dos componentes, além
da dangca e dos movimentos em conjunto, sempre de acordo com o ritmo do samba e a
cadéncia da bateria.

Em 2011, a intengéo da diretoria do Salgueiro é permitir que o componente da escola “brinque”
o carnaval, resgatando a alegria dos antigos desfiles.

Trés alas da Comunidade escola - Ala 1, Noite de Estréia e Ala 11, Malandragem —
apresentarao performances e/ou coreografias especiais. Por isso, tiveram atenc&o redobrada
durante os ensaios para o carnaval 2011.

Passistas

O termo Passista surgiu com Paula do Salgueiro. Foi por seus passos miudinhos que aqueles
que "diziam no pé" passaram a ser chamados de passistas. Além de Paula, a primeira de todos,
Narcisa, Roxinha, Vitamina, Damasio, Gargalhada, Flavia, Carlinhos e tantos outros brilharam
na avenida, mobilizando o publico com seus passos durante os desfiles do Salgueiro e
mostrando toda a ginga dos passistas da Academia do Samba.

Fantasia — Elite da Tropa
Vencedora do Estandarte de Ouro em sete oportunidades, a ala de passistas do Salgueiro
desfila no carnaval de 2011 com a fantasia Elite da Tropa.

Os policiais abrem as trincheiras do faroeste urbano, dando passagem para a Elite da Tropa
entrar na missdo e botar fogo na avenida, com muito samba no pé. E com o gingado dessa
tropa, ha quem peca pra sair?

Fonte: Livro Abre Alas — GRES Académicos do Salgueiro — Rio Carnaval/2011, Segunda, pp. 124/125.
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ANEXO 10

FICHA TECNICA

Harmonia

Diretor Geral de Harmonia

Comisséao, formada por Alda Anderson Alves, Jomar Casemiro (J6) e Siromar de Carvalho da
Silva (Siro)

Outros Diretores de Harmonia

Alexandre Couto Leite, Anderson Dias, Antonio Augusto do Nascimento Romero (Sivuca),
Antonio Carlos Pires, Antonio Freire (Da Bahia), Armando Lyra da Silva (Armandinho), Artur de
Carvalho Alves, Carlos Eduardo Daniel (Eduardo), Claudio Alves, Edilberto Rosa Moraes, Edson
Alves dos Santos, Fagney Silveira, Gilson Assis, Gilson Orozimbo da Silva, Gustavo da Cunha
Bartholo, Jairo Pereira da Silva, Jodo Batista Costa (Jodo do Bar), Joelmo Casemiro (EImo),
Jomilson Casemiro, Jorge da Conceigédo (Caduza), Jorge Dias (Seu Jorge), Jose Luiz de Souza
Costa (Costa), Jose Marinho Neto, Julio Marcos Schittini, Lourenco Lucio Ananias de Souza,
Luiz Silva (Luizinho), Marcelo Assis (Bombeiro), Marcelo Marques da Silva, Mauro da Silva
Casemiro, Nilo Sergio Coutinho, Orlando Lyrio Eugenio (Lim&o), Osmar Francisco (Mazinho),
Paulo Rogério Pereira (Gargalo), Reginaldo Ferreira dos Santos, Renato Silva do Desterro,
Thiago Carvalho, Waldir Silva Neves (Dida), Wilson da Silva Casemiro (Sapo)

Total de Componentes da Dire¢dao de Harmonia

42 (quarenta e dois) componentes (03 diretores gerais e 39 diretores de harmonia)

Puxador(es) do Samba-Enredo

Oficiais: Melquisedeque Marques (Quinho), Leonardo Bessa e Serginho do Porto

Auxiliares: Eduardo Dias, Tuninho Jr., Vicente, Pedrinho Cassa e Feitigo.

Instrumentistas Acompanhantes do Samba-Enredo

Caio e Tico-Tico (Cavaco) e Edinho (Violdo de Sete Cordas)

Outras informagodes julgadas necessarias

Harmonia — Os preparativos para o carnaval de 2011 comegaram com a formagdo de uma
Comissado de Harmonia, formada por Alda Anderson Alves, Jomar Casemiro (JO) e Siromar de
Carvalho da Silva (Siro). Em conjunto, os trés integrantes da Comissdo prepararam os 1.500
componentes das Alas de Comunidade, além de outros 1.100 componentes das alas do
Salgueiro — Passistas, Baianas, Velha Guarda, Compositores, e composi¢cbes de carros
alegodricos - em ensaios técnicos realizados na quadra da escola, na Marqués de Sapucai e na
Cidade do Samba. Em 9 de janeiro e 6 de fevereiro, a escola realizou ainda dois ensaios
técnicos oficiais na Avenida Marqués de Sapucai, para simulagcdes de apresentagao de
Comissdo de Frente, Mestre-Sala e Porta-Bandeira e Bateria para cabine de julgadores, e
entrada e saida da Bateria dos boxes. Nestes dois ensaios, os diretores de harmonia, junto com
diretores de outros departamentos da escola, ajustaram o entrosamento do canto de todos os
componentes com o ritmo do samba-enredo da escola. Todos os segmentos da escola, entre
alas da escola, de comunidade e comerciais da escola estiveram presentes, contribuindo para o
trabalho de harmonia da escola.

Os Intérpretes - Quinho iniciou sua carreira em 1976, como puxador do bloco Boi da Freguesia,
na llha do Governador, e nove anos depois, ja era a voz principal da Unido da llha. Mas a
grande identificagédo do irreverente Quinho foi no Salgueiro, onde chegou em 1991. De la pra c3,
Quinho s6 esteve fora da escola em quatro carnavais: 1994, 2000, 2001 e 2002. Desde 2003, a
cada entrada na avenida, a torcida salgueirense pode ouvir a voz de Quinho com o j4 tradicional
grito de guerra: "Aaaaaaaarrepiaaaa Salgueiro! Pimba, pimba. Ai, que lindo! Que lindo!".

Em 2011, Quinho dividira os microfones oficiais do carro de som salgueirense com outros dois
intérpretes: Leonardo Bessa e Serginho do Porto. Bessa tem o samba no DNA. Filho do
maestro e produtor musical Reginaldo Bessa e da fundadora e ex-presidente da escola mirim
Alegria da Passarela, Mirtes, comegou na escola mirim do Salgueiro (futura Aprendizes do
Salgueiro), como intérprete, compositor e autor de varios enredos. Como musico, passou por
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escolas como Beija-Flor de Nilépolis e Sao Clemente. Mas a vocagéo para cantar falou mais
alto. Em 2004 passou a ser o intérprete oficial do Arranco do Engenho de Dentro e em 2006
conquistou o posto na Sdo Clemente, escola que defendeu na avenida em 2008 no Grupo
Especial. Em 2009, retornou ao Salgueiro, para o carro de apoio. Em 2011 vai realizar o sonho
de ser uma das vozes oficiais da escola, ao lado de Quinho e Serginho do Porto. Vai ficar bom a
“bessa”.

Carioca de Madureira, Serginho do Porto ingressou no carnaval pela Unidos da Ponte, escola
de Sao Jodo de Meriti. Ainda na Unidos da Ponte, em 1994, Serginho estreou como primeiro
intérprete, posto que ocupou até 1996. Passou ainda por escolas como Unidos da Tijuca, Sao
Clemente, Império da Tijuca, Unido da llha, Caprichosos de Pilares, Estacio de Sa e a
paulistana Aguia de Ouro. No Salgueiro desde 2010, Serginho do Porto integra agora o trio de
cantores da escola, ao lado de Quinho e Leonardo Bessa. Agora € pra valer!

Responsavel pelo carro do som: Dema Chagas

Fonte: Livro Abre Alas — GRES Académicos do Salgueiro — Rio Carnaval/2011, Segunda, pp. 122/123.
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ANEXO 11

FICHA TECNICA

Conjunto
Vice-Presidente de Carnaval
Regina Celi dos Santos Fernandes
Diretor Geral de Carnaval
Anderson Abreu
Outros Diretores de Carnaval
Renato Duran e Paulo Barros
Responsavel pela Ala das Criangas
Total de Componentes da Quantidade de Meninas Quantidade de Meninos
Ala das Criangas - -
Responsavel pela Ala das Baianas
Maria da Gléria Lopes de Carvalho (Tia Glorinha)
Total de Componentes da Baiana mais Idosa Baiana mais Jovem
Ala das Baianas (Nome e Idade) (Nome e Idade)
100 Marilda Gomes Lourengo Elizabeth Moreno
(cem) 79 anos 23 anos
Responsavel pela Velha-Guarda
Maria Aliano (Caboclinha)
Total de Componentes da Componente mais ldoso Componente mais Jovem
Velha-Guarda (Nome e Idade) (Nome e Idade)
100 Jacaré Maria Helena
(cem) (84 anos) (52 anos)

Pessoas Notaveis que desfilam na Agremiacgao (Artistas, Esportistas, Politicos, etc.)
Edmundo (comentarista esportivo), Eri Johnson (ator), Carol Castro (atriz), Suzana Pires (atriz),
Paulinho Vilhena (ator), Fernanda Paes Leme (atriz) e Fernanda Rodrigues (atriz).

Outras informagodes julgadas necessarias
O Diretor de Carnaval - Anderson Abreu

O primeiro contato com o carnaval das escolas de samba foi aos 15 anos, no barracdo da
Mangueira, onde foi trabalhar como faxineiro. Quando percebeu, ja estava cuidando também
dos aderegos da escola. Anderson se especializou na arte da aderegaria e se tornou um dos
profissionais mais competentes nessa area. Integrou a equipe de Rosa Magalhdes e Sérgio
Faria nos desfiles que renderam o bicampeonato a Imperatriz Leopoldinense (1994 e 1995),
além de trabalhos com o carnavalesco Alexandre Louzada na Mangueira (onde também foi
campeao em 1998, com “Chico Buarque da Mangueira”) e na Portela.

Em 2002, a convite do carnavalesco Mauro Quintaes, Anderson chegou ao Salgueiro e logo no
primeiro ano deixou sua marca ao executar os aderegos na segunda alegoria, dedicada a
Franga, e no quinto carro, alusivo a quebra da barreira do som. O enredo era "Asas de um
Sonho: Viajando com o Salgueiro, Orgulho de Ser Brasileiro".

Com a chegada de Renato Lage ao Salgueiro, Anderson realizou o sonho antigo de trabalhar
com o carnavalesco, de quem era fa desde a época da Mocidade Independente. Em 2007, foi
responsavel pelos adornos de varias alegorias do enredo "Candaces", um trabalho minucioso
que exigiu muita dedicagéo e rendeu grandes alegrias. Em 2008, Anderson passou a integrar a
comissao de carnaval da escola, cuidando da parte de fantasias.

Ja na gestdo Regina Celi, Anderson passou a ser diretor de barracdo, onde comandou as
equipes de alegorias e de confecgdo de fantasias no carnaval campedo de 2009. No ano
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seguinte, assumiu o cargo de Diretor de Carnaval, fungdo que exige sensibilidade
administrativa, aliada a conhecimentos artisticos e técnicos do desfile. "A vivéncia no Salgueiro
me deu condi¢des de conhecer as etapas do carnaval e isso ja apresenta um grande impacto no
trabalho. Aqui todas as equipes jogam juntas", comemora. Para o carnaval de 2011, Diretor
Geral de Carnaval conta com o auxilio de dois diretores para a preparagéo do desfile da escola:
Renato Duran, pelo segundo ano na fungéo, e Paulo Barros, vindo da diretoria Cultural da
escola e que desde 2003 ja colaborava com o carnavalesco Renato Lage na elaboracéo dos
enredos e dos roteiros de desfile do Salgueiro e, extra-oficialmente, com os diretores de
carnaval do Salgueiro.

Fonte: Livro Abre Alas — GRES Académicos do Salgueiro — Rio Carnaval/2011, Segunda, pp.
126/127.
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ANEXO 13

Fabio de Mello

e Diretor de balé e épera, coredgrafo, encenador, iluminador

e Fundador, Coreografo e Diretor Artistico da Companhia BALLET
CONTEMPORANEO DO RIO DE JANEIRO - (Companhia vencedora dos maiores
prémios da danga nacional).

e Coredgrafo e Diretor das grandes estrelas do THEATRO MUNICIPAL DO RIO
DE JANEIRO (Ana Botafogo, Nora Esteves, Marcelo Misalidis, Aurea Hammerli).

e Parceiro por 6 anos de Hans Donner nas aberturas da REDE GLOBO DE
TELEVISAO - (Fantastico, Patria Minha, Tropicaliente, Salsa & Merengue, e etc.).

e Ganhador (recordista) de 6 ESTANDARTES DE OURO - (o maior prémio do
Carnaval brasileiro).

e Bolsista em Pesquisa de Teatro/Danca pela SECRETARIA MUNICIPAL DE
CULTURA DO RIO DE JANEIRO.

e Diretor Artistico e Coreégrafo convidado internacionalmente em NOVA
IORQUE (Juilliard School), PARIS (Jeune Ballet de France), LISBOA (Expo 98, Cia.
de Danca de Aveiro), AMSTERDAM (Amsterdam Dans Centre, Holland Festival),
BARCELONA (Gran Teatro del Liceo), MEXICO CITY (Pallacio de Bellas Artes) e
BUENOS AIRES (Teatro Coldn).

o Diretor Artistico & Coredgrafo Residente do FESTIVAL INTERNACIONAL DE
DANCA DA AMAZONIA — (Theatro da Paz, Belém do Para).

RESUMO ARTISTICO

e Fabio de Mello é formado pelo Conservatério de Amsterdam como coredgrafo e
encenador de espetaculos de dancga, teatro e 6pera e ja recebeu os maiores prémios
da cultura nacional em sua area de atuacdo. Entre suas principais realizagoes,
destacam-se espetaculos de grande sucesso como lluminagées, Cangédo da Terra,
Quintana, Dréacula, A Opera de Vidro, Nijinsky,Noite Transfigurada, entre outros;
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direcdo de 6peras, de musicais, shows, coreografias para cinema e para o carnaval
(recordista com seis prémios Estandarte de Ouro por coreografias de Comisséo de
Frente). Fundador e diretor do Ballet Contemporéaneo do Rio de Janeiro, coredgrafo
e diretor de Ana Botafogo e de todos os primeiros bailarinos do Theatro Municipal do
Rio de Janeiro, parceiro de Hans Donner em criagao e dire¢gdo nas aberturas da TV
Globo, parceiro do diretor teatral Sérgio Britto em inumeras montagens teatrais e
musicais, diretor convidado de companhias de danca em todo o Brasil e no exterior,
diretor convidado da Fundagdo Opera Brasil, junto a Fernando Bicudo em S&o Luiz,
Maranhao, ja ministrou cursos especiais e apresentou seus trabalhos de encenador
em Amsterdam, Nova lorque, Barcelona e em todas as principais capitais brasileiras.

e Profundo conhecedor de 6pera, freqientador de temporadas internacionais do
Metropolitan Opera House de NY, do Scala de Mildo e das maiores casas que
abrigam o canto lirico na Europa e na América, ja dirigiu montagens de La Traviata,
Cavalleria Rusticana, Pagliacci e Porgy and Bess e adaptou para espetaculos de
balé moderno alguns classicos do repertério operistico, como Carmen, O Guarani, O
Castelo de Barba-Azul e Salomé. Representante Sul-Americano da Associagao
Internacional Maria Callas (com sedes em Amsterdam e Veneza), tem em sua
vastissima colecdo de Callas um ponto de referéncia para colecionadores de toda a
América do Sul. Atualmente, exerce a fungao de critico de Opera e canto do portal
www.movimento.com e dirige sua prépria empresa de projetos culturais, a
Companhia Opera do Movimento. E convidado frequentemente para integrar
comissoes julgadoras em concursos de balé e de canto lirico, e prestar consultoria
em projetos relacionados a danga e a Opera.
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ANEXO 14

Carlinhos de Jesus

e Carlinhos de Jesus, ator, coredgrafo, diretor da "CASA DE DANCA
CARLINHOS DE JESUS", no Rio de Janeiro, apresenta em seu Curriculum varias
premiacdes por seus trabalhos no Brasil e no Exterior.

e Seu depoimento estd gravado no Projeto "Memodria do Povo da Danga do
Samba no Museu da Imagem e do Som, Rio de Janeiro — RJ.

e Requisitado para preparacdo corporal de varios artistas nacionais e
internacionais como: Jaqueline Bisset, Richard Dreyffuss, Jorge Perigorria, Elba
Ramalho, Tania Alves, Cristiane Torloni, Zezé Polessa, Milton Nascimento,
Alexandre Pires (S6 Pra Contrariar), Paulo José, Renato Aragdo, Mauricio Mattar,
Lucia Verissimo, entre outros.

« Unico dancarino popular com participacdo especial no "Rock in Rio", 1991.

e Contratado pela Polygram como o "Embaixador" da SALSA no Brasil
responsavel pela divulgacdo da SALSA no Brasil — 1994 e 1995.

e Homenageado no Carnaval, do Rio de Janeiro, de 1995 como o enredo "No
Reflexo do Espelho a Arte de Dangar pela Escola de Samba Em Cima da Hora cujo
refrdo diz "Neste cenario de luz, o seu bailar me seduz, na azul e branco vem
Carlinhos de Jesus", em 2003 a homenagem veio da Escola de Samba Santa Marta,
com o enredo "Santa Marta Canta e Encanta com Carlinhos de Jesus" e em 2005 no
Carnaval de Porto Alegre, a homenagem veio da Escola de Samba Imperatriz Dona
Leopoldina com o enredo "Carlinhos de Jesus, a Brasilidade Danga e Encanta a
Dona Leopoldina".

e Convidado especial na festa de entrega do Prémio "TVZ ano IV" do Canal

Multishow entregando o troféu ao cantor nacional do ano, 16 de setembro de 1997.

Disponivel em: <http://www.carlinhosdejesus.com.br/>. Acesso em: 20 set. 2010.
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ANEXO 15

Rosa Magalhaes

e Rosa Magalhdes é artista plastica, figurinista, cendgrafa e carnavalesca. Foi
Professora na Escola de Belas Artes da UFRJ, efetuou trabalho em varias Escolas
de Samba do Rio de Janeiro, consagrando-se com os trabalhos apresentados na
Imperatriz Leopoldinse (1992-2009), onde se consagrou como a maior campea do
Sambddromo, com cinco titulos conquistados, € uma das mais importantes artistas
brasileiras contemporaneas.

e Participou da Comissdo de Carnaval do GRES Académicos do Salgueiro,
juntamente com Joaozinho Trinta, Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues, no
antolégico carnaval de 1971, ganhando o titulo com o inesquecivel samba de
Zuzuca, Festa Para um Rei Negro (Pega no Ganzé).

e Depois passou pelo GRES Beija-Flor de Nilopolis, GRES Portela e no GRES
Império Serrano, onde trabalhou no também inesquecivel Bumbumpaticumbum
Prugurundum, campeéo do carnaval de 1982.

¢ Voltou ao Salgueiro para assinar os enredos de 1990 e 1991, onde conquistou
o vice-campeonato. Ainda na escola tijucana, promoveu o evento cultural 'Salgueiro
no Parque'.

e Em 2007 criou o elogiado espetaculo de abertura dos Jogos Panamericanos do
Rio de Janeiro, esbanjando beleza e comunicagdo com o publico pelo qual
receberia, no ano seguinte, em Nova Yorque, o mais importante prémio da televisdo
mundial, o Emmy de melhor figurino.

Disponivel em: <http://www.orkut.com/Community?cmm=464163&hl=pt-BR>. Acesso
em: 10 out. 2010.
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ANEXO 16

Deborah Colker

e A diversidade, a inquietacdo, ndo s&do uma marca do trabalho de Deborah
Colker por acaso. Ela cursou Psicologia, foi jogadora de vblei e estudou piano
durante dez anos. A partir de 1980, dangou, coreografou e deu aulas durante oito
anos no grupo Coringa, sob a dire¢do de Graciela Figueroa.

e Em 1984, convidada por Dina Sfat para coreografar os movimentos da peca “A
Irresistivel Aventura”, com dire¢do de Domingos de Oliveira, Deborah deu inicio ao
que seria a vertente mais importante de sua carreira nos dez anos seguintes:
diretora de movimento, uma expresséo sugerida por Ulisses Cruz para definir seu
trabalho. Como diretora de movimento, trabalhou com os principais diretores e
atores do pais em espetaculos como “Escola de Bufées” de Moacyr Gées, “Macbeth”
de Ulysses Cruz com Antbnio Fagundes, “Sonhos de Uma Noite de Verao” de
Werner Herzog, “A Serpente” de Antonio Abujamra e “Uma Noite na Lua” de Jodo
Falcdo com Marco Nanini.

e O momento de fundar a Companhia de Danga Deborah Colker chegou em
1994, quando Monique Gardemberg assistiu a uma performance de seus alunos no
Panorama da Dancga RJ.

e Em 2009, Deborah criou e dirigiu 0 novo espetaculo do Cirque Du Soleil, Ovo.
Em 2010, foi comentarista da Rede Globo, durante a exibicdo dos Desfiles das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro

Disponivel em: <http://www.ciadeborahcolker.com.br/deborah-colker/>. Acesso em:
10 out. 2010.
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ANEXO 17

) Ana Botafogo

¢ Ana Botafogo, primeira-bailarina do Teatro Municipal do Rio de Janeiro desde
1981, ano que ingressou na importante companhia de danga brasileira apds ser
aprovada num concurso publico, € dona de uma carreira repleta de conquistas
importantes.

e Apesar de nunca ter imaginado que sua estrela brilharia tanto, Ana afirma que
a danca sempre foi a coisa mais importante em sua vida. Sua seriedade e
comprometimento com a profissdo a levaram a superar todo o tipo de obstaculos.
Com seu carisma, a bailarina contagia seu publico e inspira jovens bailarinas do pais
inteiro quando enche o palco com sua danga e magia.

¢ Ana Botafogo iniciou seus estudos de ballet classico ainda pequena em sua
cidade natal, mas foi no exterior que ela complementou sua formagao. Na Europa
frequentou a Academia Goubé na Sala Pleyel, em Paris (Franga), a Academia
Internacional de Danga Rosella Hightower, em Cannes (Franga) e o Dance Center-
Covent Garden, em Londres (Inglaterra).

e Foi na Franga, mais precisamente na Ballet de Marseille, do famoso coredgrafo
Roland Petit, que a bailarina brasileira dangcou como profissional pela primeira vez.
Suas performances no exterior incluem participacbes em festivais em Lausanne
(Suica), Veneza (ltalia), Havana (Cuba) e na Gala Iberoamericana de La Danza,
representando o Brasil, no espetaculo dirigido por Alicia Alonso, em Madrid
(Espanha), realizado em comemoragao aos 500 Anos do Descobrimento das
Américas.

e De volta ao Brasil no final da década de 70, a bailarina ainda muito jovem, foi
nomeada Bailarina Principal do Teatro Guaira (Curitiba-PR), da Associacédo de Ballet
do Rio de Janeiro e, em 1981 juntou-se ao balé do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro.

e Ao longo de sua carreira, Ana Botafogo ja interpretou os papéis principais de
todos as mais importantes obras do repertério da danca classica. Destacam-se suas
performances em producdes completas como Coppélia, O Quebra Nozes, Giselle,
Romeu e Julieta, Don Quixote, La Fille Mal Gardée, O Lago dos Cisnes, Floresta
Amazobnica, A Bela Adormecida, Zorba o Grego, A Megera Domada e Eugene
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Onegin. A bailarina também levou para diversas capitais brasileiras os espetaculos
"Ana Botafogo In Concert" e "Trés Momentos do Amor".

e Em 1995, na qualidade de "étoille" convidada da Companhia de Opera Lodz
(Polbnia), interpretou o papel feminino do Ballet Zorba, O Grego, dangando em
varias cidades do Brasil.

¢ Ana dancou como artista convidada de importantes Companhias de Ballet, tais
como: Saddler's Wells Royal Ballet (Inglaterra), Ballet Nacional de Cuba (Cuba),
Ballet del Opera di Roma (ltalia), entre outras.

e Entre seus partners internacionais estdo os mais expressivos nomes da dancga
mundial como Fernando Bujones, Julio Bocca, David Wall, Desmond Kelly, Cyril
Athanassof, Alexander Godunov, Richard Cragun, Jean-Yves Lormeau, Lazaro
Carrefio, Tetsuya Kumakawa, Yuri Klevtsov, José Manuel Carrefio e Slawomir
Wozniak.

e Mas suas sapatilhas conquistaram muito mais que calorosos aplausos ao redor
do Brasil e do mundo. A bailarina foi presenteada pelo Governo dos Estados Unidos
da América do Norte, por intermédio Comissao Fulbright e do Governo da Inglaterra,
com bolsas de estudo para aperfeicoamento da danca.

e Entre os muitos titulos que recebeu do governo do Rio de Janeiro estdo o de
Embaixatriz da Cidade do Rio de Janeiro e o de Benemérito do Estado do Rio de
Janeiro. O Ministro da Cultura da Republica Francesa nomeou-a em 1997 "Chevalier
Dans L'Ordre des Arts et des Lettres" e em 1999, o Ministério da Cultura do Brasil
outorgou-lhe o Troféu Mambembe referente ao ano de 1998, pelo reconhecimento
ao conjunto do trabalho e divulgagcdo da danga em todo o territério nacional. Em
dezembro de 2002 recebeu do Ministério da Cultura a Ordem do Mérito Cultural, na
classe de Comendadora, por ter se distinguido por suas relevantes contribui¢gdes
prestadas a cultura no pais,e em agosto de 2004 recebeu a Medalha de Meérito
Pedro Ernestro da Camara Municipal do Rio de Janeiro.

e Ana Botafogo € considerada, tanto pelo publico como pela critica, uma das
mais importantes bailarinas brasileiras por sua técnica, versatilidade e arte.

Disponivel em: <http://www.anabotafogo.com.br/quem.php>. Acesso em: 10 out.
2010.
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ANEXO 18

7

Marcelo Misailidis

e Primeiro bailarino do Teatro municipal do Rio de Janeiro. Formou-se sob
orientagdo da maestria de Eugénia Feodorova e Aldo Lotufo. Sua carreira
profissional teve inicio na Associagcao de Balett do Rio de Janeiro sob a orientagéo
de Dalal Achar, tendo trabalhado com o renomado professor Desmond Doyle, do
Royal Ballet de Londres, tornando-se logo um dos bailarinos de maior evidéncia no
pais, sendo convidado em 1991, pelo Teatro Municipal do Rio de Janeiro a integrar o
seu corpo de baile, como primeiro bailarino, atuando em papeis de destaque.

Fonte: FARIAS, 2009. Op. Cit., p.68.
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ANEXO 19

" Ghislaine Cavalcanti

¢ Bailarina formada pela Escola de Dangas Classicas do Teatro Municipal do Rio
de Janeiro e The Royal Academy Of Dancing. Estudou danga classica, moderna,
espanhola, afro-brasileira, teoria musical, histéria da danca e ritmoplastia.
Professora de danca e ballet classico. Lecionou no AC Ballet Tatiana Leskova.
Participou de diversos espetaculos e programas de televisao, entre eles, Disney on
Parade, Brasilian Folies, Vatusi e Grande Otelo, Fantastico, Aplauso e Viva o Grodo.
Diretora e fundadora do Proejto Aprendendo com Ballet.

Fonte: FARIAS, 2009. Op. Cit., p.68.
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