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RESUMO

A tese “Ex-votos e Poiesis: representagdes simbdlicas na fé e na arte” procura
analisar as imagens votivas que sdo representacfes da fé catdlica popular,
materializadas em painéis pictoricos, objetos escultéricos, fotografias e demais
objetos “meras coisas” do cotidiano, re-significados em ex-votos e expostos em salas
de promessas.

Por meio da iconografia desses objetos buscou-se interpretar os seus sentidos
religiosos, artisticos, semidticos, historicos, antropolégicos e etnogréficos,
considerando as redes que os envolvem: os pedidos, as promessas, as romarias, 0S
pagamentos e as diversas formas de agradecimentos das gracas e milagres alcancados
pela intersecéo divina.

Elegeu-se para sediar a pesquisa o Santuario de Nossa Senhora Aparecida-SP,
sobremaneira 0s ex-votos depositados nas salas de promessas desse santuario e, a
partir desse espaco sagrado, que serviu de palco empirico das averiguacgdes,
pesquisou-se também diversos outros ex-votos depositados em salas de promessas no
Brasil e no Exterior.

Percorreu-se também obras de alguns artistas plasticos cujos trabalhos permitem
visualizar cruzamentos, pontos de encontros e dialogos entre a “arte
institucionalizada” atual e a “arte dos milagres”.

Tendo como fulcro essas colecbes de fé ex-votivas, pode-se tracar dialogos com a
religiosidade, a arte e a cultura, observando-se a circularidade cultural entre o
“popular” e o “erudito”, os modos de vida, as mudancas sociais religiosas refletidas
na imaginéria ndo verbal dos ex-votos.

Seguindo-se pelas investigacdes desses objetos, procurou-se vé-los “por dentro e por
fora”. Conseguiu-se problematizar e apaziguar a grande maioria das indagacdes que
esses objetos emblematicos preconizam. Dessa maneira, percebe-se que quase tudo, a

priori, podera vir a ser um ex-voto.

Palavras-chave: ex-voto, promessa, romaria, religiosidade, arte, signo.



ABSTRACT

The thesis "Ex-votos and Poiesis: symbolic representations of faith and art™" attempts
to analyze the votive images that are popular representations of the Catholic faith,
and that are embodied in pictorial panels, sculptural objects, photographs and other
everyday "mere things" objects, re-signified in ex-votos, and exposed in promise
rooms.

Through the iconography of these objects we tried to interpret their religious, artistic,
semiotic, historical, anthropological and ethnographic meanings, considering the
networks involved: requests, promises, pilgrimages, payments and various forms of
thanking graces, and miracles achieved by divine intersection

The sanctuary of Nossa Senhora Aparecida/SP have been chosen to host the
research, focusing the ex-votes left in the sanctuary promises rooms; from that sacred
space, which staged the empirical findings, we also investigated several other ex-
votos left in promise rooms thorough Brazil and abroad.

Some progress has been also made from the works of artists that allow the view of
crossings, points of meeting and a dialogue between the current "institutionalized"
art and the art of "miracles.”

Having these collections as the fulcrum of ex-votive faith, dialogues can be traced
toward religion, and art and culture, noting the cultural circularity between the
"popular and the scholar", the "lifestyles”, and the religious social changes reflected
in the ex-votes non-verbal imagery.

Following the investigation of these objects, we tried to see them "inside and
outside". We managed to consider and appease the vast majority of the questions that
these iconic objects advocate. Thus, we find that almost anything, a priori, could be

an ex-voto.

Keywords: ex-voto, promise, pilgrimage, religiosity; art, sign.
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INTRODUCAO

“Ex-votos e Poiesis: representacGes simbdlicas na fé e na arte” é uma pesquisa
que funda-se em analisar mdaltiplas formas de representagcdes simboélicas da fé
catdlica’ materializada em ex-votos — 0s que estdo depositados nas chamadas “Salas
de Promessas” —, sobremaneira, a do Santuario de Nossa Senhora Aparecida
localizado na cidade de Aparecida (conhecida também como Aparecida do norte) no
estado de S&o Paulo, Brasil. A escolha desse santuério se fez por ser considerado um
dos maiores centros brasileiros de romarias e também por Nossa Senhora Aparecida
ser a padroeira do Brasil. A partir dos ex-votos oferecidos a Nossa Senhora
Aparecida abre-se o campo dos olhares para diversas outras salas de promessas com

seus ex-votos no Brasil e também no exterior®.

! Emprega-se a expressdo “fé cat6lica”, no sentido de ser uma fé que se pode observar nos santuarios
catolicos considerados centros de peregrinaces e romarias. No entanto, essa forma de fé aqui
discutida ndo necessita, especificamente, do carimbo e dos avais da religido cat6lica “oficial”. “Fé
Catdlica” é aqui entendida no sentido mais préximo do que se pode ser observado nas praticas de se
oferecer ex-votos, de se fazer promessas e do caminhar romeiro. Nesse contexto, vé-se uma rede de
“fés”. Fé votiva, promesseira e romeira. E a fé que nasceu de um vinculo, de uma graca ou milagre
logrado, vinculado & historia de cada agraciado ou milagrado. E uma fé comprovada por um pedido de
ajuda atendido. Ao que se pode perceber, ela ndo se desfaz facilmente, ao contrario, o vinculo torna-se
mais forte. Nesse repertorio, inexiste o “acreditar por acreditar”, € uma fé confirmada por um “fato
ocorrido”, uma histéria pessoal ou até mesmo advinda da experiéncia de um amigo ou familiar que foi
contemplado por uma grande mensagem espiritual. A fé nesse contexto, ndo é despertada do nada. E
uma fé experimentada. No caso das promessas, romarias e ex-votos, a fé ndo é silenciosa. Ela
necessita ser publicizada. De forma comparativa, é uma “fé publica”. Em relacdo a opinides
diversificadas sobre fé, ver também:

AZEVEDO, Mateus Soares e. A inteligéncia da fé: cristianismo, Isld e Judaismo. Rio de Janeiro:
Nova Era, 2006.

BETTO, Frei. Conversas sobre fé e a ciéncia: Frei Betto & Marcelo Gleiser com Waldemar Falcéo.
Rio de Janeiro: Agir 2011.

DURAND, Gilbert. A fé do sapateiro. Brasilia: Universidade de Brasilia, 1995.

ECO, Umberto; MARTINE, Carlo Maria. Em que Créem os que Ndo Créem? Rio de Janeiro:
Record, 2000

LACOSTE, Jean-Yves; LOSSKY, Nicolas. Verbete Fé. Dicionario Critico de Teologia. Sdo Paulo:
Paulinas: Edicdes Loyola, 2004, p. 718 - 733.

2 A Basilica de Nossa Senhora Aparecida, também conhecida como Santuario Nacional de Nossa
Senhora da Concei¢do Aparecida, fica localizada na cidade de Aparecida, Estado de Séo Paulo,
Brasil. E o terceiro maior templo cat6lico do mundo. Foi inaugurada em 4 de julho de 1980 quando
Jodo Paulo Il visitou o Brasil pela primeira vez. Em outra de suas visitas, passando por Aparecida,
abencoou o Santuério e, em 1984, a CNBB, Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, elevou a
Nova Basilica a Santuério Nacional. Localiza-se no centro da cidade, tendo como acesso a "Passarela
da Fé", que liga a basilica atual com a antiga, ambas visitadas por romeiros.

% Para estudar os ex-votos brasileiros (principalmente as tabuinhas votivas dos séc, XVII ao XIX)
tornou-se necessario pesquisar quatro importantes centros de peregrinagdes do Alentejo Portugués, a
saber, a Ermida de Nossa Senhora do Carmo situada no meio rural em Azaruja, a Ermida de Nossa
Senhora da Visitagdo em Montemor-o-Novo, o Santuério de Nossa Senhora D’Aries em Viana do
Alentejo e Bom Jesus da Piedade em Elvas. Foi visitado em Portugal o Santuario de Nossa Senhora de
Fatima e a exposi¢do permanente “Fatima, Luz e Paz” que eles preferem chamar de exposi¢éo, mas na
verdade, ¢ uma sala de promessas no formato que conhecemos no Brasil. Também foi visitado o
Santudrio de Bom Jesus do Monte, em Braga, no norte de Portugal. Esse estudo sobre os ex-votos
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Teve-se nessa pesquisa 0 intuito de olhar para os ex-votos de forma
tridimensionalizada, com a ambicdo de vé-los de varios angulos, tendo como mira o
“ver por dentro e por fora” esses objetos gratulatorios. Observar o tempo, 0 espaco, 0
contexto em que foram criados, as formas de representagdes, tipologias, motivacoes
e analisar seus aspectos historicos, antropoldgicos, religiosos e artisticos.

Sumariamente, é importante salientar que “ex-voto” em latim significa
“consoante a uma promessa” ou “extraido de uma promessa”. Devoto é aquele que
faz um pedido de ajuda aos santos, as Marias e aos Senhores para obter curas dificeis
e até impossiveis e contra diversos tipos de aflicdes. Caso ele seja contemplado com
a graca ou “milagre”, o “intercessor” recebera um objeto em satisfacdo da suplica
atendida. Dessa maneira, 0 agraciado oferece ao seu intercessor o ex-voto, que é
representado por meio de objetos, pinturas, desenhos, esculturas e fotografias.

Esses objetos sdo, em sua maioria, partes do corpo humano, esculpidos em
cera, madeira ou parafina, pintados sobre madeira, tecido, papel; fachos de cabelos
trancados; aparelhos ortopédicos; volantes de automdveis; réplicas de santuarios,
existindo ainda outros que chamam mais atengdo, como vestidos de noiva, cruzes de
varios formatos, bicicletas, caix0es funerarios, além de outros de naturezas diversas.
Esses objetos heterogéneos sdo guardados nas Salas de Promessas (também
conhecidas como Salas de Milagres ou Salas de Ex-votos). Nelas ficam reunidos um
grande numero de ex-votos, dispostos de forma ordenada, a partir de certa Idgica de
semelhanca, formando verdadeiras composi¢des plasticas, ao obedecerem a um ritmo
I6gico, sob a dtica de quem os organizou (essa organizacdo depende de cada sala, de
cada centro de peregrinacdo). Eles podem ser encontrados também nos “cruzeiros de
acontecidos”, implantados na beira das estradas. Esses objetos sdo sempre
depositados em locais publicos, para testemunhar que o voto foi pago.

O objetivo do trabalho é fazer andlises formais, iconogréficas e iconologicas
dos ex-votos, priorizando quatro eixos de averiguacdo que sdo ex-votos pictoricos,
(principalmente as “tabuinhas votivas” que marcaram de maneira significativa essa
forma de devocéao na Europa e no Brasil nos séc. XVI1I1 e XIX), ex-votos escultoricos

no Brasil (tendo como referéncias os feitos de forma artesanal e industrial nos séc.

portugueses foi de grande valia, por que o0s ex-votos “tabuinhas votivas” brasileiros foram diretamente
influenciados pelos ex-votos portugueses. Somando o0s ex-votos pictéricos encontrados nesses citados
locais, podem ser vistas mais de quatro mil “tabuinhas votivas” que marcaram principalmente os
séculos XVII e XVIII. Tais tabuinhas foram desaparecendo de forma significativa depois do advento
da fotografia. Além desses centros de peregrinagdes portugueses, foi visitado o Santuério de Santiago
de Compostela, na Espanha e o Santuario de Nossa Senhora de Lourdes, na Franca.
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XVII, XIX, XX e XXI), as fotografias entendidas como ex-votos, 0s objetos do

cotidiano — “meras coisas”*

— que sdo apropriados pelos promesseiros e re-
significados como objetos votivos e, por Gltimo, as cartas votivas.

O fulcro da pesquisa recai sobre as analises das imagens dos ex-votos. No
entanto, para melhor aproximacdo com esses objetos, torna-se necessario discorrer
também sobre promessas e romarias, pois as historias votivas se desenvolvem
urdidas por uma trama de muitos fios, que se entrecruzam até chegar na
materializacdo de um ex-voto. Pedidos, promessas, obtengéo da graca, pagamento da
promessa (caminhando em romarias ou entregando o objeto diretamente na sala de
promessas). Essa € normalmente a sequéncia trilhada pelo promesseiro e cada etapa
desses contratos de fé possui importantes histdrias, que movem os multiplos sentidos
de se oferecer um ex-voto.

E de suma importancia mencionar que, mesmo sabendo que esses objetos
expostos nas salas de promessas ndo tenham sido feitos inicialmente para serem
observados como obras de arte e sim como testemunhos de gracas alcancadas,
possibilitam, no entanto, que sejam vistos como objetos artisticos, semidticos,
antropoldgicos, podendo ainda ganhar dimensdo de documento histérico, além de
outras possibilidades de andlises. Por meio de sua rica iconografia é possivel
observar o mobiliario, a vestimenta, alguns tipos de doencas e os “modos de vida”
dos promesseiros em tempos e espagos distintos.

Os ex-votos representam, pelos simbolos e signos, uma inquietante imagética
plastica visual, propondo o desafio de tecer este estudo, que soma Religido e Cultura,
Arte e Estética, e seus cruzamentos poéticos no contexto da fé e para além das
representacOes de gracas e milagres alcangados.

A “arte dos milagres” se compde por obras geralmente andnimas, feitas por
encomenda a artifices, ou pelo préprio interessado (promesseiro), destinadas a
consolidar o pedido combinado anteriormente a graca recebida. Essas imagens
possuem uma grande estesia que, em uma analise iconografica, poderiam ser
comparadas, no caso das imagens pictoricas, a tratamentos dados por artistas
egipcios em pinturas dos séculos XIIl a XV a.C., quando comegou a ser introduzido

0 uso de meios tons (matizes) e a representacdo das personagens geralmente de

* Expresséo utilizada por Artur Danto em seu livro “Transfiguragdo do Lugar Comum” para se referir
aos objetos industrializados. DANTO, Arthur C. A Transfiguracdo do Lugar Comum: uma filosofia
da arte. S&o Paulo: Cosac Naif. 1972.
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perfil. Ja as tridimensionais, apresentam semelhancas com as esculturas da idade do
bronze, provenientes das ilhas de Creta, Mindica e cidades cicladicas. E evidente que
nos dois casos as semelhancas sdo de residuos de estilemas.

Sabe-se que, no fazer artesanal (bidimensional ou tridimensional) o “artista ex-
voteiro” ndo estd preocupado em abordar teorias de composicOes artisticas
desenvolvidas nas escolas de arte. As imagens geralmente sdo feitas de modo
aleatdrio, alusivo e intuitivo. Nelas € visivel a pouca preocupacdo com o estudo da
forma, e do dominio técnico, até porque esses artesaos, na sua grande maioria, nao
possuem esse tipo de conhecimento.

Nos ex-votos pictoricos que marcaram o0 séc. XVIII e XIX essas
despreocupac0es sdo visiveis. As pinturas, em sua grande maioria, sao construidas de
maneira simplificada, com linhas rigidas e vacilantes, apresentando, no caso da
figura humana, distor¢cdes, desproporcdes e truncamentos das formas. As camas e
outros mobiliarios tdo presentes nessas composicoes sdo feitos desprezando-se 0s
estudos de perspectiva, apresentando visiveis “deformac6es” formais. Quanto as
cores, frequentemente usa-se uma paleta reduzida (cores primarias), fazendo matizes
de combinagbes faceis. Mesmo com todas as “dificuldades” construtivas desses
objetos, eles ganham muitas vezes uma forga expressiva, até mesmo pela maneira
grotesca como séo feitos.

Os ex-votos escultoricos artesanais tiveram uma producdo efervescente
principalmente a partir de meados do séc. XI1X no Brasil. As motiva¢des de um modo
geral sdo partes do corpo humano, feitos inteiros ou fragmentados, utilizando-se
madeira ou argila para a sua feitura. Além do corpo, encontram-se também outros
objetos feitos artesanalmente, como alguns animais, carrinhos de boi, imagens de
entidades intercessoras catolicas e outros. Suas limitagbes construtivas se
assemelham aos pictéricos com desproporcGes e distorcdes. Em funcdo disso,
encontram-se pecas que representam a figura humana com mapeamentos formais e
tragos fisiondmicos construidos de forma inusitada, dando a essas imagens um
grande estranhamento. E nesse distanciamento do familiar, do ja visto, do senso
comum, que essas pe¢as ganham a poténcia de sua impar expressividade.

Outra forma de representacdo dos ex-votos sdo aqueles produzidos
industrialmente. Nessa modalidade ha os fabricados com fins religiosos e os que
podem ter atribui¢bes de funcdo de objeto religioso, mas que na verdade ndo foram

feitos para serem usados dessa maneira. S&o os objetos utilitarios do cotidiano, feitos
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de forma industrializada, chamados *“objetos meras coisas” apropriados pelos
promesseiros e oferecidos como ex-votos.

Os objetos fabricados para fins religiosos e com tiragem em série, sdo
geralmente partes do corpo humano - cabegas (masculinas e femininas) de tamanhos
variados (de criangas e adultos), bragos, méos, pés, olhos, pernas e coracdes. O
material utilizado é a parafina de coloracdo sépia ou salmao, objetivando imitar a
carnacdo humana. Existem também representacbes de casinhas, animais, chaves,
carros, todos moldados em cera.

Observando agora o0s objetos feitos de forma industrial (“objetos meras
coisas”), sem o objetivo religioso, encontra-se dentro dessas salas um grande volume
deles, advindos do cotidiano que, retirados de contextos convencionais, também
tornam-se provas sagradas, testemunhos ndo verbais dos milagres. Exemplos desses
objetos que estdo nas salas de promessas sdo capacetes, instrumentos musicais,
garrafas de bebidas, xicaras, chuteiras, entre outros. O fato desses objetos
industrializados de naturezas tdo heterogéneas estarem dentro das salas das
promessas, elevam essas pegas ao testemunho de gragas e milagres. Sdo objetos
sacralizados, ndo importando se fora desse espago do sagrado existam milhares de
outros objetos iguais a eles, que sdo usados com o intuito de atender a funcédo a qual
foi o objetivo de sua fabricacéo.

Outra forma de apropriacdo de ex-votos feitos industrialmente, que possuem
infinitas seriacdes e reproducdes idénticas, € a imagem fotografica. Com o advento
da fotografia, ndo tardou que os promesseiros aderissem a essa nova forma de
representacdo da imagem. Nesse sentido, a fotografia de certa maneira substitui as
pinturas votivas, uma vez que as fotos podem representar as cenas das gragas e
milagres de forma fidedigna, além de ficar bem mais em conta em termos de custos
para 0s promesseiros, trazendo ainda a sua imagem “real” para a cena, objetivo esse
que era frustrado nos ex-votos-pinturas, em funcdo das dificuldades dos artistas ex-
voteiros de trabalharem a imagem de forma elaborada.

Significativos sdo também os ex-votos cartas votivas, que sdo cartas de
agradecimentos que relatam o motivo das gracas ou milagres alcancados. Elas sao
manuscritas, datilografadas ou digitadas. Sdo oferecidas com ou sem molduras.
Algumas trazem a fotografia do ofertante ou cenas que dizem respeito ao motivo da
graca. Algumas sdo coladas sobre objetos e noutras os objetos é que lhes sdo

afixados.
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O nudmero excessivo desses objetos, independentemente da forma que foram
executados, fortalece ainda mais o poder dado ao intercessor, conferindo-lhe ainda o
titulo de milagreiro (a), 0 que proporciona um aumento cada vez maior de romeiros e
objetos nas festas comemorativas nos santuarios.

Nas leituras e analises dessas imagens, percebe-se, por meio desses objetos e
dos materiais de que sdo feitos, as mudancas advindas da diversificacdo tecnoldgica
no tempo. Exemplificando, os objetos mais antigos que reproduziam partes do corpo
eram feitos de cera de abelha ou madeira e em processo artesanal. Foram
substituidos, em sua maioria, pelos feitos de parafina e em processo industrial. De
forma semelhante, os desenhos a lapis, as pinturas, foram substituidos por fotografias
em preto e branco, e posteriormente pelas coloridas. Pode-se ainda citar outras
transformacdes que se deram em fungdo de uma sociedade de consumo.

As salas de promessas mostram, em seu acervo votivo, fragmentos de histérias
de muitos sujeitos. Esses conjuntos iconograficos registrados nos ex-votos contam
episddios religiosos e também sociais de homens e mulheres enfrentando o cotidiano
de seu tempo. As Salas ndo guardam uma colecdo de acontecimentos estaticos. Por
meio dos ex-votos observam-se as narrativas no movimento dindmico da potencia de
tantas historias. E um acervo vivo no sentido de que muitas vidas s&o continuadas
pelo intercambio da fé. E um espaco comunitario, coletivo, um modo de exibir uma
colecgéo do patrimonio cultural religioso.

Do ponto de vista da comunicagdo, esses objetos configuram-se no presente
como importantes testemunhos documentais, ndo s6 devido a sua materialidade, mas
também porque, por tras deles existem longas historias de vida. Eles constituem um
arquivo de informagfes, que pode ser consultado e pesquisado com diferentes
propositos. Ndo sO serem vistos como um acervo de valorizagdo das préticas
simbolicas e de identificacdes de grupos de devotos agraciados.

Para dialogar com as tramas votivas, pedidos e promessas, chega-se a raiz
etnoldgica da palavra ex-votos. Em latim seria consoante a uma promessa ou
extraido de uma promessa. E promessa, por sua vez, também do latim pro-missio —
cumprir o prometido. Promessa, nesse sentido, € o que se promete no momento em
que se faz o pedido a algum santo ou entidade milagreira qualquer. Em outras

palavras, o que se pretende fazer ou oferecer em troca de favor solicitado a um ente
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celestial, que mereca confianca do pedinte. Depois do pedido, vem a promessa, 0
pagamento do que se pretende obter ou se obtém.>

No caso das promessas que possuem como fim a materializacdo de um ex-voto,
pode-se dizer com seguran¢a, que inimeras sdo as formas que 0S promesseiros
inventam para pedir, prometer e pagar o prometido. Isso justifica a diversidade e
heterogeneidade dos ex-votos, e também as muitas performances feitas por
promesseiros andando nas romarias, carregando cruzes, andores, fotografias, objetos
de madeiras, além de outros.

A romaria feita com uma intencdo religiosa, geralmente é o andar rumo a um
lugar considerado centro de romarias e peregrinaces. Elas podem ser feitas de
onibus, carros de passeio, a cavalo, a pé, de moto, entre outras maneiras. Frente a
tantas formas de romarias, optou-se por acompanhar de perto uma romaria feita a pé.
No caso, acompanhou-se o grupo de “romeiros de Barueri”. Essa romaria, por 24
anos consecutivos sai no dia 06 de outubro da cidade de Barueri/SP - Brasil e chega a
cidade de Aparecida/SP- Brasil, no dia 11 de outubro a noite. Para a pesquisa foi
feito 0 acompanhamento desse grupo durante os dias 09, 10 e 11 de outubro de 2009,
na parte final do percurso, no trecho entre Taubaté/ SP e Aparecida/SP. A distancia
total do percurso, desde sua origem, soma aproximadamente 230 km, e a distancia
acompanhada in loco foi de 47 km.

Na pesquisa de campo objetivou-se desenhar e re-desenhar algumas matizes
simbdlicas de uma romaria catélica. De forma prioritéaria, o interesse residiu em
analisar os aspectos simbolicos da romaria, algumas experiéncias, fragmentos de
historias dos romeiros, e, principalmente, de lancar um olhar detido sobre os devotos
e 0s pagadores de promessas que vao carregando algum tipo de ex-votos. O andar em
romaria, em muitos casos, faz parte do processo de entrega de um ex-voto. O
promesseiro faz o voto, tendo como meta andar todo o percurso da romaria
carregando seu ex-voto (em siléncio, rezando ter¢os, com uma moeda na boca, além
de outras intengdes) ao final da caminhada, passa aos pés da entidade intercessora e
depois entrega o ex-voto na sala das promessas e “quita” finalmente sua divida.

No caminhar junto com esses romeiros, ora fazendo entrevistas, ora
decodificando os simbolos do “andar romeiro”, tornou-se impossivel ndo rememorar

algumas falas de Alessandro Portelli, quando relata suas experiéncias com a histéria

> CESAR, Getllio. Crendices e Suas Classificacdes. Rio de Janeiro: Edicdo Patrocinada pelo
MEC/Departamento Cultural, 1975. p. 138.
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oral, sobre a postura ética do entrevistador, a calma para sentar ouvir, deixar o
entrevistado expor, usar opinido contraria a sua, sem sentir vontade de o contradizer
ou convencé-lo, e por outro lado ndo ter receio de interrompé-lo com algum
comentario, e ndo perder o controle do assunto. Portelli, sem a intengdo de dar
receitas de entrevistas, mas sim de compartilhar suas experiéncias fundadas na ética e
no aprender um pouquinho mais diz: “Embora possamos ser doutores em qualquer
matéria entrevistando analfabetos, na situacdo de campo sdo eles que tém os
conhecimentos, ou seja, “o pouquinho” que estamos “tentando aprender”. Podemos
ter status, mas s@o eles que tém as informac0es e, gentilmente, compartilham-nas
conosco. Manter em mente esse fator significa lembrar que estamos falando, nédo
com “fontes” - nem que estamos por elas sendo ajudados -, mas com pessoas”®.

Por outro lado, torna-se importante mencionar as motivagdes que deram
origem a esta pesquisa. O interesse por pesquisar sobre alguns simbolos da
religiosidade catolica popular possui como principal matriz as marcas impressas das
influéncias do meio geogréafico, que muitas vezes imprimem na pele, no olhar e nos
sentires, imagens que ficam gravadas com goivas em nossa memoria. Imagens essas
que nao ficam com a coloracdo sépia com o transcorrer do tempo. Permanecem
audazes a espera de serem externadas por meio de alguma forma de comunicacao,

verbal ou ndo verbal.

Nesse sentido, dentro de um angulo de vida pessoal, resgataram-se varios
simbolos absorvidos na infancia, advindos principalmente da memoria infantil,
vivenciada no interior de Minas Gerais, em S&o Francisco de Sales, no Triangulo
Mineiro, onde era costume popular acontecerem liricas procissfes de preces, com a
finalidade de se obter uma graca. Nessas procissdes, vestiam-se criancas de anjos e
os tapetes de desenhos com signos biblicos feitos com folhas secas e serragens
coloridas cobriam o chao, principalmente na semana santa. O reluzir de velas
gotejantes, o replicar de sinos, os santos de roca, os andores enfeitados com flores e
fitas de cetim, abriam os grandes desfiles da fé catdlica, saindo em cortejo pelas
ruas, sob o som das ladainhas entoadas por cantigas petitorias. As festas “de igreja”

eram (e em alguns, ainda sdo) os Unicos atrativos com mobilizacdo popular dessa e

® PORTELLLI, Alessandro. Tentando aprender um pouquinho mais. Algumas reflexdes sobre a
ética na Historia Oral. Projeto-Historia, Revista do Programa de Estudos Pos-Graduados em Historia
e do Departamento de Histéria da PUC/SP, Séo Paulo: EDUC, n. 15, abril 1997. Etica e Historia Oral.
p. 25.
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de muitas cidades do interior mineiro. Provavelmente dificil seria ndo registrar na

memoria a densidade, a dramaticidade e a plasticidade desses eventos.

O interesse por re-visitar essas memdarias, ocorreu quando de meu ingresso no
curso de Belas Artes da Universidade Federal Minas Gerais, ao escolher o tema para
se desenvolver uma pesquisa plastica e tedrica. Optou-se por investigar sobre alguns
simbolos e signos, icones da fé catdlica popular. Essas investigacbes geraram o
despertar, o desejo de uma pesquisa sobre esse assunto, 0 que acarretou outras

pesquisas dentro desse contexto, até chegar a presente tese.

A escolha da linha de pesquisa Historia Cultural se deveu pelo fato de vir ao
encontro de um trabalho que venho desenvolvendo desde 1992. Inicialmente atraves
da bolsa PAD (Programa de Aprimoramento Discente), oferecida para alunos de
graduacdo da Escola de Belas Artes da UFMG, onde realizei a pesquisa intitulada
“Signos e Simbolos”. Posteriormente, em 1998, conclui o curso de especializagdo em
Ensino de Arte (UFU) tendo realizado a monografia com o titulo “O simbolo da Cruz
como Poética Visual”. E por ualtimo, em 2003, conclui o mestrado em Histéria
(UFU), com a linha de pesquisa “Histdria Cultural”, com dissertacdo intitulada “Ex-
votos e Poiesis: um olhar estético sobre a religiosidade popular em Minas Gerais.

Na primeira pesquisa primou-se por realizar um estudo de conceitos,
terminologias, convergéncias e divergéncias, apoiado em diferentes disciplinas,
como a Filosofia, a Teologia, a Semidtica e a Historia, além da realizacdo de leituras
de imagens plasticas de alguns periodos da Histdria da Arte.

Na segunda pesquisa restringiu-se o campo de interesse, elegendo o simbolo
da Cruz como principal objeto de analise, discutindo-se formas, formatos e

significados, na arte e na religido catolica.

Na terceira Pesquisa, foram feitos estudos sobre os ex-votos. O objetivo do
trabalho foi estudar os ex-votos, suas origens, formas e estilos, tendo sido realizadas
ainda algumas analises de imagens.

Apds concluir essas citadas pesquisas, que possuem um Unico elo norteador,
decidiu-se dar continuidade, no curso de doutorado, a essas investigacdes, em
especifico as iniciadas no mestrado, haja vista que o trabalho necessitou de mais

aprofundamento nas areas de conhecimento que agregam Histdria, Religido e Arte.
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Foi a partir do despertar para essas reflexdes, guiadas sobretudo por simbolos
que sdo exteriorizados pelo imaginario religioso popular, que foram sendo
encontradas as certezas e incertezas para discutir-se o fazer tedrico e pléstico em

minhas investigagdes no campo das artes visuais.

As artes permitem a mistura de ficcdo e da realidade, movendo um processo
criativo gerado por uma olhar inventivo. Na pesquisa na area de Historia, ficam de
lado os devaneios e quimeras para seguir com um olhar perqueridor, sensivel a se
escarafunchar com ética, as crencas, promessas, motivos e as anélises das imagens
votivas. Em sintese, hoje existe a certeza de que a fusdo desses dois dominios, Arte e
Histdria, sdo os baluartes que alicercam e ddo a medida para se poder ser

pesquisador, professor-artista e professor-pesquisador.

Da experiéncia com o estudo das artes, o alerta e o interesse por estudar os
objetos votivos vieram ao se perceber que esses objetos possuem pontos de
semelhangas com alguns principios ideoldgicos do pensamento de Marcel Duchamp,
um dos principais expoentes do dadaismo, no que diz respeito a descontextualizacdo
do objeto. Foram as teorias duchampianas que permitiram perceber as flexibilidades
espaciais dos ex-votos, como também observar que 0s ex-votos, retirados do espaco
dos milagres, seriam objetos de outras leituras plasticas, e mais ainda, que quaisquer
objetos podem tornar-se sacralizados em funcdo do espaco, e que € o contexto em
que estdo inseridos que lhe ddo essa atribuigdo. Sendo assim, eles assumem
diferentes valores simbdlicos no espaco sagrado e no profano.

Foram diversas as provocacdes feitas por Marcel Duchamp, e das muitas
polémicas que surgiram em relacdo as suas ideologias, podem ser citadas, por
exemplo, as levantadas pelo Historiador da Arte Arthur Danto relatadas em seu livro
“Transfiguracdo do Lugar-Comum”. Danto solicita explicagdes mais convincentes a
respeito de como um objeto comum “objeto mera coisa” ganha status de Obra de
Arte.

Desses confrontos em relacdo aos significados e re-significagdes do objeto,
diversas outras indagagdes acabaram por ficar em suspenso, abrindo para mais
questionamentos para poder também se pensar sobre a problematica dos objetos-ex-
votos, além de outras derivadas delas, como as seguintes:

- Todo e qualquer objeto pode vir a ser um ex-voto ou uma obra de arte?

- E 0 espaco que da cauc&o ao significado do objeto?
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- E possivel vermos os ex-votos além de testemunhos dos “milagres”, como objeto
estético a ser analisado e compreendido no campo das Artes Visuais?

- A descontextualizacdo do ex-voto de seu espaco religioso abre a possibilidade para
reconhecé-lo também como objeto de arte - escultura, pintura ou desenho?

- A circularidade cultural apreende a influéncia dessa religiosidade na obra de arte?

- Os objetos votivos, principalmente as “tabuinhas votivas” pictoricas, podem ganhar
dimensdo de documento e fonte historica?

- As tramas que envolvem a materializagdo de um ex-voto, como promessas,
romarias, performance de sacrificios do corpos sdo necessarios para o recebimento
de uma gracga?

Essas e outras conjecturas, apontadas a partir da aproximacao com o universo
votivo, possibilitaram a abertura para se refletir sobre alguns aspectos das
representacdes signicas religiosas e os seus multiplos significados, compactuando de
forma dedutiva com a ideia de que é o sujeito quem prop&e e confere significados
aos objetos. Para essa atitude, ndo existe uma ldgica univoca, pois o0 imaginario
religioso ou artistico, individual ou coletivo, transita num universo permeado de
metéforas.

Na tentativa de acalmar algumas dessas indagacdes e se aproximar do universo
votivo, a melhor solucdo foi localiza-lo dentro de um contexto historico brasileiro.
Recorreu-se, inicialmente, aos relatos de Thomas Ewbank em seu livro “A Vida no
Brasil; ou, diario de uma visita a terra do cacaueiro e das Palmeiras”’. Em seus
relatos e descricdes sobre as igrejas no Rio de Janeiro, analisa seus altares, suas
imagens, seus ex-votos, as festas religiosas, o poder dos santos mediadores, 0 que
indubitavelmente para esse entendimento, contribuiu bem como os seus desenhos
feitos em l&pis sobre os ex-votos encontrados em algumas igrejas.

»8

Ja com Gilberto Freyre em “Casa Grande e Senzala””, sdo localizadas historias

de ex-votos, cultos aos santos, votos de mulheres parturientes, alguns tipos de
doencas no periodo do Brasil colonial. Nessa direcdo, recorreu-se também aos

estudos de Laura de Mello e Souza em “O Diabo na Terra de Santa Cruz”® que

"EWBANK, Thomas. (1792 - 1870). A Vida no Brasil: ou, diario de uma visita a terra do cacaueiro e
das palmeiras, com um apéndice tendo ilustragdes das artes sul-americanas antigas; traducdo de Jamil
Almansur Haddad, apresentacdo de Mario Guimardes Ferri. Belo Horizonte, Ed. Itatiaia, Sdo Paulo:
Ed. da Universidade de Séo Paulo, 1976. p. 119-144.

8 FREYRE, Gilberto. Casa Grande e Senzala. Rio de Janeiro: Record, 1999.

o SOUZA, Laura de Mello. O Diabo e a Terra de Santa Cruz: feiticaria e religiosidade popular no
Brasil colonial. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1986.
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possibilitou ver o colorido, as mesclas, as dobras, do sincretismo religioso na coldnia
brasileira.

Foram feitas também parcerias com duas literaturas especificas sobre os ex-
votos brasileiros. A primeira é o livro “Exvoto”?, de fotografias de ex-votos feitas
pelas lentes de Mario Cravo Neto, contendo textos de Gilberto Freyre e Mario
Barata, que salientam sobre a importancia dos ex-votos escultéricos no sentido
artistico e histérico. A segunda leitura tem foco sobre os ex-votos pictéricos, “EXx-
votos Mineiros: as tbuas votivas no ciclo do ouro”** de Marcia Moura Castro”, que
permitiu a aproximagdo com 0s ex-votos pictoricos conhecidos como “tabuinhas
votivas”, que no Brasil foram herdeiras das influéncias compositivas dos ex-votos
portugueses. Sobre os ex-votos portugueses, foram de grande valia, principalmente
duas dissertacbes “Os Retabulos Votivos da Ermida de Nossa Senhora do Carmo —
Azaruja” da pesquisadora Ludovina Barreiros Grilo e a dissertagéo “Os ex-votos da
Igreja do Senhor Jesus da Piedade de Elvas” de Eurico Gama. Foram pesquisadas
outras dissertacOes, sites eletrdnicos, textos de jornais e revistas, aléem de matérias
apresentadas em rede televisiva.

Dada a caréncia de referéncias bibliograficas sobre os ex-votos, tornou-se
primordial recorrer as fontes primarias a fim de pesquisar 0s seguintes centros de
peregrinacdes no Brasil: Santuario de Nossa Senhora de Abadia Romaria/MG,
Santuario de Bom Jesus de Matosinhos - Componhas do Campo - MG, Igreja de
Nossa Senhora do Rosério, (maior centro de peregrinacdo no Tridngulo Mineiro)
localizada em Monjolinho/MG, Santuério da Medalha Milagrosa em Uberaba/MG,
Santuério de Nosso Senhor do Bomfim-Salvador/BA, Santuério de Bom Jesus da
Lapa/BA, Santuério do Divino Pai Eterno-Trindade/GO. Em Portugal, os centros de
peregrinacdes como a Ermida de Nossa Senhora do Carmo, situada no meio rural, em
Azaruja, a Ermida de Nossa Senhora da Visitacdo, em Montemor-O-Novo, o
Santuario de Nossa Senhora D’Aries, em Viana do Alentejo, o Santuario Bom Jesus
da Piedade, em Elvas, o Santuario de Nossa Senhora de Fatima, o Santuario de Bom
Jesus do Monte, em Braga. Na Franca, o Santuério de Nossa Senhora de Lourdes e,

na Espanha, o Santuério de Santiago de Compostela.

10 NETO, Mario Cravo. Exvoto. Aries Editora, 1986.
1 CASTRO, Marcia de Moura. Ex-Votos Mineiros: as tabuas votivas no ciclo do ouro. Rio de
Janeiro: Expresséo e Cultura, 1994.
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E relevante mencionar que na pesquisa in loco foram desenvolvidos diversos
trabalhos nesses citados centros de peregrinacdes. Inicialmente foram feitas
entrevistas com o0s dirigentes dos santuarios romeiros, devotos e turistas, fazendo
registros fotograficos e em videos. Em outros momentos houve a necessidade
trabalhar em romarias distribuindo alimentos e andando junto com os romeiros.

Para a coleta de dados sobre promessas, peregrinacfes, ex-votos e cultura
popular portuguesa, foram feitas pesquisas no Nucleo de Documentacdo da Camara
Municipal de Evora (Divisdo de Assuntos Culturais), Biblioteca Plblica de Evora e,
por Gltimo, a pesquisa foi credenciada junto & Comissdo Diocesana dos Bens
Culturais de Evora.

Sobre o estudo dos santuarios e as experiéncias feitas sobre romarias catoélicas,
a pesquisa foi estimulada por textos de Carlos Alberto Steil. Em suas palavras,
“comecei a trabalhar a romaria com a hip6tese de que a romaria poderia ser um meio
pelo qual os romeiros entram em contato com o nucleo da sua cultura, se aproximam

de novos valores e reinventam a tradicdo”*?.

Também foram completadas as
experiéncias sobre esse “andar” dos romeiros, as experiéncias relatadas por Rubem
César Fernandes, ao socializar sua vivéncia com os romeiros, huma romaria feita a
pé na Polonia. Fernandes toma como mira trés reflexdes: a atualidade do mito, suas
variacdes historicas e suas relagdes com a racionalidade instrumental.

Por esses andares romeiros, chega-se ao santuario, a Sala das Promessas e ao
espaco da festa, ou melhor, das festas. No espago festivo encontram-se muitas festas
“sagradas” e “profanas”, dualidades estas que também se cruzam e se sobrepdem
pela fusdo de varios motivos que levam as pessoas a rezar e a festejar. O santuario da
Nossa Senhora Aparecida/SP possui uma movimentacao efervescente e continuada o
ano todo. No dia 12 de outubro, que é comemorado o dia nacional da Padroeira do
Brasil, ocorre o transbordamento da festa. Padres celebram missas que podem ser
ouvidas em varios espacos do santuario, jornalistas fazem entrevistas com padres e
romeiros, devotos sobem escadarias de joelhos, grupos de teatro apresentam pegas,
romeiros chegam em caravanas carregando estandartes, oratdrios, cruzes e outros
objetos. Som de musicas religiosas ou ndo, cheiro de comidas, comercio de

“bugingangas”, procissdes, criangas vestidas de anjos, dancas de folias de reis, tudo

2 STEIL, Carlos Alberto. O Sertédo das Romarias: um estudo antropoldgico sobre o Santuério de
Bom Jesus da Lapa - Ba. Petropolis: Vozes, 1996. p. 15.
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isso forma simultaneamente esse cenadrio composto pelo diverso, em que todos os
participantes sdo protagonistas da festa.

Dentro desse quadro “barroco” da festa, com simbolos, ritos, rituais,
comemoracdes, celebragfes, ndo se pode deixar de lado a ideia inserida nas
pesquisas de Carlos Rodrigues Branddo em seu texto “comemorar juntos a festa”,
que assim propde:

Vejamos. A festa pode ser considerada como um ritual, quando muito
simples, ou como uma configuracdo interativa de rituais que acontecem
ao mesmo tempo ou em seqiiéncia. O que caracteriza a festa € ser um
evento coletivo de ruptura da vida cotidiana. Uma ruptura em que
diferentes situacdes colocam as pessoas, as instituices e a prépria vida
social diante do espelho fiel ou invertido do que elas sdo, quando ndo séo

a festa”. Muitas performances podem ser vistas durante a festa. No dia
seguinte, volta-se a rotina™®.

No caso dos romeiros promesseiros, percebe-se seu orgulho em dizer: misséo
cumprida.

Sobre religiosidade, cultura, arte na perspectiva do popular®® e suas
circularidades, ha fortes ancoras: as reflexdes de Mikahail Bakhtin, Michel Certeau,
Carlo Ginzburg, Stuart Hall, Raymond Williams, Marilena Chaui, Garcia Canclini,
por focalizarem a Cultura acentuando conceituagdes, Seus cruzamentos,
circularidades e complementaridades, em relacéo a cultura “erudita”.

Certeau defende que a cultura popular ndo é um corpo considerado estranho,
estracalhado a fim de ser exposto, tratado e citado por um sistema que reproduz, com
0s objetos, a situacdo que impde aos vivos.*® Acredita-se que esses desacordos
podem ganhar um pouco mais de clareza, quando se percebe a reciprocidade

existente entre “popular” e “erudito”, seja na arte, na religido ou na cultura.

¥ BRANDAO, Carlos Rodrigues. O Saber, o Contar e o Viver com o Povo. S&o José dos Campos -
SP: Centros de Estudos da Cultura Popular: Fundacdo Cultural Cassiano Ricardo, 2009 - caderno de
folclore, v. 19. p. 92.

% 0 termo “popular” empregado nesta pesquisa, quando se referir a religiosidade, a arte e a cultura
tera apenas a finalidade de apontar que sdo praticas que possuem caracteristicas préprias que as
diferem das organizagdes institucionalizadas oficiais, e vice-versa. Distancia-se dos confrontos para se
avaliar “qualidade” e poderes hegemdnicos, que geralmente tendem a minorar 0 que é considerado
“popular”. O interesse esta apenas em perceber que diferencas de proposicBes existem, se cruzam e
resultam em beneficios reciprocos. Nessa vertente, e compactuando com ela, salienta-se o
entendimento de Ant6nio Braga ao se referir ao “catolicismo popular” e ao “catolicismo oficial”, (...)
“ndo se nega aqui a interdependéncia, porosidade e fluidez de fronteiras entre esses dois tipos de
catolicismos, nem mesmo se nega o fato de que, no conjunto, constituem e sdo partes de um mesmo
catolicismo.” Entendo que esse pensamento pode-se entender também a arte e a cultura. Conferir
também: BRAGA, Antonio Mendes da Costa. Padre Cicero: sociologia de um padre, antropologia de
um santo. Bauru, SP: Edusc, 2008. p. 340.

> CERTEAU, Michel. A Invencéo do Cotidiano. Rio de Janeiro: Vozes, 1994. p. 89.
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Num tom poético, Certeau assim expoe:

[...] cultura de um lado é aquilo que ‘permanece’; do outro aquilo que se
inventa. Ha por um lado, as lentiddes, as laténcias, 0s atrasos que
acumulam na espessura das mentalidades, certezas e ritualizacbes sociais,
via opaca, inflexivel, dissimulada nos gestos cotidianos, a0 mesmo tempo
0s mais atuais e milenares. Por outro lado, as irrupgdes, os desvios, todas
essas margens de uma inventividade de onde as geracdes futuras extrairdo
sucessivamente sua ‘cultura erudita’. A cultura é uma noite escura em que
dormem as revolucGes de ha pouco, invisiveis, encerradas nas praticas - ,
mas pirilampos, e por vezes grandes passaros noturnos, atravessam-na;
aparecimentos e criagdes que delineiam a chance de um outro dia.*®

Entende-se também, que o mesmo pode ser creditado a religido e a arte, por
também possuirem essa dindmica, essa organicidade que solicita naturalmente uma
visdo democratica de seus conceitos, a cada novo dia.

Como discussdo aplicada a esse respeito, o trabalho prima por analisar obras de
trés artistas brasileiros, que alimentam suas pesquisas tedricas e plasticas tendo como
referéncia a religiosidade popular e a apropriacdo dos objetos votivos e também das
histérias que o0s geraram, para construir suas poéticas. Mediam essas
esquadrinhagdes, obras do artista mineiro Farnese de Andrade’, do artista cearense,
Efrain Almeida’®, e da artista mineira, autora’® desta pesquisa. As pesquisas pléasticas
desses artistas discutem também a circularidade entre arte instituida e popular, e suas
reciprocidades frutiferas.

Por outro lado, no que diz respeito a representacao, recorreu-se a Chartier, que
observa 0 movimento pendular entre substituicdo e “evocacdo mimética”, tendo

como base a definicdo de representacdo do dicionario de Furetiére. A partir dele, é

® CERTEAU, 1994, p. 239.

7 Farnese de Andrade, artista plastico (Araguari - MG, 1929 - 1996).

'8 Efrain de Almeida, artista plastico contemporéaneo (Boa Viagem - CE, 1964)

19 Aninha Duarte, artista plastica contemporéanea. (Campina Verde - MG, 1961)

Conferir em:

DUARTE, Ana Helena da Silva Delfino. Ex-votos e poiesis: um olhar estético sobre a religiosidade
popular em Minas Gerais. Dissertacdo de Mestrado. Uberlandia, UFU, 2003 (Dissertacéo de
mestrado).

. Impermanéncias Espaciais dos Objetos e Suas Re-significacdes nas ArtesPlasticas. Texto
integrante dos Anais do V Encontro de Arte Educacdo. NUPEA/UFU. Uberlandia , 08/09/2004. Cd-
Rom.

. Circularidade Cultural dos Objetos: descontextualizacGes e cruzamentos poéticos na
Arte e Cultura. Texto integrante dos Anais do XIX Encontro Regional de Historia: Poder, Violéncia
e Exclusdo. ANPUH/SP — USP. Séo Paulo, 08 - 12 de setembro de 2008. Cd-Rom

. Romarias: experiéncias de fé circularidades. Texto integrante dos Anais do XX Encontro
Regional de Historia e Liberdade. ANPUH/SP — UNESP. FRANCA, 06 a 10 de setembro de 2010.
CD-ROM.
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mostrado o conflito de representacdo, dando a ver uma coisa ausente e também a

exibicdo de uma presenca. Nessa perspectiva, Chartier considera que:

(...) trabalhando sobre as lutas de representagdes, cujo objetivo é a
ordenacgdo da prépria estrutura social, a historia cultural afasta-se sem
davidas de uma dependéncia demasiado escrita em relagdo a uma historia
social fadada apenas ao estudo de lutas econdémicas, mas também faz um
retorno Util sobre o social, j& que dedica atengdo as estratégias simbdlicas
que determinam posicBes e que relagBes constroem, para cada classe,
grupo ou meio, um “ser percebido” constitutivo de sua identidade.?

Para os estudos sobre memdria, contou-se principalmente com os estudos dos
pesquisadores, Sigmund Freud, Alessandro Portelli, Ecléia Bosi, Maria Amélia
BulhBes, que muito auxiliaram sobre historia oral e reflexdes sobre os muitos
sentidos do lembrar e recordar e seus contributos para a historia pessoal e coletiva.

Continuando pelo veio do simbolico, para aproximar-se do imaginario religioso
materializado em simbolos votivos, apoiou-se nas observagdes de Baczko, ao afirmar
que “os mais notaveis dos simbolos estdo ancorados em necessidades profundas e
acabam por se tornar uma razao de existir e agir para os individuos e para 0s grupos
sociais.?

Nesse sentido, o0s ex-votos sdo originados de necessidades profundas,
intimistas, que nascem do imaginario milagroso, mistura de fenémeno, drama e

poesia e é constituido em nome do real. Sobre o imaginario, Swain resume:

atravessando (e interferindo em) toda constituicdo das formas
discursivas, instaurando paradigmas e papéis, criando normas valores e
verdades, determinando as fronteiras e as margens, indicando os niveis
de toleréncia/absorcdo, tracando estratégias, projetando cores e tons, o
imaginario, em sua ambiglidade fundamental, explora os obscuros
tracados do desejo, do impulso primevo, criador/criatura,
construtor/construido, campo privilegiado de apreenséo social.?

Para dar suporte as leituras e analises das imagens originadas do imaginario

religioso e dos artistas cujas obras sdo vetores importantes para compreensao da

% CHARTIER, Roger. A Beira da Falésia: a histria entre certezas e inquietudes. In: O mundo como
representacdo. Porto Alegre: Ed. UFRGS, 2002. p. 73.

2l BACKO, Bronislaw. Imaginacdo Social. In: Enciclopédia Einaudi. Porto: Einaudi Imprensa
Nacional - Casa da Moeda, 1985. p. 311.

2 SWAIN, Tania Navarro. Vocé disse Imaginario? In: Historia no Plural. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 1994. p. 66.

Conferir também:

BESSONE, Tania Maria Tavares. Et al. América Latina: Imagens, Imaginacao e Imagindrio. Rio de
Janeiro: Expressdo e Cultura. S&o Paulo: EDUSP, 1997.

BACHELARD, Gaston. Direito de Sonhar. Rio de Janeiro: Bertrand. 1991.
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tematica, apoia-se em algumas obras de Giulio Carlo Argan®, Erwin Panofsky?!

1" e da critica Brasileira Katia

Pierre Francastel”®, Peter Burke®, Alberto Mengue
Canton®,

Ainda nesse percurso de andlises de imagens, foram usados também como
apoio os estudos dos signos, a Semidtica Pierciniana, na interpretacdo da semioticista
Ldcia Santaella®.

Na histéria de construcdo de imagens € importante, inicialmente, lembrar os
dizeres de Argan:

a atividade artistica é essencialmente atividade da imaginacdo: mas na
imaginacdo incluem-se também as imagens sedimentadas na memoria. Os
processos da memoria sdo diferentes dos da observagdo e da invencao.
Quantas vezes, invocadas pelas mais diversas circunstancias, néo
ressurgem da memédria imagens de que ndo conservamos uma recordacao
consciente, mas que estavam sedimentadas nas profundezas da nossa
experiéncia? (...) *

Ao dialogar com as imagens votivas foi impossivel olvidar os dizeres de

Menguel:

(...) s6 podemos ver as coisas para as quais ja possuimos imagens
identificaveis (...) Quando lemos imagens - de qualquer tipo, sejam
pintadas, fotografadas, edificadas ou encenadas -, atribuimos a elas o
carater temporal da narrativa. Ampliamos o que é limitado por uma
moldura para um antes e um depois e, e por meio da arte de narrar histérias
(sejam de amor e 6dio), conferimos a imagem imutavel uma vida infinita e
inesgotavel.*

Né&o ficam duvidas de que as imagens sao enigmaticas, podem ser infinitamente
analisadas e, ainda assim, possivelmente ficardo icones a serem decodificados. Ao

fazer as leituras dos ex-votos, aqui entendidas como imagens autobiograficas

procurou-se ouvir suas vozes, choros, alegrias, sabores e desejos. Conversar com as

2 ARGAN, Giulio Carlo. A Arte e a Critica de Arte. Lisboa: Editorial Estampa, 1988.

. Guia de Histdria da Arte. Lisboa: Editorial Estampa, 1994.
* PANOFSKY, ERWIN. Significado das Artes Visuais. Editora Perspectiva, 1988.
> FRANCASTEL, Pierre. A realidade Figurativa. Sdo Paulo: Perspectiva, 1973
% PETER, Burk. Testemunha Ocular. Histéria e imagem. Bauru: EDUSC, 2004.
2" MENGUEL, Alberto. Lendo Imagens: Uma histéria de amor e 6dio. Sdo Paulo: Companhia, 2001.
8 CANTON, Katia. Novissima Arte Brasileira: um guia de tendéncias. S&o Paulo: lluminuras, 2000
2 SANTAELLA, Lucia. Semiética Aplicada. Sao Paulo: Thomson Learning, 2007.

. Matizes da Linguagem do Pensamento: sonora, visual, verbal: aplicacdo na hipermidia.
Sdo Paulo: lluminuras, 2005.

Imagem, Cognicédo, Semiética, Midia. S&o Paulo, lluminuras: 1998

. A Teoria geral dos signos: como as linguagens significam as coisas. Sdo Paulo: Pioneira:
Thomson Learning, 2004
% ARGAN, op. cit. 1994. p. 38.
8 MENGUEL, 2001. p. 21.
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imagens € um trabalho de escavacdo arqueologica e, em certo ponto, uma pesquisa
genética. E um escarafunchar continuo, em busca de uma familia, de uma éarvore
genealdgica para as imagens, com a finalidade de agregé-las, identifica-las, legitima-
las e, a0 mesmo tempo buscar outras possibilidades interpretativas.

No dominio das Artes Visuais, com desejo de se enfronhar nas imagens,
acredita-se que elas podem ser lidas, esquadrinhadas, descarnadas e, possivelmente,
ndo serdo apreendidas na sua totalidade. Acredita-se ainda que as imagens sdo, de
forma analdgica, caleidoscopicas, conforme cada olhar. Elas se apresentam de
maneiras diferentes e sdo re-significadas, re-feitas em nossos imaginarios.

Nutriu-se dessas citadas literaturas para subsidiar essa pesquisa, que necessita
de contetdos multidisciplinares. Com o afa de se aproximar e analisar as imagens
votivas recorre-se as Artes Visuais, com o intento de levantar sua iconografia e
suscitar significados por suas iconologias. Transitou-se pelos meandros da
religiosidade e Cultura Popular, para aproximar-se de uma fé descomprometida,
criada pela oralidade dos devotos e promesseiros. Uma fé criada como forma de
sobrevivéncia, uma fé-antidoto, para suportar as agruras do cotidiano. Firma-se no
arrimo da Histdria, por ser uma fonte organica, latejada, que permite re-visitar seus
conteddos e re-interpreta-los, seguindo suas bussolas de movimento, como “modos
de vidas”, do vivido, experimentado por lutas de homens e mulheres, que prometem,
e pagam com ex-votos o desejo de continuar vivendo as tensdes da vida ou conseguir
sobreviver com elas.

Com a somatoria e a interlocucdo com as citadas literaturas, as entrevistas com
romeiros, as pesquisas feitas as salas de promessas, foi possivel reunir em trés
capitulos os muitos fios e tramas que fazem ser gerado um ex-voto.

O primeiro capitulo é intitulado “DEVOCAO - FE - ESPERANCA: atribuices
simbdlicas religiosas e fé catdlica”. E abordada inicialmente a origem da cidade de
Aparecida-SP com o intuito de tracar um histérico do lugar que serviu de palco
empirico para sediar essa pesquisa, considerando que varios outros santuarios e
centros de peregrinagfes foram também pesquisados. Estdo salientadas as historias
miraculosas e hierofanias a partir do encontro da Imagem de Nossa Senhora
Aparecida. O nascimento do culto, a devocdo e as histdrias de milagres. Nesse feito,
aborda-se a expansao do culto privado ao publico. A forca da oralidade dos devotos

que nasceu das ora¢fes em um pequeno oratoério até a constru¢do de um dos maiores
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santuarios e centros de romarias do mundo. Pode-se observar, entdo, a crenca popular
oficializar-se em uma monumental basilica, a Basilica Nacional de Aparecida/SP.

Também ¢é feito um desenho hachurando algumas conceituag¢bes basicas sobre
ex-votos, como suporte necessario para o0 esclarecimento e desenvolvimento do
texto. Essa forma de prometer existe desde antes de Cristo (ex-voto pagdo), e depois
de Cristo (ex-voto cristdo), sendo que, neste ultimo centralizam-se as investigacoes.
As promessas e as romarias sdo focalizadas e entendidas como formas de
comportamento religioso. Destaca-se aqui a diversidade dos ritos que envolvem uma
promessa (0 pedir, 0 prometer e 0 pagar). As romarias sdo destacadas como uma
forma de promessa e por serem, em muitos casos, parte das redes que envolvem 0s
entrelacamentos de varios fios que urdem a materializacdo dos ex-votos.

No Segundo capitulo “AGRADECIMENTOS-EX-VOTOS: representacdes,
significacBes e analises de imagens”, sdo apresentadas as metodologias utilizadas
como apoio para as analises. Foram analisados 0s ex-votos pintados, os objetos
escultdricos, os “objetos meras coisas” e as fotografias-ex-votos. Foram observados
seus aspectos formais e suas iconologias. Buscou-se também salientar suas
caracteristicas, mudancas, permanéncias e variaces de suas concepgdes estéticas,
em tempos e espacos distintos. As leituras possibilitaram ainda, observar as
motivacdes que geram essas imagens (mirando principalmente as doencas). Por
ultimo, as salas de promessas sdo destacadas como um espaco de exposi¢do de
conflitos sociais das multiplas caréncias e necessidades humanas, sejam elas
materiais ou espirituais.

No Terceiro capitulo intitulado: “CRIACOES e RE-SIGNIFICACOES:
criagdes, sentidos no espago religioso e no espago da arte”, apresentam-se
informacdes sobre os artistas que produziam os ex-votos, 0s chamados “riscadores
do milagre” e também os artesdes que trabalharam as esculturas votivas. Nos dois
casos, sabe-se que eram produzidos geralmente por artistas que ndo assinavam as
pecas. Por isso, na maioria de suas catalogagdes impressas, apresentam-se da
seguinte maneira: Ex-votos andnimos. O capitulo aborda também a circularidade e
reciprocidade existentes entre arte e cultura “popular” e “instituida”, influéncias,
reflexos e apropriac6es, tendo o0s ex-votos como referéncias para criagdes poéticas de
alguns artistas plasticos. Para fazer essa interlocugdo, sdo tomadas emprestadas
algumas obras de Efrain Almeida, Farnese de Andrade e trabalhos plasticos, da
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autora desta tese, que, sem sombra de duvidas, foram 0s responsaveis originarios
pela existéncia desta pesquisa.

A somatéria dos trés capitulos: DEVOCAO - FE - ESPERANCA,
AGRADECIMENTOS-EX-VOTOS, CRIACC)ES E RE-SIGNIFICAQ@ES permitiu,
ver nos ex-votos imagens ambivalentes, que nasceram do apelo, desespero, drama e
medo e se tornaram objetos-dadivas. Dadivas divinas para com 0S promesseiros e

dadivas dos promesseiros para com o Divino.



CAPITULO I

DEVOCAO - FE - ESPERANCA:
atribuicdes simbdlicas religiosas e fé catdlica

Todo espaco sagrado implica uma hierofania, uma irrupgdo do
sagrado que tem como resultado destacar um territério do meio
césmico que o envolve e o torna qualitativamente diferente.
(Mircea Eliade)
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CAPITULO |

DEVOCAO - FE - ESPERANCA: atribuicdes simbdlicas religiosas e fé catdlica

A fé é um dom da inteligéncia, nao da razéo,
por que a razao ¢ limitada,

a inteligéncia nao,

ela é muito mais ampla e profunda®.

1.1 Localizando a cidade de Aparecida - SP

Recorre-se as origens desse local com o intuito de evidenciar algumas
pontuacdes especificas, ou seja, localizar a cidade, o Santudrio de Nossa Senhora
Aparecida, algumas experiéncias sobre romarias e, principalmente, fazer algumas
analises formais iconogréficas e iconoldgicas dos ex-votos presentes na sala de

promessas desse Santuario.
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FIGURA 01 - Mapa da localizagdo da
cidade de Aparecida/SP FIGURA 02 - Mapa da localizagdo da cidade de
FONTE: <http://www.aparecida.sp.gov.br/site/>. Acesso Aparecida/SP
em 10 jan. 2009. FONTE: <http://www.aparecida.sp.gov.br/site/>

Acesso em 10 jan. 2009.

A cidade de Aparecida® (popularmente conhecida como Aparecida do
Norte), (fig. 01, 02), é mais uma cidade brasileira® que nasceu e se desenvolveu

pelas historias de devogdes e mitificacBes de milagres. Tornou-se conhecida devido a

% BETTO, Frei; GLEISER, Marcelo. Conversa sobre a fé e a ciéncia. Rio de Janeiro: Agir, 2011. p.
287.

% Os dados informativos sobre Aparecida/SP foram extraidos do Guia Quatro Rodas 2006, Editora
Abril, e informac6es extraidas do site oficial da prefeitura de Aparecida - Disponivel em: Prefeitura de
Aparecida. SITE OFICIAL. Aparecida <http://www.aparecida.sp.gov.br/site/> Acesso em: 03 mai.
2009.

% Muitas sdo as cidades brasileiras que nasceram e se desenvolveram em funcéo de histérias de
milagres, como por exemplo: Tambal (SP), Nazaré (BA), Bom Jesus da Lapa (BA), Romaria (MG)
além de outras.


http://www.aparecida.sp.gov.br/site/
http://www.aparecida.sp.gov.br/site/
http://www.aparecida.sp.gov.br/site/
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sua forca religiosa e hoje é chamada de forma simbolica de “Capital Mariana da Fé”.
O nome da cidade foi dado em homenagem a Nossa Senhora da Conceicao.

O municipio se localiza na zona intertropical. O ponto norte da cidade fica a
margem direita do Rio Paraiba do Sul. A regido do Alto Vale do Paraiba foi formada,
em grande parte, por tropeiros que seguiam viagem para outros estados brasileiros.
Em 17 de dezembro de 1928, a vila (atual Aparecida) que nasceu ao redor da igreja
no alto do Morro dos Coqueiros, foi emancipada da cidade de Guaratingueta®®,
tornando-se municipio independente (fig. 03).

A producdo de café, produto base daquela época, teve destaque durante
muitos anos. Atualmente a agropecudaria e 0 comércio sdo as principais atividades da

regido, destacando-se principalmente o comércio religioso.

Vale do Paraiba - divisdo Municipal

VALE DO PARAIBA - DIVISED MUNICIPAL

FIGURA 03: Mapa Vale do Paraiba — divisdo Municipal

FONTE:http://www.google.com.br/images?hl=pt-BR&g=MAPA+DE+APARECIDA+DO+NORTE&uUmM=1&ie=UTF-
Acesso8&source=univ&ei=80CcTObLEIL78Abl2cnLDw&sa=X&oi=image_result_group&ct=title&resnum=4&ved=
0CDUOsAOWAW&hiw=1004&bih=553 > Acesso em: 15 jun. 2009.

% Sua microrregi&o vive um processo de urbanizacéo e pode ser elevada a Regido Metropolitana. A
cidade é uma das mais importantes do Vale do Paraiba e € um municipio turistico, industrial e
comercial. Nasceram no municipio vérias personalidades tais como Frei Galvao, primeiro santo
brasileiro, Dilermando Reis, musico e violonista, Rodrigues Alves, Presidente do Brasil, Euriclides de
Jesus Zerbini, médico cardiologista e pioneiro no transplante de coragdo no Brasil. Nas terras de
Guaratingueta foi achada a imagem de Nossa Senhora de Aparecida, local que deu origem a cidade de
Aparecida. WIKIPEDIA, a enciclopedia livre. Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Guaratinguet%C3%A1> Acesso em: 04 jun. 2009.


http://www.google.com.br/images?hl=pt-BR&q=MAPA+DE+APARECIDA+DO+NORTE&um=1&ie=UTF-
http://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o_Metropolitana
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ant%C3%B4nio_de_Sant%27Ana_Galv%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dilermando_Reis
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Violinista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rodrigues_Alves
http://pt.wikipedia.org/wiki/Presidente_do_Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Euryclides_de_Jesus_Zerbini
http://pt.wikipedia.org/wiki/Euryclides_de_Jesus_Zerbini
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9dico
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Transplante_de_cora%C3%A7%C3%A3o
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Aparecida_(S%C3%A3o_Paulo)
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Possui as coordenadas geograficas Latitude: 22° 48' 45" S; Longitude: 45° 11'
15" W. Fica a 168 km da cidade de Sdo Paulo. Os principais acessos sdo pela BR
116 — Presidente Dutra e pela SP 66, Rodovia Washington Luiz. Pelo senso do IBGE
de 2008, Aparecida possui uma populacdo de 37.405 habitantes. O turismo religioso
é a principal fonte de arrecadacdo da cidade. Aparecida é classificada como Estancia

turistico-religiosa.

1.2 O Nascimento de uma devogao

Acontecimentos miraculosos,

p—

hierofanias®®, aparices e histrias
fenomenais, marcaram e colaboram de
forma definitiva para a formacdo de
crencas e devocdes. A Historia que deu
origem ao culto e ao povoado de
Aparecia foi relatada em vérias
literaturas. Aqui far-se-4 algumas
sucintas pontuacdes historicas, conforme

registra o livro de autoria de Padre Jalio

FIGURA 04 - Rio Paraiba (porto Itaguacu), local onde J. Brustoloni37 intitulado “Historia de
foi encontrada a imagem de N. S. Aparecida. '

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2009. Nossa Senhora da COHCEiQéO Aparecida'

a imagem, o santuario e as romarias”.®®, o livro “ Aparecida: Caminho da Fé” de Pe.
Fernando Altemeyer Jr., dissertacdes, teses e o site oficial do santuario® .

Conta a historia que a imagem de Nossa Senhora da Conceigdo Aparecida foi
encontrada por trés pescadores no rio Paraiba (fig. 04), na segunda quinzena de
outubro de 1717. Com a noticia de que o Conde de Assumar e D. Pedro de Almeida
e Portugal, governador da provincia de Sdo Paulo e Minas Gerais, iriam passar pela

Vila de Guaratingueta (SP), a caminho de Vila Rica, hoje atual cidade de Ouro Preto

% Hierofanias - O homem toma conhecimento do sagrado por ele se revela, se apresenta diferente do
profano. Essas manifestacdes podem ser por meio de objeto, pedras, arvores. S&o sinais que o homem
entende como revelacdes do sagrado. ELIADE, Mircea. O Sagrado e o Profano: a esséncia das
religiGes, Martins Fontes, Sdo Paulo. p. 25 - 27.

37 Pe. Jalio J. Brustoloni é missionario redentorista, natural de Tieté (1926 - ) Possui experiéncia
religiosa de mais de 35 anos com 0s peregrinos em Aparecida.

%% BRUSTOLONI, Jalio J. A Histéria de Nossa Senhora Conceicdo Aparecida: a imagem, o
santudrio e as romarias. Aparecida: Editora Santuario, 1998.

% SANTUARIO NACIONAL de Nossa Senhora Aparecida. A12. com. Disponivel em:
<http://www.al2.com/santuario/>. Acesso em 10 mai. de 2008.
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(MG), foram convocados pela Camara
de Guaratinguetad, o0s pescadores
Domingos Garcia, Filipe Pedroso e
Jodo Alves, que conseguissem uma boa
quantidade de peixes para recepcionar

as referidas autoridades.*

Os pescadores sairam a procura
de PEIXES Nno Rio Paraiba. DEpOIS de FIGURA 05 - Rio Paraiba (porto Itaguacu), local onde foi

. . o encontrada a imagem de N. S. Aparecida, com vistas para o
muitas tentativas vas, chegaram a0  santuério

4 e N FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2009.
Porto Itaguacu™ (fig. 05). Jodo Alves
jogou a rede nas aguas. Ao inves de pegar peixes, apanhou uma pequena escultura de
Nossa Senhora, que estava quebrada, faltando a cabega. Jogou novamente a rede e
apanhou a cabeca. Depois de encontrar essa imagem, 0S peixes vieram em grande
quantidade. Tal fato foi entendido como um sinal, “o milagre dos peixes”. Desde
entdo, o primeiro milagre € o inicio de uma devocao.

Por 15 anos seguidos, a imagem ficou sob a tutela da familia de Felipe Pedroso,
que a levou para casa, onde as pessoas da vizinhanca se reuniam para rezar. Essa
imagem adquiriu uma forca extraordinaria. A devocao foi crescendo na fé do povo e
muitas gracas foram sendo alcancadas por intermédio dessa imagem. A familia
construiu um oratério no Itaguacu.?

Por volta de 1745, padre José Alves Villelas, de Guaratingueta, comecou a
construir uma igreja no alto do “Morro dos Coqueiros”, para colher o grande nimero
fieis de Nossa Senhora Aparecida, que vinham de todas as regides do Brasil. Em
1888 foi concluida a construcdo da igreja maior, conhecida atualmente como
“Basilica Velha”. A igreja passou por vérias reformas, mantendo o seu estilo barroco.

A visitacdo a essa igreja é grande. Muitos devotos até preferem fazer suas oracfes

“ ALTEMEYER JR. Pe. Fernando. Aparecida: caminhos da Fé. Sao Paulo: Edicdes Loyola, 1998. p.
14 -16.

* Porto Itaguacu. Estava situado, como hoje, @ margem direita do rio, a pouca distancia da estrada que
ligava sdo Paulo a regido mineradora de Ouro Preto. Desde o inicio, esse porto esteve ligado a
devogdo da imagem, porque ali, numa primitiva capelinha, nasceu o culto popular dedicado a Nossa
Senhora Aparecida. O porto atualmente ¢ muito visitado pelos romeiros e turistas. BRUSTOLONI,
Julio J. A Histéria de Nossa Senhora Conceigdo Aparecida: a imagem, o santuario e as romarias.
Aparecida: Editora Santuério, 1998. p. 36 - 37.

2 ALTEMEYER JR. op. cit. p. 16.

Conferir também: BRUSTOLONI, 1998, p. 43 - 48.
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na “basilica velha” por acreditar mais na forca
desse lugar (fig. 06).

O ano de 1894 foi marcado pela chegada em
Aparecida de um grupo de padres e irmdos da
Congregacdo dos Missionarios Redentoristas®,
para trabalhar no atendimento aos romeiros que
vinham de longas distancias para rezar e agradecer

as gracas a Senhora Aparecida das aguas.

Aos oito de setembro de 1904 a imagem de

Nossa Senhora da Conceicdo Aparecida foi

, FIGURA 06: Conhecida como “Basilica
coroada, solenemente, por D. José Camargo velha” Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha

Barros e a partir dessa data passou a usar, Duarte, 2009.

oficialmente, a coroa (que havia sido ofertada pela Princesa Isabel em 1888), bem
como o manto azul-marinho.

Em 7 de dezembro de 1928, a vila, que nasceu em volta da igreja no alto do
Morro dos Coqueiros, tornou-se Municipio. Em 1929, nossa Senhora foi proclamada
Padroeira oficial do Brasil, por determinacdo do Papa Pio XI. Em 1967, no
aniversario de 250 anos de devocdo, o Papa Paulo VI ofereceu a Rosa de Ouro* ao
Santuario Nacional a Nossa Senhora Aparecida. No decorrer dos anos com 0

aumento gradativo dos romeiros, houve a necessidade de se construir um templo

* Os missionarios redentoristas, discipulos do grande missionario italiano do século XVIII, santo
Antbnio Maria de Ligéri, tm por vocacdo e carisma pregar a palavra convertedora do evangelho
aos pobres destituidos dos socorros espirituais. Esses se encontravam as centenas no santuario de
Aparecida, buscando a Deus com sinceridade e fé. A primeira comunidade de Redentoristas Alema
chegou ao Santuario em 28 de outubro de 1894. Os redentoristas trouxeram uma vasta experiéncia
pastoral de santuario. Na visdo de Padre Julio Brustoloni “eles foram bem-sucedidos nesse esforco de
inculturacdo, pois procuraram atender a religiosidade de nosso povo e valorizaram sua fé piedosa.
Apesar do insuficiente conhecimento da lingua, aqueles alemaes empenharam-se com amor e zelo no
trabalho junto dos peregrinos.” Para concluir Padre Julio diz: afirmamos que nesses mais de 100
anos de trabalho com o povo, os missionarios pregaram, sim, em primeiro lugar a salvacao eterna,
mas sem se esquecerem das realidades humanas e sociais dos peregrinos. BRUSTOLONI, 1998, p.
291 - 292 - 328.

* Rosa de ouro é uma oferta tradicional da Santa Sé a personalidades, santuérios ou cidades que
prestam servicos a igreja ou que se destacam por atos de bondade. O Santuério recebeu a segunda rosa
de ouro por Bento XVI que foi entregue ao Santuario Nacional no dia 12 de maio, durante a oracdo do
terco, e representa o reconhecimento do Vaticano pela acolhida da VV Conferéncia Geral do
Episcopado da América Latina e do Caribe. Rosa de ouro que Bento XV doou ao Santuario Nacional
de Nossa Senhora Aparecida pode ser vista pelos romeiros. Ela encontra-se exposta no museu da
Basilica. A rosa oferecida pelo pontifice é confeccionada em ouro e prata, e tem, em sua base, as
armas do Vaticano. WIKIPEDIA, a enciclopedia livre. Rosa de Ouro. Disponivel em
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rosa_de_Ouro_ (condecora%C3%A7%C3%A30). Acesso em: 03 mai.
2009.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Rosa_de_Ouro_%20(condecora%C3%A7%C3%A3o)
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maior. Em 11 de novembro de 1955, por iniciativa dos missionarios redentoristas e
dos bispos, teve inicio a construcdo de outra igreja, (atual Basilica Nova).

Em 1980, ainda em construcdo, foi consagrada pelo Papa Jodo Paulo Il e
recebeu o titulo de Basilica Menor**. Em 1984 a Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasil (CNBB) declarou oficialmente a Basilica de Aparecida como Santuario

Nacional, "maior Santuario Mariano*® do mundo".

1.3 Um Santuario no morro das Pitas - “Basilica Nova”

FIGURA: 07, 08 - Vista externa do Santuario de
N. S. Aparecida - Aparecida/SP.

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte,
20009.

A Basilica Nacional de Aparecida, também chamada de Basilica Nova, (fig. 07,
08) foi projetada pelo arquiteto brasileiro Benedito Calixto de Jesus Neto. Ela possui

a seguinte descricdo: em estilo neo-romantico®’, o projeto tem forma de cruz grega®.

* Basilica menor é um titulo honorifico concedido pelo Papa a igrejas em diversos paises do mundo
consideradas importantes por diversos motivos tais como veneracdo que lhe devotam os cristdos,
transcendéncia historica e beleza artistica de sua arquitetura e decora¢do. No Brasil sdo consideradas
basilicas menores a Basilica Bom Jesus de Tremembé (Tremembé, SP), a Basilica de Nossa Senhora
Aparecida (Aparecida, SP), a Basilica de Nossa Senhora da Conceicdo da Praia (Salvador, BA), a
Basilica de Nossa Senhora de Nazaré (Belém, Pard), a Basilica de Nossa Senhora do Carmo (Recife,
PE), a Basilica de Nossa Senhora do Carmo (Campinas, SP), a Basilica de Nossa Senhora do Carmo
(S&o Paulo, SP), a Basilica de Santo Antonio de Padua (Vitoria, ES), a Basilica de S&o Francisco de
Assis (Canindé, CE), a Basilica de Sdo Sebastido - Mosteiro de S&o Bento (Salvador) (Salvador, BA),
a Basilica do Divino Pai Eterno (Trindade, GO), a Basilica do Sagrado Coracdo de Jesus (Conselheiro
Lafaiete, MG), a Basilica Santuéario de Nossa Senhora da Concei¢do em Caconde (Caconde, SP), a
Catedral-Basilica de Nossa Senhora da Luz (Curitiba, PR), a Catedral - Basilica Primacial de S&o
Salvador (Salvador, BA), a Basilica do Senhor do Bonfim (Salvador, BA), a Igreja Nossa Senhora de
Lourdes (Belo Horizonte, MG). WIKIPEDIA, a enciclopedia livre. Basilica menor. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Bas%C3%> Acesso em: 13 ago. 2010.

*® Santuario Mariano é um santuério dedicado ao culto de Nossa Senhora, mae de Jesus Cristo.

" Advém do estilo romantico, que surgiu na Europa no séc. X e evoluiu para o estilo gético no séc.
XI1. S&o construgdes austeras, paredes grossas, pequenas janelas e utiliza-se da formas dos arcos e sua
estruturacgdo.

* Cruz grega - é uma figura geométrica formada por duas linhas ou barras que se cruzam em um
angulo de 90°, dividindo uma das linhas, ou ambas, ao meio. As linhas normalmente se apresentam na
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Possui quatro naves principais. No ponto de intersecdo levanta-se a cupula principal,
com 70 metros de altura e 78 de didametro. As naves possuem altura de 40 metros e a
torre mede 100 metros. De area construida, soma-se um total de 23 mil e duzentos
metros quadrados, sendo 18 mil metros quadrados de éarea coberta. O Espaco foi
programado para receber 45.000 pessoas, podendo acolher atualmente até 70 mil. O
subsolo da basilica tem dimensGes idénticas as da planta superior. Nele esta
localizada a sala de promessas, banheiros, panificadora e lanchonete, praca de
alimentacéo e descanso, livraria e outros.

Possui 272 mil metros quadrados de estacionamento. Nele, hd vagas para
quatro mil 6nibus e seis mil carros de passeio. O Santuario Nacional de Nossa
Senhora da Conceicdo Aparecida é visitado anualmente por aproximadamente oito
milhdes de romeiros de todas as partes do Brasil. O imenso projeto acima descrito
acolhe confortavelmente todos os visitantes de Nossa senhora Aparecida (fig. 09, 10).

e = N FIGURA 10 - vista aérea dos estacionamentos
FIGURA 09 - vista aérea do estacionamento (s6 para Onibus). Santuério de Nossa Senhora Aparecida/SP.
Santuario de Nossa Senhora Aparecida/SP FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha Duarte, 2009.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2009.

1.4 Iconografia: a imagem de Nossa Senhora Aparecida

Com relacdo a imagem de Nossa senhora Aparecida trata-se de uma escultura
feita em ceramica, na técnica de terracota *° com 36 centimetros de altura, peso de

2.550g (sem pedestal). Pelos vestigios encontrados originalmente, era uma peca

horizontal e na vertical. CHEVVALIER, Jean. et al. Dicionario de Simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, nimeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 1988.

® Terracota - (terra cozida) argila cozida para tornar-se dura e compacta. Argila é encontrada por
todo mundo, apresentado uma variedade de cores. Ao ser queimada sua cor original pode ser variada,
geralmente nas tonalidades de ocres, vermelho profundo e negro. CHILVERS, lan. Dicionario
Oxford de Arte. S&o Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 522.
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policromada® que possivelmente foi desfeita por ter ficado em contato direto com a
agua. Atualmente a imagem possui a cor
“marrom-café”.  Acredita-se, de forma
hipotética, que pode ter sido em funcdo das
fumacas das velas, lamparinas e candeeiros,
que eram acesos todos os dias, pelos devotos
na época de seu culto inicial.

A Imagem de Nossa Senhora Aparecida.
(fig.11) possui estilo seiscentista, conforme
concluiram os estudiosos Dr. Pedro de

Oliveira Ribeiro Neto, os monges beneditinos

_.- -
—{ - |

Dom Clemente da Silva-Nigra e Dom Paulo

FIGURA 11 - Imagem de Nossa Senhora
Aparecida - Santuério N. S. Aparecida/SP

FONTE: BRUSTOLONI, Julio, op. cit. p. 16, . . . ~
56 p-ct P Bardi®!, Maria Helena Chartuni® e Dr. Jodo

Lachenmayer e os peritos Dr, Pietro Maria

Marino™,
N&o foi possivel identificar autoria da pe¢a, uma vez que a imagem nao possui
assinatura do artista e nem data de usa criagao.
Por meio de estudos comparativos e analises formais, esses citados
pesquisadores apontaram a probabilidade dessa imagem ser uma obra de Frei

Agostinho de Jesus®*, discipulo do monge beneditino Frei Agostinho da Piedade. Dr.

%0 policromada - Termo aplicado no estudo da Histéria da Arte & prética de pintar esculturas. Até a
renascenca essa pratica era extremamente comum. CHILVERS, lan. Dicionario Oxford de Arte. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 200. p. 418.

51 Pietro Maria Bardi (1900 - 1999) - Foi jornalista, historiador, critico, expositor e negociador de
obras de arte. Bardi foi, junto com Assis Chateaubriand, o responsavel pela criagdo do Museu de Arte
de S&o Paulo (MASP), sendo seu diretor por 45 anos consecutivos. (Em 1978, a imagem de Nossa
Senhora Aparecida sofreu um atentado evangélico, ficando muito danificada. Foi encaminhada ao
Prof. Pietro Maria Bardi na época diretor do Museu de Arte de Sdo Paulo - MASP), que a examinou,
juntamente com o colecionador de imagens sacras Dr. Jodo Marinho. Foi restaurada, no MASP pela
artista plastica Maria Helena Chartuni.

52 Maria Helena Chartuni, (1942) - Artista Plastica, pintora, desenhista, ilustradora, restauradora -
trabalhava como restauradora no MASP e foi a artista responsavel em recuperar a imagem de Nossa
Senhora Aparecida em 1978.

%% Jodo Marino (1923 -1997) pesquisador e colecionador de imagens sacras, colaborador na pesquisa
icnografica de Nossa Senhora Aparecida.

> Frei Agostinho de Jesus (1600-1661) foi um dos primeiros escultores a trabalhar no Brasil.
Possivelmente foi discipulo do frei Agostinho da Piedade, trabalhando em estilo semelhante na
producdo de estatuéria sacra em terracota. A maior parte de suas obras foram criadas para as
congregacdes beneditinas do Rio de Janeiro e S&o Paulo. Das suas obras reconhecidas estéo as
estatuas em tamanho natural de Sdo Bento e de Santa Escolastica, preservadas no Mosteiro de Sdo
Bento, e uma Nossa Senhora da Purificagdo, no Museu de Arte Sacra de S&o Paulo. WIKIPEDIA, a
enciclopédia livre. Frei Agostinho de Jesus. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Agostinho-
de_Jesus>. Acesso em 23 mai 2009.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Jornalista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Historiador
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%ADtico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Obra_de_arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Assis_Chateaubriand
http://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_de_Arte_de_S%C3%A3o_Paulo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_de_Arte_de_S%C3%A3o_Paulo
http://pt.wikipedia.org/wiki/1600
http://pt.wikipedia.org/wiki/1661
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escultor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Agostinho_da_Piedade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Terracota
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bento_de_N%C3%BArsia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Escol%C3%A1stica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mosteiro_de_S%C3%A3o_Bento_(S%C3%A3o_Paulo)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mosteiro_de_S%C3%A3o_Bento_(S%C3%A3o_Paulo)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nossa_Senhora_da_Purifica%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_de_Arte_Sacra_de_S%C3%A3o_Paulo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Agostinho-de_Jesus
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Pedro de Oliveira Ribeiro Neto, comparando a imagem de
Nossa Senhora Aparecida a outras esculturas de Frei
Agostinho de Jesus, percebeu tracos de identidades, a
forma sorridente dos l&bios descobrindo os dentes da
frente, queixo encastoado, tendo, ao centro, uma covinha;
penteado longo e solto, pendente nos lados e nas costas, as

flores em alto relevo nos cabelos da testa, diadema na

FIGURA 12 - imagem de  testa com broche com trés perolas pendentes.
Nossa Senhora Aparecida.

Santuério Aparecida/SP. _ s .
FONTE: BRUSTOLONI, Observa-se também que a imagem de Nossa Senhora

1996, p. 56 (fig. 12) tem uma silhueta ligeiramente obesa, as macas do

"% Além dessas

rosto sdo salientes e possui também o chamado “queixo duplo
identificacOes, pode-se notar que as maos estdo em frente ao peito, em sinal de
oracao. A vestimenta em dobras e movimentos moderados mapeiam a forma da peca.
Na base da imagem vé-se, na parte central, a cabeca de um anjo com asas € nas
laterais fechando a imagens ha duas formas que fazem aluséo a “meia lua”.

Como acessorios, acompanham a imagem a coroa e 0 manto®® (fig.13, 14).

FIGURA 13 - Imagem de Nossa Senhora Aparecida FIGURA 14 - Coroa de N. Senhora

Santuario de Nossa Senhora Aparecida/SP. Aparecida/ SP - FONTE:

FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha Duarte, 2009. Coroahttp://www.cursodehistoriadaarte.co
m.br/> Acesso em: mai 2009.

> “Queixo duplo” ou “papada” é uma gordura que acumula debaixo do queixo, dando a impress&o

gue a imagem, ou pessoa possui dois queixos. Atualmente homens e mulheres, em alguns casos,
fazem lipoaspiragdo (por motivo estético).

% Durante a visita de 1868, a princesa indultou um recruta da guarda nacional que estava sendo
conduzido para Taubaté. Foi nessa ocasido que a piedosa princesa doou a Nossa Senhora a
riquissima coroa de ouro que até o dia de hoje é usada na imagem. BRUSTOLONI, 1998, p. 80.


http://www.cursodehistoriadaarte.com.br/
http://www.cursodehistoriadaarte.com.br/
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A coroa € uma joia executada em ouro amarelo, pesando 300 gramas,
adornada com diamantes, sendo 24 grandes e 16 pequenos, topazios e turmalina.
Mede 13 cm de altura e 11 de largura. “A coroa, dizia, que serviu de coragéo, foi
um presente com o qual, ha muitos anos a princesa Isabel, filha do ultimo imperador
brasileiro, honrou Nossa Senhora”.*’

A coroa simboliza a consagracdo, a iluminacdo e a elevacdo de Nossa
Senhora a Rainha. Sobre a cora de Maria Pe. Fernando diz: “a coroa de Maria
simboliza honra, grandeza e plenitude humana. E um sinal de luta escatologica nos
finais dos tempos e a certeza que cristo o filho de Maria, foi triunfado e coroado
como o proprio Deus, daf sua mae merecer o titulo teologico de a mée de Deus”.*®

O manto € de veludo azul-marinho, bordado com pedrarias douradas em
formas de arabescos de folhas e flores. Nos dois lados, na parte inferior do manto,
estdo as imagens da bandeira do Brasil e da bandeira do vaticano.

O manto ou capa é um simbolo sagrado. Pe. Fernando afirma: “o manto ¢
sempre sinal de dignidade superior e de servicos proféticos (...). Lembremo-nos da
mulher hemorrégica que toca na ponta do manto de Jesus e se vé curada depois de
doze anos de hemorragia” (Lc 8,43 ss)*°. Muitas sdo as passagens biblicas que
relatam que ao tocar no manto de Jesus as pessoas eram curadas.

Por outro lado, sobre a devocao de Maria, é oportuno citar Oliveira que diz:

No Santudrio da Senhora Aparecida, as celebragdes tem toda uma liturgia
especial. Aqui Maria se torna por exceléncia como chamou Paulo VI a
“Estrela da Evangelizacdo”. (...) Jodo Paulo Il nos diz que a igreja aprende
com Maria a ser mae, ao gerar novos cristdos para a vida divina .(...) Eis que
0 santudrio de Aparecida, aprende com Maria a ser mée, gerando para a vida
divina seus peregrinos e devotos®

Essa imagem, que consagrou a fé marial no Brasil, guarda em si mistérios
ainda ndo decodificados, possui uma suposta autoria, mas ndo confirmada
totalmente. Quem foi o seu proprietario? Como foi parar nas dguas e por gquanto
tempo estava 1a? Em que circunstancia foi quebrada? Qual o papel dos pescadores?

Qual a cor original de sua carnacdo®?

" COPRESPA, VOL. IV. CARTA N. 706, P. 9. In: BRUSTOLONI, 1998, p. 80 - 81.

8 ALTEMEYER, 1998, p. 32.

> Ibid. p. 31.

% AZEVEDO, Manuel Quitério. O culto a Nossa Senhora Aparecida. 1995. Dissertacdo (Mestrado
em, Teologia) - Faculdade de teologia Nossa Senhora D’ Assuncdo. S&o Paulo, 1995. p. 220.

61 As virgens negras sdo muitas na devogdo Marial, e contam mais de quinhentas em toda a Europa.
Muitas delas apareceram por volta do século XII. Suas procedéncias comumente ndo sdo claramente
pontuadas. Geralmente sua cor escura é atribuida & exposi¢do de fumagas, a cor da madeira que foi
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Para 0s devotos, essas questdes parecem ter pouco valor, o que importa mesmo
¢ a devocdo, a fé que magnetizou essa pequena imagem de Maria. Uma Maria

brasileira.

1.5 Primeiros Milagres

Historias de milagres — curas, magicas, apari¢fes, estigmas, constam em todas
as religides como prova do poder divino exercido sobre a natureza e a vida humana.
O milagre € um acontecimento que ndo se explica por causas naturais, atribuido a
acao do divino.

A religido judaica também admite os milagres, segundo relatos do Antigo
Testamento, como o recuo das aguas no Mar Vermelho durante a travessia dos
judeus. O cristianismo primitivo, herdeiro do judaismo, conservou a fé nos milagres.
A vida de Jesus é uma sucessdo de fatos miraculosos, segundo o testemunho dos
evangelhos — sua concepcdo e nascimento, os milagres realizados na Galiléia e em
Jerusalém, a ressurreicdo de Lé&zaro, a morte e ressurreicdo de Jesus. Tudo isso
constitui também o mistério no qual se fundamenta mensagem cristé.

Durante a idade média multiplicaram-se os acontecimentos milagrosos que a
tradicdo atribui aos santos e as reliquias. No século XVII, na época da contra-
reforma, intensificou-se a fé nos milagres, mas, posteriormente, com as conquistas da
ciéncia moderna, modificou-se a atitude da igreja catolica. Embora mantenha a fé
nos milagres realizados pelos santos, passou a exigir maior rigor na comprovacao da
veracidade e da origem natural dos fendmenos observados. A partir do seculo XIX,
resgatou-se a fé nos milagres, especialmente com referéncia as curas milagrosas. De
|4 para c4, a fé nos milagres tem aumentado de maneira consideréavel.®

Mary Del Priore faz a seguinte reflexdo sobre o milagre: “o milagre une o
povo, as “gentes” a Deus, por meio do encanto e do maravilhamento. Essas situagdes
insélitas ficavam marcadamente registradas na memaria popular, como algo parecido

com uma alianca entre Deus e o povo”.®

feita (por exemplo, o carvalho e a nogueira). No Brasil tem-se a imagem aqui discutida — Nossa

Senhora Aparecida. Cita-se também as Nossa Senhoras, de Einsiedeln na Suiga, de Kazan na Russia,

de Mariazell na Austria, de Halle na Bélgica, dentre outras: BOYER, Marie-France. O Culto da

Virgem. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2000. 34 - 39.

Z DEL PRIORE, Mary. Festas e Utopias no Brasil Colonial. S3o Paulo: Brasiliense, 1994. p. 64.
Ibid. p. 67.
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A Histéria dos milagres feitos por Nossa Senhora de Aparecida em
Aparecida/SP, continua sendo lembrada e transmitida pelos devotos. Sdo esses fatos
gue levam as pessoas a continuarem a fazer promessas e a solicitar milagres a essa
Nossa Senhora. Segundo depoimentos, Nossa Senhora de Aparecida, fez o milagre
da pesca, curou de visdes, salvou a vida de muitos devotos, converteu pessoas do
ceticismo, fatos que marcam o inicio de seus milagres em Aparecida.

As gracas e milagres continuam sendo realizados ano a ano conforme o0s
depoimentos dos romeiros e constatado também pelo avolumamento cada maior de
ex-votos que chegam na sala de promessas. O milagre, a festa, uma intensa
divulgacdo e as varias midias de propagandas, terminam por destacarem o culto a
Nossa Senhora de Aparecida. Do imaginario milagroso, o fenémeno invade a poesia
de circulagdo corrente entre o povo, divulgando a estoria do feito milagroso entre os
fiéis, a festa e a igreja. Todos, atores e espectadores, beneficiam-se do “milagre”
nessas versdes. O milagre sacraliza as benesses estendidas aos espectadores,
apagando temporariamente as diferencas sociais.*

E nesse contexto oral que a historia das gracas e milagres na cidade de
Aparecida vao instituindo o Santuario de Nossa Senhora Aparecida como lugar de
peregrinacdo e culto religioso. A fé declarada a imagem de Nossa Senhora de
Aparecida tem feito com que fiéis de varias localidades do Brasil e do exterior
caminhem longas distancias até chegarem ao santuério. Para finalizar este parédgrafo,

serve-se das reflexdes de Marilena Chaui, que faz a seguinte observacéo:

O milagre é a pedra de toque das religies populares e de estonteante
simplicidade para a alma religiosa e, de jure, inaceitavel pelas teologias e
apenas de fato por ela tolerado, pois rompe a ordem predeterminada do
mundo por um esfor¢o da imaginacdo. Arrimo da religido popular, o milagre
¢ a verdadeira profanacéo para as religides purificadas ou internalizadas —
naquelas, Deus € vontade, nestas, razao, primeiro passo na dessacralizacéo do
real. O milagre manifesta uma relacéo estreitamente pessoal entre o poder
supremo e o suplicante — Unico momento que se tem certeza de que o grito,
abafado, explodiu e foi ouvido.®

Na atualidade muitos sdo os relatos de milagres intercedidos por Nossa
Senhora Aparecida. O termo “milagre” é entendido de uma forma bastante alargada
no contexto das historias votivas. A maioria dos ofertantes de ex-votos recebeu

algum tipo de ajuda espiritual, que considera como milagre.

% DEL PRIORE, 1994, p. 65.
% CHAUI, Marilena de Souza. O Discurso Competente e Outras Falas. S&o Paulo: Ed. Moderna,
1982. p. 79.
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Na sequéncia, os primeiros milagres feitos por Nossa Senhora Aparecida que

deram origem a essas sucessdes de milagres da forma que se conhece atualmente.

FIGURA 15 - Pintura de Chico Santeiro
Sala de Promessas Santuério N. S. Aparecida
FONTE: Acervo fotografico Aninha Duarte , 2009.

Milagre das Velas
Depois da pesca milagrosa, o milagre
das velas (fig. 15) é considerado, ao que
tudo indica, o primeiro milagre de
O fato

Itaguacu,

Nossa Senhora Aparecida.
aconteceu na capela de
quando os fieis rezavam o terco e faziam
oracOes (geralmente aconteciam aos

sébados). O fato foi assim relatado: “Em

uma dessas ocasides, apagaram-se repentinamente duas luzes (velas) de cera da terra

que alumiavam a Nossa Senhora. Estando a noite serena, e querendo Silvana da

Rocha acender as luzes apagadas, também se viram logo de repente acesas sem

intervir diligéncia alguma, sendo esse o primeiro prodigio”®. A partir dai a capela

passou ser muito visitada pelos devotos.

E possivel constatar que essa forma de relato geralmente ocorre nas historias

dos milagres. Sdo acontecimentos sobrenaturais, os objetos acendem, caem, movem-

se sozinhos. Para serem executadas essas acOes geralmente necessitam da acéo

humana. Por isso, esses acontecimentos causam tanto espanto, tornando-se muitas

vezes inexplicaveis, a ndo ser pelo veio da fé, dos milagres.

O milagre do escravo

Conta-se que um escravo fugitivo, por
nome de Zacarias (fig. 16) estava sendo
conduzido de volta a fazenda pelo seu
patrdo. Ao passar pela capela, pediu
para fazer oracdo diante da imagem.
Enquanto o escravo estava em oracao,
caiu

repentinamente a  corrente,

deixando intacto o colar que prendia

% BRUSTOLONI, 1998, p. 59.

Conferir também: ALTEMEYER, 1998, p. 19 - 20.

FIGURA 16 - Pintura de Chico Santeiro
Sala de Promessas, Santuario N. S. Aparecida
FONTE: Acervo fotografico Aninha Duarte, 2009.
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seu pescoco. Aquele senhor, tocado pelo milagre, ofereceu a Nossa Senhora o preco
dele e o levou de volta para casa como uma pessoa livre®’. Essa citada corrente
pode ser vista atualmente exposta no museu do Santuario de Nossa Senhora
Aprecida.

Outro fato que comumente se repete nas historias dos milagres, sdo as
desiguadades sociais. Alguém que estd sendo sacrificado ou em uma situagdo de
desigualdade social. O subalterno em muitos casos, recebe milagres, aterrorizando a
ordem de seus domimantes. Essa € uma forma de dizer ao dominante que a sua

forca € menor do que a que vem do ceu.

Cavaleiro e a Marca da Ferradura

Um cavaleiro de Cuiaba, passando por
Aparecida, ao se dirigir para Minas Gerais,
viu a fé dos romeiros e comecou a zombar,
dizendo que aquela fé era uma bobagem.
Quis provar o que dizia, entrando a cavalo na

igreja (fig. 17). Logo na escadaria, a pata de

seu cavalo se prendeu na pedra da escada da

FIGURA 17 - Pintura de Chico Santeiro . . . .
Sala de Promessas Santuario N. S. Aparecida Igreja (B&SI'IC& Velha), vindo a derrubar o
FONTE: Acervo fotografico Aninha Duarte, 2009.

cavaleiro de seu cavalo. Apos o fato, a marca
da ferradura ficou cravada da pedra. O cavaleiro arrependido, pediu perddo e se

tornou devoto.

Outro fato que ouve-se com muita frequéncia, séo as conversdes de pessoas que Sao
incrédulas, iconoclastas e cometem heresias. Alguma acdo extraordinaria interfere

em suas ac¢oes, €, tocados de arrendimentos, tornam-se tementes fervorosos de Deus.

A menina Cega. Mae e filha caminhavam as margens do Rio Paraiba do Sul,
quando, subitamente, a filha cega de nascenga comenta surpresa com a mae: "Mae,

como ¢ linda esta igreja” (Basilica Velha). Daquele momento em diante a menina

87 Esse relato foi feito por escrito por Pe. Claro Francisco de Vasconcellos (escrivdo de mesa

administrativa da capela) no ano de 1830. O fato, porém, é de data anterior, possivelmente por volta
de 1790, quando toda a regido do Vale Paraiba estava no ciclo da cana de agucar, e usavam o trabalho
escravo. BRUSTOLONI, 1998, p. 60.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cuiab%C3%A1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cavalo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Para%C3%ADba_do_Sul
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comeca a enxergar”®®. Muitas histérias de milagres estdo voltadas para gracas de

curas subitas. S8o cegos que enxergam, mudos que falam, paraliticos que andam,

surdos que ouvem, além de outras doencgas ndo necessariamente ligadas aos orgaos

FIGURA 18 - Pintura de Chico Santeiro
Sala de Promessas Santuério N. S. Aparecida.
FONTE: Acervo fotogréafico Aninha Duarte - 2009.

O Menino no Rio

FIGURA 19 - Pintura de Chico Santeiro
Sala de Promessas Santuério N. S. Aparecida
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte - 2009.

dos sentidos. (fig. 18).

Nesse sentido vale lembrar a
passagem biblica “Jesus cura os que
sofrem”:

Jesus saiu dali e voltou para junto do mar da
Galileia. Subiu a um monte e ficou sentado. Uma
multiddo veio até ele, trazendo consigo coxos,
aleijados, cegos, e muitos outros, e 0s estenderam
aos seus pés. E ele os curou. O povo se admirava
ao ver que os mudos falavam, os alejados saravam,

0S €X0s, 0s cegos viam. E glorificavam o Deus de
Israel (Lc 29-31).

O pai e o filho foram pescar. Durante a
pescaria a correnteza estava muito forte e,
por um descuido, 0 menino caiu no rio. O
menino ndo sabia nadar, a correnteza o
arrastava cada vez mais rapido e o pai
desesperado pediu a Nossa Senhora
Aparecida para salvar o menino. De repente,
0 corpo do menino parou de ser arrastado,
enquanto a forte correnteza continuava, € 0
pai salvou o menino® (fig. 19).

Nos relatos dos casos de acidentes e infortinios a cena na qual iria acontecer a

desaventuranga parece ser congelada e a pessoa recebe naquele exato momento a

ajuda para sua salvacdo. Geralmente s&o relatos sobre afogamentos, queda de carro

% Milagres de Nossa Senhora Aparecida - Wiki Cangéo Novawiki.cancaonova.com/index. Milagre

da Menina cega. Disponivel em:

http://wiki.cancaonova.com/index.php/Milagres_de_Nossa_Senhora_Aparecida> Acesso em: 20 mai.

2008.

% Milagres de Nossa Senhora Aparecida - Disponivel em <Wiki Cangéo
Novawiki.cancaonova.com/index>. O menino no rio. Disponivel em: 30 mai. 2009.


http://www.google.com.br/url?sa=t&source=web&cd=2&ved=0CDIQFjAB&url=http%3A%2F%2Fwiki.cancaonova.com%2Findex.php%2FMilagres_de_Nossa_Senhora_Aparecida&ei=AyuCTouJL5DqgQf986U0&usg=AFQjCNFIK-5MfcXpx2aXlg0VSVikLBubog
http://www.google.com.br/url?sa=t&source=web&cd=2&ved=0CDIQFjAB&url=http%3A%2F%2Fwiki.cancaonova.com%2Findex.php%2FMilagres_de_Nossa_Senhora_Aparecida&ei=AyuCTouJL5DqgQf986U0&usg=AFQjCNFIK-5MfcXpx2aXlg0VSVikLBubog
http://www.google.com.br/url?sa=t&source=web&cd=2&ved=0CDIQFjAB&url=http%3A%2F%2Fwiki.cancaonova.com%2Findex.php%2FMilagres_de_Nossa_Senhora_Aparecida&ei=AyuCTouJL5DqgQf986U0&usg=AFQjCNFIK-5MfcXpx2aXlg0VSVikLBubog
http://www.google.com.br/url?sa=t&source=web&cd=2&ved=0CDIQFjAB&url=http%3A%2F%2Fwiki.cancaonova.com%2Findex.php%2FMilagres_de_Nossa_Senhora_Aparecida&ei=AyuCTouJL5DqgQf986U0&usg=AFQjCNFIK-5MfcXpx2aXlg0VSVikLBubog
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de boi, de cavalos, de acidentes automobilisticos e aereos, dentre outros. Salas de
promessas estdo cheias de relatos sobre acidentes que tiveram a protecdo do grito

deseperado por alguma entidade intecessora, que fosse enviado o socorro imediato.
O Homem e a Onga

Um homem estava voltando para sua casa, quando de repente se deparou com
uma enorme onca. Ele se viu encurralado e a
onca estava prestes a lhe atacar. Entdo o
homem pediu desesperado a Nossa Senhora
Aparecida por sua vida, e a onga se virou e
foi embora (fig. 20).

Outro relato também muito frequente
nas historias de milagres sdo os ataques de

animais, ongas, lobos, cobras, dentre outros

animais. Geralmente no momento em que a

FIGURA 20 - Pintura de Chico Santeiro,

sala de promessas santuario N. S. Aparecida . pessoa vai ser atacada ocorre um ato de
FONTE: Acervo fotografico, Aninha Duarte o
2010. pr0V|denC|a, aparecem cac;adores e matam o

animal selvagem. Cenas nessa dire¢cdo podem ser vistas em muitas “tabuinhas

votivas” do século XVIII, principalmente.

Existem vérios relatos dos milagres de Nossa Senhora Aprecida. A opgao por
eleger os acima mencionados deve-se ao fato desses serem 0s primeiros milagres

que se multiplicaram em milhdes de outros.

1.6 O Santuario Nacional de Nossa Senhora Aparecida: o0 espaco das

circularidades

O espaco geografico do santuario € composto por varios setores de trabalho

voltados aos fins religiosos e areas voltadas para o lazer e o divertimento”*.

"% Milagres de Nossa Senhora Aparecida — Wiki Cangao Novawiki.cancaonova.com/index. Ohomem
e a onga. Disponivel em: 30 mai. 2009.

™ Para dar suporte religioso, ha vérias secretarias, arquivos, sala de imprensa. Por outro lado, h4 um
parque de diversdes, visitas ao grande aquario que possui a imagem de Nossa Senhora Aparecida
imersa na &gua, teleférico e outros pontos de atragdes.


http://pt.wikipedia.org/wiki/On%C3%A7a
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Além das celebracGes de missas que ocorrem dentro das basilicas, os principais
locais de visitacbes sdo a sala dos milagres (que terd um item especifico no capitulo
seguinte), a sala das velas, a Passarela da Fé, o centro de apoio ao Romeiro.

A sala das velas pode ser entendida, de forma analdgica, como uma “sala de
promessas”. E uma sala especifica para queimar velas. Os romeiros e devotos levam
velas para serem queimadas nessa sala. Elas podem ser oriundas de promessas ou
apenas uma forma de agradecimento e gratiddo. A sala possui uma espécie de longos
tanques com agua, feitos prdprios para queimacdo das velas, que ali sdo acesas

continuamente. O espacgo é amplo, com pé direito alto. A parte superior das paredes
”72

possui uma espécie de “cobogo
(fig. 21).

, permitindo maior ventilagdo ao espaco

FIGURA 21 - Sala das velas - Santuario de N. S. FIGUR_A 22 - Sala das velas . . L
Aparecida Santuario de N. S. A_parecnda. (Fica um funcionério
FONTE: Acervo fotoarafico de Aninha Duarte. 2010. cuidando das velas continuamente)

FONTE: Acervo fotoarafico de Aninha Duarte. 2010.

A sala das velas possui uma atmosfera pesada, provocada pelas chamas das
velas que ficam queimando diariamente. L& existem velas de todos os tamanhos, e
junto delas sdo colocados alguns ex-votos feitos de parafina, principalmente os que
representam partes do corpo. Para controlar o grande nimero de velas acesas e nédo
ocorrer acidentes, hd um funcionario que controla a organizagdo dessa sala. (fig, 22).

Os promesseiros ofertantes das velas pagam seus votos e oram com veeméncia.
Ficam algum tempo olhando sua vela queimar, depois saem olhando o inquietante
cenario iluminado por indmeras velas em chamas.

E relevante comentar que dentre os santuarios considerados nacional/mundial

visitados (Nossa Senhora de Lourdes - Lourdes - Franca e Nossa Senhora de Fatima

72 Cobog6 é 0 nome de um elemento arquitetonico vazado, inicialmente feito em cimento, para
deixar passar iluminacdo e ventilagdo nos ambientes.



FIGURA 23 - Santuério de Nossa Senhora de Fatima -
Portugal. Espaco que fica disponivel as velas. Esse local
ndo possui funcionério, as pessoas se quiserem depositam

53

— Portugal, Santiago de Compostela -
Espanha) e também os de expressdo
regional e local, a quantidade de velas
oferecidas é realmente incontavel. Cada
santudrio vai se organizando para
recebé-las. Geralmente sdo criados
espacos externos ao santuario, para fazer
a “queimacéo” das velas.

Em alguns santuarios as velas ficam

o valor da vela nos cofrinhos, ao lado dos cestos de velas.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2011. expostas perto dos espagos de

“queimacdo”, com uma sugestdo de

preco. Caso o devoto ndo queria contribuir com aquele valor, ele poderd acender a

vela sem pagar por ela (fig. 23, 24). No Santuario de Aparecida as velas sdo

queimadas dentro dessa citada sala. S&o compradas na casa das velas vendidas dentro

FIGURA 24 - Santuario de Nossa Senhora
de Lourdes. Armario\ cofre que fica
disponivel as vela. As pessoas se quiserem
depositam o valor da vela conforme
indicado pela seta vermelha na imagem.
FONTE: acervo fotografico de Aninha
Duarte, 2011.

do santuario, ou o ofertante devera trazé-las de
sua casa.

Devido & quantidade de velas oferecidas,
cada grande santuario criou a seu modo, uma
forma de aproveitar novamente a parafina
advinda das velas derretidas. Geralmente
embaixo dos locais que as velas estdo sendo
gueimadas, instalam-se canos para correr a
parafina que cai em tanques para ser coada e re-
aproveitada para fazer novas velas e também

algum tipo de ex-voto.

Em entrevista com o diretor do museu do Santuéario de Fatima, ele conta:

O objecto mais oferecido no Santudrio de Fatima é a vela que é deixada a
arder, em lugar proprio, junto da Capelinha das Aparicdes. Podemos dizer
que a vela é, juntamente com o lengo branco e o rosario, um dos objectos
que mais identifica o peregrino de Nossa Senhora de Fatima. Para além de
ser um objecto ritual, utilizado na procissdo das velas que faz parte das
vigilias de oragdo no Santuério, o peregrino de Fatima repete essa pratica
antiga de depositar uma ou varias velas junto da entidade cultuada: para
além de ser uma forma de homenagem é também simbolo da presenca do
peregrino que quer deixar junto da Imagem da Virgem Maria uma coluna
de cera que, embora se va desgastando, prolonga a sua estada no
Santuério, mesmo depois de este o abandonar, no final da peregrinacdo. O



FIGURA 25 - O local de queimar as velas é aberto, fica
ao lado da capelinha - Santuario de Nossa Senhora de
Fatima - Portugal

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2011.
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lugar das wvelas ja teve alguma alteracdo,
relacionada com a melhoria de condices, quer do
ponto de vista da qualidade ambiental quer
inclusivamente da dignidade visual, mas néo foi
afastado do coracédo do Santuario que é a Capelinha
das Aparicdes (...)".

No Santuario de Nossa senhora de
Fatima - Portugal as velas ficam a
queimar no lado externo do santuario, da
mesma forma ocorre no Santuario de
Lourdes na Franca. (fig. 25, 26).

De um modo geral as ofertas de

velas-votivas acesas por gracas alcangadas

estdo presentes na maioria dos santuarios de efervescéncia peregrina. Existem

FIGURA 26 - O local de queimar as velas é aberto.
Fica ao lado da gruta no Santuario de Nossa Senhora de
Lourdes - Franca.

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2011.

FIGURA 27 - Ex-votos velas. Santuério de Nossa
Senhora de Lourdes - Franca .

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte,
2011.

também aquelas que sdo acesas para
iluminar os  pedidos, antes da
consolidacéo da graca ou milagre. Podem
ser observados por meio de entrevistas
que a maioria das velas se enquadra
nessas situacOes, pedir e agradecer. Outra
questdo a ser colocada é que geralmente
os ofertantes de velas, ofertam muitas de
uma s6 vez. Encontrou-se uma senhora
que acendia 56 velas. Esse numero era
correspondente a idade da pessoa a qual ela
oferecia a intencdo das velas. E comum
encontrar velas com longos textos escritos
sobre elas e outras com peguenos

agradecimentos (fig. 27).
As velas a arderem, possuem varias

simbologias e sentidos. A alegria dos

® Marco Daniel Duarte, diretor do Museu do Santuério de Fatima e responséavel pela Secdo de Arte e
Patriménio do mesmo Santuario, em resposta a autora. Foram realizadas duas entrevistas com o
diretor Marco Daniel realizadas no santuario de Nossa Senhora de Fatima. Ele preferiu escrever suas
respostas para evitar as transcri¢ces. E generosamente respondeu seis perguntas utilizando também
seis paginas para as respostas. Entrevistas realizadas em fevereiro e margo de 2011. Texto enviado por

e-mail em jun. 201.
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numeros de anos vividos, para evitar a escuriddo, luz da alma, queimar os males,
purificacdo da alma. A verticalidade da vela, suas diversas cores, dimensdes,
espessuras, as mensagem escritas nas elas, o fogo, a chama constroem uma das mais
dindmicas instalacdes de fé nesses santuarios, por que sdo incessantes, estdo ali dia e
noite a velar e zelar pelas oracGes dos ofertantes. As velas a arder sdo ex-votos

materializados a se desmaterializar.
1.6.1 Passarela da Fé: travessia entre fés - coqueiros e pitas

"oy No centro da cidade de Aparecida
estd a “Basilica Velha” (situada no
chamado Morro dos Coqueiros), que é
interligada a “Basilica Nova” (situada no
Morro das Pitas) por uma majestosa ponte

conhecida como “Passarela da Fé”. A

" ponte é feita de concreto, tem forma
FIGURA 28 - Passarela da fé - Santudrio de N. S.

Aparecida /SP. - _ sinuosa de (S). (fig. 28). Possui grades altas
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte -

2010 nas laterais feitas de ferro, dando seguranca

aos passantes. E dividida ao centro por uma espécie de corrimio de metal com a
finalidade de indicar as dire¢Oes, “caminhe pela direta”, “caminhe pela esquerda”

Possui 389m de comprimento e 5.85m de largura. Muitos devotos fazem
promessas de andar de joelhos nessa passarela (fig.
29), saindo da “Basilica Velha” para a “Basilica
Nova” ou vice-versa. A passarela foi inaugurada
em 1972,

Em qualquer data, independentemente de ser
data comemorativa, diariamente podem ser vistos
na passarela da fé pagadores de promessas se
arrastando, pagando seus votos. Alguns

promesseiros vao carregando a imagem de Nossa

FIGURA 29 - Passarela da fé -

. : x Santuério de N. S. Aparecida /SP.
senhora de Aparecida, outros, a de Frei Galvao,  Fonre: Acervo fotografico de Aninha,

. . . Duarte 2010.
além de outros objetos votivos.
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Alguns vao descalcos, calgcados com meias, com joelheiras. Enfrentam a

“duras penas”, essa trajetoria. Debaixo de chuva, de sol ardente, & estdo eles

cumprindo o prometido. Sdo votos feitos por homens e mulheres, adultos e velhos.

Por essa passarela podem ser vistos verdadeiros desfiles de fe.

Os pagadores de promessas escolhem no espaco dos santuérios locais para

fazerem seus pagamentos de promessas. Seguem se arrastando pela “passarela da fé”,

em faixas especificas feitas de cimento liso para facilitar o andar de joelhos, nas

escadarias dos santuérios nos corredores centrais dentro dos santuarios que seguem

rumos aos altares. Ndo se importam com 0s
sofrimentos, o0 padecimento do corpo, 0
importante é agradecer. Em todos 0s santuarios
pesquisados encontraram-se 0s pagadores de
promessas, em cenas de sacrificios e humildade,

agradecendo gracas alcancadas.

1.6.2 Centro de apoio ao romeiro: um

shopping center.

O centro de Apoio ao Romeiro é um
espaco amplo. Foi construido com o objetivo de
acolher os romeiros de Nossa Senhora
Aparecida. Estd em funcionamento desde 1998.
Possui &rea construida de 46.300m2, com
8.200m? de area de Circulacao.

(fig. 30, 31, 32, 33).

A entrada principal tem um extenso hall
com bancos de alvenaria que servem de
descanso para 0s romeiros. Logo apos,
encontra-se uma sala identificada como “ponto
de encontro do romeiro”. Tem a finalidade de
dar amparo aos romeiros que se perdem de seus
grupos e la sdo acolhidos por atendentes que
anunciam o nome da pessoa “perdida” e o

grupo ao qual pertence. Compdem esse mesmo

FIGURAS: 30, 31, 32, 33. Centro de apoio ao romeiro
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2010.
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"7 além de

espaco um stand que faz propaganda da “campanha dos devotos
banheiros, fraudarios e telefones.

Nesse citado local, vé-se um verdadeiro centro comercial e pela visualidade
pode ser comparado a um shopping-center, formado de uma grande Praga de
Alimentacdo (composta por 22 lojas), 330 lojas de comércio varejista, 36 quiosques
(Bombonieres, Lanchonetes e Lojinhas). Tem inclusive uma grande lanchonete do

Mcdonalds, servigo bancério e ampla area de lazer

www. DEVOTOSMIRINScom

L& romeiros, turistas, e moradores da cidade
de Aparecida e adjacentes, cada qual utilizando o
espaco com a finalidade que desejar, seja para fins
comerciais, de descanso e entretenimento. E um
espaco de diversas circularidades. Por todas essas
caracteristicas, ha a indagacdo: é um centro de
apoio ao romeiro ou um shopping-center?

Entre todos os santuarios pesquisados, nada
impressiona mais do que esse volume de acdes

propostas dentro do santuario de Nossa Senhora

Aparecida e governada por ele. Ao passar o
portdo para dentro da area do Santuério, o
romeiro, visitante e turistas, sdo atendidos em

“todas” as suas necessidades.

1.6.3 Um santuario em tempos

contemporaneos

Exceto a arquitetura externa das basilicas, 0s

demais espagos, internos e externos, estdo em

consonancia direta com os avan¢os tecnoldgicos

das midias contemporaneas (fig. 34, 35, 36, 37, 38).

FIGURAS - 34, 35, 36, 37, 38,
midias visuais do santudrio de

Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotogréfico.
Aninha Duarte. 2010.

7 S0 os participantes colaboradores do santuario, que depositam por débito automéatico ou entregam
suas doacdes diretamente no santudrio.
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No interior da basilica veem-se
sofisticados aparelhos de som, e televisores
de tela plana estdo instalados em varios
outros locais que compdem 0 santuério.

Dessa maneira, 0s devotos e turistas podem

acompanhar a programacdo exibida

FIGURA 39 - setor de apoio ao romeiro
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2010. naqUEIe momento.

Toda sinalizacdo do santuario é feita
por meio de plotagens, adesivos, banners,
faixas, folders, revistas, placas de acrilico,
tudo com designer grafico qualificado,
utilizando os avancos das midias impressa,
sonora e visual de ultima geracdo, dando ao

espaco uma atmosfera de vanguarda em

FIGURA 40 - setor de apoio ao romeiro relagéo a outros santuérios brasileiros.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte
2010.

No complexo do Santuario had um
pronto atendimento médico da Unimed (fig 39) gratuito para todos os visitantes que
necessitarem, além de ambulancias 24 horas e disponibilizacdo de cadeiras de rodas
para os portadores de dificuldades de locomocéo (fig. 40). A guarda policial
consegue garantir a ordem do santuario (fig. 41). Chama atencg&o ainda, a limpeza de
todas as areas internas e externas do santuério. Os banheiros sdo limpos, com a
disponibilidade de sabonete liquido, papel higiénico, toalhas descartaveis. A limpeza
dos estacionamentos € feita com jatos de agua, dando ao espaco um aspecto de

limpeza e higienizag&o.

O Santuério de Aparecida difere de forma
significativa de outros centros de peregrinacdes e
romarias, no que diz respeito principalmente a sua

monumental infraestrutura para receber o0s

romeiros, devotos e turistas. Nesse sentido, vale
lembrar, por exemplo, as tradicionais romarias para  FIGURA 41- Setor de apoio a0 romeiro

i ., i . FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha
Muqguém, em Goias, que também recebe romeiros  Duarte. 2010.

de outros estados, e que, de forma absolutamente contraditoria & Aparecida, até as
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opcdes de higiene e hospedagem ainda sdo muito limitadas, ficando os participantes
em acampamentos provisorios e improvisados. De maneira semelhante isso ocorre
em muitos centros de peregrinacao brasileiros.

O Santuéario de Aparecida possui um perfil cosmopolita, apesar de estar
localizado em uma cidade pequena. Geralmente 0s seus visitantes saem de outros
estados com a finalidade especifica de visita-lo e pagar suas promessas, se for o caso.
A cidade de Aparecida esta totalmente voltada para o sentido religioso, os atrativos
turisticos principais estdo vinculados a religiosidade diferentemente do que ocorre,
por exemplo, no caso de Nosso Senhor do Bomfim, na Bahia. A bela Salvador, conta

com os atrativos das praias e varios museus.

No caso de Aparecida, 0 santuario € o grande atrativo da cidade, sendo que a
arquitetura da Basilica Nova até destoa do restante da arquitetura da cidade.

O santuario possui site oficial atualizado, possibilitando por meio dele, fazer
uma viagem pela origem de sua histdria, assim como estar em contato com suas as
acOes, programacOes e agendamentos. Esse site contém uma “capela virtual” com a
possibilidade do visitante “acender” a chamada “vela virtual” (fig. 42) e rezar o tergo
virtual (fig. 43). Essa vela virtual que fica queimando durante sete dias, e 0s devotos
podem acompanhar “sua vela” dia por dia. Para isso, o devoto envia por e-mail uma

mensagem dizendo qual é sua intencéo.

FIGURA 43 - Pagina do terco Virtual

FIGURA 42 - Pagina da vela virtual FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte - foto tirada Duarte - foto tirada da imagem do
da imagem do computador - 2011. computador - 2011.

Posteriormente tem-se o retorno desse por e-mail, sendo recebida uma senha
para que haja o0 acompanhamento da vela queimando. Caso a pessoa queira deixar a

vela queimando por trinta dias, sera necessario o pagamento de R$15,00 (quinze
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reais / ano de 2009) e também receberd em
sua casa, uma medalha de Nossa Senhora.
H& a possibilidade ainda de se acender uma
vela virtual fazendo um pedido para um

amigo, bastando ter o e-mail desse amigo.

No mesmo dia 0 amigo receberd um e-mail
A FIGURA 44 - Pagina do site - Devotos Mirins.
comunicando gue uma pessoa acendeu uma FONTE: acervo fotografico de Aninha Duarte - foto
tirada da imagem do computador, 2011.
vela para ele, mostrando também o texto da

intencdo.

O terco virtual ensina 0 passo a passo da
oracdo do terco. Ao clicar em iniciar vem a
imagem do terco e o texto da oragdo. A
medida que as preces iniciam as contas do

terco vdo sendo marcadas.

Outro alvo de comunicacdo diz respeito .
FIGURA 45 - Plotagem sobre as mesinhas da

lanchonete. Santudrio de Nossa Senhora
Aparecida /S P.

. o . FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte,
criangas tem uma funcéo educativa. Fala de 2011.

aos devotos mirins (fig. 44). O site das

educacao religiosa, higiene, familia, brincadeiras e outros temas.

A cada visita ao santuario encontra-se uma surpresa, uma nova benfeitoria no
espaco para atender os turistas e devotos e varios seguimentos. Nos aspectos das
novas midias, esse santuario esta deveras atualizado, o que o distancia totalmente dos
demais santuarios, principalmente aqueles que possuem um perfil mais “rural”. Essa
mega infraestrutura cibernética, desconstroi
o discurso de que geralmente os devotos séo

pessoas desinformadas e ingénuas.

No espago da lanchonete localizada
ao lado da sala das promessas, encontra-se

plotada sobre as mesinhas a propaganda do

site do santuario (fig. 45). Nesse mesmo

espaco foram colocadas bancadas COM  FIGURA 46 - Bancadas para recarga de notebook
A FONTE: Al fotogréafico de Aninha Duarte, 2010.

tomadas para recargas de celulares, camaras cervo folografico de Aninna Brarte

diversas e notebook (fig, 46).
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No contexto das midias contemporaneas esse € o Santuario brasileiro que
certamente possui maior dialogo com a cibernética, filiando-se as varias formas de
comunicacdes virtuais, tais como sistemas de e-mails, site, blogs, revista eletronica’,

além de radio e rede de televisao.

A meta do santuario é de, realmente, estar em consonancia com as midias
atuais. O Santuario Nacional possui suporte econdmico para investir nesse tipo de
producdo e divulgacdo. Sabe-se que o valor para a criacdo de bons sites, plotagens,
videos e demais equipamentos, é de custo alto. O setor de empresa faz uma
divulgacdo intensa dos acontecimentos do santuarios, enviando assiduamente e-mails
para todos associados, devotos, jornalistas, pesquisadores cadastrados, além de

deixar as “ultimas novidades” no site oficial do santuario.

No Brasil é 0 melhor santudrio em termos de marketing. Abaixo, um e-mail

recebido, com o cartaz anexo (fig. 47).

Prezado Colega

amor
Atendendo a um apelo do papa Bento XVI, queremos encontro
utilizar as novas tecnologias em favor da evangelizacéao, de q
forma a trazer o jovem para participar desta atividade no rm da
Santuério, voltada para eles. juventude <&
Através de um blog oficial, no ar deste o dia 20 de ogﬁvéoor
outubro, informacGes sobre a programacédo e conteido de estudo 13
formacdo estdo a disposicdo do jovem que devera -

participar do evento, que acontece no dia 13 de novembro.

Segue sugestdo de pauta.
Atenciosamente,

Flavia Gabriela

Santuario Nacional de Aparecida
Sala de Imprensa

Tel 12 3104 1042/3104 1041
Imprensa@santuarionacional.com FIGURA - 47

Para saber mais acesse o blog oficial

*obs. Grifo nosso. / E-mail enviado para o endereco WWW.AI2.com/romariadajuventude.
Siga o twitter oficial da 22 Romaria

anaduarte@ufu.br — recebido em 27/10/2010 — 09: 08 hs. Nacional da Juventude: @jovempadrogira.

— AP - s N I

O Santuario Nacional de Aparecida, conforme solicitado no e-mail acima,
atendeu muito bem aos apelos do Papa Bento XVI, aderindo de forma intensiva as

funcionalidades das novas tecnologias.

> Conferir em: A Revista de Aparecida: publicacdo do Santuario Nacional para a campanha dos
devotos. Ano. 7. n. 90. Setembro 2009.


mailto:anaduarte@ufu.br
http://www.twitter.com/jovempadroeira
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Sobre esse cenario religioso cibernético, Mikos em sua tese de doutorado “A
construcdo de veiculos religiosos na cibercultura: a ciber-religido” ressalta que:
A partir do final do século XX, o advento dos meios de comunicacdo
eletronicos interativos (mais precisamente computadores e outras tecnologias
capazes de rede) ampliou a capacidade de conexdo, transformando o
cotidiano dos seres humanos. A cultura contemporénea fortemente marcada
pelas tecnologias esta transformando radicalmente as sociabilidades
humanas. As experiéncias religiosas, evidentemente, ndo fincaram imunes a
tantas mudancas. Atualmente vérias pessoas ligadas ou ndo a institui¢des

religiosas, lancam mao dos meios de comunicacdo eletrénicos interativos
(mais precisamente, 0os computadores e outras tecnologias capazes de rede)

- T
como mediacdo para experiéncia religiosa.

Todos os grandes santuarios tem utilizado essas novas midias. Os sites
oficiais estdo cada vez mais elaborados. O site do Santuario de Nossa Senhora de
Fatima pode ser lido em seis idiomas. Percebeu-se que um santuario cria uma
“novidade”, e na semana seguinte 0os demais ja estdo incorporando-as em suas

paginas.

Nesse novo espaco digital-espiritual é possivel se fazer um grande passeio
pelos santurios sentado em frente de um computador. Pode-se ler sobre a histdria do
santudrio, rezar tercos, acender velas, assistir missas, festas, solicitar oragdes, fazer
depdsitos bancarios, (conforme a campanha do devoto em Aparecida), e outras

acoes.

O orante-digital possui outra postura frente ao espago imaterial religioso que
lhe é oferecido on-line. E uma experiéncia muito diferente do que se vive no mundo
fisico, € outra geografia, “ndo torna menos real por ndo ser material” conforme

argumenta Wertheim em seu livro “Uma Histéria do Espaco de Dante a Internet” ”’.

O uso dos santuarios com suas paginas na Internet pode ser entendido como
uma forma de apresentacéo de seu espaco religioso, divulgacao e propagada do local.
A religido on-line é uma oferta, cabe ao crente aceitd-la. A biblia esta
atualmente digitalizada. Varios estudos biblicos que geralmente eram oferecidos s6

na igreja, hoje estdo disponibilizados nos sites. Os padres tém convivido com muita

® MIKOS, Jorge. A construgdo de vinculos religiosos na cibercultura: ciber-religido. Tese de
Doutorado em Comunicagdo e Semiotica. Pontificia Universidade de S&o Paulo. Sdo Paulo, 2010. p
.95.

" WERTHEIM, Margaret. Uma Historia do Espaco de Dante & Internet. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2001. p. 169.
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naturalidade com esses facilitadores, respondem entrevistas por e-mails, indicam

varios sites, até mesmo de outros santuarios diferentes de sua area de atuacao.

Para os orantes-digitais, pode ser um facilitador, é confortavel ter um
santuario dentro de casa. Quem reza e tem muita fé, segue o velho ditado “rezar ndo
tem hora e nem lugar”. Acredita-se que sdo mudancas, formas de comunicar de rezar,
socializar, conhecer pessoas dentro dessas novas redes religiosas. Essas mudancas
ocorrem muito em funcdo das necessidades humanas. Até sobre curas on-line, por
meio das velas virtuais, ja encontram-se depoimentos de devotos afirmando que
obtiveram gracas ao acendé-las. A religido vai ocupando seu espaco também no

campo da tecnologia.

1.6.4 A forca de uma devogdo: do culto privado ao publico - aspectos
simbolicos
Pode ser observado, por meio dos relatos que formam a histéria de Nossa
Senhora Aparecida que, quando a devocao tida como popular expande, o culto oficial
acaba por sistematiza-la, dentro dos paramentos da religido instituida burocratizada.
Mesmo nessa parceria sistematizada pela igreja, percebe-se que os devotos,
romeiros e peregrinos driblam a ortodoxia e seguem re-inventando formas de rezar e
agradecer a Nossa Senhora, tendo como parametros a fé estribada em historias

populares, nas promessas, nos votos, nos tergos familiares.

A pequena imagem enegrecida, de apenas 36 cm, que habitava em um pequeno
oratério caseiro, ganhando depois duas basilicas, hoje ocupa o centro do
monumental santuario Mariano e foi eleita a padroeira do Brasil. A imagem na
parede até “some” dentro desse espaco tdo gigantesco. Ela estd num pequeno nicho

na parede, projegida por um forte vidro.

Devotos e turistas enfretam longas filas para passar em frente a tdo pequenina

imagem, e la disputam espaco para rapidas oracdes e fotografias.

Nesse sentido foi impossivel ndo comparar, nesse aspecto, essa pequena
imagem da arte religiosa com a pequena pintura intitulada “Monalisa” do artista
Leonardo da Vinci, que faz parte do acervo do Museu do Louvre, em Paris. Ambas

sdo extremamente visitadas, com fins diferentes, é claro. No entanto, ambas sdo
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pequenas imagens que possuem, sem
duvida, uma grande forca
potencializadora, no universo da arte e no

universo da religido.

Em outra direcdo, a rica simbologia

que envolve a origem da histdria de Nossa

FIGURA 48 - Imagem de Nossa Senhora Aparecida. Senhora ApareC|da, e marcada p8|0

Margens do rio na regido onde ela foi encontrada. elemento é_gua, pelo oficio de pescador e
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2010. Lo . .
pela multiplicacdo dos peixes.
O elemento agua, de acordo com o Dicionario de Simbolos de Chevalier e
Gheerbrant, possui trés temas dominantes: fonte da vida, meio de purificagéo, centro
de regenerescéncia. Esses trés temas se encontram nas mais antigas tradicdes e
formam as mais variadas combinacdes imaginarias’. Nesse sentido, na religido
catdlica a agua possui 0 seu maior simbolismo, quando esta relacionada com o

batismo. A agua é o simbolo de vida espiritual, a “fonte da vida”, a purificagéo.

A Biblia registra diversas mensagens sobre a dgua. A agua como simbolo da
transubstanciacdo da matéria, da 4gua ao vinho (Jodo - 2)”°, da limpeza (Exodo
30:18), da bencdo (Jeremias 17:8). Jesus caminha sobre as 4guas (Mateus -14)%,
Jesus diz: Eis que eu estarei ali diante de ti sobre a rocha, em Horebe; feriras a rocha,
e dela saira dgua para que o0 povo possa beber. Assim, pois fez Moisés a vista dos
ancidos de Israel. (Exodo 17.6)%'. Inimeros sdo também os salmos que falam sobre a
agua. Comumente ela é associada a ideia de surgimento, origem, vida, nascimento.

Nesse contexto reporta ao nascimento, origem de “Mée Aparecida” (fig. 48).

Outro dado que compde essa histdria sdo os pescadores e 0s peixes - oficio de
pescadores - e 0s peixes como alimento. Vale lembrar que Jesus usou a figura do
pescador e da pesca para exemplificar ao discipulado a abrangéncia do Reino de
Deus. Seus ministros sdo chamados pescadores, eles procuram conquistar 0s homens
para Cristo (Mt 4:19; Mc 1:17, Lc 5:10)%2. Simdo e André, Tiago e Jodo s&o

® CHEVALIER, Jean. et al. Dicionario de Simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 1988.

" BIBLIA, Sagrada. S&o Paulo: Ave Maria, 1985. p. 1259.

% |bid. p. 1175.

8 |bid. p. 99.

8 |bid. p. 1180.
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pescadores, empenhados no seu trabalho quotidiano. Lancam as redes, reparam-nas.
Mas outra pesca 0s espera. Jesus chama-os com decisdo e eles seguem-no com
prontiddo: a partir de agora serdo «pescadores de homens» (cf. Marcos 1, 17; Mateus
4,19)%,

O relato acima faz lembrar a historia dos trés pescadores do rio Paraiba
Domingos Garcia, Filipe Pedroso e Jodo Alves, que depois de lancar algumas vezes
as redes, nem imaginavam que “outra pesca 0s esperava”. Uma pesca que continua
até hoje, pescando e alimentando, multiplicando a fé de muitos homens, ao pescarem

a imagem de Nossa Senhora, nasceu uma grande devocéo brasileira (fig. 49).

FIGURA 49 - Pintura de Chico Santeiro, representando os
trés pescadores com a imagem de Nossa Senhora Aparecida -
Santuério de Aparecida / SP.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2010.

& BIBLIA, 1985, p. 1162.
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1.7 Promessas: formas de comportamento religioso e fé catolica

Para os que creem, nenhuma explicacgéo é necessaria.
Para os que ndo creem, nenhuma explicacao é suficiente.
(Santo Inacio de Loyola)

Sabe-se que hoje, no Brasil contemporaneo, vive-se um cenario heterogéneo no
que diz respeito as formas de expressdes religiosas. Nesse “pluralismo religioso”, as
experiéncias religiosas apresentam-se cada vez mais complexas, permeadas de emocoes,
pensamentos, experimentacOes, e 0s mais diversos tipos de comportamentos de fé séo
garantidos pela Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, conforme reza
0 artigo 5°, inciso VI, da Constituicio Federal: “E inviolavel a liberdade de consciéncia e
de crenca, sendo assegurado o livre exercicio dos cultos religiosos e garantida, na forma
da lei, a protecdo aos locais de culto e suas liturgias”®.

O artigo protege a liberdade religiosa, escolhas, opinides, pontos de vista. O
estudo e a pratica religiosa, desde que nao violem os direitos humanos, estdo garantidos
a todos. Nesse sentido, o artigo, de forma ampliada, afirma que “todos sdo iguais perante
a lei, sem distin¢do de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros
residentes no pais a inviolabilidade do direito a vida, & liberdade, & igualdade, a
seguranca e & propriedade, nos termos desse citado artigo e seus incisos”®.

A diversidade religiosa, traduzida em transformacdes, mutacoes, transicbes, deve-
se possivelmente a varios fatores de ordem individual e coletiva. Para uma melhor
compreensdo, torna-se relevante grifar alguns deles, a saber, a subtracdo da hegemonia
catdlica até entdo preponderante, o0 avanco tecnologico, a globalizacdo, os paradoxos da
vida humana, a busca efetiva do homem por seus ideais, além de varias outras questoes
advindas das transformacdes sociais, politicas e culturais, tudo isso muito contribuiu
para que ocorressem tais mudancas.

Nesse cenario iluminado pelo diverso, pelas transformacdes religiosas, percebe-se
a atenuacdo das fronteiras existentes entre a fé institucionalizada pelo aval do sistema

dominante oficial e a fé popular, que até entdo possuia uma voz rouca e timida, o que

% CONSTANTINO, Carlos Ernani. Vade Mecum 800 em 1. S&o Paulo: Lemos e Cruz, 2008. p. 847.
66 i
Ibid.
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dificultava sua escuta, diferentemente do panorama atual, em que se percebe uma
sobreposicao de vozes, nas suas mais variadas formas e peculiaridades religiosas.
Nessa paisagem de pluralidade religiosa, Carlos Steil faz a seguinte leitura,

tomando o catolicismo como referéncia:

Podemos observar uma “reinvencdo” da tradicdo e uma revitalizagdo de
rituais impregnados de emocdo, abrindo a possibilidade para multiplas
escolhas e pertencimentos religiosos no seu campo hegemdnico. Ou seja, a
diversidade atingiu o préprio catolicismo. As operagdes para expressar ser
religioso se multiplicaram nesses Ultimos anos, de modo que suas
possibilidades podem variar das formas tradicionais as mais politico-literarias
ou emocional-carismaticas. Alguns podem ser catdlicos, centrando sua préatica
no culto aos santos, outros, participando de associacBes religiosas, outros
assumindo o compromisso ético-politicos, sem que isto os vinculem a
quaisquer compromissos explicitos de ordem religioso-institucional.®’

Os efeitos desses processos das transformacbes religiosas permitem uma
revitalizacdo de rituais e crencas considerados tradicionais, como meio de liberdade
individual e coletiva e até mesmo como uma forma de se disputar espago entre
diferentes cultos religiosos. A necessidade de se revisar principios e normas, gerada
pelos ares da modernidade do mundo contemporaneo, além de tentar suprir as caréncias
da alma humana, possivelmente é também uma maneira das instituicbes ligadas as
religiGes de angariar mais adeptos e de manter e ampliar vinculos com os ja filiados.

Pode-se avaliar, em um sentido socioldgico-antropoldgico (deixando de lado, neste
momento, a necessidade de se evidenciar a topografia das religides, origens,
classificacbes e suas especificidades, sejam elas institucionalizadas ou nédo-
institucionalizadas) que as religides sdo fendbmenos inerentes a cultura humana, que vao
se transformando, se re-ordenando, se re-significando, em conformidade com os
conflitos e anseios do desejo humano. Elas fazem parte das representacdes simbdlicas
culturais do homem no universo em que vive e do juizo que fazem de si mesmos.

Muitas sdo as tentativas de definir religido. E mesmo que se for elencada aqui uma
série de conceitos, provavelmente nenhum deles abarcariam, na prética, as

especialidades das inumeras vertentes religiosas.

%" STEIL, Carlos Alberto. Pluralismo, Modernidade e Tradicao: Transformagdes do Campo
Religioso. Revista Ciéncias Sociais e Religido. Porto Alegre, v. 3, n. 3. 2001. p. 117.
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E importante nesse momento trazer a evidéncia a afirmagao de Mircea Eliade, que
alerta sobre a dificuldade de se definir Religido. Salienta o pensador a importancia da

experiéncia com o sagrado:

E lamentavel que n&o temos & nossa disposicdo uma palavra mais precisa que
religido para designar a experiéncia com o sagrado (..) Religido pode
continuar a ser um termo (til, desde que ndo esquecamos que ela ndo implica
necessariamente a crenga em Deus, deuses, ou fantasmas, mas que se refere a
experiéncia com o sagrado e, consequentemente, se encontra relacionada com
a as idéias de ser, sentido e verdade.®®

Ser, sentido, verdade e experiéncia com o sagrado sdo termos carregados de
sentidos fundamentais a essa investigacdo. Nesse viés, a religido serd entendida aqui na
perspectiva da expressao do sentir, tendo como objeto de analise a fé religiosa catolica,
no que diz respeito a crenca em promessas, gracas, milagres, romarias, ex-votos. Por
esse recorte, a fé, sem sombra de ddvidas, nem sempre se arrima necessariamente em
convencionalidades e linearidades da Otica catolica dirigida pela igreja, e sim, de forma
amilde, na criacdo, no inusitado, no inexplicavel, nas invengdes advindas dos discursos
e depoimentos dos devotos que se utilizam dessas praticas.

Como ja dito, servird de palco empirico para as investigacdes e reflexdes sobre
essas religiosidades, o Santuério de Nossa Senhora de Aparecida (Aparecida/SP). Tem-
se como objetivo analisar algumas experiéncias religiosas vividas e vivenciadas pelos
devotos dessa Nossa Senhora - Padroeira do Brasil. Dia doze de outubro comemora-se o
aniversario dessa Virgem. Romeiros e devotos de todo o pais deslocam-se® para
participar das comemoracdes que sio feitas nessa data. E importante mencionar também
que as peregrinacdes’® e visitacdes religiosas e turisticas para esse santuario ocorrem de
forma continuada, durante o ano todo, atraindo romeiros de todos os estados do Brasil e
também do exterior.

De forma marginal serdo citados também outros centros de peregrinac6es no Brasil

e de outros paises. Dentre os varios rituais de fé sobrepostos nesses centros de

% ELIADE, Mircea. Origens: historia e sentido na religido. Edicdes 70: Lisboa Portugal, 1969. p. 9.

% Deslocamento é aqui usado, no sentido de uma mudanca de lugar por curto periodo. Mais
especificamente nos periodos de festas religiosas, os romeiros e devotos, saem de suas cidades de origem
rumo aos espacos sagrados. Terminados esses eventos, eles retornam aos espacos de onde partiram.

"0 peregrinacdes é aqui entendida, no sentido de caminhar em direc&o aos espagos considerados sagrados e
cumprir suas promessas religiosas.



69

peregrinacdes, opta-se por observar de forma mais detida os ritos que envolvem
promessas. Desde o0 momento que o devoto faz o pedido a entidade chamada
“intercessora”, até sua consolidacdo com o pagamento do que foi pedido.

O Dicionario Critico de Teologia traz a seguinte compreensdo para 0 termo

promessa:

Para dizer “promessa” o grego dispGe do verbo epagelld e do substantivo
epaggelia mas o hb ndo tem termo especifico. Prometer é comprometer-se a
dar mais tarde. Um oraculo de fortuna, uma benc&o, portanto, ndo sdo, por si
mesmos promessas. Mas palavras acerca do futuro, se vem de Deus, 0
comprometem necessariamente, tanto mais de um juramento as acompanhar.
Assim, muitas promessas sdo formuladas com o simples verbo (intensivo:
“dizer”; substantivos ‘emer e davar’) ou com shava ( “jurar”; substantivos:
shevou’ah, ‘alah). De igual modo, quando Deus conclui (karat) uma alianga
incondicional, esta é uma promessa’*.

A promessa feita no contexto votivo funda-se em jurar, comprometer-se, “a dar
mais tarde” um objeto em agradecimento da alianca feita entre o promesseiro e Deus.

Existem varias formas de se realizar promessas. Para este estudo priorizar-se-do as
promessas que possuem como retribuicdo os ex-votos, que ficam depositados nas salas

de promessas, também conhecidas como salas de milagres e salas de ex-votos.

"Verifica se 0 que prometes é justo e possivel, pois promessa é divida."
(Conftcio) "

Deus prometeu a vida eterna. A Biblia registra em Jodo 2:25 - “E esta é a

promessa que ele nos da, a vida eterna.”’®

Talvez essa seja sua maior promessa,
possivelmente nela esta depositada também o fulcro da esperanca humana. Deus pode
fazer o impossivel. A Biblia diz em Lucas 18:27 - “Respondeu-lhes: As coisas que sao
impossiveis aos seres humanos sao possiveis a Deus.”’* Nessa afirmativa, vé-se a luz da
esperanca para as dificuldades néo solucionadas no campo humano terreno, que teréo
uma solucdo no campo celestial do divino. Deus troca os cora¢des dos homens; a Biblia
diz em Ezequiel 36:26 “Também vos darei um corag¢do novo, e porei dentro de vos um

espirito novo; e tirarei da vossa carne o coracdo de pedra, e vos darei um coracdo de

" LACOSTE, Jean-Yves; LOSSKY, Nicolas. Dicionario Critico de Teologia. S0 Paulo: Paulinas:
EdicGes Loyola, 2004. p. 1436

"2 Trecho do poema “Promessas” Disponivel em: <www.rivalcir.com.br/frases/promessas.html.> Acesso
em: 23 jul. 2010.

3 BIBLIA, 1985, p. 1259.

™ Ibid. p. 1247.


http://www.bibliaonline.net/scripts/dicionario.cgi?procurar=ezequiel&exata=on&link=bol&lang=BR
http://www.bibliaonline.net/scripts/dicionario.cgi?procurar=cora%C3%A7%C3%A3o&exata=on&link=bol&lang=BR
http://www.bibliaonline.net/scripts/dicionario.cgi?procurar=carne&exata=on&link=bol&lang=BR
http://www.rivalcir.com.br/frases/promessas.html
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carne.””

Pode-se relacionar por meio dos textos biblicos um verdadeiro “rosario” de
passagens que pontuam as monumentais promessas’® de Deus. Para aqueles que nele
creem, a esses estdo garantidos as respostas para todos seus desejos e solugdes de seus
problemas. As promessas de Deus feitas aos homens, possivelmente tiveram uma
influéncia direta no imaginario humano, despertando neles a fé e a esperanca,
principalmente no que diz respeito a vida eterna, pois 0 homem parece viver em duelo
com a morte. Para 0 homem crente, a morte pode ser postergada e até vencida pela forga
de uma promessa. Por ultimo, mesmo se no ambito do terreno a vida se esvair, tem-se
ainda o consolo de se retornar a “casa do pai”, e se ter uma vida eterna.

Na hermenéutica biblica, a misericérdia de Deus € ilimitada para atender,
gratuitamente, as solicitacbes de seus filhos. Mas os agraciados em gratiddo ao
recebimento dos beneficios espirituais solicitados aos mensageiros, ou feitos
diretamente a Deus, como prova de amor, retribuem o0s beneficios concedidos
presenteando-0s com objetos votivos.

Pode-se dizer que a promessa, da forma que se conhece na religiosidade catdlica, é
criada no imaginario do promesseiro. Remete inicialmente a uma espécie de alianca, na
qual as duas partes possuem compromissos a serem cumpridos. O devoto faz o pedido,
em gratidao oferece um ex-voto ou outra forma de agradecimento, e a entidade divina
fica com o encargo de conceder a graga. No entanto, sabe-se que essa alianca é feita num
ato mental ou por carta escrita pelo devoto. As entidades intercessoras s6 responderao
seu pedido numa contabilidade depositada pela fé, esperanca do promesseiro. Nessa
alianca, a fé é mais que uma atitude interior daquele que cré. A fé do promesseiro
possui 0 sentido do entregar, colocar “nas maos de Deus”, “fiar-se a Deus”’’. Na
confianga que “Deus provera”.

Os devotos, geralmente nos momentos de aflicdo, oferecem sua gratiddo ou
sacrificios para afiancar suas dividas espirituais. Eles criam as mais complexas

obrigagdes com 0s seus intercessores. Obrigacdes essas que correm a revelia da

"> BIBLIA, 1985. p. 1056.

"® O termo promessa ser4 usado conforme o dicionario basico da lingua portuguesa Aurélio, que assim o
define: ato de prometer, coisa prometida, oferta, dadiva, compromisso, voto, juramento. Essas sao palavras
usuais e caras que encontram-se diariamente na linguagem dos devotos que fazem promessas.

"Conferir mais sobre fé: LACOSTE, Jean-Yves; LOSSKY, 2004, 718-733.
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ideologia cristd, pois nessa doutrina o lema é “dar sem nada pedir em troca” por ser
infinita a misericordia divina.

Nas historias das promessas, o principal desejo dos promesseiros beneficiados é
que elas sejam realmente cumpridas da forma pelas quais foram solicitadas pelos
devotos a entidade intercessora. Nesse diapasdo, serdo pontuadas a seguir, algumas
formas e ritos que compdem usualmente o ato de prometer. Pedido, promessa, obtencdo
da graca, pagamento da solicitacdo (divida). Geralmente essa é a sequéncia que norteia a
promessa. Cada uma dessas etapas é permeada de valores simbdlicos, criados conforme
o imaginario do devoto, contendo residuos de experiéncias coletivas e acrescidas de

invencOes particulares, que na maioria das vezes fogem de uma légica pré-estabelecida.

Inicialmente, o devoto faz um pedido a entidade intercessora de sua devocdo. Caso
ele seja contemplado com o beneficio, o agraciado oferece ao seu intercessor o ex-voto,
que geralmente sdo objetos, desenhos, pinturas, esculturas, fotografias e outros (esses
sdo considerados 0s ex-votos materiais, 0s que sdo objetificados), existindo ainda
dancas, sacrificios de ndo comer determinados alimentos, ndo cortar os cabelos, rezar
varios tercos, subir escadas de joelhos (estes sd@o os classificados como ex-votos
imateriais). Sobre o tema especifico dos ex-votos, hd uma discussdo ampliada no

capitulo I1.

Desde 0 momento em que o0 devoto invoca a entidade intercessora para fazer-lhe o
pedido da graca, inicia-se entre eles uma espécie de pacto. O devoto, com muita
veeméncia, explica e dialoga com a entidade intercessora, explicitando seus desejos e se
comprometendo a cumprir a promessa que é feita no ato do pedido. Assim, a entidade,

na visdo do devoto, ficara ciente de toda a trajetoria dos seus deveres.

E relevante fazer nesse momento algumas pontuacdes sobre o verbo “pedir”
inserido no contexto da promessa. Pedido é um termo de origem latina petitio, que quer
dizer peticdo, a solicitacdo pratica para se solicitar algo a outrem. A primeira
manifestacdo de pedido de que se tem noticia, foi feita por Jaco, em Bethel, ao Senhor
(Génesis cap. XXVIII vers. 20, 22)".

78 CESAR, Getulio. Crendices Suas Origens e Suas Classificacdes, Rio de Janeiro: edicdo patrocinada
pelo MEC/Departamentos Culturais, 1975, p. 125.
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Conforme Getulio César os pedidos podem ser feitos de trés maneiras: vocal,

mental e escrito.

Na maneira vocal, o crente vale-se das palavras para conversar com o santo de sua
confianca e pedir o que deseja. E como se ele tivesse conversando normalmente com
uma pessoal real, alguém de seu cotidiano. Ha nesses pedidos, uma intimidade entre a
pessoa que implora e a entidade escolhida. O suplicante fala com clamor, celebrando

toda sua fé. Terminado o voto, faz sua promessa e confia o atendimento a suplica.

Na maneira mental, o crente concentra-se e suplica mentalmente aos santos
forgosos, 0 que deseja. Piedosamente conversa-se em siléncio com eles, contando seus
problemas, a fim de serem minorados. Em troca, fazem promessas extravagantes e

oferecem os mais diversos tipos de ex-votos.

Na forma escrita, hd imploracdo por meio de cartas votivas, bilhetes, correntes
votivas e pedidos em paredes. As correntes apareceram inicialmente durante a primeira
guerra mundial. Elas eram deixadas abandonadas nas igrejas e quem as pegasse deveria
dar continuidade, para que os beneficios continuassem acontecendo. Atualmente elas
continuam sendo deixadas nos bancos e altares das igrejas e séo enviadas pelo correio e
até mesmo por e-mail. Se a corrente for quebrada, acaba-se onerando aquele que a
quebrou com uma espécie de punicdo, com a atribuicdo a ele de varios males que
poderdo acontecer em funcdo da interrupcdo da corrente, bem como da recompensa por
sua continuidade.

Aqueles que acreditam na sua punicdo, realmente possuem grande receio em
interromper uma corrente, com medo dos azares que poderdo acontecer, mediante essas
pressdes que acompanham muitas cartas.

Atualmente as cartas—correntes-votivas enviadas por e-mail, geralmente pedem
para que sejam re-encaminhadas para um numero X de pessoas de sua caixa de
mensagens. E mais ainda: pedem ao leitor que fagca um ou mais pedidos e aguarde
alguns minutos para “ver o que acontecerd”. Algumas falam também que poderdo
ocorrer “desgracas” se ndo forem cumpridas as propostas solicitadas.

As cartas votivas sdo antigas. Vieram do Paganismo, eram colocadas nos altares

junto as imagens milagrosas. Nelas, os devotos suplicam ao santo o que desejam,



podendo o crendeiro pedir o que deseja

receber, conversar com 0 Seu “orago” e

estender-se em consideragdes sem  ser
observado.
Os pedidos e agradecimentos s&o

encontrados escritos nas paredes, muros,
altares (fig. 50) e grades de templos onde se
eternizam santos milagrosos E uma maneira
muito antiga de suplicar favores. Sobre essa
forma de pedidos, ha referéncias de que vieram
do Egito, perdurando até os nossos dias.”® As
paredes ficam cobertas de pedidos e também
de agradecimentos.

Hoje, em alguns
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FIGURA 50. Parede do Santuario de Bom Jesus do
Monte em Braga - Portugal. Na parede da sala onde se
encontra a imagem de Bom Jesus, torna-se
impressionante a quantidade de escritas, feitas com lapis
e caneta. S0 mensagens de agradecimento e pedido de
gracas e alguns escritos registrando a passagem das
pessoas pelo santudrio. Segundo um dos dirigentes
desse local, “ndo adianta pintar, eles escrevem tudo
novamente”.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2011.

santuarios, sdo colocadas placas pedindo-se aos fiéis para que ndo escrevam nas paredes

e nem nas imagens dos santos ali expostos. Muitas imagens precisam, em fungdo dessas

escritas, que podem também ser interpretadas como atos de vandalismo, ser repintadas.

As cartas solicitando pedidos sdo escritas de
varias formas. O suplicante relata suas necessidades,
pede com veeméncia o socorro. Em algumas ele

aproveita para dizer também que sendo contemplado

com o pedido

agradecimento.

Localizou-se uma carta em que o pedido foi feito em

forma de poesias em versos (fig. 51).

Senhora de Aires

O querida Senhora de Aires
Santa Mé&e do coracédo

Tens ajudado tanta gente
Em momentos de aflicdo

¥ CESAR, 1975, p. 126.

retribuira com outra carta de

FIGURA 51. Carta de pedido e
agradecimento encontrada no altar do
Santuério de Nossa Senhora D’Aiires,
centro de peregrinagdo no Alentejo
Portugués.

FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha
Duarte, 2011

Confira também: DUARTE, Ana Helena da Silva Delfino. Ex-votos e poiesis: um olhar estético sobre a
religiosidade popular em Minas Gerais. Dissertagdo de Mestrado. Uberlandia, UFU, 2003 (Dissertag&o de

Mestrado). p. 21 - 22.
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Também te pedimos ajuda
Para a minha recuperacéo
Obrigada santa méae
Pela sua compaixao

Es uma Santa Milagrosa
Poder dado por Deus
Reforca minha saide

E perdoa os pecados meus

Nesses campos do Alentejo
Aqui quisestes ficar

Uma igreja te fizeram

Para os fieis te virem rezar

O pedido € um momento importante e decisivo em uma promessa. Seja qual for a
modalidade escolhida, é uma questdo de honra para o devoto conseguir pagar tudo
exatamente conforme o combinado inicialmente com a entidade intercessora. E uma
questdo de honra, de lealdade e de “ter palavra” o cumprimento de uma promessa, nos
moldes como foi tratada, até mesmo porque o seu descumprimento poderd, conforme a
crenca do devoto, lhe trazer algumas mazelas, e toda sua vida podera ser castigada em
funcéo desse pacto quebrado (Segundo alguns devotos, 0 ndo cumprimento da promessa
— quebra de promessa — podera trazer grandes males e desgracas ao inadimplente e
também a sua familia. Em sua vida, comecardo a acontecer sé coisas ruins, até que seja
cumprida a promessa). Nesse caso na impossibilidade de se cumprir uma promessa, 0
devoto deverd chamar um confessor para isentd-lo do compromisso, substitui-la por
outra mais leve, ou ainda transferi-la a outra pessoa que se disponibilize a cumpri-la.

Nesse caso, a pessoa atuaria como um fiador espiritual da promessa.

Outra afirmativa que os devotos temem muito, o motivo pelo qual eles querem
logo pagar suas dividas com o santo, é que se ele estiver em débito com o santo, da
préxima vez que precisar de favores, ndo serd atendido. Pior, 0 santo poder4 mudar de
ideia e retirar a “graca” ja concedida e ainda puni-lo.

Nota-se que a preocupacao dos devotos, de uma forma geral, tem fundamento nas

proprias escrituras biblicas, como em Eclesiastes 5: 4-5: “Quando a Deus fizeres algum
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voto, ndo tardes em cumpri-lo; porque ndo se agrada de tolos. O que votares, paga-o.
Melhor é que ndo votes do que votares e ndo pagares”.®

Possivelmente esse temor de quebrar uma promessa vem dos muitos exemplos
biblicos, que tém como paradigma o proprio Deus. Ele nunca retrata ou altera as suas
promessas. A Biblia diz em Salmos 89:35 “Nao violarei 0 meu pacto, nem alterarei o
que saiu de meus labios”.®* As promessas, segundo os escritos biblicos, sempre sdo
cumpridas, ipsis litteris. Frente a esses espelhamentos biblicos, o promesseiro orgulha-se
por dar a palavra como garantia e pagar sua divida material e moral.

Nesse sentido o devoto Luiz Renero®?, diante da pergunta: “O senhor quebraria
uma promessa? Ele se posiciona da seguinte forma: “Jamais! Se fez tem que cumprir”

A mesma pergunta foi feita para o devoto de Nossa Senhora Aparecida, Sr.

Lorival &

gue cumpria uma promessa vindo de bicicleta de Porto Alegre para o santuario
de Aparecida, ele assim responde: “E ruim, dificil de aceita. E mais facil eu voltar pra
casa a pe do que quebrar uma promessa”

Pode-se observar nos depoimentos mencionados, que além do fiel compromisso, as
promessas geralmente possuem também como principio a ideia de se fazer um sacrificio
para "merecer” a graga almejada. Essa conduta se originou provavelmente do conceito
de que *“o sofrimento purifica e eleva a alma”. Tornando-se penitente/sofredor, ele sera

digno de merecer beneficios na terra e ainda ganhara o reino do céu depois da morte.

Provavelmente os devotos “sofredores/penitentes” se espelharam nos martirios do
proprio Cristo e também nos santos que foram martirizados em nome da fé. A prética do
sofrimento e da dor leva alguns devotos a fazer varios sacrificios, puni¢des no proprio
corpo, como nos casos de auto-flagelacbes, com o objetivo de purificacdo.

Por outro lado, existe também outra linha de pensamento em relacdo ao nédo

cumprimento de uma promessa que ndo esta vinculada aos azares, as pragas e aos medos

%0 BIBLIA, 1985, p. 808.

8 Ibid. p. 740.

82 Luiz Renero, 53 anos, brasileiro, comerciante, reside em Barueri-SP & rua Zélia n. 703 - Entrevista
concedida a autora, realizada em: 09 out. 2009, na via Dutra entre Taubaté e Aparecida/SP

8 Lorival Leonette Bressan, brasileiro, 55, torneiro mecanico, residente em Porto Alegre, av. Estados
Unidos 1267, centro. Esse romeiro estava vindo de porto Alegre a Aparecida, de bicicleta, pagando
promessa. Entrevista concedida a autora em: 09 out. 2009, na Via Dutra entre Taubaté e Aparecida /SP.
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das revoltas dos santos mas, sim, de cumprir uma responsabilidade assumida e ficar bem

consigo mesmo. Cintia Guimardes®, diz o seguinte:

Acredito, que se o devoto ndo cumprir a promessa depois de ter recebido a
graca, que algo fica faltando dentro dele, um vazio ou um buraco, parece que
sempre vai ter alguma coisa que ele ndo fez. Ndo acredito em azar e nem
maldicéo, talvez uma divida ndo paga e a consciéncia pesada daquela pessoa

E continua

(...) Paguei promessa vestida de anjo sete anos. Depois comecei ir a pé (com
12 anos), no inicio ndo tinha muita consciéncia do que eu estava fazendo, era
legal porque toda a familia reunida enfim, mas com o passar dos anos entendi
que o que me leva a fazer essa caminhada é algo muito forte, uma presenca
espiritual inexplicavel. Vou a pé para agradecer pela vida e por tudo que ela
me oferece. A minha vida de certa forma é um milagre, pelo que ja passei
quando bebé tive que fazer a cirurgia de coracdo. A capela, a caminhada e a
festa fazem parte da minha histéria de vida.

O policial militar Ibrahim (fig. 52), que ha 14 anos vai ao santuério de Nossa

Senhora Aparecida puxando um cruz, afirma:

(...) quando a gente faz uma promessa, ndo deve ir pagar mostrando
sofrimento, deve ir assim, feliz. Se for para quebrar uma promessa, entdo nao

faz. A pessoa t& deixando de cumprir consigo mesmo. Os santos ndo

amaldicoam. Eles sdo misericordiosos. Eles ndo so trevosos assim®”.

Ao que se pode perceber que as
opinibes a esse respeito estdo divididas.
Depende de cada pessoa e da sua liberdade e
do juizo que faz de seu comportamento de fé

religiosa.

O lugar combinado para se cumprir a
promessa € precioso para o devoto. Se ele

combinou que seria em um santuario ou em

um lugar especifico, € la que ele devera

FIGURA 52 - Policial militar - Ibraim Alfaiad.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2009.

8 Cintia Guimardes Santos Souza, 39 anos, artista plastica. Rua Olavo Bilac, 240. Bairro Tabajaras.
Uberlandia/MG. Entrevista concedida a autora em: 24 out. 2009, em Uberlandia /MG.

8 |brahim Alfaiad, 36 anos, é policial militar na cidade de Sao Paulo/SP. Entrevista concedida & autora 09
de out. 2009. Local, Via Dutra, entre Taubaté e Aparecida /SP.
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cumprir o prometido. O lugar, o santuario, que o santo habita, tudo isso é muito
importante no contexto de sua forca milagreira. Exemplificando, varias cidades possuem
um santuario a Nossa Senhora Aparecida. No entanto, os devotos vao para a cidade de
Aparecida/SP, rezar para Nossa Senhora, por acreditar que é a imagem desse lugar que
tem forca milagrosa, por que foi nesse local que iniciou a devogéo.

As historias de apari¢bes, a forma que a imagem foi encontrada, sdo fatores
necessarios para se iniciar a mitificacdo de uma imagem e de um local, embora a santa
seja a mesma que existe em outros santuarios e outras cidades. 1sso explica, segundo o
estudioso Fernandes, porque os devotos desenham um circulo imaginario em torno de
um determinado santuério. As romarias qualificam o espaco.®® A forca das romarias e
das gracas mediadas fortalecem a ideia de que determinados locais sdo sagrados.

Sobre 0 espago sagrado e a sacralizagdo do mundo, Mircea Eliade escreve em seu
livro ‘O Sagrado e o Profano’ que, para 0 homem religioso, o espago nao € homogéneo:

0 espaco apresenta roturas, quebras; ha porcdes de espaco qualitativamente
diferentes dos outros. Nao te aproximes daqui, disse o senhor a Moisés; tira as
sandalias de teus pés, porque o lugar onde te encontras é uma terra santa
(Exodo, 3:5). H4, portanto, um espago sagrado, e, por conseqiiéncia, forte,
significativo, e h& outros espagos ndo sagrados e, por conseqiiéncia, sem
estrutura nem consisténcia. Em suma: amorfos. Mais ainda: para o homem
religioso, essa ndo-homogeneidade espacial traduz-se pela experiéncia de uma
oposi¢do entre o sagrado — 0 Unico que é real, que existe realmente — e todo o
resto, a extensao informe, que o cerca.®’

A qualificacdo do espaco geralmente esta diretamente ligada a forma que originou
a devocao. A maneira gque 0s santos apareceram, se vieram das aguas, através de clares,
estavam enterrados na terra, dentre outras formas fenomenais. A sacralidade atribuida ao
lugar fortalece ainda mais o poder do santo diante dos olhos dos fiéis.

Os Devotos criam promessas que sdo verdadeiros enfrentamentos. O lugar

especifico, como se viu, é ponto determinante para obtencdo de gracas ou milagres.

Neste item intitulado “formas de comportamento religioso” o que se pretendeu foi
fazer alguns desenhos sobre expressdes de fé catdlica, que envolvem as promessas,

% FERNANDES, Rubem César. Os Cavaleiros do Bom Jesus: uma introducdo as religides populares.
S&o Paulo: Brasiliense, 1982. p. 8.

% ELIADE, Mircea. O Sagrado e o Profano: a esséncia das religides. Sio Paulo: Martins Fontes, 1999. p.
25.
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algumas formas de pedir e agradecer, 0s objetos ex-votos como garantia e quitacdo de
dividas, os dnus de ndo se cumprir um contrato com a entidade intercessora e algumas

pontuacOes sobre a sacralizacdo do espaco.

Ao salientar algumas linhas que estruturam de um modo geral as promessas, pode-
se observar os diversos sentidos que os devotos, crentes e romeiros criam em nome da
fé.

A grande maioria da humanidade professa algum tipo de vinculo com o sagrado,
alguma forma de crenca religiosa, direta ou indiretamente. E a religido continua
redefinindo-se em novas estruturacdes, modificando o posicionamento e 0s “modos de
ver” de seus lideres.

Na sociedade moderna e contemporanea brasileira, torna-se evidente o
alargamento e o pluralismo das expressdes religiosas, individuais e coletivas, sendo
representadas por diversas maneiras. No caso da religido catdlica, podem ser citados
como exemplo os cultos, as oragcdes em grupos, as crengas nos santos, as promessas, 0s
jejuns, as romarias, os tercos e varias outras formas de manifestacdes afetivas de
acreditar e rezar, que ndo necessariamente perpassam pelos avais da formalizagdo® e
institucionalizagéo do catolicismo dito oficial.

Dessa maneira, 0s crentes catolicos encontram-se alforriados para fazer suas
escolhas e lidar com os fenémenos religiosos, criar mitos, hierofanias e dialogar com o
“sobrenatural”. Eles vdo remodelando as formas de sentir e expressar, recuperam a
crenga nos milagres, criam diferentes maneiras de se comunicar com o “outro mundo”
e de estar no mundo. Vale um exemplo. Enzo Pace®®, em seu texto Sobre Religi&o e

Globalizacéo, faz a seguinte observacéo:

8 A formalizagéo do catolicismo tem sua origem no direito romano. E importante lembrar que essa igreja
se formalizou justamente na sociedade romana dos séculos Il e IV, que se caracterizou pelo papel
preponderante que o direito desempenhou na ideologia. Nessas condi¢Bes foi que o catolicismo se
institucionalizou, especialmente depois de Constantino. HOUTART, Francois. Sociologia da Religido.
Sdo Paulo, Atica 1994, p. 34.

8 Enzo Pace, Professor de sociologia de Universidade de Trieste (Itélia) e de sociologia das religides na
Universidade de Padova (Italia), Ex-secretario das société Internacionale de Sociologie des Religions.
Publicou Islam e Occidente, Roma, 1995; Sociologie des Religions, Paris 1996, Le Sette, Bolonha ,
1997. Dados pontuados in: ARI, Pedro Oro, STEIL, Carlos Alberto. Globalizacao e Religido. Petropolis,
vozes, 1999, p. 8.
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(...) se inclusive em uma organizacdo complexa e piramidal como a da igreja
catllica abre caminho a idéia de que o pluralismo religioso é inevitavel,
porque nele se reflete o pluralismo das culturas e dos estilos de vida do
mundo contemporaneo, quer dizer que a globalizacdo, também no campo
religioso mundial, produziu efeitos inesperados”.*

Sob a atmosfera de mudancas na religido catdlica “oficial”, percebe-se atualmente
uma maior aceitacdo da chamada “religiosidade catélica popular”, vista anteriormente,
muitas vezes, como crenca dos marginalizados, dos menos avisados, dos carentes de
recursos econdémicos. No que diz respeito a promessas, votos e milagres, o que ainda se
ouve comumente € que sdo pessoas simples, sem estudo, pobres, que acreditam nessas
“bobagens e crendices”.

Ainda dentro desse contexto, o catolicismo “oficial”, por mais que ndo queira
legitimar a oralidade das promessas, dos milagres e das curas, continua sendo
beneficiado pelo depoimento dos crentes e romeiros que fazem de certa forma a
propaganda dos santos e dos santuarios, tidos como locais de curas e espagos
milagreiros. A situagao torna-se um tanto paradoxal, porque nos santuarios considerados
milagrosos, em suas adjacéncias sdo construidas sob autorizacdo do clero as chamadas
salas de milagres ou de promessas ou de ex-votos. Nas festas comemorativas, a propria
igreja organiza locais para dar apoio aos romeiros peregrinos. Os lideres religiosos
catolicos ndo sdo normalmente favoraveis ao sacrificio do corpo, no entanto, nos
santuarios veem-se demarcacdes feitas com cordas, criando espacos especificos, com
placas escritas nas escadas “Ajoelhados”. 1sso significa que ali devem subir o0s devotos
pagadores de promessas ajoelhados.

N&o ha duvidas de que esses pagadores de promessas chamam a atengdo da midia
televisiva, atraem olhares de outros fieis catolicos e também de outras religides. Os
pagadores de promessas acabam por atrair mais devotos e, sem duvidas, eles colaboram
para aumentar a for¢a do lugar considerado sagrado.

Dessa maneira, nas festas e eventos comemorativos, convivem as duas fés, a
“oficial”, com suas pompas e etiquetas, e a “popular”, que com seu imaginario inusitado
segue inventando formas de rezar e agradecer suas promessas. Assim, tanto a fé “oficial”

como a fé “popular” acabam por se beneficiarem mutuamente.

% ARI; STEIL, 1999, p. 37.
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Numa segunda questdo, salienta-se que, no momento em que a medicina, a ciéncia
deixam lacunas, alguns individuos (catdlico ou de outras religides) muitas vezes saem
em busca de uma solucdo alternativa, de intercesséo religiosa, recorrendo a promessas e
sacrificios. Nesses momentos-limites, esvaem-se todos os seus titulos académicos, sua
“invejavel” declaracdo de renda e os mais caros planos de satde. O que importa nesse
momento de aflicdo é obter a cura, mesmo que para tanto tenha que se negociar com 0s
santos. No desespero parece ocorrer um empatismo. Todos se igualam. A morte, ou 0
medo dela, talvez seja a grande risada, o escarnio das divisdes sociais.

Nessa tonica, sdo essas as questdes que se pretendeu abordar sobre formas de
comportamento religioso catolico, trazendo a evidencia os crentes, os devotos, as
promessas, 0 pedir, 0 agradecer, e 0s ex-votos como forma de agradecimento. Pode-se
afirmar, de um modo geral, que essas expressdes de fé atraem as pessoas por esperanca
de uma mudanca de estado de infra-estrutura social e espiritual, que as ajude a
sobreviver as agruras do dia a dia e tambem de driblar ou superar o medo da morte e

agradecer a vida.
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1.8 Romarias: 0 movimento do corpo em oragao

Romaria

Os romeiros sobem a ladeira

cheia de espinhos, cheia de pedras,
sobem a ladeira que leva a Deus

e vao deixando culpas no caminho.

Os sinos tocam, chamam 0s romeiros:
Vinde lavar vossos pecados.

Ja estamos, puro, sino, obrigados,
Mas trazemos flores, prendas e rezas.

No alto do morro chega a procissao

Um leproso de opa empunha o estandarte.
As coxas das romeiras brincam no vento.
Os homens cantam, cantam sem parar

Jesus no lenho expira magoado.

Faz tanto calor, ha tanta algazarra.

Nos olhos do santo ha sangue que escorre.
Ninguém n&o percebe, o dia € de festa.

No adro da igreja ha pinga, café,
imagens, fendbmenos, baralhos, cigarros
e um sol imenso que lambuza de ouro

0 p6 das feridas e o pé das muletas.

Meu Bom Jesus que tudo podeis,
humildemente te peco uma graca.

Sarai-me, Senhor, e ndo desta lepra,

do amor que eu tenho e que ninguém me tem.

Senhor, meu amo, dai-me dinheiro,
muito dinheiro, para eu comprar
aquilo que é caro mas é gostoso

e que na minha terra ninguém possuli.

Jesus meu Deus pregado na Cruz,
me da coragem pra eu matar

um gue me amola de dia e de noite
e diz gracinhas a minha mulher.

Jesus, Jesus piedade de mim.

Ladrao eu sou mas ndo sou ruim nao.
Por que me perseguem ndo posso dizer.
n&o quero ser preso, Jesus 6 meu santo.

Os romeiros pedem com os olhos,
pedem com a boca, pedem com as maos.
Jesus, j& cansado de tanto pedido
dorme sonhando com outra humanidade.

Carlos Drummond de Andrade

In: Carlos Drummond de Andrade - Poesia Completa /Ed. Nova Aguilar/Alguma Poesia
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Nesta abordagem procura-se desenhar e re-desenhar as diversas matizes
simbolicas de uma romaria catdlica (sobremaneira, tomou-se por referéncia uma
romaria feita a pé, que sai da cidade de Barueri - SP*® com destino ao santuério de
Nossa Senhora Aparecida em Aparecida - SP)®.

Vérias sdo as romarias que chegam ao santuario de Nossa Senhora Aparecida.
Os romeiros chegam a pé, de carro de passeio, de dnibus, por meio de vans, motos,
bicicletas, existindo também as romarias que sdo feitas via fluvial e as realizadas a
cavalo®. Muitas dessas romarias sdo registradas e identificadas na secretaria do
Santuério, porém, diversas outras ndo sio cadastradas®™.

Frente a essas tantas formas de romarias, optou-se por acompanhar de perto
uma romaria feita a pé. No caso, acompanhou-se o grupo de “romeiros de Barueri”.
Essa romaria, por 24 anos®® consecutivos, sai no dia 06 de outubro de Barueri e
chega em Aparecida dia 11 de outubro a noite. Para essa pesquisa houve o
acompanhamento desse grupo durante os dias 09, 10 e 11 de outubro de 2009, na

parte final do percurso, no trecho entre Taubaté - SP e Aparecida - SP. A distancia

% Barueri - Cidade situada na regido metropolitana da Grande S&o Paulo, a uma distancia de 26,5
quilémetros do marco zero de Sao Paulo, na Praca da Sé. Possui uma populacéo flutuante de 170.000
pessoas, e populacdo economicamente ativa de 119.000 pessoas. Distancia da cidade Aparecida 230
km.

% InGmeras sdo as romarias que chegam ao santuério de Nossa Senhora Aparecida. A intencdo era
escolher uma romaria feita a pé, que acontecesse no periodo da festa da padroeira em 12 de outubro, e
que tivesse uma tradicdo continuada. Nesse sentido, localizou-se essa citada romaria, tendo como um
de seus principais lideres, o Sr. Luiz Renero, brasileiro, 57 anos, comerciante, residente a rua Zélia n.
703, Barueri. Ele participa dessa romaria ha 20 anos. Essa romaria tem 24 anos de existéncia.

% Romaria que sai de Machado seguem a pé e a cavalo a cidade de Aparecida. - E conhecida como
Romaria do Warner. <http://www.folhamachadense.com.br/noticias/cidade/20090519 romaria.htm|>
acesso em: 17 dez. 2009.

% A romaria é registrada em nome de um romeiro, nesse sentido ele torna-se responsével pelo grupo,
e esse é motivo pelo qual muitas romarias ndo fazem o registro para ndo ter que atribuir
responsabilidade a um s integrante.

% Essa Romaria iniciou h& 25 anos em funcéo de uma promessa feita pelo Sr. Paulo Santos Silva em
funcdo da salde de sua esposa que estava “muito mal”. De forma resumida, conta-se o motivo dessa
promessa. Dona Maria ficou doente de repente, “assim do nada”. Todo dia, todo més, ia ao médico, e
so ficando cada vez “mais ruim”. Seu medico era de convénio, entdo ela mudou para um médico
particular. Fez todos os exames, tomava remédios e inje¢des, e ndo melhorava (...). Nas palavras da
prépria dona Maria: Ai 0 medico “me desenganou”, falou que “eu j& ndo tinha cura” (...), j& ndo
conseguia andar mais e com muitas dores nas pernas, nos bragos. Essa situacdo ja somava um ano e
oito meses. “Até que um dia eu pensei que ia morrer, senti uma coisa assim me puxando para tras.
Contei para 0 meu marido. E ele abaixou a cabeca e fez a promessa de ir para Aparecida a pé. Entéo
ele disse ‘quando eu tiver na metade do caminho, vocé vai ficar boa’. Ai ele foi para Aparecida.
Naquele tempo (1986), ir para Aparecida era muito dificil, andava seis, sete horas sem comer e sem
beber. Naquele tempo néo tinha nada. Quando ele voltou era 11 da noite, bateu na porta e eu levantei e
abri a porta. Era ele, que disse “vocé esta andando”. Foi entdo um milagre mesmo. A partir dai
comecgou a romaria, com umas 04 pessoas. No inicio iam s6 homens. Hoje ela é formada por mais de
setenta pessoas, homens e mulheres, adultos e jovens. Dona Maria conta que toda a familia dela
participa e que no préximo ano ela quer levar o neto de 10 anos”. Entrevista concedia autora, realizada
na Via Dutra em 09. out. 2009. Gravada em video. Acervo da pesquisa.


http://www.folhamachadense.com.br/noticias/cidade/20090519_romaria.html
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total do percurso, desde sua origem, soma aproximadamente 230 km, e a distancia
acompanhada in loco foi de 47 km.
Essa romaria possui uma tradi¢do e uma visibilidade na cidade de Barueri. Ela

sai da porta da casa do Sr. Vicente Paulo Nascimento*®

(local onde tem uma estatua
grande de Nossa Senhora de Aparecida na porta), da uma volta em alguns pontos da
cidade. Os componentes sdo aplaudidos em sua passagem pelas ruas e depois seguem
rumo ao Santuario de Aparecida/SP.

A intengdo deste trabalho, ndo e fazer uma descri¢do detalhada dessa romaria.
Ela servird de uma espécie de paradigma para se percorrerem os meandros dessa
tradicdo, grifando-se algumas praticas que parecem ser comuns e que geralmente
repetem-se na maioria das romarias, seja no Brasil, seja em outros paises.

De forma prioritaria, o maior interesse reside em analisar 0s aspectos
simbdlicos, a hierofania do espaco, algumas experiéncias, fragmentos de historias
dos romeiros, além de langar um olhar sobre os devotos e pagadores de promessas,
sejam aqueles que vdo carregando algum tipo de ex-votos (tais como as bandeiras,
cruzes, oratorios, andores e outros) ou os que caminham apenas por devog&o.

Sabe-se que sdo muitos os sentidos de uma romaria. Existe o “andar
romeiro”, que é o andar em pagamento de uma promessa, bem como o andar
solidario daqueles que vao apenas para acompanhar o agraciado. O andar atleta,
daquele que caminha pelo gosto de praticar esporte, 0 andar turista, caracteristico
daquele que vai apenas para conhecer o local. O andar festivo, feito pelos que
caminham para estarem no ritmo da festa. Enfim, sdo varios os sentidos dos andares.

Em analise a todos eles, podendo ser divididos em andares sagrados e andares
profanos, percebe-se que as romarias sdo espagos de trocas de experiéncias entre
grupos de romeiros, que vém de varios estados e se encontram pelas rodovias (esses
“nédo lugares”) e juntos seguem criando vinculos efémeros e permanentes, tendo
como metas comuns chegarem ao Santuario de destino.

O interesse é explorar a romaria na experiéncia do vivido, do experimentado,
do vivenciado, como um modo de sobrevivéncia, tendo a fé e a devogdo como

amparos para 0 corpo e para a alma.

100 5r Vicente Paulo Nascimento, 50 anos, é motorista. Residente em Barueri, rua Séo Judas Tadeu,
n. 172, Jardim Silveira Barmide. Ele é o um dos lideres dessa Romaria juntamente com o Sr. Luiz
Renero, também de Barueri. Entrevista concedida a autora, realizada na Via Dutra em 09 out. 2009.
Acervo da pesquisa.
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E importante frisar que as historias dos objetos votivos sdo enfronhadas de uma
trama de fenémenos simbdlicos religiosos, que envolvem um grande acervo de
expressdes e comportamentos de fé. Essa trama é urdida por varios fios entrelagados,
que envolvem, como ja foi dito anteriormente, os pedidos, as promessas, 0s milagres,
as romarias, 0os pagamentos, bem como a diversidade dos objetos industriais e
artesanais. Cada fio desse circuito esta interligado e possibilita a melhor
compreensdo da historia dos ex-votos. Por ora serdo feitas observac6es sobre alguns

guadros dessas caminhadas santas: as romarias.

Romaria

A palavra romaria provém dos termos romerus, romerius, romipeta ou romarius,
nomes dados aos peregrinos que a partir do século VI se dirigiam para Roma, devido
a expansdo muculmana na Terra Santa. Com a formacéo das varias linguas nacionais,
o termo foi assumido pela linguagem popular: romeo ou romipeto, em italiano;
romieu, em francés; romero, em espanhol, romeiro, em portugués; romaign, romen

ou roam, em inglés™™*.

Romaria

Peregrinacdo religiosa; jornada de pessoas devotas a um lugar sagrado ou de carater
religioso. (...) Na idade média, o fervor da crenca religiosa aconselhava, quase
impunha a todos os cristdos a visita, a0 menos uma vez na vida, a determinados
lugares santos, como o santo sepulcro em Jerusalém, o timulo de Santiago, em
Compostela, aos corpos de santos de S. Pedro e S. Paulo, em Roma. Desta derivou
mesmo, segundo parece, 0 nome de romaria dadas as grandes peregrinacfes, que
encontramos também em outras religibes. Tém a mesma origem as romarias
populares, romarias periodicas a determinados santuarios onde se venera 0 santo

local. 1%

Romaria
E a mistica do espaco (...)
Leva-nos do profano ao sagrado (...)

191 BALBINOT, Pe. Egidio. Romaria da Terra: Inculturacio da peregrinacéo. Disponivel

em: < http://www.catedralchapeco.org.br/index.php?link=servico&id_servico=74> Acesso em: 10
set. 20009.

1GRANDE Enciclopédia da Portuguesa e Brasileira. Vol. XXVI. Editorial Enciclopédia Lda,
Lisboa: Rio de Janeiro.


http://www.catedralchapeco.org.br/index.php?link=servico&id_servico=74
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E com os pés, ao que se diz que se ora (...) - (Rubens César Fernandes)'%®

Caminhar, orar, pedir e agradecer sdo verbos importantes que norteiam e
alentam o percurso de um devoto em romaria. Muitos sdo os sentidos de “orar com
0s pés”. As caminhadas de fé sdo enfrentamentos, feitos em dire¢do a santuarios ou
para um lugar atribuido como sagrado, santificado em funcdo de algum
acontecimento miraculoso, um sinal, uma teofania. Sdo para esses locais,
sensibilizados por historias prodigiosas, que 0s romeiros vdo para cumprir um voto
(agradecer) ou pedir uma graga especial.

Os romeiros partem do pressuposto que as divindades aparecem e exercem
sobre o lugar da apari¢do ou de fatos tidos como misteriosos, poderes e beneficios.
Com essa motivacdo de fé e buscas espirituais, 0s romeiros vdo para esses locais,
enfrentam os embates de distancias extremadas, considerando que esses trajetos
muitas vezes sdo percorridos a pé. Em viagens individuais ou em grupos, seguem 0s
romeiros, criando e re-criando modos de caminhar. Nas romarias (feitas a pé) o corpo
exposto a fome, a sede, ao cansaco, as dores e a tantas outras tormentas.

Investigar sobre romarias é ter a certeza de que a caminhada é tdo ardua como
a de um romeiro em peregrinacdo. O ato de peregrinar é localizado em toda a
tradicdo judaico-cristd. Ha, por exemplo, as peregrinagdes realizadas em diferentes
santudrios, por ocasido das festas liturgicas. Nesse caso “O povo de Deus”, seguindo
os profetas, caminhava para a cidade santa, para o Templo de Jerusalém. O
evangelho de Lucas em (9, 51-19, 28) descreve sobre as longas peregrinagdes de
Jesus para Jerusaléem. Nessas caminhadas santas ele ia proferindo ensinamentos e
fazendo curas.

Pode-se dizer que a mais longa de todas as peregrinagdes pontuadas pelas
passagens biblicas foi feita pelos judeus que durante quarenta anos andaram no
deserto do Sinai antes de chegar a Terra Prometida. Pelas passagens biblicas, pode-
se perceber que foram tempos de lutas, dores, sacrificios e davidas. Vale ilustrar
com o livro do Exodo (13:21-22) “O Senhor ia adiante deles, durante o dia, numa
coluna de nuvem, para os guiar pelo caminho; durante a noite, numa coluna de fogo,
para os alumiar (...)”** Tudo leva a crer que as passagens biblicas possuem uma

forca fomentadora e alentadora para os devotos caminheiros, que marcham em

103 FERNANDES, 1994. p. 12 - 18.
104 BIBLIA, 1985, p. 94.



86

longas peregrinagdes. Deus mostra nessas passagens que ndo abandona seu povo, que
vai a frente guiando-os por sinais.

Em todas as nacles catolicas existem lugares de peregrinagdo, tais como o
Santuério de Nossa Senhora de Guadalupe, no México o de Nossa Senhora de Lujan,
na Argentina, Nossa Senhora de Fatima em Portugal, Lourdes na Franca, a casa da
sagrada familia em Loreto na Italia, além de outros.

No Brasil, segundo o folclorista Camara Cascudo, foram 0s portugueses que
trouxeram a tradicdo das romarias. As primeiras romarias de que se tem registro
aconteceram entre 1743 e 1750. A partir de 1900, comecaram as grandes romarias
programadas, com o incentivo da Igreja catolica, devotos, prefeituras das cidades
proximas aos centros de peregrinacdes. Nos ultimos anos, esses locais tém sido
bastante divulgados pelos meios de comunicacdo e tornaram-se também grandes
polos do turismo religioso.

Os centros de grandes peregrinacfes e romarias brasileiros mais visitados
seguem a seguinte sequéncia: Nossa Senhora Conceicdo Aparecida, em Aparecida -
SP, a igreja de Padre Cicero, em Juazeiro, no Ceara, A igreja de Bom Jesus da Lapa,
na cidade do mesmo nome, na Bahia. Sdo também considerados de grande
efervescéncia: Sdo Francisco de Canindé, no Ceard; Nosso Senhor do Bomfim, em
Salvador, Bahia; Nossa Senhora de Nazaré, em Belém do Pard; Divino Pai Eterno,
em Trindade, Goias, além de varios outros que sdo conhecidos regionalmente.

Essa pratica apresenta mapas diversos, assim como observa-se algumas
trilhas perenes, que se repetem na grande maioria das romarias, ndo importando
especificamente a sua localizacdo e a entidade milagrosa homenageada. Essas
procissdes de fé continuam sendo, talvez, uma das maiores manifestacfes publicas
da fé catdlica popular. No conjunto dessa tradicdo veem-se as mais variadas formas
de testemunhos, de experiencias criativas, que alimentam os sentidos de rezar, andar

em romarias e de se pagar promessas. Segundo STEIL:

As romarias sdo portadoras de uma tradicdo que €é continuamente
reinventada por romeiros, moradores e pelo clero, como uma forma de
legitimar valores, a¢Bes, normas de comportamento que cada uma das
categorias acham centrais dentro de suas redes de convengdes. Quando
evocam a tradicdo, esses diversos atores pretendem, na verdade, acionar
um estoque de referéncias religiosas e préticas rituais que foram sendo
acumuladas em torno do santuario, com ou sem o selo da ortodoxia, mas
que hoje sdo usadas para socializar seus sistemas de idéias e padrdes de
comportamento.’®

105 STEIL, Carlos Alberto. O Sertdo das Romarias: um estudo antropolégico sobre Bom Jesus da
Lapa.- Bahia Vozes, Petropolis. 1996, p. 24.


http://educacao.uol.com.br/biografias/ult1789u289.jhtm
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Assim resume Fernandes: rito antigo, a romaria é prenhe de atualidade.’® Na

diversidade dos contextos histdricos e geograficos, os rituais simbdlicos das romarias

envolvem uma teia de producgdes de ritos que apresentam Vvarios pontos comuns

como o costume de caminhar, o deslocar-se percorrendo grandes distancias, a

FIGURA 53 - Banheiro montado as margens da BR
360 que liga Uberlandia/MG a cidade de Romaria/MG.
Iniciativa da chamada barraca da Betania - Paréquia
Santo Antonio.

FIGURA 54 - Queimada na BR 365 que liga
Uberlandia/MG a cidade de Romaria/MG. Essa
queimada sendo tivesse sido apagada atingiria a barraca
de apoio aos romeiros que esta a distancia de uns 100
metros desse fogaréu. 0 fogo foi apagado também com a
ajuda dos romeiros que estavam passando naquele
momento.

FIGURA 55 - Romeiros na BR 360 que liga
Uberlandia/MG a cidade de Romaria/MG. Andando em
meio as fumagas provocadas pelas queimadas.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2009

106 FERNADES, 1994, p. 15.

divulgacdo dos milagres, a exposi¢do das
gracas alcancadas, a solicitacdo de novos
pedidos, os exageros dos sacrificios
fisicos.

Percebe-se que muitos romeiros
gostam, sentem certo orgulho de contar e
ficar medindo a distancia do percurso de
suas caminhadas, chegando até a criarem
uma certa “disputa” entre eles com
relacdo a esse aspecto. Como exemplos
podem ser citados as seguintes falas de
romeiros:

- “ah, essa romaria € perto, eu ja andei
bem mais que iss0”,

- “dificil mesmo é andar na terra, com
chuva”.

Assim, vao elencando uma série
de relatos dos enfrentamentos desses
caminhares, como dormirem no ch&o, néo
tomarem banho todos os dias, usarem
banheiros coletivos e improvisados pelos
barranqueiros que em algumas romarias
ddao ajuda aos romeiros. Encontram
também alguns animais que aparecem nas
estradas, as queimadas que atrapalham os
carros e aumentam 0S riscos para 0S
romeiros. (fig. 53, 54, 55).
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E relevante depor aqui que, apds experimentar na pratica algumas vivéncias

entre romeiros, em algumas romarias no Brasil'%’

, ora caminhando, ora distribuindo
alimentos, ou de dentro do carro fotografando, filmando, entrevistando, é inequivoco
dizer o quanto essa pratica fornece identidade ao local escolhido, aos santuarios, as

entidades intercessoras, aos romeiros e a cultura religiosa catélica popular.

Feitas essas apresentacdes iniciais, retomam-se e criam-se novos olhares sobre
0s cadigos visuais que tonificam as romarias, especialmente a romaria de Nossa

Senhora Aparecida ja mencionada, tendo, inicialmente, as seguintes abordagens:

Romaria: uma instalacao de fé emoldurada pela paisagem;

O corpo em reveréncia - Performer da fé: uma antologia ao sofrimento;
Solidariedade entre os romeiros;

Romaria: espaco de lutas de diferentes sujeitos - dor e esperanca;

Romaria: turismo - comércio - festa;

YV V. V V V V

Romaria: circularidades.

1.8.1 Romaria: uma instalacdo de fé emoldurando a paisagem

A romaria é a mistica do espago
transformado em paisagem.
(Rubens César Fernandes )

Pode-se dizer que as romarias apresentam-se em muitos quadros, tendo a paisagem
como moldura. (fig. 56).

FIGURA 56 - Romeiros de Nossa Senhora Aparecida/ SP. Via
Dutra.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2009.

197 Tais como, Bom Jesus da lapa (BA), Bomfim (BA), Trindade (GO), Monjolinho (MG) Cidade de
Romaria (MG), Matosinho (MG) Tambal (SP), Aparecida (SP), além de outras.



Elas transmutam a paisagem cotidiana,
povoando-a de novos sentidos. De forma
analdgica pode-se comparar 0 espago
sensibilizado por uma romaria, com uma
instalacdo de Arte.'® Elas sdo verdadeiras
instalacBes a céu aberto, uma obra de arte em
movimento: cores, formas, cheiros, sons,
gestos, inebriam a natureza dando outra

dindmica ao espaco.

Estradas, rodovias, caminhos paralelos,
ganham uma beleza diferenciada de seu ritmo
diario. Carros, caminhdes, motos, bicicletas e
0s romeiros, em alegorias de fé emolduram e
povoam uma nova e colorida paisagem. A
teatralidade, a dramaticidade, o movimento
dos caminheiros da fé, a mistura do sagrado e
do profano, podem remeter ainda a
gestualidade, a atmosfera e as antiteses das

pinturas barrocas.

Romeiros e romeiras marcham em
grupos ou solitarios, com vestimentas usuais
ou formando “blocos” (fig. 57, 58)
uniformizados com camisetas iguais, chapéus
timbrados com os nomes dos grupos, nUmero

da caminhada, a imagem da entidade
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FIGURA 57, 58 - Romeiros de Nossa Senhora
Aparecida/SP, na Via Dutra.

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte
2009.

FIGURA 59 - Romeiros de Nossa Senhora Aparecida -
Na Via Dutra. FONTE: Acervo fotografico de
Aninha Duarte, 2009.

intercessora homenageada naquela romaria, homens carregando cruzes (fig. 59) - “os

imitadores de cristo”, cajados, bandeiras, homens, mulheres, idosos, jovens, seguem

cada um ao seu modo, tendo em vista conseguir cumprir o percurso prometido.

Seguem desfilando suas alegorias de fé.

198 |nstalagdo - é uma categoria dentro das artes visuais, que marcou o século XX e que tem como
alvo contar em alguns casos com a participacdo direta dos espectadores. Tem como alvo a
sensibilizagdo do espaco (interno ou externo). Pode ser executada por meio de videos, pinturas,

desenhos, fotografias, objetos e esculturas.
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Em seu livro ‘Romarias da Paixao’, Rubem César Fernandes assim define:

A romaria é mistica do espago, transformado em paisagem. Leva-nos do
profano ao sagrado por caminhos rotinieiros que mudam de figura a
medida do percurso. E com os pés, ao que se diz, que se ora nas melhores
romarias”'%

Nessa mesma linha de pensamento em sua outra obra “Os Cavaleiros do Bom
Jesus” Fernandes acrescenta:

Em outros termos, a romaria faz no espago o que a mistica faz no tempo,
ultrapassando ambos os limites do profano e aproximando o devoto do
dominio do sagrado. Enquanto a viagem mistica se manifesta por uma
série de transformacOes psicolégicas, a romaria expressa 0 mistério de
uma forma objetiva, conduzindo as pessoas por uma viagem no sentido
literal, onde a paisagem se transforma. Tem por isso as atragdes de uma
aventura, cujo fim, no entanto, é predefinido, fechado ao viajante da
estrada e impondo-lhe o reconhecimento de um destino que tem para ele
uma significacao interior.™

Para o romeiro devoto, a romaria, a modificacdo da paisagem, a festa, tudo isso
é apenas parte de um cenario literalmente energizado de diferentes potencialidades e
desejos. O que mais importa para 0 romeiro pagador de promessa é pagar O
compromisso e depois se auto-avaliar, rememorar essas experiéncias. Muitos
afirmam que a maior transformacao ocorreu mesmo foi em sua paisagem interior, “a
gente nunca € o mesmo” depois de fazer um percurso desses, rezando, agradecendo e
vendo também que muitas pessoas foram agraciadas por suas promessas. Nesse
sentido € importante citar a romaria (Tambal/SP-Aparecida/SP) feita a pé pelo

»111

chamando “caminho da fé que possui como meta, além do pagamento de uma

promessa, trabalhar a auto reflexao.

109 FERNANDES, Rubens César. Romarias da Paixo. Rio de janeiro: Rocco, 1994. p. 14.

1o . Os cavaleiros do Bom Jesus: uma introdugdo as religides populares. S&o Paulo:
Brasiliense, 1982. O autor faz uma minuciosa descri¢do sobre uma romaria masculina feita a cavalo.
110 Caminho da Fé é um trajeto de peregrinago brasileiro inspirado no Caminho de Santiago de
Compostela (Espanha). Inicialmente feito por alguns peregrinos em direcdo ao Santuario de
Aparecida, em uma rota alternativa a outras, predominantemente, pavimentadas, a rota foi
oficializada, em 2005. O Caminho da Fé é uma rota sinalizada por setas amarelas e composto por
trechos de estradas de terra, asfalto, trilhas dentro de fazendas e trilhos de trem compondo um
percurso de cerca de 400 km, incluindo municipios do estado de S&o Paulo (onde termina na cidade
Aparecida, na Basilica, que constitui o templo de maior visitagdo pelos catélicos brasileiros) e também
do Estado de Minas Gerais.Os principais objetivos do caminho sdo possibilitar, simultaneamente,
momentos de reflexdo e de fé, salde fisica e psicoldgica através do exercicio da caminhada, ou seja, a
integracdo do homem com a natureza e com a religido. A infraestrutura é composta por pousadas e
hotéis de categorias diversas (em regides urbanas ou rurais). Demora-se, em média, de 12 a 15 dias
para finaliza-lo a pé. Alternativamente, ha pessoas que o fazem com bicicletas. No trajeto também ha
pessoas simples, que se dispdem, além de dar o conforto para o peregrino descansar, a contar suas
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FIGURA 60 - roupas dos romeiros secando
nas cercas de arame as margens da via Dutra
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha
Duarte, 2010.
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No espaco publico das rodovias?,
caminhos paralelos e trilhas feitas para esse fim,
pode-se dizer que as romarias estdo entre 0S
eventos que dao maior visibilidade a fé catdlica.
Podem ser consideradas ainda uma das mais
importantes  manifestacbes de  devocOes
coletivas. Os romeiros vao reformatando os
espacos, criando performances e novos sentidos
de caminhar, com o apoio ou a revelia da

religido catdlica oficial.

Essa forma de devocéo que ocorre fora dos espaco das igrejas, leva o devoto a

criar outra forma de contato com a natureza com a paisagem externa, e também exige

outra postura e compreensao do seu préprio corpo e do corpo do outro.

FIGURA 61 - Romeiros preparando refeicdes as margens da via

Dutra (percurso entre Taubaté e Aparecida).
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2010.

Durante esse citado percurso,
pode-se fazer muitas entrevistas,
fotografar e registrar em videos as
experiéncias desses romeiros, que
durante esses dias fizeram da Dutra
sua moradia (fig. 60, 61). Nesse
sentido, em pontos especificos, 0s
romeiros paravam para descanso,
para fazer suas alimentaces e até

mesmo lavar algumas vestimentas

que eram colocadas para secar nas cercas de arame na beira da rodovia. As sombras

das &rvores tornavam-se espacos de descanso ou mesmo “salas de fisioterapias”,

onde os romeiros paravam para passar pomadas nas pernas, fazer massagens e

alongamentos.

experiéncias de vida e estorias caracteristicas do povo do interior do Brasil. Conferir mais no site:
<www.caminhodafe.com.br > Acesso em: 12 mai. 2009.
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No espaco publico das rodovias (que pode ser entendido também como “ndo lugares”), as

romarias séo alvo de grande visibilidade e comunicacéo da fé catélica. Os trafegantes geralmente sdo

informados por faixas, para tomar cuidados,

pois existem romeiros nas pistas.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Povo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://www.caminhodafe.com.br/
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A noite os romeiros dormiam,
normalmente em baixo das marquises
dos postos de gasolinas (fig. 62, 63). Ali
uns armavam algumas barraquinhas,
outros estendiam camas no chdo. Alem

desse grupo especifico, iam chegando

também grupos de romeiros de diversas

FIGURA 62 - Romeiros dormindo sob as marquises de . 113 p
um posto de gasolina nas margens da Via Dutra. outras cidades™", para também passar a

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2010. i i i ; o
noite ali. Havia também alguns 6nibus
que estavam conduzindo grupos de

romeiros.

Era uma pratica diaria do grupo ora
estudado, fazer uma oracdo coletiva antes
de dormir, pedindo calma e paciéncia para
0s romeiros (eventualmente surgiam alguns
pequenos conflitos, com alguns comegando
a reclamar dos outros). O Sr. Vicente

conduzia muito bem esses desacertos,

conclamando aos romeiros sempre a fé em

FIGURA 63 - Romeira dormindo ao lado do

andor de Nossa Senhora Aparecida Nossa Senhora Aparecida, dizendo bem alto
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha o s . . .
Duarte, 2000. viemos unidos e permaneceremos unidos”.

Para finalizar essas reunides, bradava em
alto som: “viva nossa senhora”, “viva”,
“viva 0s romeiros”. Em seguida o grupo replicava: “viva o Vicente”. Dessa maneira

0 grupo seguia unido.

Esse grupo era formado por adultos e adolescentes, perfazendo um todo
aproximado de mais de 80 pessoas, sendo que a maioria j& havia participado da
peregrinacdo em outras vezes. Conforme as entrevistas, pode-se constatar que a

quase totalidade das pessoas era composta por grupos de amigos e familiares.

13 Conforme os registros das romarias cadastradas no Santuario, chegam grupos de romeiros de todos
os estados do Brasil. As romarias feitas a pé em sua grande maioria sdo compostas de romeiros de
Minas Gerais e estado de S&o Paulo.



FIGURA 64 - Alerta sobre romeiros na pista - Via
Dutra.

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte,
2009.
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E importante salientar que os romeiros
enfrentam perigos reais nas rodovias.
Geralmente eles sdo orientados pela policia
rodoviaria para caminharem em grupos de
10 em 10, nos acostamentos, em direcédo
oposta ao fluxo dos veiculos, em filas
“indianas”. No caso da via Dutra, algumas
sinalizagbes eletronicas vdo anunciando

“romeiros na pista” (fig. 64), bem como

orientando os romeiros sobre os cuidados a serem tomados e algumas rotas que eles

devem seguir. Em outras romarias, em determinadas estradas de menor movimento,

as vezes, por iniciativa das cidades proximas aos santuarios, sdo colocadas faixas de

tecido avisando sobre a presenca dos romeiros na rodovia. Mesmo com os cuidados

tomados, ainda ocorrem acidentes, como por exemplo 0 da matéria transcrita abaixo:

Um romeiro morreu na Rodovia Presidente Dutra, em Guarulhos, na
Grande Séo Paulo, na madrugada de domingo (7). Ele estava com um
grupo de Barueri, que seguia para Aparecida. O homem de 65 anos tentou
atravessar a rodovia e foi atingido por um carro. O motorista fugiu. O
romeiro morreu na hora. 08/10/07 - 06h28 - Atualizado em 08/10/07 -

06h2811114

Para solucionar esse tipo de problema, de Goiania a Trindade foi criada um

espaco paralelo a rodovia GO-060, para os romeiros do Divino Pai Eterno cumprirem

suas promessas com seguranca. Geralmente essa € uma demanda que 0s romeiros de

varios centros de romarias, seguem lutando para conquistar também (fig. 65, 66).

FIGURA 65 - Romaria de Goiania a Trindade - GO.
FONTE: Acervo fotoarafico de Aninha Duarte. 2010.

FIGURA 66 - Romaria de Goiania a Trindade
— Banheiros méveis colocados durante o
percurso para dar apoio aos romeiros.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte,
2010.

4 Do G1, com informagdes da TV Globo. Romeiro morre atropelado na pista. Disponivel em:
<gl.globo.com/.../SaoPaulo/0,MUL146347-5605,00-ROMEIRO+MORRE+ATROPELADO+NA+

DUTRA .html> Acesso em 30 de jan. 2009.
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Com o intuito de driblar os perigos da rodovia, pode-se acompanhar uma

atitude que muito chamou a atencdo pela
iniciativa. Esse fato ha& dois anos vem
acontecendo durante a romaria feita da
cidade de Uberlandia/MG com destino ao
Santuério de Nossa Senhora de Abadia,
sittado na cidade de Romaria/MG,
considerado o maior centro de romarias do
Triangulo Mineiro. Os romeiros cumprem
um percurso de cerca de 92 quildmetros,
feito caminhando pela rodovia BR-365, que
na maior parte do percurso ndo tem
acostamento e possui um transito intenso,
principalmente de caminhdes. A senhora
Marilene Duarte da Silva’™ (fig. 67) conta
que, ha 33 anos, sua filha de apenas oito
meses de idade estava com a salde
comprometida. Foi quando ela fez a
promessa de ir a pé até o Santuario de Nossa
Senhora de Abadia. Sua filha foi curada por
meio do tratamento médico que lhe foi

FIGURA 67 - Sra. Marlene Duarte (a direita) sua
filha idealizadora dos cintos luminosos e uma amiga
que estava ajudando na distribuigdo dos cintos .
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2010.

FIGURA 68 — Romeiros usando os cintos
florescentes — 2010.
FONTE: Acervo Fotogréafico de Aninha Duarte.

subitamente encaminhado. A filha hoje € médica especialista em cirurgia geral do

aparelho digestivo. Ao saber dessa promessa feita por sua mée, perguntou-lhe se foi

muito dificil pagar tal promessa. Sua méae relatou-lhe o seguinte:

Ao cumprir a promessa de ir a pé, senti muita inseguranca, haja vista que
o transito € muito intenso e o cansa¢o nos leva a ficar ainda mais
vulnerdveis ao brilho dos fardis e a velocidade dos veiculos que trafegam
muito préximos e as vezes até junto com os romeiros, em alguns pontos
gue nao existem acostamento.

Diante desse relato de sua mae, sua filha teve a ideia de fazer “cintos de

seguranca” (fig. 68) luminosos e ir para essa rodovia (ficar na barraca de apoio ao

romeiro, local conhecido como Olho D’agua, nos dias principais da romaria que

15 Marilene de Féatima Duarte e Silva é Consultora Educacional, residente a rua Fernando Vilela n.
378, bairro Martins, Uberlandia /MG. Entrevista concedida a autora. Realizada na BR 365, proximo
da cidade de Romaria/MG, em: 12 ago. 2009. Registro em Video e texto escrito por e-mail. Acervo

da pesquisa.
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acontece durante a primeira metade do més de agosto, emprestando aos romeiros 0s

cintos fluorescentes, fig. 69).

FIGURA 69 - Romeiros usando os cintos fluorescentes.

Na escuriddo da noite, com os cintos iluminados o romeiros
véo formando uma linha de luz no acostamento da rodovia.
Realmente ha modificagdo da paisagem, fica de uma beleza
sem igual.

Vale também mencionar que nessa romaria, 0S romeiros
em sua maioria, sdo pessoas que possuem idade entre 15 a
50 anos. Blocos de jovens s&o muitos comuns nessa
romaria.

FONTE: acervo Fotogréafico de Aninha Duarte. 2009.

Segue abaixo parte da entrevista feita

com dona Marilene Duarte:

P - O apoio com os cintos tornou-se também
uma promessa?

R: O apoio com os cintos ndo é uma promessa, €
apenas um desejo de dar aos romeiros a
seguranca que me faltou na época das primeiras
romarias.

P - Os romeiros perdem os cintos?

R: A perda é muito pequena.
P - Quantos cintos vocés possuem?

R: trabalhamos com 200 cintos em 2009 e com
400 em 2010. Esse nUmero torna-se maior,
considerando que distribuimos e buscamos o0s
cintos varias vezes. Neste ano, um mesmo cinto
fez o percurso 03 vezes.

O trabalho da senhora Marilene, alem de dar seguranca aos romeiros na

estrada, foi logo absorvido pelo romeiros, que paravam para colocar os cintos e, na

escuridao da noite, seguiam “iluminados”, tornando o percurso de uma beleza ainda

n&o vista, com formagao de “filas” de luzes serpenteando pelo caminho.

Outros perigos a que estdo sujeitos 0s
romeiros sdo 0s casos de assaltos. Conforme
relatos do policial Roberto Pinheiro™® (fig.
70), no caso das romarias a Aparecida, por
ser feriado em 12 de outubro, alguns
presidios liberam os detentos para passarem
o feriado em casa. Alguns deles infelizmente

aproveitam a movimentagéo e assaltam tanto

FIGURA 70 - Aninha Duarte e o policial Roberto
Pinheiro, responsavel pela seguranca da Dutra de
Taubaté a Aparecida.

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte —

2010.

0S romeiros quanto os carros que param para

dar apoio aos romeiros e também outros que estdo sé assistindo a romaria passar.

118 policial Roberto Pinheiro - E residente em Taubaté. Trabalha no posto policial km 78 da rodovia
Presidente Dutra - (Roseira-municipio). Segundo as normas, sé esses dados podem ser fornecidos pelo
policial ao conceder entrevistas. Entrevista concedida a autora. Realizada nesse citado posto em: 10

out. 2009. Acervo da pesquisa.
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Dessa maneira, varios quadros compdem a romaria, e a rodovia vai se tornando

sacralizada pelo som das cantorias, pelo jogral de tercos tirados por grupos de

romeiros orantes. Através do cheiro de comidas feitas nos acostamentos, pelas

performances de pagadores de promessa com cruzes, vestidos de Cristo, vestidos de

padres e outras alegorias. Com outros propositos, sdo encontrados também jovens em

seus veiculos com o “som alto” e consumindo algum tipo de bebida. Também nédo

raro podem ser observados carros parados com pessoas jogando baralho enquanto

esperam algum romeiro para o qual se estd dando guarida. O inchaco da rodovia é

FIGURA 71, 72, 73 - Romeiros de
Nossa Senhora de Aparecida - SP.

pagando promessa ha passarela da fé.

FONTE: Acervo fotogréfico de
Aninha Duarte, 2010.

uma mistura eclética  sacro-profana  de
sobreposicdo de desejos, dores e alegrias que se
mesclam, colorem e emolduram uma nova

paisagem.

1.8.2 Romeiros de Nossa Senhora de
Aparecida - Performers da Fé: uma antologia

ao sofrimento

Os romeiros pedem com os olhos,
pedem com a boca, pedem com as maos.
Jesus, ja cansado de tanto pedido
dorme sonhando com outra humanidade

(Carlos Drumonnd de Andrade)

Fé, esperanca e gratiddo sdo as experiéncias
que levam milhares de romeiros de varias
localidades do Brasil até aos pés de Nossa
Senhora Aparecida (fig. 71, 72, 73).

Pés - Calcados, descalcos, cansados,
machucados, inchados, calejados, com bolhas
d’agua, comemoram a vitéria da chegada aos pés

da imagem de Nossa Senhora Aparecida.

Joelhos - Arrastam, sangram, dobram
em sinal de respeito, humildade, adoracdo e

agradecimento.
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Olhos - Brilhantes, abertos, fechados em oragdes, pedem, imploram, agradecem

com veeméncia as gracas alcangadas.

Lagrimas - Olhos marejados, rasos, cheios de lagrimas, gotejam, lavam as faces dos
devotos. Entre siléncios, choros e prantos agradecem o privilégio da graca e por té-la

cumprido.

Maéos - Trémulas, abertas, entrecruzadas, pedem, agradecem, oferecem objetos

votivos, debulham o rosério, seguram velas, oferecem ex-votos.
Labios - Que agradecem, oram e cantam hinos de louvores.

Com os pés enfaixados, cheios de calos, unhas caindo, calcanhar sangrando,
dores nas costas, nos ombros, febre, cansaco, calor, chuva, tudo isso faz parte dos
sacrificios que ficam impressos no corpo dos romeiros e romeiras. Tudo leva a crer

que, quanto maior o sacrificio, o romeiro parece querer sofrer mais ainda.

O corpo amilde vai a exaustdo, os joelhos ficam “em bolas”, as pernas pesam
de inchaco. Ocorrem também, muitas vezes, desarranjos intestinais, e mesmo assim
eles seguem suportando esses verdadeiros flagelos. Alguns romeiros ou as pessoas
que dao suporte aos romeiros possuem solucdes — as vezes caseiras ou a base de
ervas - para a maioria desses males que ocorrem durante as caminhadas. Assim
ensina o Sr. Luiz Renero: “Para o0 pé, batata da perna, coxa, tornozelo, o melhor é
passar essa mistura que t4 na garrafa. Pomada ndo adianta, isso é o que arrasta a

turma”. Sr. Luiz d& ainda a seguinte receita:

Colocar na garrafa rubinho, alcool, vinagre, sal grosso, fumo (rolo ou
folha), erva de Santa Maria, balsamo, picdo, arnica. Dai vai se
reformando com vinagre, mas com o cuidado de ndo se por muito alcool,
para ndo irritar a pele.**’

Com relacéo a dores de barriga, ensina: “no tempo quente da dor de barriga. Entdo é

bom tomar 4gua com vinagre. P8e meio de vinagre e meio de agua e toma”.

Outra forma dessa pratica de ‘primeiros socorros’ que os romeiros utilizam € o

chamado “passar linhar”. O Sr. Luiz Renero, alerta:

170 romeiro Sr. Luis Renero, ja apresentado anteriormente, durante aos momentos de descanso nas
sombras das arvores, veio com algumas garrafas cheias de raizes e espontaneamente comegou a me
ensinar essas praticas em relacéo aos desgastes do corpo. (Didlogo ocorrido em: 11 out. 2009).
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“Quando os pés formam muitas bolhas, o melhor ndo é furar as bolhas e sim
“passar linha”. Eles passam, com uma agulha, uma linha de costura por dentro da
bolha de &gua, cortando em seguida a linha para a ir purgando. Dessa maneira, é
comum ver pés de romeiros todos cheios de linhas. Varios deles geralmente

carregam uma caixinha com linha, agulha, tesoura e alguns remédios. (fig. 74, 75)

~

FIGURAS 74, 75 - romeiros de Nossa Senhora de Aparecida. Pés com bolhas, com linhas passadas para
“purgar a agua”.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2010.

Dessa maneira, enfrentando tantos sacrificios, a promessa estaria de fato bem
paga. Presume-se que se criam relacdes de compensacGes. Quanto maior o
sofrimento, ilude-se que o pagamento foi bem efetivado. E como se estivesse
pagando e deixando ainda um crédito ao seu protetor, como forma de recompensa e
garantia. Caso ele venha precisar de outros favores, teria nova credibilidade.

A impressdo que se tem, em alguns casos, é que os pagadores de promessas
ficam envaidecidos em exibir seus sacrificios. Com isso, vai se ganhando visibilidade
entre os outros romeiros, bem como chamando a atengdo das pessoas que ficam
assistindo a romaria passar, da midia televisiva e jornalistica, que obviamente optam
por registrarem 0s casos mais chamativos para divulgacdo do evento.

Pode-se afirmar também, que existe uma sofisticacdo do sofrimento, certa dose
de exibicionismo, um teste de resisténcia fisica (ver até onde o corpo vai aguentar).
Em muitos casos, é nessa fusdo de sacrificio e visibilidade que os pagadores de
promessas Vitalizam suas forcas. Por outro ponto de vista, nota-se também que existe
uma especie de competicdo de sofrimentos entre eles. Nesse aspecto, fala o Sr.

Lourival Leonette Bressan™® “Tem um grupo que esta vindo ai a pé também, mas

18 | ourival Leonette Bressan, brasileiro, 55, torneiro mecénico, residente em Porto Alegre, av.
Estados Unidos 1267, centro. Entrevista concedida a autora. Realizada na Via Dutra em: 09 Out. 20009.
Acervo da Pesquisa.
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durante a noite eles param e uns, dizem, até
dormem em hotel. Ai ndo tem graca, ai €

mole, né?

O sr. Lourival ( fig. 76) € um romeiro
que sai de Porto Alegre, de bicicleta,
levando trés meses para chegar em

Aparecida (chega no dia 12 de outubro,

FIGURA 76 - Sr. Lourival com a bicicleta, com o .
oratério de Nossa Senhora Aparecida. para 0 dia festa). Ele fez essa promessa

FONTE: acervo fotografico de Aninha Duarte - 2009

pelo seguinte motivo (ele traz escrito em

texto, escrito por um amigo, colado no oratério de Nossa Senhora Aparecida, que

carrega em sua bicicleta, fig. 77, 78). Transcricao parcial do texto:

FIGURA 77 - Carta
relatando o fato.

v 1

FIGURA 78 - Oratério e cofre.

(...) No dia 28 de fevereiro de 2000 as 19h00, na cidade de Porto Alegre-
RS, comegou o martirio de nosso amigo, onde seu maior tesouro foi
tirado de suas maos, tirando de suas asas uma crianga de 11 meses de
idade. Ap0s isso, ele deu inicio a procura de sua filha. Percorreu milhares
de quilémetros com uma bicicleta, onde a Unica forma que o fazia viver
era a lembranca de sua filha querida. Mas as suas buscas acabaram em 13
de marco de 2006, onde tristemente descobriu-se por exame de DNA,
solicitado pela policia Federal através dos restos mortais da filha que foi
assassinada para retirar seus 6rgdos. O que restou foi os restos mortais
encontrados na Coldmbia a 400km da fronteira com o Brasil. (....) sua
esposa teve uma forte depresséo e veio a falecer.”

Segundo o Sr. Lourival ele fez essa promessa
para Nossa Senhora para ter forgas para continuar
vivendo. Ao chegar a Aparecida, ele anda de joelhos na
passarela da fé e depois leva sua bicicleta e a entrega
como ex-voto na sala das promessas. Depois volta para
Porto Alegre de avido. Em 2009 foi o segundo ano em
que ele fez esse mesmo tipo de promessa, ano que

também foi feita essa entrevista. Em 2010, em contato

com Sr. Vicente, coordenador da romaria de Barueri, ele

Sr. Lourival durante sua viagemia - confirmou que o Sr. Lourival estava novamente com sua

solicitando ajuda principalmente

para comprar alimentagdo e pneus  pjsjcleta, com 0 andor com Nossa Senhora, pagando sua

para sua bicicleta. Durante essa
viagem ele gastou nove pneus.

promessa, no mesmo perfil relatado acima.
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Vérias sdo as formas de cumprir
promessas. Os  romeiros  vao
repetindo experiéncias transmitidas e
inventado outras formas inusitadas
de caminhar. Existem aqueles que
caminham no siléncio de suas
oragOes. Outros rezando em voz alta,

“puxando tergos”, cantando cancdes

religiosas. Outros marcham

FIGURA 79 - Puxador de cruz, ex-voto oferecido a Nossa

carregando ex-votos, tais como Senhora Abadia - (pagamento de promessa na Br 365)
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2010.

roupas, mantimentos, réplicas de
partes do corpo humano feitos de cera, madeira, cruzes, entre outros. Nesse exercicio
religioso, cada um, ao seu modo, vai criando a légica de estar ali, descobrindo as
varias maneiras de orar, acreditar e continuar vivendo.
O que mais chama a atencdo nas romarias sdo os votos das cruzes. Os
romeiros, seguidores, “imitadores de cristo” (fig. 79, 80) véo se arrastando para levar
as pesadas cruzes, como se quisessem repetir os passos da paixdo. Vao criando
equivaléncias aos sofrimentos de Cristo. Acreditam que o sofrimento é uma forma de
triunfo, purificacdo, glorificacdo e, mais ainda, seria o passaporte para a salvacéo.

Nessas experiéncias, a dor e o sofrimento alimentam a fé.

\ .y Em (Mateus 16:24) nos

5 escritos biblicos, Jesus disse aos
seus discipulos: “Se alguém quiser
vir ap6s mim, renuncie-se a si
mesmo, tome sobre si a sua cruz, e
siga-me”.**® A cruz geralmente
pode ter como significado

simbélico “uma vida dificil”. E o

FIGURA 80 - Nelson Martins, 55 anos, cidade de Santa preco que se paga ao seguir aquele
Branca. Promessa de agradecimento a Nossa Senhora de . ;
Aparecida “apenas para agradecer a mae, sem ela eu néo sou que morreu na cruz! E também a
ninguém”. E a terceira cruz que ele esta oferecendo. local/ Via .

Dutra. certeza de que, ao segm-lo, 0 peso

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2010.

19 BIBLIA, 1985. p. 1177.
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Os ex-votos “cruzes” sao
feitos normalmente de madeira e
quase todas possuem a forma

latina?®. Em muitas os romeiros

escrevem  varios  signos de

i iFi ~ i FIGURA 81 - romeiros de Nossa Senhora do Rosério
|dent|f|ca(;oes, tals como 0 nome Rodovia que liga Prata a Campina Verde-MG.

. FONTE: A fotografico de Aninha Duarte, 2001.
da entidade protetora, datas, cervo Tofogratico fe Ahiha DHare

relatos da histdria que gerou a promessa. Ha também frequentemente colagens de
fotos e outros objetos. As escritas sdo feitas habitualmente com canetas, ou pintadas
com tintas ou ainda pela justaposicdo de pregos. Muitas vezes assemblam-se nas

cruzes uma diversidade de ex-votos e mensagens votivas (fig. 81).

Nesse contexto, é valioso o fragmento de uma entrevista gravada por Rubens
César Fernandes em seu Livro Romarias da Paix&. Trata-se de um romeiro
carregador de cruz, que conta a histéria sobre o maior carregador de cruz*?* que ele

conheceu e que possivelmente o influenciou nessa forma de devocao:

(...) a cruz era pesada mesmo, e carregava de tudo, relégio, corrente,
cabelo, a cruz inteira, tinha até muleta amarrada, perna de gesso. O que
vocé ndo via de plastico, 6culos ray-ban de gente que ndo enxergava,
tudo quanto era porcaria via ali pendurada! Fitaiada. Ele até falou
comigo, bota um bilhetinho para Aparecida que eu levo! Tinha jornais de
prova que saiu de Ponta Pora e dos lugares que ja passou.*?

Geralmente os votos da cruzes séo feitos por homens. Elas possuem grandes
dimens@es e sdo muito pesadas. Existe também as de pequenos formatos, que séo

leves e outras em estilo “Caixote”*?®. A maioria delas é de caibro macico. Devido

120 Cruz Latina. S&o as que os bragos cortam para cima do meio. E a cruz que representa a tradigio
Cristé.

121 'Esse romeiro carregador de cruz, passava por Jundiai, a caminho de Pirapora. Vinha de Ponta
Pord, no Mato Grosso, cumprindo promessa de chegar até Aparecida - Sdo Paulo. FERNANDES,
1994, p. 141.

22 _ Ipid.

123 _ Estilo caixote — s30 as cruzes mais grossas e ocas por dentro. Ibid. p. 140.
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ao seu tamanho e peso exagerado, alguns romeiros colocam rodinhas*** escondidas
no pé da cruz para, ao invés de arrasta-las, puxa-las, método esse que ndo € muito
bem visto por romeiros mais “puristas”, que geralmente prezam mais o0 carregar ao

arrastar das cruzes.

As cruzes geralmente ndo sdo um tipo de ex-voto oferecido por mulheres.
Comumente elas seguem ao lado dos arrastadores de cruzes, servindo de amparo
durante o percurso, imitando, talvez, os sofrimentos de Maria. Suas performances
sdo de outra natureza. Levam objetos leves, roupas, trancas de cabelos.

Acompanham os filhos vestidos de anjos e outros.

A cruz é um simbolo que traz em sua aura, a memoria do sacrificio e da morte
e, a0 mesmo tempo, simboliza também a vitéria da vida sobre a morte. O
cristianismo elegeu a cruz como seu principal simbolo. Desde entdo, a cruz tornou-se

habitada da presenga e auséncia da imagem viva do “pai”.

O carregador de cruz e promesseiro Sr. Ibrahim Alfaiad*®, diz que faz 14 anos
que ele vem a Aparecida puxando
uma cruz e a deixa na sala de
promessas (fig. 82). Foi-lhe dirigida
a seguinte pergunta: foi um voto por

motivo de doenca? Ele respondeu:

N&o, essa forma de penitencia foi por nunca
ter acontecido nada, mas este ano estou
agradecendo também por ter conseguido
criar uma instituicdo para recuperacdo de
drogados e pessoas que estdo com
depressdo. L& nos ndo trabalhamos com a

ideia de milagre, trabalhamos com fisica
FIGURA 82 - Ibraim Alfaiad — Pagador de promessa quéntica.”
na Via Dutra. Com destino ao Santuério de Aparecida / SP.

FONTE: Acervo fotogréafico de Anainha Duarte, 2009. Veé-se que o depoimento do Sr.

Ibrahim é bem positivo, caminhando

124 «A maioria tira as rodinhas nas etapas da partida e chegada. (...) ha um tipo de malandro que, em
vez de prender as rodinhas num pino, usam uma presilha que se abraga na madeira sem deixar
vestigios. Na chegada tira tudo, e pretendem ter feito a viagem inteira no arrasto. S8o uns idiotas,
comenta Chico. A Deus ninguém engana”. (comentario de um romeiro indignado com essas
simulag@es de por rodas nas cruzes). FERNANDES, Rubens César,1994, p. 143.

125 |brahim Alfaiad, 36 anos, é policial militar na cidade de S&o Paulo/SP. Entrevista concedida a
autora. Realizada na Via Dutra em: 09 out. 20009.
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com a “sua cruz” de modo altivo, agradecendo por antecipagdo por nunca ter lhe
acontecido nada, e ainda ndo acreditando na vinganca das divindades, e sim no

sentir-se em falta consigo mesmo, diferentemente do que se viu anteriormente.

Para além das cruzes, os pagadores de promessas se manifestam de acordo com
as gracas que receberam. Uns carregam réplicas de casas na cabeca, sacas de
mantimentos nas costas, andores com a imagem da entidade intercessora, velas com

a medida de sua altura e varios outros diferentes objetos.

O sacrificio do corpo alude ser uma prova de fidelidade, de semelhanca e de
igualdade ao sofrimento de Cristo e também dos santos martires e as dores de Maria.
Nesse sentido, nas romarias vé-se o corpo sacrificado, flagelado, martirizado,
analgesiado de tantas dores. Ao final da romaria, corpo e alma se aliviam, por
depositar nos pés da imagem o pagamento da divida, seja com ex-voto, ou
simplesmente com sua presenca. Essa é a grande prova: a entrega da precatoria,

quitada e carimbada aos olhos de seus benfeitores.

De corpo e alma os romeiros reverenciam a padroeira do Brasil, agradecem o

poder dessa “mae negra” e abastecem ainda, sua fé mariana.

1.8.3 Solidariedade entre os romeiros

“O que eu acho mais bonito nas romarias
é a solidariedade entre os romeiros”
(Romeiro - Sr. Nelson Claudino - fig. 83)

Varios sdo os vinculos que vao
sendo construidos entre 0s romeiros
durante essas caminhadas santificadas
pela fé. Diversos gestos de solidariedade

vdo sendo construidos entre eles. As

FIGURA 83 - Sr. Nelson Claudino — romeiro que disse: romarias sao espacos de SOCI&|IZ&QO€S,

“nas romarias o que acho mais bonito é a solidariedade ~ . A
entre os romeiros” - Aparecida / SP - 2009. formacdes de novos amigos. Por meio de

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2009. trocas de experiéncias com o ViVidO,
depoimentos, escutas, conselhos, exemplificagdes, 0s romeiros vao encontrando suas

igualdades nas histdrias de fé, gracas alcangadas, na labuta do cotidiano.
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Além disso, o fato de caminharem juntos serve como estimulo. Um romeiro vai
dando forca ao outro, para ndo desistir e suportar a caminhada. Nas romarias estar so
é uma opc¢do. O romeiro pode até iniciar a caminhada sozinho mas, no decorrer, ele

ja integrou-se a algum grupo.

Esse foi 0 caso de Sr. Nelson Claudino®®, que saiu de Sdo Paulo sozinho, rumo
ao Santuario de Aparecida. Inicialmente foi acolhido por um grupo de romeiros de
Mogi Mirim e, num segundo momento foi acolhido pelos romeiros de Barueri. Ele
assim afirma: “o que eu acho mais bonito na romaria € a solidariedade. Ninguém fica
sozinho. Agora eu td6 andando junto com o grupo do Vicente, eu estou andando na

base da solidariedade”.

O Fato de caminharem rumo ao lugar considerado sacrossanto, parece criar
uma corrente de fé, igualdade, fraternidade e solidariedade. Ali veem-se pessoas
compartilhando alimentos, velas, lanternas, remédios, agasalhos, além de outros
varios gestos de solicitudes. Carlos Alberto Steil, em seu artigo: “Romeiros e turistas
no santuario de Bom Jesus da Lapa”, constata a solidariedade existente entre 0s

romeiros, em sua pesquisa de campo:

Esse ideal de solidariedade, horizontalidade e igualdade nas relacGes entre
0s romeiros aparece com freqiiéncia em suas falas e préaticas. Para aqueles
que chegam a Lapa depois de longas horas de viagem sobre a carroceria
de um caminh&o pau-de-arara, onde se misturam adultos, criangas, sacolas
de alimentos, apetrechos de cozinha, colchdes e esteiras de dormir, a
experiéncia relatada ¢ de uma comunhdo que transcende o cotidiano
marcado por regras estabelecidas, compromissos pessoais, posicOes
sociais, constrangimentos morais, etc*?’.

Falas de um romeiro:

“Quando a gente prepara uma viagem desta, ndo tem separacdo. Todo
mundo é irmo, todo mundo é amigo. Tem que ser assim”*%,

Nessa mesma direcdo, ao chegar na entrada da cidade de Aparecida, no
conhecido ja pelos romeiros, o posto da gruta, os romeiros de Barueri montaram

na sombra das arvores, margens da Dutra um verdadeiro almo¢o comunitario;

126 Nelson Claudino da Silva, brasileiro, 60 anos, investigador de policia e professor de matemética.
Reside a rua Jardinopolis n. 93, Sdo Paulo. Entrevista concedida a autora. Realizada na Via Dutra em:
10 out. 2009. Acervo da pesquisa.

27 STEIL, Carlos Alberto. Romeiros e turistas no Santuério de Bom Jesus da Lapa. Horizontes
Antropolégicos. v. 09. n. 20, Porto Alegre, 2003. p. 3.

128 |bid.
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assavam carne, acompanhada de arroz,
saladas, frutas e refrigerantes. Mesmo se
passassem romeiros de outros grupos, mas
se quisessem, podiam se alimentar. Eles

estavam dando apoio também ao romeiro

== S&&=  |ourival, que vinha de Porto Alegre de
FIGURA 84 - Barraca da Betania. BR/3650  Bjcicleta.
entre as cidades de Uberlandia e a cidade de Romaria
IMG - Paréquia de Santo Antdnio.

gé)olllTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, Em algumas romarias, é comum, em

varios pontos dos percursos, 0S romeiros
encontrarem apoios em barracas de pessoas que ficam servindo leite, pdo, sopas e
lanches. E outras dando apoio com remédios para as dores no corpo, algodao

embebido de arnica para passar nos pés**° (fig. 84, 85, 86).

FIGURA 86 - Barraca da Antena. BR/3650 entre

FIGURA 85 - Barraca da Antena. BR/365.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte - 2001 as cidades de Uberlandia e a cidade de Romaria/MG -

romeiros com 0s pés na agua com arnica - 2001.

129 galientamos o trabalho feito ha mais de 35 anos pela equipe da barraca da Antena, situada as
margens da rodovia BR-365, aproximadamente no meio do caminho entre Uberlandia e a cidade de
Romaria-MG, funciona como principal ponto de descanso para os romeiros, oferecendo comida,
assisténcia medica, banho de dgua morna para os pés, espaco para dormir. Todo o servigo é feito por
voluntarios de diversas paroquias de Uberlandia. (Duarte, Ana Helena da Silva Delfino Duarte, ex-
votos e poiesis um olhar estético sobre a religiosidade popular em Minas Gerais - Dissertacdo de
mestrado, UFU, 2003, p. 60,61

* Chama-se a atencdo também, para a romaria feita de Campina verde-MG a Monjolinho distrito da
cidade de Prata/MG. A romaria é feita durante trés dias (10,11,12) de outubro em louvor a N. S. do
Rosario. A maioria dos romeiros € das cidades de Campina Verde, Prata, Itapagipe, S&o Francisco de
Sales, Iturama e outras. Ha mais de 20 anos a prefeitura de Campina Verde monta quatro barracas
para dar ajuda aos Romeiros, oferecendo sopa, leite, pdo, 4gua, café. Com servico médico voluntério,
prestam ajuda fornecendo analgésicos, alcool manipulado com arnica e outros primeiros socorros.
(Idem)

* Essa forma de participacdo de apoio e solidariedade aos romeiros em peregrinacBes € também
mostrada na romaria acompanhada por Rubens César Fernandes numa peregrinacao feita de Varsévia
a Jasna Gora (“Monte Claro”), local do santuario de Nossa Senhora de Czestochowa, rainha e
padroeira da nacdo Polonesa. “(a0 menos nessa romaria, sdo oferecidos como oferendas frutas para
comer, agua para beber, a beira da estrada, nas ruas da cidade, nas casas dos camponeses onde
dormem ao redor. Os romeiros nada ddo em troca; recebem de bom grado e continuam a caminhar.
Prometem a todos apenas rezas)”. FERNANDES, 1994. p. 24.
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Sobre a romaria entendida como solidariedade e momento intimo de
introspeccdo de fé, Cleiton de Almeida Alves, que iniciou seu andar romeiro em

1987, fala sobre essa longa experiéncia e chega a reflexdo:

A Romaria é o rito de fé, uma troca de experiéncias com outros romeiros,
e a reflexdo que faco durante toda a caminhada me proporciona um
momento Unico com Nossa Senhora e com Cristo. A caridade, o amor, a
bondade de outras tantas pessoas, que mesmo ndo caminhando fazem o
bem ao proximo em “assisténcias” diversas, sdo também demonstracdes
de fé e devocdo a Nossa Senhora Abadia. E durante todos esses anos
acredito ter encontrado um “jeitinho” meu de fazer o percurso, que ndo é
facil, por ser uma longa distancia. Assim, aconselho que ndo adianta a
pessoa estar bem fisicamente e preparada para andar longas horas, é
preciso ter muita fé e perseveranca, pois se for para apenas ver a imagem
de Nossa Senhora Abadia, ndo é necessério fazer a caminhada, va na
pardquia mais proxima. Tenho certeza que a minha “romaria” esta no

encontro que tenho com Nossa Senhora e com Cristo durante o trajeto, e

meu maior objetivo é o agradecimento™*°.

Segundo os relatos dos romeiros, a solidariedade existe até mesmo antes da
romaria se iniciar. Um amigo ou uma pessoa da familia do promesseiro, para ndo
deixa-lo cumprir a caminhada sozinho, acaba por acompanha-lo nessa missdo de fé.
Muitos deles, inicialmente s6 acompanhantes, acabam por voltar a fazer outra

romaria, por terem gostado muito desse tipo de experiéncia.

Muitos romeiros afirmam que: “quem faz uma romaria, ndo fica sem fazer
outra”. Seja para pagar outra promessa ou oferecer a caminhada, sem nada pedir ou

pagar, e sim sé por agradecer.

1 afirma: “comecei

Nesse sentido, o romeiro Georges Montgonery Lopes®
fazendo uma promessa e ndo consegui mais parar. Venho sempre para agradecer as
coisas boas que a vida oferece. Tem 10 anos que participo da romaria”.

Os romeiros geralmente sdo grandes contadores de histérias. Contam suas
experiéncias de peregrinacGes e as que ja testemunharam. Recordam as gracgas
recebidas, relatam, por vezes, detalhadamente a histéria que gerou a promessa que

estd sendo cumprida. De uma histéria, passa-se para outra. Aqui a solidariedade

130 Cleiton de Almeida Alves, 39 anos, advogado. Residente & rua S&o Jodo n. 99, bairro Pacaembu,
Uberlandia /MG. Iniciou sua experiéncia de caminhar a pé em romaria 1986, para a cidade de
Romaria/MG, considerado o maior centro de peregrinagdo do triangulo mineiro. Percurso feito por sr.
Cleiton (Uberlandia a Romaria, distancia de 92 km, pela BR 365).

31 Georges Montenery Lopes, 36 anos, Funcionario Piblico, residente no Largo Sdo José do Belém,
n. 75, Santo André. Entrevista concedida a autora. Realizada na Via Dutra em: 10 out. 2009. Acervo
da pesquisa.
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também se faz presente pela disponibilidade da escuta. Ouvir e também ser ouvido: é

um espaco de troca de vivéncias.

Nos percursos dos romeiros, 0s caminhos transformam-se em confessionarios,
oratorios, tornam-se verdadeiros divéds. Os romeiros véo relatando suas historias e
fazendo a catarse de suas vidas. Nessa travessia de fé, do local de saida até o lugar da
chegada, eles parecem aproveitar para ir purificando sua alma, avaliando o vivido,

buscando apoio nas histdrias dos outros romeiros.

Pode-se constatar nessas experiéncias, um desejo de igualdade, auxilio,
protecdo e conformismo. A equivaléncia e o empatismo, nas romarias podem ser
vistos como promotores de lagos sociais, de transformacdo do sujeito, mesmo que
esse desejo dure somente o percurso da caminhada. Porém, evidéncia-se o sintoma
do desejo de compartilhar. Os romeiros afirmam que ninguém que caminha com fé,

volta para casa sem dar a vida um valor diferente de antes da caminhada.

1.8.4 Romarias: espaco de lutas de diferentes sujeitos - dores e esperancas

Temos o retrato de nosso pais e das mais diversas
Camadas sociais (Dom Raymundo Damasceno)

Dos milhares de romeiros e devotos que visitam o Santuario Nacional de
Aparecida, muitos sdo portadores de angustias, doencas, deficiéncias fisicas. Outros,
vitoriosos por algum tipo de conquista afetiva ou no trabalho. Outros tantos sao
turistas, vendedores ambulantes, etc. Em todos os casos eles vao ao santuario por

alguma forma de esperanca.

Os primeiros esperam solucgdes para suas dificuldades e curas guiadas pela fe.
Os segundos vado sem a finalidade religiosa. Os comerciantes ambulantes esperam
conseguir boas vendas de fitinhas, camisetas com imagens dos santos e outros, para
garantir sua sobrevivéncia. Geralmente, vivem vendendo de festa em festa. E o0s
turistas, vdo por curiosidade, diversdo e entretenimento. Os romeiros chegam de
onibus, de carro, de moto, de bicicleta, a cavalo e a pé. Cada um vai como pode.
Né&o se mede esfor¢os e sacrificios para se chegar ao santuéario. Depoimento colhido
por Steil:
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Agui nds estamos acampados, arranchados, levando vida de cigano. A
gente dorme nas esteiras, no chdo, na poeira. Cozinha, faz trempe de
pedra, pde as panelas em cima. N&o precisa colher, ndo precisa talher.
Quanto mais humilde melhor. Porque romeiro sé é romeiro se ele ficar
assim, na poeira, mostrando sofrimento. Mas quem vem de dnibus, fica
em hotel, de boemia... Esta certo, cada qual agradece a Deus como pode,
mas eu acho que € um romeiro muito especializado. Romeiro tem que ser
pobre**2,

Conforme entrevista com o Arcebispo Dom Raymundo Damascemo, do
santuario de Nossa Senhora de Aparecida, ele faz a seguinte leitura dos romeiros que
chegam ao santuario de Aparecida, baseado em seus cinco anos de experiéncia nessa
Arquidiocese. Assim indaga-se: Como o senhor vé o amor do povo por Maria, ao

observar as multiddes de peregrinos que acorrem todos os anos a Aparecida?

Dom Damasceno: - N&s temos gente que chega de helicoptero, como
temos gente que chega de 6nibus, de carro, a pé, a cavalo. Temos o retrato
de nosso pais e das mais diversas camadas sociais. Nossa Senhora € a
Padroeira do Brasil. E a nossa mde, que ndo faz distingdo entre seus
filhos. Ela acolhe a todos, ama-0s e os protege. Talvez por ser algo
préprio de mae, ela tem um carinho especial com os mais carentes e
pobres. Algo como uma mée que dedica um pouco mais de cuidado ao
filho mais fragil e necessitado, o que ndo significa que ela ame menos os
outros irmdos que sdo mais sadios e fortes. A maioria dos romeiros de
Aparecida é como aqueles que a Biblia denomina como “os pobres de
Javé”. Sdo pessoas simples, retas, que confiam em Deus, que ndo tém
grandes bens materiais e ndo estdo apegadas a eles. Maria é uma pessoa
que certamente pertencia a esse grupo dos chamados “pobres de Javé”.
Esses pobres se caracterizam justamente pelo abandono nas méaos de Deus
e na confianca total n"Ele, seguros de que Ele, como Pai providente, nos
conduz e nos atende em nossas necessidades*®.

Com relacdo aos romeiros de Nossa Senhora de Aparecida, de acordo com a
resposta do arcebispo Dom Raymundo Damasceno, pode realmente ser observada a
heterogeneidade das diversas “camadas sociais”, bem como o “desenvolvimento
intelectual” dos romeiros do Santuario de Nossa Senhora Aparecida. Por exemplo, a

romaria feita de dnibus da OAB, Ordem dos Advogados do Brasil/SP™**.

%2 STEIL, 2003. p. 3.

133 RIBEIRO, Alexandre. Entrevista com Dom Raymundo Damasceno Zenit., O mundo visto de
Roma, artigo indexado. O olhar voltado para a simplicidade dos romeiros e ao bem da sociedade.
Permalink. Disponivel em: <Permalink: http://www.zenit.org/article-21306?I=portuguese> Acesso
em: 10 ago. 2009.

13% Em sua oitava edicdo, a Romaria dos Advogados ao Santuario Nacional de Aparecida. O evento é
uma promocao da seccional paulista da Ordem e da Caixa de Assisténcia de Advogados com o0 apoio
da 1142 Subsecdo de Aparecida. Romaria dos Advogados é uma das tradicdes religiosas da advocacia
paulista. A oitava romaria aconteceu no dia 12 de setembro / 2009. Podem ser presenciadas as
celebragBes e missas em louvores a esse grupo de romeiros. Conferir mais:
<http://www.oabsp.org.br/noticias/2010/08/30/6390/> Acesso em: 25 set. 2010.


http://www.zenit.org/article-21306?l=portuguese
http://www.oabsp.org.br/noticias/2010/08/30/6390/
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Os romeiros (fig. 87) ligados a
essa entidade ja contam hoje com a
experiéncia de 8 romarias ao
santuario, indo numa caravana de 12
Onibus ornamentados por faixas
escritas “romaria OAB/SP” e todos
os advogados e seus familiares com

camisetas e bonés identificando a

FIGURA 87 - romeiros da Ordem dos Advogados da Brasil - romaria

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte - Foto de
Zuleika Stefania - 2009

Com relacdo a esse aspecto
sobre os romeiros e romeiras de Nossa Senhora Aparecida, quebra-se o mito
frequentemente citado de que 0s romeiros sao pessoas “pobres”, desavisadas, com
baixo grau de intelectualidade. Os que fazem a romaria a pé, fazem isso mais pelo
sentido do sacrificio, da oracdo, do que por limitagcGes de ordem econdmica, ou por
serem pessoas ingénuas que creem em qualquer crendice. Ao contrério, encontram-se
nessas romarias romeiros com varios tipos de profissdes (professores de ensino
médio e universitario, empresarios, estudantes, policiais, mecanicos, consultores
educacionais, funcionarios publicos). Naquele momento parece ndo interessar 0s
titulos, os bens materiais, e sim o acreditar nas orac@es, nas gracas alcangadas, no
desejo de entregar um ex-voto, enfim, dar cumprimento ao seu Vvoto.

Os romeiros de Nossa Senhora Aparecida sdo realmente ecléticos. Percebe-se
essa diversidade por meio de varios signos. Alguns usam ténis sofisticados, proprios
para se fazer caminhadas (possuem amortecedores, gel, alta tecnologia, etc.). Outros
preferem usar (por preferéncia ou ndo) “chinelos de dedo” com meias grossas. Uns
usam camisetas e bonés com a identificacdo da romaria, outros usam roupas do
cotidiano. Alguns romeiros trazem seus lanches de casa, outros fazem alimentacGes
do Mc Donald’s e nos melhores restaurantes; outros ainda compram marmitex
(“galinhada”) que s&o vendidos em caixas de isopor pelos ambulantes, ou também
compram os chamados “PFs — Pratos Feitos”. Ha ainda os que assam carne no

estacionamento da basilica.

O ponto mais alto das comemoragdes foi a missa solene das 10 horas da manhéa
celebrada pelo arcebispo de Salvador (BA), Dom Geraldo Majella, que reuniu mais
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de 43 mil devotos. Podem ser vistos grupos de romeiros de diversas localidades.
Devotos com problemas fisicos, idosos, jovens e criancas. Também politicos de
expressdo nacional marcaram presenca na basilica nova. Ao lado do prefeito da
cidade de Aparecida, Antdnio Marcio de Siqueira (PSDB) assistiu a missa solene o
governador do Estado, José Serra'®®, que logo apds a missa aproveitou para anunciar
investimentos de recursos direcionados a UTI da Santa Casa do municipio. Num
clima de campanha politica para a presidéncia da republica, José Serra e também o
candidato a governador de estado, Paulo Skaf, fizeram um certo palanque de fé e
marcaram e ganharam visibilidades na basilica (fig. 88). A candidata a presidéncia da
republica, Dilma Rousseff (fig. 89) que participou também da missa da padroeira em
2010, foi acusada de estar fazendo campanha politica. A candidata responde: “a

prépria crenca é um assunto pessoal”*%.

- X FIGURA 89 - Dilma Rousseff no
FIGURA 88 - O Politico José Serra fazendo Santuério de Aparecida/SP - 2010

politica na missa da Padroeira.

FONTE: Foto de Aninha Duarte
FONTE: <http://oglobo.globo12/10/09 > Acesso tirada do <You Tube> Acesso em: 14

em: 14 out. 2009. out. 2009.

Enfim, varias sdo as formas de participacdes que levaram mais de 137 mil
participantes a homenagear a padroeira do Brasil. Romeiros, devotos, turistas, ambulantes,
politicos, pessoas abastadas, pessoas menos favorecidas, cada um ao seu modo busca

alguma forma de esperanca.

135 José Serra nos minutos finais da missa e logo ap6s comungar, teve a oportunidade de fazer um
discurso, destacando a importancia de Nossa Senhora de Aparecida para o Brasil e da ética politica, e
diz: “A coroa que Nossa Senhora de Aparecida usa Ihe confere a condicéo de rainha, cuja grandeza
esta a servico de libertacdo do povo, que anseia por uma sociedade justa e por uma sociedade
solidaria. Uma sociedade cujos governantes sejam integros e que sirvam ao povo ao inveés de se
servirem do povo”. GOVERNO do ESTADO de SAO PAULO. “Serra participa da missa em
comemoracao a padroeira do Brasil”” Disponivel em:
<http://diariodepetropolis.com.br/category/politica/> Acesso em: 14 out. 2009.

1% 0 ESTADO DE SAO PAULO. “Ninguém tem o direito de dizer qual é a minha crenca”
Disponivel em: < http://www.estadao.com.br/noticias/impresso,ninguem-tem-direito-de-dizer-qual-e-
a-minha-crenca,623716,0.htm> Acesso em: 14 out. 2009.


http://diariodepetropolis.com.br/category/politica/
http://www.estadao.com.br/noticias/impresso,ninguem-tem-direito-de-dizer-qual-e-a-minha-crenca,623716,0.htm
http://www.estadao.com.br/noticias/impresso,ninguem-tem-direito-de-dizer-qual-e-a-minha-crenca,623716,0.htm

1.8.5 Romaria: turismo, comércio e festa

FIGURA 90 - Missa solene - Santuario de Nossa Senhora Aparecida

2010.

FONTE: <http://www.abril.com.br/noticias/fotos/imagens-dia-12-10-
2009-505140.shtml?ft=nossa-senhora-fieisg.jpg>. Acesso: 20.ago. .2010.
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Todo dia é dia de festa
no Santuario de Nossa
Senhora  Aparecida.  As
romarias, as entregas de ex-
votos, as visitagdes com fins
religiosos e turisticos dao
uma efervescéncia de ritmo
constante no santuario. Dessa
Maneira, o “12 de outubro”
torna-se o dia oficial da festa,

um feriado nacional em

louvor a padroeira do Brasil. O foco da festa serd dado principalmente a esse dia,

embora os demais dias do ano, considerando a quantidade de devotos e romeiros,

parecem ser sempre dias de festa.

No “12 de outubro” de 2009, a
festa aconteceu com uma vultuosa
programacédo. O dia da padroeira iniciou
com uma alvorada festiva. A primeira
missa foi ilustrada com a apresentacao do
coral sertanejo de Goias. Teve também
missa especial para as criangas. O
astronauta brasileiro Marcos Pontes
conduziu a imagem de Nossa Senhora até

o altar. As dez horas da manha aconteceu

Bleg "Amige de Fe™
12102008

FIGURA 91 - cartaz de divulgacdo da festa de Nossa
Senhora Aparecida/SP- 2009.

<http://amigofabiodemelo.blogspot.com/2009/10/padr
e-fabio-de-melo-faz-show-de.html> Acesso em: 01

a missa solene (fig. 90), celebrada pelo cardeal arcebispo de S&o salvador/BA. A

missa contou ainda com a voz da cantora soprano Sylvia Clein, que cantou “A

virgem mae Aparecida”, com declamacdes de poesia feita pelo ator Eriberto Ledo. A

altima missa do dia teve a participacdo do coral Canto popular de Sdo Paulo. No

final da tarde, uma grande procissdo serpenteou quatro quildmetros pela cidade

acompanhada de congadeiros, romeiros e devotos. E para finalizar, as 18 horas fez-

se 0 encerramento, com a apresentadora Adriana e Padre Fabio de Melo (fig. 91).
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Vale também mencionar que nos dias anteriores, 9, 10 e 11 de outubro, a
programacao festiva também foi intensa, com varias missas, procissdes até o Porto
Itaguacgu, encenacdes com a participacdo de 45 atores que rememoram o encontro da
imagem em 1717, e também dos primeiros milagres. Contou ainda a festa com varios
shows diarios na praca da alimentacdo do centro de atendimento ao romeiro, com
bandas de rock e pop rock. Esses sdo os ritos que fazem parte da organizagédo
cronogramada pela programacao clerical.

De outro lado, seguem independentes, sem 0s avais do catolicismo
“oficial”, caminhadas peditérias, romarias, peniténcias, pagamentos de promessas,
enfim, devotos que buscam gracas guiados pela fé nos milagres. Sem finalidade
religiosa, participam também da festa os comerciantes e muitas pessoas que
procuram outros entretenimentos, diversoes e folias.

Pode-se verificar a semelhanca do evento festivo com os existentes em outras
cidades que também vivem do culto religioso. Essas semelhancas advém de sua
origem, ou seja, continuam preservando as ressonancias que embalaram as festas
religiosas no Brasil colonial, que tém sua referéncia no perfil europeu, visto que deu
a festa uma funcdo comemorativa.

Mary Del Priore, assim orienta:

As festas nasceram de formas de culto externo, tributado geralmente a
uma divindade protetora das plantacBes, realizadas em determinados
locais. Mas com o advento do cristianismo, tais solenidades receberam
novas roupagens: a igreja determinou dias que fossem dedicados ao culto
divino, considerados dias de festas, os quais formavam um conjunto
eclesiastico. Essas festas foram distribuidas em dois grupos: as festas do

senhor (Paixdo de Cristo e demais episédios de sua vida) e os dias

comemorativos dos Santos. Nos intervalos das grandes festas, eram

realizadas outras menores™’.

A cultura brasileira preservou em suas festas, segundo Del Priori, a alegria,
pois ajuda a populacdo a suportar o trabalho, o perigo da exploragdo. Reafirma
igualmente os lacos de solidariedade ou permite aos individuos marcar suas
especificidades e diferencas™®.

Nessa mesma linha de entendimento, Machado assim acrescenta:

a festa como um ritual religioso constitui-se em um interregno na labuta
diaria, dias que fogem do trivial singularizado a renovacéo de forcas para o
recomegar efetivo. Alinhavam o sagrado e profano, a fé e o festejar, o calor
da oragdo coletiva e o riso, a musica e o dancar/solidariedade, (re)encontros

7 DEL PRIORE, 1994, p. 13.
38 Ibid. p. 10.
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que, simultaneamente, compdem um cendrio de esperanca por dadivas
divinas e o reconhecimento pelas gracas recebidas™®.

A festa € um dos espacos, momentos de encontros, convivéncias de variados
segmentos sociais. Apesar das diferencas, tem oportunidade de intercambiar risos,
momentos, movimentos, ritmos, dancas diferentes e o experimentar algo novo'®. As
festividades ritualisticas da festa de Nossa Senhora Aparecida tém sua programacao
presidida pelo “eixo oficial” de padres, religiosos da comunidade local e vizinhas,
juntamente com algum apoio politico. Fora das inscri¢des litdrgicas, 0s romeiros
criam outra dindmica comemorativa. Em nome
do sagrado pode-se ver essa bifurcacdo; de um
lado esté o clero divulgando a religido catélica
“oficial”, e de outro os romeiros, espargindo,
propagando o milagre e curas miraculosas. Em
uma terceira assemblage na estrutura do

sagrado ocorre o lado profano da festa que é

feito sem o consentimento da igreja.

Na festa Sagrada subSIdIada pela FIGURA 92 - crianca vestida de anjo, festa de
! Nossa Senhora Aparecida/SP - 2009

organizagéo do C|€I’O, pode-se observar o que a g(()%lE\)ITE:acervo fotografico de Aninha Duarte -

cultura brasileira conservou em suas festas, mantendo varios rituais tais como
procissdes, batizados, confissbes, novenas, missas celebradas por varios padres
convidados e outras alegorias como teatro organizado pela igreja, mastros
comemorativos, bandeirinhas, queimas de fogos e varios outros simbolos. O povo
tem necessidade de rezar, cantar, beijar a fita do santo, carregar o andor no desfile
das procissOes, vestir as criangas de anjos (fig. 92). Os crentes buscam participar das

atividades da festa interagindo e homenageando Nossa Senhora Aparecida.

3% MACHADO, Maria Clara. Pela Fé: representacdo de tantas Historias. Estudo de Histéria. Franca:
UNESP. v. 7 n. 1. 2000. p. 8

140 ABREU, Marta. Festas e Cultura Popular na Formacéo do “Povo Brasileiro”. In: Revista Projeto
Histdria, Sdo Paulo: EDUC/PUC. n. 16, 1998. p. 165.

Sobre Festas conferir também: DUVIGNAUD, Jean. Festas e Civilizacbes. Rio de Janeiro:
Universidade Federal do Ceard, 1983. p. 49.

MILITAO, Andréa Nunes. Devotos da Cor: As festas Religiosas de S&o Benedito na cidade
Guaratingueta, SP. Franca. (Dissertacdo de Mestrado).

ALMEIDA, Jaime de. Todas as Festas, a Festa? In: Histéria no Plural. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 1994. p. 153 -187.

CHAMON, Carla Simone. O cenéario da Festa. In: Varia Histéria. Belo Horizonte: UFMG. n. 01,
1985.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. O Divino, o Santo e a Senhora. Rio de Janeiro: Campanha de Defesa
ao Folclore Brasileiro, 1978.
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Para Jean Duvignaud a festa € uma cerimonia social fundamental na vida
coletiva, porque exprime com intensidade as dimensdes dos papéis sociais e 0
confronto dos simbolos que eles significam. Ndo é um simples teatro, pois as
cerimodnias sdo referenciais do dinamismo da vida social. A festa produz um resgate
historico nos bols6es encobertos das sociedades, oferecendo explicacdes de atos sem
finalidade e o valor das coisas sem preco.'* Realmente, para os devotos, os
sacrificios ndo possuem prego. Valem os sacrificios fisicos, o tempo de espera. No
santuario de Nossa Senhora Aparecida os devotos ficam horas e horas na fila para
ver rapidamente, a pequena imagem de Nossa Senhora, tirar fotografias, e seguir a
fila. Essas grandes filas ocorrem nas duas basilicas, numa intensa visitacdo da
imagem.

Sobreposta a festa sagrada corre, a revelia do controle clerical, a festa vista
num sentido profano. Por exemplo, 0 nUmero excessivo de comerciantes,
ambulantes, que exploram o aspecto comercial do evento e os turistas que buscam so6
divertimentos.

Nas barraquinhas e “bancas” desses comerciantes encontram-se 0S mais
variados tipos de produtos artesanais e industriais, vestimentas, cal¢ados, alimentos,
imagens de santos, fitinhas, tercos, cds, videos, de forma analdgica, um verdadeiro
“mercado das pulgas”. Em Aparecida essas barraquinhas ficam do lado externo do
santuario na chamada “feira livre”. A festa é formada dentro numa reacdo pendular
entre o sagrado e o profano, no qual encontra-se o ecletismo de sons, cheiros,
imagens. E literalmente o colapso de uma sociedade de consumo, presente no
comércio dos itinerantes e no
comportamento  social das pessoas,
exteriorizado de varias maneiras: no falar,
vestir, comer e rezar (fig. 93). Séao
misturas de sobrevivéncias espiritual e

material. A festa se sustenta também pela

efervescéncia que aguca a visdo, paladar,

FIGURA 93 - Panificadora e lanchonete localizada ao audigéo e tato. Ela fala de todos esses
lado da sala de promessas do Santuario de Nossa

Senhora Aparecida/SP. . ; .
FONTE: Acervo fotoarafico de Aninha Duarte, 2009. sentldos, atraves  de Imagens, sons €

11 DUVIGNAUD, Jean. Festas e civilizacdes. Fortaleza. Tempo Brasileiro. 1983. p. 85.
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sabores. Esse todo orgéanico provoca no
espectador a seducdo e o encantamento*?
(fig. 94).

O espaco do santudrio torna-se um
verdadeiro “formigueiro humano”,

marcado por uma sobreposicédo de sentidos

de usarem o espaco do sagrado. Dentro da

FIGURA 94, imagem de Nossa Senhora Aparecida
dentro da praga de alimentag&o no centro de apoio

ao romeiro. Santuario Aparecida/SP. « . .
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, salas das velas torna-se um “forno” devido

2009.

basilica “nova” os fieis assistem missas, a

a quantidade de velas queimando e pela
quantidade de pessoas que a visitam. Enquanto isso no sub-solo, esta a sala das
promessas recebendo compulsivamente um nimero exorbitante de ex-votos. Crentes
compram livros religiosos e de auto-ajuda na livraria em frente a sala das promessas;
outros aproveitam para fazer lanche na panificadora Nossa senhora Aparecida; na
parte superior da basilica, devotos e turistas aproveitam para ir a torre da basilica,
para ter uma vista panordmica da cidade, e também ver os desenhos gréficos e
aquarelados que mapeiam a histéria do nascimento dessa devocéo e visitam ainda o
museu de Nossa Senhora, onde estdo imagens de milagres, alguns ex-votos (joias)
pinturas, e varios outros objetos. Enfim, toda area do santuario é ocupada pelos
festejos.

No centro de apoio ao romeiro, a festa possui outra natureza. Uma venda
exagerada de alimentos, lembrancginhas,
visitacbes aos aquarios que contétm uma
imagem de Nossa Senhora. Existe ainda, um
grande parque de diversdes, com Vvarios tipos
de brinquedos, roda gigante, carrossel e jogos
de argolas (fig. 95).

No espaco da basilica “velha”,

movimentacdo ndo é diferente, o comércio é

intenso, os ambulantes gritando oferecendo  FIGURA 95- Parque de diversdes dentro do
Santuario e Nossa Senhora Aparecida- MG.

seus produtos, o comércio fixo disputando com g{%’g‘TEi Acervo fotogréfico de Aninha Duarte

os ambulantes, homens entregando folderes de

142 CHAMON, 1995, p. 195.
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propagandas de hotéis e restaurantes e churrascarias, fotdgrafos com pequenos
cenarios montados vendendo seus “cliques”, duplas de cantores cegos, com o
chapéu no ch&o esperaram as gratificacdes pelos seus trabalhos (fig. 96). Folides de
reis chamam atencdo por suas cantorias e coreografias e passam a bandeira
solicitando colaboracdes (fig. 97). Dentro da basilica, sons de tercos e oracOes,
pagadores de promessas deixando ex-votos e na passarela da fé que liga as duas
basilicas o grande ir e vir de devotos e muitos estdo ali rastejando pagando

promessas.

7
e }

TN

FIGURA 96. Deficientes visuais cantando para ganhar

com alguma ajuda. Santuario de Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2009.

FIGURA 97. Folia de reis dangando para ganhar
algum recurso. Santudrio de Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2009.

Em outro sentido, ha também a grande movimentacédo da imprensa local e de
varias redes televisivas fazendo suas coberturas. Um grande numero de policias
atentos para manter a ordem do local. O posto de salide também em plantdes de
atendimentos, pois existem muitas pessoas que ndo passam bem. O santuario de
Nossa Senhora Aparecida tem uma boa infraestrutura para acolher os romeiros e
turistas se necessitarem de atendimento médico.

O hibridismo dos festejos torna-se claro em varias situacdes que transitam
entre o sagrado e o profano, o popular e o erudito. Pode ser notada também a mistura
de corpos: homens, mulheres, criancas de diferentes segmentos sociais, se esbarrando
e procurando uma vaga no espaco para rezar e festejar. Nesse tumulto, torna-se
necessario ter muito cuidado para se evitar furtos.

As festas nos santuarios brasileiros em seu principal dia, (dias dos padroeiros)
possuem programacdo semelhantes a de Aparecida. O que se modifica sdo as
condicBes econdmicas de cada local, as normas criadas pela organizagdo e a propria
fama que vai se alastrando, que a festa de tal lugar é “muito boa”. A programacao
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oficial é divulgada por cartazes, folders, outdoors, rede televisiva, enviadas por e-
mails, disponibilizadas em sites, enfim, nas formas de divulgacdo que cada santuario
tem acesso. Por outro lado, romeiros, turistas, ambulantes, grupos de pedintes,
prostitutas, grupos de capoeiristas, vao organizando suas participacdes na festa, cada

qual com sua intencionalidade (fig. 98, 99).

FIGURA 99 - Comércio ambulante - festa de Nossa
Senhora Abadia - Romaria /MG

FIGURA 98 - Comércio ambulante - festa do Divino Pai FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha Duarte, 2002.
Eterno de Trindade/GO.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2010.

Outra questdo que se pode sinalizar como um problema social e também como

estado de necessidade é o caso de mendigos. Jaime de Almeida diz que:

fato social da festa € pensado em oposicao sagrado/profano e da dialética
do sacrificio. O tempo profano caracterizado pelas rotinas de trabalho e
pela vigéncia da ordem, alterna-se, necessariamente, como tempo
sagrado, marcado pelo desenfreamento coletivo e pelo excesso. Esta
invariancia poderia ser constatada em qualquer coletividade humana. A
festa seria um paroxismo a vida, a contrastar violentamente com as
preocupacdes da vida cotidiana: um tempo especial durante o qual o
individuo se sente sustentado e transformado por forcas que o rebaixam.
O homem suportaria as obrigacbes do tempo profano, apenas pela

recordacéo da festa passada e pela expectativa da préxima™*.

Nessa mesma perspectiva, Gaeta sublinha que essa relacao entre fé e diverséo,
festa e religiosidade, profano e sagrado, é trago visivel da religiosidade portuguesa
trazida pelos colonizadores que, com caracteristicas medievais, se enunciava por atos
externos de cultos aos santos, por meio de ritualismo festivo.'**

Essas festividades em santuarios que carregam a aura do milagre evidenciam,

de forma explicita, as varias concepg¢des de vida, 0 modo de cada um ser e estar no

13 ALMEIDA, 1994, p. 154,
144 GAETA, apud MACHADO. p. 182.
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mundo. As festas emolduram o vale-tudo pela sobrevivéncia, tonificando o almejar
por dias melhores.

Refletindo sobre a religiosidade popular, a partir da cultuacdo e da festa de
Nossa Senhora Aparecida, acredita-se que o clero oficial da ao evento uma estrutura
ortodoxa de pregacdes, que giram em torno do sacrificio de Cristo na crucificacao,
no ilimitado amor de Maria. E também dando foco a apresentacdes de atores,
cantores, padres cantores que estdo midia, e outras ilustracBes para angariar
visibilidades. Em contrapartida, os romeiros seguem reinventando e assemblando os
simbolos das “estorias” dos milagres.

Dentro do universo da religiosidade popular, a divulgacdo dos milagres, curas,
aparicdes, sinais, funcionam como uma divulgacdo panfletaria da forca milagrosa do
santo. Ao nosso ver, a oralidade dos romeiros, sua emogdo férvida, as promessas e a
busca do milagre, incrementam, cada vez mais, 0 nimero de pessoas que participam
das festas.

O discurso dos milagres possui geralmente uma seducdo maior do que a do
sofrimento da cruz. O Cristianismo primitivo, herdado do judaismo, conservou a fé
nos milagres. A vida de Jesus € uma sucessdo de fatos miraculosos, segundo o
testemunho dos evangelhos: concepcdo e nascimento; os milagres realizados na
Galiléia e em Jerusalém; a ressurreicdo de Lazaro; a morte e a ressurreicao de Jesus.
Sao mistérios que formam o imaginério cristao.

Durante a Idade Média, multiplicaram-se os acontecimentos milagrosos, que a
tradicdo atribui aos santos e as reliquias. No século XVII, na época da contra-
reforma, intensificou-se a fé nos milagres, mas, posteriormente, com as conquistas
das ciéncias modernas, modificou-se a atitude da igreja catolica. Embora mantenha a
fé nos milagres realizados pelos santos, passou a exigir maior rigor na comprovacgao
da veracidade e da origem natural dos milagres, especialmente com as curas
milagrosas. De l4 para c4, a fé nos milagres tem crescido consideravelmente.'*®

Del Priore faz a seguinte reflexdo sobre o milagre: o milagre une o povo, as
“gentes” a Deus, por meio do encanto e do maravilhamento. Essas situacdes insélitas
ficavam marcadamente registradas na memdria popular, como algo parecido com

uma alianca entre Deus e 0 povo™.

> DEL PRIORE, 1994, p. 64.
18 Ibid. p. 67.
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Marilena Chaui assim acrescenta:

o milagre é a pedra de toque das religides populares, é de estonteante
simplicidade para a alma religiosa e, jure, inaceitavel pelas teologias e de
fato por ela tolerado, pois rompe a ordem predeterminada do mundo por
um esforco da imaginagdo. Arrimo da religido popular, o milagre é a
verdadeira profanacdo para as religides purificadas ou internalizadas.
Naquelas, Deus é vontade, nestas, razdo, primeiro passo para
dessacralizacdo do real. O milagre manifesta uma relacdo estritamente
pessoal entre o poder supremo e o suplicante - inico momento que se tem
certeza de que o grito abafado explodiu e foi ouvido™’

Para Certeau as historias de milagres garantem ao oprimido a vitéria de um
espaco maravilhoso, utopico. Esse espaco protege as armas do fraco contra a
realidade da ordem estabelecida. Ocultam-se as categorias sociais que “fazem
historia”, pois a dominam. E onde a historiografia narra no passado as estratégias de
poderes instituidos, essas historias “maravilhosas” oferecem ao seu publico (ao bom
entendedor, um cumprimento) um possivel de taticas disponiveis para o futuro*®.

Por mais que os padres queiram desconstruir a crenga nos milagres dos santos,
0S romeiros pouco ddo crédito a seus discursos. Suas relacdes com eles sdo muito
intimistas, ndo carecem de mediadores e nem dos pareceres da igreja. Por outro lado,
sem a crenga nos milagres e outras gracas menores, a festa, sem davida, reduziria, de
forma significativa, os nimeros de participantes. A igreja, nesse caso, precisa dessa
movimentacdo para afirmar que tudo estd correndo com sucesso na religido catolica,
principalmente na atualidade que em cada esquina abre-se um novo local de culto. E
0 tempo de concorréncia com as igrejas pentecostais.

Torna-se praticamente impossivel desvincular a religiosidade “popular” da
religido “oficial”, a festa “sagrada” e “profana” da folia, do reconhecimento das
gracas alcancadas pelas promessas e milagres. As estdrias de votos e milagres feitos
por Nossa Senhora Aparecida, continuam sendo lembradas e continuadas por seus
devotos. O milagre e a festa, ou melhor, as festas, terminam por destacar o culto a
Nossa Senhora Aparecida. S&o caréncias, necessidades de milagres que atraem o

nimero excessivo de romeiros ao santuario de Aparecida, visto que o culto a Nossa

147 CHAUI, Marilena de Souza. Cultura e Democracia: o discurso competente e outras falas. S&o
Paulo: Moderna, 1982. p. 79.

Ver: CERTEAU, 1994, p. 75 - 90.

8 Ibid. p. 85.
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Senhora existe em varias outras cidades, porém, os deslocamentos sdo necessarios
guando se almeja conseguir gracas dificeis, principalmente em casos de doencas.

Dessa maneira, a festa sagrada/profana continua de forma monumental no
santuario de Aparecida. O romeiro que paga ou vem para pedir promessas, transita
tranquilamente entre as duas festas. Ele deixa seu ex-voto na sala de milagres ou nos
pés de Nossa Senhora, assiste missas, procissdes, compra objetos dos barraqueiros,
leva imagens de lembranca da festa, leva as criancas no parque de diversdes,
participa de “jogos de argolas”. Vai embora satisfeito, porque a festa cada ano esta
melhor. Cada um pode escolher como festejar, existindo aqueles que sé participam
dos acontecimentos de cunho religioso e outros que optam pela grande oferta do
comeércio e do lazer (fig. 100).

Os devotos tém muito apreco pela festa que atrai muita gente. Suas
preocupacdes parecem nao residir nas desigualdades sociais, no ecletismo da festa: a
fé em Nossa Senhora basta. No ano seguinte, eles voltam para nédo rescindir seu
vinculos de fé e receber novamente outras gracas.

A Festa retine varias formas de discursos: dicotdmicos, contraditdrios, nutridos
de diversidades das diversas formas de
rezar e festejar. E uma mistura de
sofrimento e alegria, uma bricolagem de
badaladas de sinos, béncéos, flores, fogos,
chuva de papeis picados sobre os

participantes. Ao mesmo tempo, Varios

devotos externam comocdes em lagrimas

] . F_IGURA 100 - jogos de argola no parque de
que evidenciam a crenca e 0 desamparo do  diversdes _
festa de Nossa Senhora Aparecida - 2009

VO. retr rfil romeir XD6 FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte,
povo, retrata o pe do romeiro, que expoe 2009.

Seu corpo a agressivas peniténcias,
martirizando-o diante do doador. Os comerciantes, por sua vez, sobrevivem ao
cansaco da labuta, concorrendo com varios outros barraqueiros e ambulantes.

As festas mostram, sem filtros, a fotografia das complexidades que ocorrem na
vida real, as dificuldades, caréncias materiais e imateriais, que permeiam o cotidiano
da grande maioria da populacéo brasileira. Nelas ficam ora latente, ora bem visivel, o
guanto estamos descobertos das responsabilidades governamentais, sejam
municipais, estaduais e federais. Sdo penitentes que oram para pleitear empregos,

ingressar em universidades, recuperar-se de doencas domeésticas e outras.
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Assim é o ano todo, e com maior movimentacdo em outubro, o més da
padroeira. A cidade transborda de festejos. Cada um a seu modo marca presenca na

festa, seja como morador, visitante, romeiro, orante, peregrino, ambulante, pedinte.
1.8.6 Romarias: circularidades

Nas romarias de Nossa Senhora Aparecida e também em outras, percebe-se que
elas se compdem de um cipoal de signos que se comunicam, cruzam-se em
circularidades e circuncisdes. Acoplam simbolos perenes da fé catolica, assim como
sdo criados outros cddigos visuais em funcdo das novas experiéncias religiosas da
sociedade contemporanea. Diante de embates impalpaveis, os homens, nao
importando sua condigéo social e intelectual, se curvam, marcham em peregrinacées
em busca de solugdes e respostas para aquilo que nao lhes é resolvido principalmente
sob a luz da ciéncia, da medicina, do dinheiro, da psicanalise.

Nos medos, nas derrotas, na luta desesperada para a conquista da plenitude da
vida, para vencer a morte, para combater as doencas traigcoeiras, 0s homens
sacrificados materialmente, os abastados, 0s ignorantes, os avisados, crentes, nao-
crentes, parecem se posicionarem na mesma linha do horizonte. Nesse espaco
comum de dores e lamentos, ocorre uma perda hegemdnica, um amolecimento das
fronteiras dos poderes: social, econbmico, intelectual, religioso. Em situacdes-
limites, eles buscam o milagre, a graca e as mais inusitadas expressdes de fé sdo
aceitas. A crenca popular e a “oficial” circunscrevem-se num mesmo espaco, sem

conflitos hierarquicos.

As manifestacdes de fé ndo precisam ser definidas de forma enciclopédica e
nem teorizada pelos maiores tedlogos, papas, filosofos. Nessas citadas
circunstancias, os homens ficam vulneraveis, apegam-se geralmente a quase todas
experiéncias que lhes sdo apresentadas. As oralidades das historias de gracgas ja
recebidas, a oferta de algum tipo de ex-voto, promessas diversificadas, servem de
alento para os aflitos. Os depoimentos dos romeiros, devotos e crentes, prestam um
papel importante nessas situacdes impossiveis, eles dao testemunhos que ja viveram
situacOes extremas e tiveram solugdo por meio de gragas, milagres, providenciados

pela misericérdia divina.
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Nesses casos, segundo os relatos encontrados, a experiéncia empirica
prepondera sobre o0s grandes resultados comprovados pela ciéncia e até mesmo pelas
escrituras sagradas oficiais da igreja catdlica.  Os discursos, depoimentos,
testemunhos dos romeiros tém uma forga incisiva e persuasiva no circuito dos
romeiros, das romarias, e na angariacdo de novos “crentes”. Os relatos séo
imediatamente incorporados como verdades. Aqui ndo se busca uma légica da razéo,
e sim a logica da fé, das experiéncias, por mais esdruxulas que sejam.

Dessa maneira, no passo a passo e N0 compasso das romarias, percebem-se 0s
aspectos de continuidade e de rupturas que marcam novas experiéncias sociais,
religiosas e politicas, que permitem visualizar uma diversidade de simbolos que
codificam e decodificam as relacBes humanas, culturais, coletivas, e interpessoais e
salientam vérias acGes e valores antigos que continuam atrelados a novas leituras de
vida.

Falar sobre romarias € caminhar por meandros da diversidade. Elas se mostram
ao vivo, como se fossem um teatro de rua, uma coreografia de muitos movimentos
ndo lineares. Elas presentificam as historias de varios “atores”, sujeitos, romeiros-
crentes, romeiros-performers, romeiros-peregrinos, turistas, comerciantes, politicos,
e outros. Existe uma sobreposicdo e uma justaposicdo de intencionalidades de
sentires que formam uma cadeia metafdrica de acontecimentos sagrados e profanos
simultaneamente.

E possivel arriscar-se em afirmar que o espago da romaria é o espaco do vice-
versa. As experiéncias se movimentam por varios eixos da Circularidade Cultural,
cruzando e entrecruzando-se entre os discursos dos sujeitos participantes, que ali

estdo, cada um trazendo seu motivo devocional e ou intencional.



CAPITULO II

AGRADECIMENTO - EX-VOTO:
representacdes, significacdes e analises de imagens votivas.

Exvoto

Mistério revelado em forma
Matéria transubstanciada
Fragmentos plenos, presentes
Hieraticos objetos silenciados
Noutro tempo e escala

Mondlitos em emocdes sideradas
Faces abertas para dentro
Expressdes so6 reveladas aos santos
Matéria transitéria da alma
Na natureza ancorada para sempre

Cruz, entroncamento de rotas
Ex-votos, calvario dos homens
Passos, passos da vida
Vida vivida para a morte
Morte renascida de sol

Barro, madeira ou prata
Ouro, prata e cera
Encarnacao de esperanca
Arte feita de oracéo
Prece vivida para sempre.

Poema de Mario Cravo Jr

Formas simbdlicas de representacdes de fé .
(Aninha Duarte)
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CAPITULO Il

AGRADECIMENTOS - EX-VOTOS: representacdes, significactes e analises das
imagens votivas

Ex-votos: objetos testemunhos
Ex-votos: simbolos de gracas e milagres
Ex-votos: objetos dadivas

(Aninha Duarte)

2.1 Ex-votos: testemunhos de gratidao

Réplicas de corpos humanos, aparelhos
ortopédicos, vestimentas, trancas de cabelos,
mobiliarios, joias e uma infinidade de objetos
diversificados feitos industrializados,
artesanalmente em materiais diversos, sao
chamados de ex-votos quando estdo expostos

nas salas de promessas, conhecidas também

como salas ou quartos dos milagres. Podem £ GURA 101 - Ex-votos de madeira. Sala
de promessas Santuario de Nossa Senhora

ainda ser encontrados em cruzeiros, ermidas €  Aparecida/SP
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha

capelas. Sem a finalidade religiosa s@o expostos  Duarte. 2011.
em museus e galerias de Arte. A pesquisa ilumina os ex-votos que estdo reunidos nas
salas de promessas, sobremaneira na Sala de Promessas do Santuédrio de Nossa
Senhora Aparecida/SP. Serdo citados também ex-votos de outras salas de promessas.

E considerado ex-voto todo objeto oferecido pelo agraciado a uma entidade
intercessora, como forma de pagamento de uma graca ou milagre atendido. Dessa
maneira, cada objeto torna-se um simbolo, um testemunho de promessa contraida e
realizada. Nessa acepcdo, 0 agraciado inicialmente faz um pedido a uma entidade
intercessora de sua devoc¢do. Pode ser as Marias, aos senhores, aos santos, as santas,
sempre no intuito de se obter algum tipo de graca (fig. 101). Os pedidos podem ser
feitos em um ato mental ou por escrito. Podem estar vinculados a questdes de salde,
bem como para o atendimento de metas pessoais, tais como aprovacdes em
concursos, formaturas, conseguir a habilitacdo de transito, arrumar emprego, um bom

casamento e inimeras outras solicitacdes das mais diversas naturezas.

Os ex-votos sdo representacdes objetificadas da fé catolica popular. Podem ser
materializados em diferentes linguagens visuais: Escultura, Pintura, Desenho,

Fotografia e Objeto. Eles sdo construidos em diferentes suportes, com materiais
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diversificados. Os  ex-votos  escultdricos
artesanais sdo feitos em madeira (fig. 102), ou
modelados em argila. Existindo também os ex-
votos tridimensionais moldados em cera ou
parafina, além de outros materiais considerados

alternativos.  Nelas veem-se  esculpidos,

modelados, o corpo humano, inteiro ou
FIGURA 102 - Ex-votos em madeira. Sala

de prom(tje:/sas Santurio de Nossa Senhora fragmentado (cabeca, maos, pés, pernas, bracos)
Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha e também os 6rgdos internos, tais como: figado,

Duarte, 2011.
coragdo, garganta, Utero, pulmdes, es6fago.

Existem ainda esculturas de animais, de santos,
réplicas miniaturizadas do santuéario, além de
varias outras motivacoes feitas

tridimensionalmente.

FIGURA 103 - Ex-voto pintado, 1771. Sala Jé as pinturas Votlvas’ comumente
de promessas de Bom Jesus de Matosinhos

Congonhas/MG. .
FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha Duarte, apresentam a cena da graca Obtlda’

2010.

“envolvendo a ocorréncia que a motivou, 0
agraciador e o agraciado”.®® Sdo imagens,
descrevem a historia da graca. As pinturas

atuais sdo diversificadas, podem conter a

SR narracdo do fato ou apenas a representacdo do
FIGURA 104 - Sala de promessas. Santuério de i i
N. Senhora Aparecida /SP. agraciador (fig. 103).
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte,
2010. As fotografias-ex-votos (fig. 104) sdo

icones que presentificam a imagem do
agraciado e/ou alguma tomada de cena que
remeta a0 motivo do pedido da graca ou
milagre.

Por Gltimo, hd os objetos “meras

coisas”, que deixam de ser coisas e tornam-se
FIGURA 105 - Sala de promessas Santuario de

Nossa Senhora Aparecida - SP um ex-voto, um objeto diferenciado, por
FONTE: acervo fotografico de Aninha Duarte,
2010 documentar uma graca concedida (fig.105).

% MORAIS, Frederico. O Brasil na Visdo do Artista: o pais e a sua cultura: Premio Editorial S&o
Paulo, 2003, p. 68.
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Geralmente, os objetos sdo escolhidos de modo que tenham algum tipo de
vinculo com o pedido. Exemplificando, o agraciado oferece um capacete como ex-
voto por gque conseguiu comprar uma moto, deixa uma muleta, por ter conseguido
caminhar sem elas, avifes quando passaram por algum tipo de acidente ou aflicdo, ou
conseguiram tirar brevé. Dessa forma, os agraciados criam uma trama de associa¢fes
signicas e metaféricas com os objetos.

Todas essas modalidades supra-mencionadas (serdo esmiugadas posteriormente
em itens especificos no decorrer deste capitulo) sdo consideradas ex-votos materiais,
isto é, os que séo objetificados de alguma maneira. H& ainda o pagamento da graca
alcancada por meio de dancas, sacrificios de ndo se comer determinados alimentos,
de ndo se cortar os cabelos, de se rezar tergos, de vestir roupas brancas, de se andar
em longas romarias, de subir escadas de joelhos (estes sdo classificados como ex-
votos imateriais). Em alguns casos essas modalidades se fundem. O agraciado faz o
voto de andar em alguma romaria e ainda levar um objeto para depositar aos pés
do(a) agraciado(a). Ou ainda, faz votos de durante anos ndo cortar os cabelos e
depois de corta-los e oferecé-los como ex-voto. As formas de votos (materiais e
imateriais) sdo incontaveis, podem acontecer separadamente ou acopladas. Isso
dependera de como foi feito o pacto da promessa.

Etimologicamente ex-voto significa “por voto”. Em outras palavras, “por
promessa”, ou seja, objeto com que se retribui uma graca alcancada e que, com maior
ou menor rigor litdrgico, € depositado em local de culto - em igrejas ou simplesmente
em cruzeiros do sertdo™®.

Dessa maneira, votos e ex-votos sdo praticas devocionais que colocam o
homem em dialogo com as divindades e na crenca em milagres. O Voto € preltdio da
graca. Dentre as vérias definicbes para o termo voto, grifam-se as seguintes

significacOes: “acdo de votar”, “votacdo”, “promessa solene

oferenda em paga de
uma promessa”.*** Ex-votos sdo o agradecimento, a celebracdo da graca concedida,
“o milagre feito”, “foi feito”, “foi voto”, enfim, voto pago.

Frederico Morais ressalta que, “O voto antecipa a graga, 0 ex-voto é o
agradecimento do milagre alcancado”. O historiador lembra ainda a pesquisadora

Maria Augusta Machado da Silva quando esta reitera que, “todo ex-voto é

10 NETO, Mario Cravo. Exvoto. Aries Editora, 1986. (Contra capa).

Ver também: CAMARA, Cascudo. Dicionario de Folclore Brasileiro. Brasilia - MEC, 1972.

31 Novo Dicionario Bésico da lingua Portuguesa. Folha/Aurélio Editora Nova Fronteira, Sdo Paulo.
1995.
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testemunho ndo s6 da forca milagreira da divindade, mas também da gratiddo do
milagrado”*®2.

Dentre os muitos autores pesquisados sobre os estudos dos ex-votos, as
conceituagdes encontradas terminam por dizer, de modo diferente, a mesma
explicacéo.

Ao discorrer de forma ampliada sobre esse assunto, o folclorista Getulio de

Albuquerque César assim resume:

Tudo representa ex-votos™. (fig. 106)

FIGURA 106 Ex-votos da sala de promessas. Santuério de Nossa Senhora Aparecida-SP
FONTE: Acervo fotoaréafico de Aninha Duarte. 2009.

As salas de promessas comprovam a sintética afirmativa do folclorista. L4,
encontra-se uma colecdo de objetos diversificados, alguns os mais inusitados
possiveis. Nesse sentido, tudo pode ser ou vir a ser um objeto representante de um
voto, se assim desejar o devoto, e a ele atribuir em significados, vinculando-o ao
motivo da graga ou milagre recebido.

Partindo dessa premissa — de que tudo pode vir a ser e representar ex-voto —,
talvez seja esclarecedor apresentar, desde ja, alguns aspectos do termo representacéo,
conceito que gera duvidas e é de suma importancia para o estudo das imagens
votivas, sejam elas bidimensionais ou tridimensionais.

Tal termo tem sua origem na ldade Média, quando foi usado pelos escolésticos,
enquanto conceito de conhecimento, como semelhanca do objeto. Referia-se, de
maneira geral, a signos, simbolos, imagens e a varias formas de substituicdo.

Representar algo, dizia Sdo Tomas de Aquino, “significa ter a semelhanca da

2 MORAIS, 2003, p. 68.
153 CESAR, 1975, p. 146.
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1154

coisa Ele escreve também que “cada representacdo acontece por meio de

signos”*°.

O historiador contemporaneo francés Roger Chartier propde que se tome o
conceito de representacdo em um sentido mais particular e historicamente mais
determinado. As definicbes antigas do termo (por exemplo, a do dicionario de
Furetiere) manifestam tensdo entre duas familias de sentidos; por um lado, a
representacdo como uma coisa ausente, o que supde uma distin¢do radical aquilo que
é representado. Por outro, a representacdo é tida como exibi¢cdo de uma presenca,
como apresentacao publica de algo ou de alguém. No primeiro sentido, é instrumento
de um conhecimento mediato, que faz ver um objeto ausente através de sua
substituicdo por uma imagem, capaz de o reconstruir em memoria e de figurar tal
como ele é. Algumas dessas imagens sdo bem materiais e semelhantes, como
bonecos de cera, de madeira ou de couro, apelidados justamente de representagdes
[...]. Outras, porém, sdo pensadas em um registro diferente: o da relacdo simbdlica
que, para Furetiére, consiste na representacdo de um pouco de moral através das
imagens ou da propriedade das coisas naturais [...] O ledo é o simbolo do valor; a
esfera, a inconstancia, o pelicano, do valor “amor paternal”. Uma relagdo
compreensivel é, entdo, postulada entre o signo visivel e o referente por ele
significado — o que ndo quer dizer que seja necessariamente estavel e univoca®.

Partindo dessas assertivas e ampliando o conceito, para Chartier, as
representacfes sao esquemas intelectuais incorporados que criam as figuras gracas as
quais o presente pode adquirir sentido, ou outro pode tornar-se inteligivel e o espaco
ser decifrado™’. Sendo as representagdes coletivas fruto da propria realidade social,
conflituosa e contraditoria, elas s6 tém existéncia, isto é, s6 sdo verdadeiramente a
partir do momento em que comandam atos - que tém como objetivo a constatagcdo do
mundo social, e como tal a definicdo contraditoria das identidades - tanto a dos

outros como a sua®>®. Nesse sentido, as representacdes do mundo social, & revelia dos

B4 HILL, Marcos. In: O Retrato da Pintura. Texto apresentado na semana de estudos sobre pintura
conceitos e conservagdo, na UFMG (CECOR). 2001. p.1.

Conferir também: ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de Filosofia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.
p. 853.

1% SANTAELLA, Lucia; NOTH, Winfried. Imagem, Cognicdo, Semidtica, Midia. Sdo Paulo,
Hluminuras 1999, p. 17.

1% CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre préticas e representacdes. Lisboa e Rio de Janeiro:
Difel e Editora Bertrond, 1990. p. 20.

Y7 hid. p. 17.

%8 1bid. p. 18.
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atores sociais, traduzem as suas posicOes e
interesses  objetivamente  confrontados e,
paralelamente, descrevem a sociedade tal como
ela é, ou como gostaria que fosse™®.

Aqui assume relevancia a nocdo de

apropriacdo entendida como uma pratica social

que inverte a logica de que aos excluidos sociais

FIGURA 107 - Sala de promessas

Santuério de Nossa Senhora Aparecida /SP.
Agraciada entregando sua alianga como ex- o I .~
voto. Ela sofreu um acidente de carro e ao e recepgdo, possibilitando pensar nas recriacoes,

sair do coma foi entregar essa jdia, como

cabe apenas o consumo na relagdo entre produgéo

simbolo de unizo com Deus, recusas e resisténcias’®. Nessa  pratica,
FONTE: Acervo fotografico de Aninha
Duarte, 2010. representacbes  devocionais, muitas  vezes

milenares, estdo anexadas, incorporadas, refletidas em inquietacbes de tantos
conflitos que, possivelmente, estiveram presentes nos problemas sociais e espirituais
da Humanidade.

Entende-se que as representacdes votivas transitam e se movimentam dentro
dessas citadas possibilidades de compreensdo. Podem apresentar a semelhanca de
determinada coisa (por meio das fotografias, pinturas, esculturas, desenhos e outras),
ver uma coisa ausente como uma exibicao de uma presenca (pela presentificacdo dos
objetos, ou até mesmo por algumas “performances de fé” que fazem parte da entrega
dos objetos) ou ainda ter uma diferenca daquilo que € representado. Exemplificando,
em uma situacdo, certo devoto teve uma doenca no pé. No entanto, ele oferece uma
cabeca de cera ou de outro material, por acreditar que é a cabeca o0 “centro do corpo”.
Outro teve uma doenca grave e entrega uma jéia (como uma alianga) como

pagamento, simbolizando uniéo (fig. 107).

As representacdes, em se tratando de ex-voto, por muitas vezes podem nos
parecer as mais absurdas possiveis. Porém, no imaginario do devoto, tudo €
justificavel, plausivel e tem uma ldgica representativa. Os pagadores de promessas
criam fantésticas redes de associacGes metaforicas. Desde a formulagdo da promessa
e a forma de seu pagamento, até o objeto escolhido para representd-la. Os devotos

acabam sendo criadores de sentidos para os objetos.

1% CHARTIER, 1990, p. 19.
190 Este conceito apropriado por Chartier ja tinha sido desenvolvido por Certeau na sua obra A

Invencgdo do Cotidiano: artes de fazer. Petropolis: Vozes, 1994.
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Também sobre os sentidos de representacdo, agora sob uma ética semioticista,

diz a estudiosa contemporanea brasileira Lucia Santaella®®

, ressaltando o papel das
representacfes visuais e mentais e sua importancia para a Semidtica, que o mundo
das imagens se divide em dois dominios. No primeiro estdo as representacGes
visuais, que sao as pinturas, gravuras, desenhos, objetos, esculturas e outras. Sao 0s
objetos matérias. Ja o segundo é de ordem imaterial. Sdo as imagens que compdem a

mente %2,

Dessa compreensdo, pode-se entender que sdo esses dois dominios que
agenciam as imagens, formando uma parceira simbiética, pois um depende do outro,
eles ndo existem separadamente. N&o ha imagens de representacdes visuais que nao
tenham surgido da mente de quem as produziu, do mesmo modo que ndo ha imagens
mentais que ndo possuam alguma origem no mundo concreto dos objetos visuais. Os
conceitos unificadores desses dois dominios (mental e visual) sdo os conceitos de
signos e representacées’®.

Santaella afirma que o conceito de representacdo tem sido um conceito-chave

164
|

da Semiotica desde a escolastica medieval (...). Na Semi6tica Geral ™" encontram-se

definicdes variadas do conceito de representacdo’®. Representacéo no sentido de um

181 | (icia Santaella - é pesquisadora 1A do CNPq, graduada em Letras Portugués e Inglés. Professora
titular no programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo e Semidtica da PUCSP, com doutoramento
em Teoria Literaria na PUCSP em 1973 e Livre-Docéncia em Ciéncias da Comunicacdo na ECA/USP
em 1993. E Coordenadora da Po6s-graduacdo em Tecnologias da Inteligéncia e Design Digital,
Diretora do CIMID, Centro de Investigagdo em Midias Digitais e Coordenadora do Centro de Estudos
Peirceanos, na PUCSP. Conferir mais: curriculo Lattes de Maria Lucia Santaella Braga
iz SANTAELLA, L.; NOTH W. Imagem, cognicéo, semiética, midia. S&o Paulo, 1999. p. 15.

Ibid. p. 15.
184 por semidtica geral deve-se entender aquela parte da filosofia que abrange campos como 0s
cobertos pelas designacdes Logica, filosofia da l6gica, filosofia das ciéncias. Epistemologia ou teoria
do significado. O objetivo de Peirce de dar uma unidade as, aparentemente diversificadas, quest6es
tratadas por essas disciplinas através de uma abordagem capaz de encarar todas elas em termos de
uma concepcdo genérica Unica e das distingdes dela derivadas: a concep¢do do pensamento como
processo de interpretacdo do signo com base numa relagdo triddica entre signo, objeto e interpretante.
Netto, Teixeira Coelho. Semiética, Informacéo e Comunicacao. Perspectiva, Sdo Paulo, p. 52 -53.
165 Representacdes como sindnimo de signo - Se encontra ja em Locke, e Peirce, na sua primeira fase,
e caracteriza a Semidtica em 1865, como “a teoria geral das representagdes”, falando também de signo
ou representacdo” (CP 1.339)'®. Representacio como Relagdo Signica - Na fase tardia de Peirce'®, é
0 processo de apresentacdo de um objeto a um interprete de um signo ou a relagcdo entre signo e
objeto: “Eu restrinjo a palavra representacdo a operacdo de um signo ou a sua relacdo para o interprete
da relacdo” A representacdo, em Peirce diz respeito a um engendramento l6gico que contempla uma
relacdo triadica, o signo, o objeto e o interpretante, de modo que ha uma determinacdo do signo pelo
objeto e a determinagdo do interpretante pelo signo, e se d&, sempre, no contexto de uma rede de
semiose. A Representacdo como Signo Icdnico - Conceitos que uma representacdo € um signo
baseado numa relacdo de semelhanca sdo pontuados desde a Escolastica, e ainda hoje, alguns
autores'®® definem o conceito de representac&o no sentido de um signo iconico, mesmo que néo esteja
sustentado especificamente numa relacdo de semelhanga, podendo se apoiar em descricbes e
analogias.
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signo icénico, mesmo que nao esteja sustentado
especificamente numa relacdo de semelhanca,
podendo se apoiar em descricdes e analogias™®.
Acredita-se que é dentro desse contexto de

analogias e re-significacbes que a grande maioria

dos objetos ex-votos sao criados e apropriados pelos

) . devotos.

FIGURA 108 - Ex-voto dedicado a

Esculdpio, com a inscricdo: Tyche

(oferece isto) para  Esculapio e Higéia Buscou-se esses recortes apontados por
como agradecimento_. I\/I_érmore, c.

100-200 d.c Museu Britamico Chartier e Santaella para se evidenciar dois

FONTE::http://www.google.com.br/#h

I=pt- 10 . 2009. ~
pl- acesso 2ago aspectos. No caso dele, representacdo tem como

mira oS sujeitos sociais; ja para ela as imagens sdo representacfes visual e mental e
ha o enfoque no estudo dos signos. Pode-se observar entdo que as imagens votivas e
também as demais imagens, sdo representacdes signicas, depositarias de
historicidades, de a¢des individuais ou coletivas do homem. Elas carregam vestigios,
iconografias, que nos permitem perceber a apreensao e compreensao do mundo pelos
sujeitos que as produzem e também dos que as reconhecem. As imagens votivas
possuem uma profusdo de mensagens, sejam as que possuem semelhancas diretas ou
indiretas com o “real”, sejam pelas abstracdes imaginativas.

Feitos esses direcionamentos conceituais, mira-se agora, no rastreamento das
representacfes votivas em busca de sua localizagcdo dentro da Historia. A origem
dessa tradicdo de oferecer objetos em retribuicdo por gracas recebidas, € milenar.
N&o é possivel, nesse caso, precisar em datas, mas localiza-se a sua presenca em
varios momentos histdricos entre os povos da antiguidade.

Sua origem €é remotissima, tendo sido encontrada sob diferentes formas de
pesquisas arqueoldgicas de quase todas as civiliza¢des arcaicas. Foram muito usados
na antiguidade greco-romana, principalmente nos tempos de Asclépio ou Esculapio,
onde Religido e Medicina se mesclavam. Os doentes iam para as peregrinacdes em
busca de curas milagrosas. L4 deixavam, como agradecimento, lapides com
inscricBes votivas ou pequenas estatuetas antropomorfas em barro ou cera®®’ (fig.
108).

166 SANTAELLA, Lucia; NOTH, 1999, p. 19.
87 CASTRO, Marcia de Moura. Ex-votos Mineiros: tabuas votivas do ciclo do ouro. Rio de Janeiro:
Expressédo e Cultura, 1994. p. 9.
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O ex-voto, como crenca pagd, foi predominante no Egito, Pérsia, Caldeia,
Grécia, China e outros. Ha trés mil anos antes de Cristo ja se praticava 0
oferecimento de ex-votos a deuses pagdos. Sobre a tradi¢cdo ex-votiva, uma heranca
da antiguidade paga, a pesquisadora Maria Emilia Mattos localiza:

Nas origens dos ex-votos comentadas na literatura, as antigas formas de
agradecimento estavam ligadas aos cultos naturalistas de veneragdo das
forgas da natureza, em que se buscava assegurar a fertilidade do solo. Ao
longo dos séculos esta forma de culto adquiriu expressdo em divindades:
Inana, deusa-mater dos sumerianos; Istar, dos arcadianos; Astarte, dos
assirios; Elat, dos fenicios e a deusa grega Afrodite. Muitas dessas
divindades, cujos vestigios arqueoldgicos sdo encontrados na Grécia,
Itdlia, Galia, Bretanha e em muitas cidades do Império Romano,
difundiram-se no ocidente europeu e foram associadas as devocGes
cristds. A deusa Diana — ligada a religides agrarias e cultuada na antiga
cidade de Liberatus Julia a.c. (hoje cidade de Evora, Portugal) — quando
cristianizada passou a ser adorada como Nossa Senhora do Anjo,
iconograficamente representada como a Virgem Mée, que tem a méo
sobre o ventre e é invocada como Nossa Senhora do O, da Expedicio ou

do Bom Parto”.1%®

J& o0s ex-votos cristdos foram

* incorporados de forma sincrética como crenca
no milagre por volta do século IV'®°. E

marcaram de forma significativa o século
XVIlI na Europa meridional e central.
Possivelmente, 0os mais comoventes sejam as

tabuas votivas, pinturas de barcos salvos de

tempestades e tambeém esculturas de
170

coracbes ", (fig.109) prateados, dourados em

FIGURA 109 - Ex-votos em forma de coragéo.
Século XV1I, Europa. imitacdo de pedra preciosa, que exprimem o

FONTE: Culto e Imagem da Virgem, 2000. p. 50. o ,
amor candido do crente. O simbolo do

168 MATTOS, Maria Emilia. Milagres: os ex-votos de Angra dos Reis. Rio de Janeiro: Casa da

palavra, 2001. p. 23.

169 ABREU, Jean Luiz Neves. Difuso, producéo e consumo das imagens visuais: 0 caso dos ex-
votos mineiros do século XVIII. Revista de Histdria. Sdo Paulo, v. 25, n. 49, 2005. p. 199

170 «“Dentre as passagens do Evangelho, Simao faz & Maria essa predilecdo: Teu filho se veréa exposto &
contradicdo, uma espada lhe atravessard a alma. A imagem da espada haveria de fazer escola, mas é
sobretudo o sagrado coracdo de Jesus que se multiplicou nas representacfes. Os religiosos
dominicanos, depois os jesuitas, tomaram a defesa do simbolo e o imp6em como emblema da fé
cristd. No séc. XVII sdo fixadas as sete dores de Maria. Quando Pio XI instituiu em 1856 a festa do
sagrado coracdo, 0 motivo do coragdo atravessado por uma espada sob uma coroa de rosas é associado
ao cristo sangrando sob uma coroa de espinhos. Atualmente, o coracdo ex-voto mais corrente (no caso
de ser j6ia), geralmente de ouro ou de prata, € uma caixinha em cujo interior se introduz um papel
manuscrito no qual se inscreve um pedido”. BOYER, Marie-France. Culto e Imagem da Virgem.
S&o Paulo: Cosac & Naify, 2000. p. 50.
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coracdo de Maria marca, de forma significativa, um grande nimero de ex-votos.
Além da forca de sua representacdo, evidencia também a riqueza da beleza estética
das suas formas e dos materiais de que foram produzidos.

No Brasil, 0s ex-votos pictéricos marcam sua presenca no periodo colonial.
Vindo de Portugal, esse costume teve continuidade aqui, mantendo praticamente as
mesmas caracteristicas construtivas no que diz respeito a tipologia, a composicéao e
ao material pictorico, como por exemplo témpera sobre pequenas tabuinhas de
madeira. Conforme relata Castro, Minas Gerais foi onde essa tradicdo melhor se
aclimatou, e até hoje pode-se ver na sala dos milagres de Congonhas do Campo um
precioso conjunto de ex-votos pictdricos do século XVI11 e XIX'™.

Ewbank, apos visitar a igreja de Santa Luzia, no Rio de Janeiro, também
observa que 0s ex-votos no Brasil dos séculos XVIII e XIX possuiam estilemas dos
ex-votos Europeus, fazendo a seguinte descricao:

Nas paredes penduravam-se junto com olhos votivos,
outros membros do corpo humano, prova de que a santa
padroeira ndo limitava sua pratica a uma classe de
enfermidades. Havia ali cabecas, bragos, maos, pés, e um
retrato de meio corpo em alto relevo, tudo feito em cera.
Pareciam ser muito velhos, pois a sua cor era algo entre a
cor do assoalho e a do arméario. N&o tinha quaisquer notas
explicativas, devendo contar por si proprios a sua histéria e,
com uma Unica excecdo, pouca coisa se podia descobrir. O
retrato de meio corpo fora colorido para representar o
miseravel estado do infeliz original, antes de ser curado
pela santa: um lado de seu rosto estava purpireo com o
olho destruido, sendo o lugar deste assinalado por uma
horrivel massa de matéria preta e livida ** (fig.110).

FIGURA 110 - desenho feito por Ewbank,
para retratar a descricéo da citagédo ao lado.
FONTE: EWBANK, 1976, p. 140.

Herdeiros dos modelos europeus, 0s ex-votos preponderaram durante esses
citados séculos, chegando aos tempos atuais modificados e recriados relativamente a
sua forma de linguagem visual, aos materiais e também aos tipos de suportes. Diante
dessa descricdo de Ewbank, percebe-se que ndo sO se herdaram os estilemas, mas
também o habito de dependura-los nas paredes, bem como o fato de a divindade
intercessora ser procurada para todos os tipos de cura e de se marcar na imagem, no
local onde foi afetado, a doenca, conforme muito bem observou o estudioso no

retrato feito de meio corpo.

1" CASTRO, 1994, p. 12.
Conferir também: MATTQOS, 2001, p. 25-28
12 EWBANK, 1976, p. 140.
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Pode-se dizer que os ex-votos sdo objetos sobreviventes, pois sabe-se que
ao longo de sua existéncia sofreram véarias formas de danificacdo e exclusdo. As
danificagcbes foram no sentido de que muitos deles eram feitos em materiais precarios
e sem 0s preparos necessarios do suporte e da forma de utilizacdo das tintas. Os
pintados sobre papel foram os mais prejudicados, existindo poucos exemplares nessa
categoria. No que diz respeito a exclusdo e até mesmo a sua destruicdo, esse fato se
deve ao poder das autoridades religiosas, que julgavam que esses objetos teriam
comunicacdo com forcas maléficas, tais como a feiticaria e outras magias. Tal
suspeita levou a destruicdo de muitos ex-votos, tendo sido principalmente
queimados, sobretudo em meados do século XIX. Outro motivo de destruicdo dos
ex-votos foi atribuido a sua forma de solucdo plastica. Segundo o juizo de valores (a
curadoria) dos clérigos, se os ex-votos fossem muito precarios, ou chegassem
danificados, ja seriam jogados fora. Ndo se teve o cuidado de restaura-los. N&o foi
explicitado também o que seria, na visdo deles, precarios. Fica em suspenso a
indagacdo de que, até que ponto essas autoridades da igreja eram aptas a fazer essa

curadoria dos ex-votos.

O descuido na preservacdo do patrimonio votivo (tanto no Brasil quanto na
Europa) levou muitas pecas a serem furtadas e vendidas para colecionadores de arte
popular. Outras acabaram no martelo dos leiloeiros a espera de “quem da mais”.
Essas omissOes e descuidos geraram prejuizos e limitacGes as pesquisas sobre ex-
votos. As fontes sdo esparsas, com poucos documentos escritos, quando nao
inexistentes nos centros de documentacdo dos santuarios, centros de peregrinacédo e
romarias. Vé-se que as mais preciosas informacgdes encontram-se nas legendas e nas
cartinhas votivas, somadas principalmente as narra¢fes ndo verbais pintadas nas

tabuinhas votivas.

Atualmente, presencia-se outro olhar para o0s ex-votos. Os padres e
responsaveis pelas salas de promessas tém visto nos ex-votos a aura da fé, a devogéo
e 0 agradecimento. Por outro lado, perceberam que 0s ex-votos tornaram-se também
objetos importantes no aspecto economicista do santuario. Eles fortalecem e déo
visibilidade as gracas e aos milagres mediados pela entidade intercessora do
santudrio, e sdo vendidos (os de cera) dentro do proprio santuario, para uma freguesia
da fé, que aumenta cada vez mais (¢ o caso do santuario de Nossa Senhora

Aparecida/SP). Vao sendo criados, dentro dos santuarios, 0S museus, e 0S ex-votos
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mais antigos, os mais elaborados e os que falam de milagres fabulosos, séo retirados
das salas de promessas e levados para 0 museu, cobrando-se ingresso para visitacao.
No caso do Santuario de Aparecida/SP, seu museu expde uma grande pedra com a
marca da ferradura de um cavalo. Essa pedra, com essa marca, faz parte das

primeiras histdrias dos milagres de Nossa Senhora Aparecida.

Em outra direcdo, sem entrar numa discussdao de género, & importante
mencionar que votos feitos por homens e mulheres geralmente tinham motivacdes
bastante diferentes. Os votos dos homens (em muitos casos) eram voltados para
conquistas de cunho politico. Em resposta ao beneficio, 0s ex-votos tornavam-se um
tanto ambiciosos e desafiadores. Gastava-se muito dinheiro para executa-los. Seria

também uma forma exibicionista de prometer.

Em um exemplo bem a distancia, revela a historia que o defensor do reino,
mestre de Avis, no dia 14 de agosto de 1385, ao travar batalha contra os espanhais,
perto de Albujorrota, fez voto de construir ali uma igreja, caso fosse vencedor. A
igreja e o real mosteiro de Santa Maria Vitoria, no Vale da Batalha, sdo ex-votos de
D. Jodo I, O Grande. Aquela batalha foi o fecho que pacificou e consolidou a nagéo.
Construiu, pois, o monumento medieval, simbolo de Portugal Metropolitano. E
dentro desse monumento arquiteténico gotico, guardam-se os restos mortais de seu
fundador e de sua familia*™.

No Brasil, a construcdo de igrejas monumentais como a Candeléria, no Rio de
Janeiro, a Capela Nossa Senhora do O, em Sabar4, Minas Gerais, além de pinturas
votivas em painéis de grandes formatos, como a batalha dos Montes Guararapes e
das Tabocas, que resultaram na expulsdo definitiva dos holandeses do Brasil, de
autoria desconhecida, realizadas originalmente para o forro sob o coro da igreja
Nossa Senhora da Conceicdo dos Militares, no Recife, 1709, hoje, estdo expostas no
Museu de Arte do Estado do Pernambuco. Essas obras, além de outras, séo
consideradas ex-votos'™.

Existiam também os ex-votos feitos por homens menos abastados, que eram
mais rasticos e menos onerosos, tais como as muletas, as tipdias em miniaturas, 0s

barcos, as esculturas em madeira, os desenhos e as pinturas sobre madeira. Os

1 MONTERADO, Lucas de. Histéria da Arte. Sdo Paulo: Copyright, 1978. p. 77.
14 MORAIS, 2003, p. 70.
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motivos eram voltados para acidentes,

recuperacdo da saude, cura de animais de

estimacao.

Pode ser observado que a maioria dos

ex-votos mais antigos, feitos por mulheres,

estava vinculada a maternidade. Ofereciam-se
FIGURA 111 - Ex-voto cabelo. Sala de

bonecos feitos em cera, jc')ias, além de outros promessas Bom Jesus de Matosinho Congonhas
objetos. As mulheres ofereciam ainda rendas gf?llc\)lTE: acervo Totogréfco e Aninfia Duarte
e fitas por elas tecidas, que tinham como medida sua altura fisica. Rarissimo era o
ex-voto feminino feito em madeira. Outra preferéncia eram os desenhos feitos com
lapis coloridos, em vez de lapis pretos.

Segundo Maynard, era comum também as mulheres adultas deixarem mechas
de cabelos (fig. 111, 112), amarrados com fitas brancas, quando virgens, e

175 Atualmente, encontram-se lacos de fitas de

vermelhas, quando casadas ou vilvas
varias cores amarrados em trancgas. Acredita-se
gue ndo tenha um significado especifico, como
nos casos citados anteriormente. Talvez pela
facilidade de poder escolher todas as cores,
além dos diferentes tipos de tonalidades hoje
fabricados.

Depois que a fotografia tornou-se
muito apreciada como forma de representacdo
devocional, também houve a proliferacdo de
objetos feitos de parafina. Os ex-votos, tanto

de homens quanto de mulheres, sofreram

varias modificagcdes, até mesmo quanto a sua

motivagdo. Clareando tal afirmativa, existe N0 . ;ma 112 Exvotos cabelos - expostos na

Lo . Ermida de Nossa Senhora do Carmo em Azaruja

Santuario de Nossa Senhora Aparecida/SP UM porygal — Algumas dessas trancas datam do !
, . século XVIII. Os volumes de longas trancas
grande ndmero de Obj etos que foram encontradas nessa Ermida é realmente
impressionante. S&o ofertas femininas,
oferecidos tanto por homens quanto por  geralmente voltadas para curas de doencas dos
filhos e maridos e para terem partos bem

sucedidos.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte,
2011

mulheres, tais como capacetes, livros, placas,

relégios, macos de cigarros, garrafas de

" MAYNARD, Alceu. Folclore Nacional. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1964. p. 20



136

bebidas, velas, partes do corpo feitas de parafina, maquetes de casas, entre outros,
existindo ainda aqueles que, em funcdo dessas citadas dicotomias, tornaram-se
dificeis de serem detectados.

No caso dos ex-votos da sala de promessas de Nossa Senhora Aparecida/SP,
torna-se realmente dificil detectar, de forma certeira, essas questfes, devido a
diversidade dos objetos que l& se encontram expostos. Considerando também que as
modificacfes das formas de prometer tornaram-se muito hibridas, tendo aumentado a
parcela da populagdo mais empobrecida, e diminuido as ofertas mais vultuosas. Além
disso, homens e mulheres comungam de aflicbes semelhantes em funcdo dos
empatismos das labutas diarias, que s@o anseios e obrigacdes comuns aos homens e

mulheres.

Nesse aspecto, encontram-se ex-votos do tipo maquetes de casinhas, que sao
ofertas votivas de mulheres “chefes de familias”, que com o seu trabalho
conseguiram um “teto” para abrigo de sua familia, macos de cigarros, aléem de
garrafas de bebidas que também sdo oferecidas por mulheres que se livraram de seus
vicios. Esses rodizios e mudancas de enderecos em relacdo ao senso comum que
separava tarefas e acdes que deveriam ser umas de homens e outras de mulheres, e
que atualmente se dissolvem nessas fronteiras, ficam também visivelmente marcados
nas peles dos ex-votos. Os objetos que marcam ainda hoje, de forma clara, essas
diferencas, séo os ex-votos cruzes, quando feitas em grandes dimensdes. Os homens
sdo geralmente os “carregadores”, “puxadores” delas. Enquanto que as mulheres
oferecem cruzes pequenas e crucifixos. Elas oferecem um grande numero de
roupinhas de recém-nascidos, roupinhas de criancas, bonecas vestidas para
solenidade do batismo, as vestimentas do dia do casamento (roupas dos noivos),

votos que ndo sdo comuns aos homens.

Enfim, os ex-votos acompanharam os deslocamentos humanos, sobreviveram
ao descaso e a incompreensdo de sua funcdo perante o jugo das autoridades catdlicas.
De forma marginal, sobreviveram e fizeram sobreviver muitos devotos e
promesseiros que tinham nas ofertas votivas a unica fonte de esperanga e garantia.
Uma verdadeira prova de fé fundada no compromisso cauteloso com as divindades

as quais vieram a prestar-lhes socorro.
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Os ex-votos hoje ocupam espacos e posicdo de destaque dentro dos grandes

santuarios brasileiros. Eles ndo sdo objetos magicos, ndo sdo objetos inaminados e

inominados, sdo objetos nominados, que nominam a fé daqueles que tem fé (fig. 113,

114).

FIGURA 113 - Ex-votos da sala das
promessas de Nossa Senhora d e
Aparecida /SP.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha
Duarte, 2009.

FIGURA 114 - Ex-votos da sala das
promessas de Nossa Senhora de Aparecida
/SP.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha
Duarte, 2009.
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2.2 Das metodologias: Método formal, iconografico e iconoldgico

Pode-se observar que as imagens sdo depositarias de historicidades, de agdes
individuais ou coletivas do homem. Elas carregam vestigios, iconografias, que nos
permitem perceber a apreensdo e compreensdo do mundo pelo sujeito que as produz.
A origem das imagens, formacg6es, agenciamentos e interpretacdes marcam objetos
de interesses de muitos estudiosos, tais como Aristételes, Platdo, Wolfflin, Panovsky,
e muitos outros na contemporaneidade’”®. Suas analises foram se desdobrando e
criando teorias com o afé de decodificar a topografia das imagens.

Antes de caminhar rumo a algumas metodologias que facilitam as
interpretacdes do estudo das imagens, € importante indagar desde ja, 0 que seria
entdo uma imagem™. E um termo tdo utilizado em vérios contextos, que muitas
vezes ndo se tem ideia de suas adequadas significagdes e ha dificuldades em cobrir

1181

todos 0s seus empregos, que sdo inumeros. Fazendo lembrar a “Imagem-Proteu a

estudiosa Martine Joly*®? faz a seguinte afirmativa:

[..] o termo imagem lembra-nos o deus Proteu. Parece que a imagem
pode ser tudo e seu contrario - Visual e imaterial, fabricada e “natural”,
real e virtual, mével e imoével, sagrada e profana, antiga e contemporanea,
vinculada & vida e a morte, analdgica, comparativa, convencional,
expressiva, comunicativa, construtora e destrutiva, benéfica e
ameacadora®.

Pontuada pelos pares de contrarios complementares apresentados por Joly,
pode-se perceber que eles amenizam parte das interrogativas, mas nao se aquietam na
sua extensdo. As imagens sdo inquiridoras, a cada olhar, novos-olhares. Elas

apontam outras percepg¢des, conforme o repertério do interpretante. Em se tratando

19 Conferir também: MANGUEI, Alberto. Lendo Imagens: uma historia de amor e 6dio. Sa0 Paulo:
Companhia das Letras, 2001.

180 No dicionéario Aurélio da lingua portuguesa, a palavra imagem, possui uma ligagdo direta com o
termo representacdo. Representacdo grafica, plastica ou fotografica de pessoa, objetos, divindades.
Em outra direcdo, imagem vem com o sentido de representacdo nas artes, estampas, gravuras, cinema
e outras. Num contexto simbélico, imagem pode ser entendida também como manifestacdo sensivel,
produto da imaginacdo consciente ou inconsciente. Imagem também é definida como metafora, além
de muitos outros entendimentos. Novo Dicionario basico da lingua portuguesa, Folha/Aurélio, Séo
Paulo, Nova Fronteira, 1995.

181 Expressdo utilizada por Martine Joly. Na Odisséia, Proteu era um dos deuses do mar. Tinha o
poder de assumir todas as formas que desejasse: animal, vegetal, agua, fogo, usava particularmente
esse poder de fugir dos que faziam perguntas, porque tinha o dom de profecia. JOLY, Martine.
Introducédo a Anélise de Imagem. Campinas, Papirus, 1996. p. 27

182 MARTINE JOLY, professora na Universidade Michel de Montaigne - Bordeaux |11 é responsavel
pela formagdo em oficios de producao audiovisual do Instituto Francés de Ciéncias de Informagdo e
da Comunicac&o.

8 J0LY, op. cit., p. 27.
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das imagens votivas, a definicdo acima contempla varias de suas ambiguidades,
principalmente no caso dos ex-votos que ndo possuem algumas marcas de
identificacdo da graca alcangada, que ndo deixam pistas de suas motivacGes por meio
de sinais, marcas, legendas, bilhetes e cartas.

Para as leituras de imagens dos ex-votos aqui pretendidas, guiou-se por alguns
principios advindos de estudos modernos da Historia da Arte, que desenvolveram
parametros e diretivas metodologicas fundamentais: Formalista, Sociologica,
Iconoldgica, que sdo pardmetros nas andlises de imagens. Além desses citados
métodos, observou-se também a grande carga signica desses objetos, sendo feitas
algumas pontuacdes sobre a importancia da Semiotica de Charles Peirce para analise
dos ex-votos.

O método formalista foi desenvolvido na Escola de Viena'®. No aspecto
tedrico teve seu principal expoente Konrad Fiedler'®®, no plano de aplicagdo histérica
0 pesquisador alemao Heinrich Wolfllin'®. Esse método estuda a formacdo da obra
de arte partindo da teoria da “pura visualidade”, ou seja, as formas possuem contetido
préprio. Esse método foca questbes que circundam a obra como um todo. Nele, ndo
é ponto de interesse observar as premissas tedricas, experiéncias culturais, 0 processo
criativo do artista, o contetido religioso, histérico, moral, narrativo'®’. Esse método
prioriza a valorizacdo da forma, afirmando que ela € reveladora de seu “préprio”
conteddo ou significado, que afinal é sendo a sua propria ordem e equilibrio, a sua
propria estrutura. Os criticos da “pura visualidade” isolam a obra de seu contexto
criativo, primam por mirar nos elementos compositivos, formas, cores, linhas,
grafismos e na estrutura composicional, a distribuicdo dos planos, a ocupacdo
espacial das formas e cores, ritmo e as técnicas utilizadas.

O método socioldgico tem sua origem no pensamento positivista do século
XIX; e a primeira histéria social da Arte foi escrita por H. Taine®® em seu livro

“Filosofia da Arte” (1885). Nesse contexto Argan tece a seguinte critica: “(...) mais

184 A escola de Viena foi fundada na Austria, na segunda metade do século XIX. Seu objetivo inicial
era fazer a catalogacdo, protecdo e classificacdo do Patrimdnio Artistico.

185 Critico de Arte Alemé&o - (1841-1895).

186 Welfflin, (1864-1945) escritor, fildsofo, critico e historiador da Arte. Nasceu e falecu na Suica.
WoIfflin foi um dos mais influentes historiadores da Arte do século XX.

87 ARGAN, G. Carlo. Arte e Critica da Arte. Lisboa: Editorial Estampa, 1995, p. 145

Conferir também: ARGAN, G.G; FAGIOLO, M. Guia da Historia da Arte. Lisboa: Editorial
Estampa, 1994, p. 34 -35.

188 Critico de Arte e Historiador Francés - (1828 -1893).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Filosofia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_da_arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XX
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que uma histéria da arte é uma histéria da sociedade vista no espelho da arte "**°. A
obra de arte é produzida no interior de uma sociedade e de uma situacao historica
especifica. O artista é parte dessa sociedade; sua obra, de alguma forma reflete o
contexto no qual ela foi gestada. Em suma, 0 método socioldgico estuda a obra em
sua génese e a sua realidade social.

O método iconolégico™ foi instaurado por Aby Warburg (Instituto de
Warburg)'®* e foi desenvolvido principalmente por E. Panofsky. E um método
aplicado principalmente para as artes figurativas. Esse estudo parte de principios que
a obra de arte tem impulsos mais profundos, ao nivel do inconsciente individual e
coletivo. Esse método analisa os significados das imagens, a re-significacdo das
formas, das cores e dos demais elementos que compdem uma imagem. Segundo
Argan, a histdria do ponto de vista iconoldgico, € pois, a historia da transmisséo, da
transmutacéo das imagens.*%

Segundo Panovisky a analise iconoldgica é formada por trés etapas:

Primeira: pré-iconografica ou fenomenoldgica - tem como objetivo fazer um
levantamento das formas que sdo portadoras de significados (0s motivos artisticos).

Segunda: Iconogréfica - localiza as historias e alegorias. Por exemplo, um
grupo de figuras que estdo sentadas em volta de uma mesa de jantar, pode remeter a
ultima ceia, um homem de barbas longas com uma corda no pescoco pode remeter ao
Tiradentes.

Terceira: Camada da esséncia, ou do significado intrinseco ou contetdo - prima
por estudar os signos, os valores simbolicos, em tempos e espacos distintos.

Em sintese, Panofsky apresenta por meio dessas etapas, um olhar ampliado

para imagem. As formas, os motivos, as alegorias, tudo é somado em busca de

18 ARGAN, 1995, p. 36
1% A iconologia é um ramo da Histéria da Arte que trata do conteido temético ou significado das
obras de Arte, enquanto algo diferente de seu valor formal: essa definicdo de método deve-se a Ervin
Panofsky. (Estudos da Iconologia), o qual se corrige depois esta base de valorizagdo do conteldo: a
disposicdo dos tracos e das cores, da luz e da sombra, dos volumes e dos planos por muito
encantadora que seja como espetaculo, deve ser também entendida como portadora de uma significado
que ultrapassa o valor visual. ARGAN; FAGIOLO, 1994, p. 96
1 De inicio tem-se a biblioteca de Warburg e o pensamento de Cassier (Flilosofia delle forme
simboliche), 1923). Foi Aby Warburg, o iniciador dos estudos da Historia da cultura, que organizou
uma biblioteca especializada, sobretudo no material iconografico do Renascimento. A biblioteca foi
iniciada em Hamburgo e marca o inicio de sua nova maneira de entender a Historia da Arte. Seu
continuador Fritz Saxl consegue transformar a biblioteca em um instituto de pesquisa onde 0s
representantes das diversas disciplinas se reinem para conduzir um trabalho coletivo sobre as
problematicas indicadas por Aby Warburg. No decorrer tornou-se o seu principal expoente e
iigpzerfeigoador do método iconoldgico Erwin Panovisky. ARGAN; FAGIOLO, 1994, p. 96p. 96-97.
Ibid. p. 38.
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significacbGes para a obra de arte. A iconologia trabalha com a decodificacdo dos
“valores simbologicos” da obra de arte. A analise iconoldgica exige um olhar
cuidadoso e um numero expandido de conhecimentos diversos por parte do
pesquisador. Pode-se afirmar que o método iconoldgico lida com as infinitas
possibilidades de interpretacdes simbdlicas das imagens.

Na somatoria das especificidades de cada uma dessas metodologias, pode-se
perceber a importancia da juncédo de todas elas. De certa forma uma vai completando
aoutra. Para uma leitura ampliada dos ex-votos, importa o todo gestador da imagem,
as formas, o contexto social, os significados e os aspectos simbdlicos.

A leituras das obras de arte e demais imagens solicitam percepcao,
sensibilidade, conhecimento que viabilizem a constru¢cdo de um maior nimero de
didlogos com as obras. Para as analises dos ex-votos, esses métodos servirdo de guias
para interpretacdes cognitivas e fruitivas.

Importante também & valer-se das orientagdes do historiador e critico da Arte,

Frederico Morais que, em sua vasta experiéncia, da a seguinte dica:

E obra, ela mesma, que indica ao critico método de sua abordagem. N&o
ha uma teoria prévia a obra, cada obra pede uma interpretacdo diferente, a

histéria de uma obra de arte é a Historia de seu autor e de sua época, mas

também a histdria de sucessivas leituras que delas foram feitas'®.

Seguiu-se adica deixada por Morais. As analises dos ex-votos foram feitas

de forma individualizada, guiando-se pela iconografia apresentada nas imagens.

2.2.1 Importancia da Semidtica para andlise de imagens votivas

Frente ao potencial comunicativo das imagens votivas, pretende-se neste item,
ressaltar também a importancia dos estudos das linguagens dos signos, a Semiotica.
Nesta pesquisa ela é entendida como um meio faciclitador para explorar algumas
analises possiveis que podem ser feitas sobre os objetos votivos construidos nas
formas bidimensionais ou tridimencionais. O corpo do texto sera construido
pontuando algums dos muitos sentidos e atribugdes que podem ser formulados sobre

0S ex-votos, as representacdes, os signos*®.

1% MORAIS, Frederico. Arte é 0 Que Eu e Vocé Chamamos Arte. Rio de Janeiro: Record, 1998 p.
292.

194 0 signo é qualquer coisa de qualquer espécie (uma palavra, um livro, uma biblioteca, um grito,
uma pintura, um museu, uma pessoa, uma mancha de tinta, um video, etc) que representa outra coisa,



142

Sabe-se que os estudos da Semiotica, sdo muitas vezes conflitantes e
divergentes em relacdo a conceituacdes e terminologias, em funcdo das linhas de
pensadores dessa ciéncia. Opta-se, entdo, por filiar-se a Semidtica desenvolvida por
Charles Sanders Peirce (1839-1914), arrimada principalmente pela interlocucéo feita
pela pesquisadora Lucia Santaella. A filiacdo a Semidtica Peirciniana deve-se ao fato
dela possuir uma ampla arquitetura filoséfica, concebida como ciéncia’®® de um
carater extremamente geral e abstrato. Ela € um dos membros da triade das ciéncias
normativas'*® que comporta a Estética'®’, a Etica'®, e a Légica'®, estas antecedidas
pela quase ciéncia da Fenomenologia e seguidas pela Metafisica?”. Por esses fatores,
acredita-se comungar com o universo simbolico e metaférico dos ex-votos, que
possuem uma arquitetura calcada em fendmenos, epifanias, verdades orientadas por
relatos, testemunhos dos devotos. Sdo objetos oriundos de experiéncias nao
comprovadas por numeros e maquinas, e sim por meio dos depoimentos dos
votantes.

Entende-se também que para esquadrinhar essas imagens e suas histdrias,

necessita-se de movéncias e circularidades multidisciplinares. Seria raso, diante do

que chama de objeto do signo, e que produz efeito interpretativo em uma mente real ou potencial,
efeito esse que é chamado de interpretante do signo. SANTAELLA, Lucia. Semidtica Aplicada, Séo
Paulo, Pioneira Thonson Learning, 2005. p. 8.

Conferir em: PEIRCE, Charles Sanders. Semiética. Trad. Teixeira Coelho. S&o Paulo: Perspectiva,
2008. p. 75.

NETTO, Teixeira Coelho. Semiética, informagdo e comunicagdo. Sdo Paulo: Perspectiva.1996. p.
56.

1% gSegundo Santaella, a semi6tica de Peirce é uma ciéncia especial ou especializada, como sdo as
ciéncias especiais, a fisica, a quimica, a biologia, a sociologia, a econémica, etc. Quer dizer ciéncias
que tém um estudo delimitado e de cujas teorias podem ser extraidas ferramentas empiricas para
serem utilizadas em pesquisas aplicadas. Ela ndo é tdo pouco uma ciéncia especial como sdo a
linguistica e outras correntes da semidtica que partem de bases linguisticas. SANTAELLA, 2005, p.
XII.

19 A estética, a ética, e a logica sdo chamadas de normativas por terem funcdes de estudar ideias,
valores e normas. Que ideais guiam nossos sentimentos? Responder essa questdo é trabalho da
estética. Que ideais orientam nossa conduta? Esta ¢ a tarefa da ética. A logica, por fim estuda os ideais
e normas que conduzem o pensamento. Ibid. p. 2.

197 peirce n&o entendia a estética como uma doutrina do belo. Cabe a ela “determinar por anélise o que
devemos admirar “per si” (CP. 536), indagar sobre qual é o estado de coisas € admiravel por si so, sem
relacdo com qualquer razdo ulterior” (CP.1611). SANTAELLA, Lucia. Matizes da linguagem e
pensamento, S&o Paulo, lluminuras, 2005, p. 38.

198 Costuma-se definir a ética como doutrina do bem e do mal. Peirce discordou disso e afirma que o
que constitui a tarefa da ética é justamente justificar as razdes pelas quais, certo e errado sdo
concepgdes éticas. Para ele o problema fundamental da ética esta voltado para aquilo que estamos
deliberadamente preparados para aceitar como afirmagdo do que queremos fazer, do que temos em
mira, do que buscamos. Ibid. p. 38.

199 | ¢gica é a ciéncia das condicOes necessarias para atingir a verdade. Num sentido mais amplo,
I6gica é a ciéncia das leis necessarias do pensamento. (...) trata-se das leis de evolugdo do pensamento,
0 que coincide com as condi¢Oes necessarias para transmissdo de significados de uma mente a outra e
de um estado mental a outro. SANTAELLA, 2005, p. 39.

200 pid. p. XII.
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que elas possuem de signos, apoiar-se, por exemplo, somente em sua “pura
visualidade”, isto €, observar somente 0s seus aspectos formais. Atras dessas
imagens estdo longas histdrias de vidas vividas e vivenciadas em diversos momentos
historicos. Sdo imagens polifonicas, necessitando de didlogos multidisciplinares para
melhor traduzi-las.

Sob esse prisma, 0s ex-votos contém diversas possibilidades de abordagens
interrogativas, varios aspectos que podem ser inventariados.

Nesse intento, vale ressaltar alguns desses aspectos relacionados as imagens:
Social - Relagdo humana numa situacdo comunicativa de fé. Espacos de trocas de
experiencias, sociabilidades e solidariedades.

Histdrico - Sdo objetos narrativos. Podem ser vistos como documentos e fontes.

Cultural - Representam sentidos e “modos de vida”.

Religioso - Formas de comportamento - fé - esperanga - gratidao.

Juridico - O ex-voto pode ser visto como garantia da promessa, um contrato de fé,
materializacdo da prova da graca recebida.

Psicanalitico - Imagens resultantes de medos, mal estar, vitorias - realizacdo de
desejos.

Médico - Quando a medicina deixa lacunas, recorre-se a cura pela fé, e a grande
maioria desses objetos diz respeito a patologias do corpo.

Semiotico - Criacdes e representacdes signicas.

Artistico - Poiesis da fé. Auto-retrato do homem no tempo em que vive.

Estético - Belo, feio, estranho, exdruxulo.

Ao estudar essas imagens, obviamente, torna-se inevitavel mencionar sobre
alguns desses citados aspectos, mesmo que de forma pulverizada, pois sdo questdes
que estdo imbricadas na natureza dessas imagens, e formam uma familia de sentidos,
correlacionanado uns aos outros. Reflexionar sobre os ex-votos é afiancar que eles
sdo imagens signicas, documentos ndo-verbais de gracas e milagres logrados,
testemunhos potencializados de fé, fragmentos de muitas histérias de vidas. A partir
dessas afirmativas, torna-se necessario fazer andlises desses objetos, buscar apoio
nos estudos da Semiotica.

Justifica-se este trabalho e recorre-se a Semiotica por se acreditar que o0s
estudos dos signos englobam as diversas linhas de circularidades dos aspectos

citados anteriormente. Reconhece-se, nesse sentido, a grande importancia da
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Semidtica como meio de andlise para leitura de imagens de uma maneira geral e,
no caso especifico dos ex-votos, cré-se ser imprescindivel.

Para explorar o potencial comunicativo dessas imagens € de bom senso
organiza-las por grupos de linguagens, afinidades e tipologias. Dessa forma, existem
as imagens bidimensionais/artesanais que sdo pinturas, desenhos e as fotograficas
que sdo produzidas por meio da midia industrial; as tridimensionais/artesanais que
sdo esculturas de corpo inteiro e partes do corpo feitos de madeira, argila e outros
materiais (geralmente sdo pecas Unicas), existindo também as que séo feitas de
“modo industrial” e seriadas, que sdo as feitas de parafina. Existem também os
objetos industriais, conhecidos como objetos do cotidiano. Cada uma dessas
categorias possui “estilo”, “traco”, “corte”, “tipologia”, peculiaridade a ser
interpretada em suas especificidades. E o que se pretende fazer aqui.

Inicialmente, numa visdo panoramica desses objetos diversificados como
premissas para analisa-los, percebe-se a importancia de se recorrer a compreensao
dos trés ramos da Semidtica (a gramatica especulativa, a l6gica critica, a metodéutica
ou retdrica especulativa) das propriedades formais que dao fundamento aos signos

(quali-signo®*, sin-signo®?, legi-signo®®

) e das classificagbes do signo (icone,
indice e simbolo).

Resumidamente, o icone sugere por associacdo de semelhanca com o objeto, o
indice, por uma conexdo de fatos existenciais e o simbolo representa-se por meio de
uma lei (legi-signo).

Percebe-se a relevante importancia dessas fundamentacdes semidticas para a
analise das imagens: a iconica, a indicial e a simbolica. Pode-se dizer que ndo se
prioriza uma em detrimento de outras. As trés sdo igualmente recorrentes, até porque
se entende que as interlocucbes entre os ramos, propriedades e classificagfes
mencionados fazem parte de uma comunicacdo de didlogos integrados. Um contém

os outros, em diferentes graus de aproximacdes e semelhancas. Na maioria das

201 Quali-signo - qualidade que é do signo. E dado como exemplo a cor, em si mesma, sem considerar

a superficie que esta corporeificada. Nas analises das pinturas votivas é de grande valia a compreenséo
do estudo do quali-signo, principalmente no que diz respeito a cor vermelha.

292 Sin-signo — “sin” quer dizer singular. Aquilo que é peculiar. Sdo os sinais latentes de significados.
Os ex-votos por si, sdo objetos latentes de significados. Nas analises das imagens trabalharemos
alguns casos especificos.

203 Legi-signo — “legi” quer dizer lei, quando tem propriedade de lei. Estdo associados as convencgdes
socioculturais. Dessa compreensdo, todos os ex-votos sdo criados por convencdes da fé religiosa
popular. No caso das pinturas, como exemplo, até as composi¢des obedecem a algumas “leis
construtivas” composicionais. Geralmente compdem essas imagens uma cama com o enfermo deitado,
a entidade intercessora, legendas, além de outras iconografias que se repetem.
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imagens, seja nas pinturas, desenhos, fotografias, objetos, percebe-se, no exercicio da
analise, a inter-relacdo dessas teias de representacdes signicas.

Nesse contexto, coloca-se em evidéncia a orientacdo de Lucia Santaella, que diz:

Entretanto, por ser uma teoria muito abstrata, a semiética s6 nos permite
mapear o campo das linguagens nos varios aspectos gerais que as
continuem. Devido a essa generalidade, para uma analise afinada, a
aplicacdo semidtica reclama pelo didlogo com teorias mais especificas
dos processos de signos que estdo sendo examinados. Assim, por
exemplo, para se analisar semioticamente filmes, essa andlise precisa
entrar em didlogo com as teorias especificas de cinema. Para analisar as
pinturas, € necessario haver conhecimento de teorias de historia da arte

(..)%%

Fica evidenciado, e também em conformidade com o pensamento de Santaella
que as citadas fundamentacdes semidticas, assim como outros métodos de analises de
imagens ja citados anteriormente, podem servir de arrimo para se pensar e se
aproximar das imagens, o que se distancia de serem meras receitas interpretativas.

No exercicio de andlises das imagens, no caso dos ex-votos, exige-se um olhar
multidisciplinar. Essas imagens, como ja dito, possuem peculiaridades a serem
interpretadas que estdo direcionadas a determinadas areas do conhecimento. Elas
estdo impregnadas de diversos signos impressos em suas muitas peles, muitos poros,
que solicitam repertorios diversificados para melhor redesenhéa-las.

N&o ficam duvidas de que os ex-votos sdo imagens banhadas de signos e
simbolos e possibilitam muitas formas de leituras. Pensar essas imagens € ir para
além daquilo que ali se vé&. Importam as redes que as circundam, suas origens, 0S
artistas que as criaram, o tempo e 0 espa¢o nos quais foram concebidas, suas
ambiguidades e as mensagens que podem transmitir.

No dominio dos ex-votos, com o desejo de adentrar como ressonancia
magnética no corpo dessas imagens, acredita-se que elas podem ser lidas,
esquadrinhadas, descarnadas e, possivelmente, ndo serdo apreendidas na sua
totalidade. Acredita-se ainda que as imagens sdo, de forma analdgica, como o deus
Proteu, caleidoscopicas, signicas, conforme cada olhar. Elas se apresentam de
maneiras diferentes e séo re-significadas, re-feitas em nossos imaginérios.

Nos itens a seguir, 0 que se enseja é explorar a0 maximo possivel o universo

das imagens votivas.

204 SANTAELLA, 2005, p. 20.
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2.3 Ex-votos pinturas: cenografias cromatizadas de gracas e milagres

A pintura popular, em todas as suas expressdes, é alvo, hoje em dia, de
uma estima nova, ndo somente pela sua qualidade artistica, como
também pelo seu conteddo, as vezes precioso. Nasceu este novo interesse
entre criticos e colecionadores, que, por intermédio de exposicdes e
escritos, tem conseguido abrir os olhos de um grande publico as virtudes
incontestaveis desta nova forma de observar e recordar, sem convengdes
académicas, a vida e os costumes de passadas épocas [...] Neste sentido,
n&o h& nada mais Gtil do que as tabuas votivas®.

Dentre as varias formas de expressdo utilizadas pelos devotos para
materializar o pagamento de sUplicas atendidas, a pintura foi uma das linguagens
mais utilizadas para registrar e documentar as historias das gracas alcancadas. O
indicativo da existéncia dessa forma de oferta de fé estd na Franca no século XllI e
ganha maior expressividade no seculo XVIII. Sua maior divulgagdo ocorre a partir
do séc. XIV e XV, sua valorizagdo ocorre no séc. XVI e sua maior efervescéncia
ocorre do sec. XVII ao XIX, se espalhando por numerosas regides da Europa, pela
América Luso-espanhola e pelo Canada Francés®.

Os ex-votos pintados bidimensionalmente no Brasil datam principalmente dos
séculos XVIII ao XIX. Sdo provenientes da tradicdo européia adotada no Brasil
desde os tempos de colbnia, possuindo como influéncia principal os aspectos
compositivos e pictoricos dos ex-votos portugueses. Nesse sentido, observa a

pesquisadora Marcia Moura Castro em seu livro Ex-votos Mineiros:

De Portugal esse habito veio ao Brasil, mantendo o mesmo aspecto
popular, a mesma disposicdo de elementos no quadro, 0 mesmo processo
de pintura sobre madeira a témpera, método arcaico, abandonado desde o
século XV pelos pintores eruditos europeus. Minas Gerais foi onde essa
tradicdo melhor se aclimatou e até hoje pode-se ver um precioso conjunto
de ex-votos pictéricos do sec. XVIII e XIX na sala de promessas de
Congonhas do Campo®**.

21 ARAUJO, Agostinho. A pintura popular votiva no sé. XVII1. Revista de Histéria vol. 1. Porto,
Centro de Histdria da Universidade do Porto.. 1979. p. 6.

22 SACARANO, Julita. Fé e milagres: ex-votos pintados em madeira séculos XVIII e XIX. Sio
Paulo: Universidade de S&o Paulo. p. 75.

#3CASTRO, Marcia de Moura. Ex-Votos Mineiros: as tabuas votivas no ciclo do ouro. Rio de
Janeiro: Expressdo e Cultura, 1994. p. 11-12.
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As semelhancas entre 0s ex-votos pictoricos portugueses e 0s brasileiros
podem ser vistas em varios aspectos: distribuicdo das cenas, tratamento pictorico,
paleta cromaética, localizacdo da legenda, formas de agradecimento, além de outras
identificacGes (fig. 115, 116).

FIGURA 115 - Ex-voto Portugués, oferecido ao intado datado d
Bom Jesus da Piedade de Elvas, datado de 1647. Sala FIGURA 116 - Ex-voto pintado datado de 1832 - Acervo

de Promessas do Santuario de Bom Jesus da Piedade da Sala de Promessas de Bom Jesus de Matosinhos —
de Elvas, Portugal. Congonhas do Campo - MG

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, FONTE: Acervo fotografico Aninha Duarte, 2010.
2011.

Vale acrescentar sobre a citagdo de Castro, que 0s ex-votos pintados
portugueses, possuem uma grande variedade no que diz respeito aos tipos de suportes
e materiais pictdricos que vao bem além da madeira e da témpera. Localizou-se no
Alentejo Portugués uma vasta colecdo de pinturas feitas sobre folha de Flandres,
madeira e papel. As formas de tintas mais utilizadas sdo: 6leo, témperas e aquarelas.

Com o intuito de aprofundar sobre essas influéncias dos ex-votos portugueses
sobre 0s ex-votos pictéricos brasileiros, obteve-se uma bolsa de pesquisa - CAPES?*
modalidade - PDEE®® -, com estagio na Universidade de Evora, o que possibilitou
pesquisar quatro dos principais acervos votivos localizados na regido do Alentejo
Portugués, regido onde essa forma de devog¢do marcou de forma efetiva a fé
portuguesa dos séculos XVII ao XIX. Os locais pesquisados foram: a) Ermida de

24 A Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) desempenha papel
fundamental na expansao e consolidacdo da po6s-graduacdo stricto sensu (Mestrado e Doutorado) em
todos os estados da Federacdo no pais e no exterior.

250 Programa de Doutorado no Pais com Estagio no Exterior (PDEE) tem como objetivo, levar
alunos de doutorado no Brasil para realizar estagios com duragdo entre quatro e 12 meses para
desenvolver atividades no exterior, que sejam complementares e essenciais ao seu projeto de formacéo
no Brasil. Conferir também: < Twww.capes.gov.br>. Acesso em: 10 mai. 2011.
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Nossa Senhora do Carmo®*® em Azaruja. Nessa Ermida pode ser visto um acervo de
1451 painéis pintados sobre diversos tipos de suportes e pintados com variados

237 situada na cidade

materiais pictoricos; b) Ermida de Nossa Senhora da Visitacéo
de Montemor-o-Novo, possui um conjunto de 198 painéis pintados; c) Santuario de
Bom Jesus da Piedade de Elvas®*®, situado na cidade de Elvas, com um total de 2000
pinturas e; d) Santuério de Nossa Senhora D’Aires em Viana do Alentejo®® que
possui cerca de 136 ex-votos pintados.

Além dessas salas de ex-votos alentejanos, pode-se ainda visitar outros
grandes centros de peregrinag0es portugueses como Bom Jesus do Monte em Braga e
0 Santuério de Nossa Senhora de Fatima em Fatima. Estes sdo também efervescentes
centros de peregrinacdes, aonde chegam ex-votos todos os dias, mas as pinturas
votivas do séc. XVIII sdo inexistentes. Para acréscimo da pesquisa, Visitou-se
também o Santuario de Nossa Senhora de Lourdes, na Franca e o Santuario de Sao
Thiago de Compostela, na Espanha.

Até onde se pode verificar, a pratica dos ex-votos documentou de forma
volumosa os agradecimentos por gracas e milagres do povo portugués. O
pesquisador J. F. Reis de Oliveira faz a seguinte afirmacéo: “E raro o Santuario ou
Ermida que em nosso Pais ndo esteja ornamentado com algum tipo de ex-voto”?%,

Considerando outros paises da Europa, tais como Franca, Italia, Alemanha e
outros, os tracos de similitudes com os ex-votos no Brasil ndo diferem muito no que
diz respeito a composicdo e ocupacdo espacial. Neles podem ser percebidos um

pouco mais de elaboragdo no que diz respeito ao dominio formal, ao tratamento

26 A Ermida de Nossa Senhora do Carmo localiza-se h& cerca de dois quilometros para norte de
Azaruja, sede da freguesia rural de Sdo Bento do mato, Conselho de Evora. Construida em meados do
séc. XVI1II, possui estilo Barroco.

37 A Ermida de Nossa Senhora da Visitago, situada na cidade de Montemor-o-Novo, Construcéo dos
séculos XVI a XVIII, possui estilo Manuelino-mudéjar, com azulejos figurativos do século XVIII no
presbitério e no corpo da nave e uma rica colecéo de ex-votos pintados.

%8 |greja do séc. XVIII, estilo "D. Jodo". A capela-mor, possui marmores policromos, conta com
quadros de Cyrilo Volkmar Machado, grande pintor do séc. XVIII, que ornamentam os altares
laterais. O da direita representa S&o Pedro Apdstolo e o da esquerda a VVirgem da Graga. A edificagdo
é de uma s6 nave.

% 1greja do séc. XVIII, possui estilo Barroco. Possui também algumas ornamentag®es estilo rococ.
0 QOliveira, diz que seria exaustivo nomear todos os Santuérios e Igrejas, nlicleos importantes de ex-
votos em Portugal, mas sinaliza alguns deles: Igreja Matriz de Matosinhos, Bom Jesus do Monte em
Braga, Igreja da Misericordia da P6évoa do Varzim, em Torcato de Guimardes, S0 Gongalo de
Amarante, nos Santuarios de Nossa Senhora da Abadia (Amares, Douro), na Nossa Senhora do Carmo
em Azaruja (Evora), No Calvario (Redondo), na Igreja da Atalaia no Montijo, nas capelas do Senhor
dos Passos da Graga e Senhora da Penha de Franga em Lisboa, além de outras. OLIVEIRA, J. F. Reis
de. Noticia de alguns ex-votos do Santuario do Senhor Jesus da Piedade de Elvas: um olhar
etnografico. Lisboa: livro Vivo Itda., 2009. p. 15.


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Cyrilo_Volkmar_Machado&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pintor
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9c._XVIII
http://pt.wikipedia.org/wiki/S._Pedro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ap%C3%B3stolo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Virgem

pictérico e a riqueza de detalhes
compositivos. As cenas mostram
requinte na estrutura, no mobiliario,
na ambiéncia e na forma das
pessoas vestirem. Enquanto que as
pinturas votivas no Brasil possuem
uma composicdo resumida da cena
que relata a histéria do voto,
privilegiando  principalmente o
ofertante e o ofertado. Por meio das
imagens (fig. 117, 118) é possivel
perceber esses citados

detalhamentos e suas peculiaridades
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FIGURA 117 - Pintura votiva Francesa. Pode-se observar os
detalhamentos da composigdo, como o cortinado, a pintura da
parede, a sanca, quadrinhos na parede e vestimenta das
pessoas.

FONTE: http://nastintasparaasregras.blogspot.com
/2007/08/milagre-que-fez.html. Acesso em: set. 2010.

No Brasil, essas pinturas podem ser vistas expostas nas salas de promessas, nos

museus dos santuarios e também em alguns museus de Arte Sacra. Essa forma de

representacdo devocional documentou, de forma significativa, a crenca nos milagres

na sociedade setecentista brasileira. Como referéncias, elas podem ser visitadas

atualmente em Minas Gerais (onde essa préatica teve uma consideravel difusdo) nas

salas de milagres do Santuario de Matosinhos em Congonhas do Campo, no Museu

FIGURA 118 - Pintura votiva Italiana
FONTE:http://nastintasparaasregras.blogspot.com/2007/08/milag
re-que-fez.html. Acesso em: set. 2010.

da Inconfidéncia em Ouro Preto, no
Museu do Diamante em Diamantina,
no Museu Histdrico de Sao Jodo Del
Rei, e em outros estados, como no
Museu do Estado, em Pernambuco,
no Museu de Nosso Senhor do
Bomfim, na Bahia, no Museu de
Arte Sacra de Angra dos Reis, no
Rio de Janeiro, além de outros
expressivos acervos de outros

estados.

Direciona-se agora para a descricdo e algumas analises dessas pinturas, tendo

como objetivo evidenciar as caracteristicas principais das chamadas “tabuinhas
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votivas”?#

, painéis, quadrinhos, retabulos votivos. Essas sdo as formas que essas
pinturas sdo normalmente conhecidas. A escolha das imagens teve como mira
aquelas que pudessem oferecer elementos que indicassem “modos de vida” dos
suplicantes, como vestimentas, mobiliarios, patologias, acidentes, crencas, bem como
0s aspectos pictoricos daquela época. E também os elementos, principalmente
aqueles que normalmente caracterizam as pinturas votivas.

Colocam-se em evidéncia as tipologias, espaco cénico das representacdes
compositivas (internas e externas), dimensdes, tipos de suportes, materiais pictoricos,
escolha da paleta cromatica, tratamento pictdrico, simbologia das cores, analise da
composicao, motivacdes e iconografias.

A tipologia dessas composicdes € a pintura figurativa. Geralmente sdo imagens
compostas por figuras humanas, usadas como personagens para COmpor a cena que
originou o milagre ou o perigo que o devoto estava vivendo antes de receber a graca.
Pode-se arriscar a dizer que sdo composicOes figurativas-narrativas, pois todas as
imagens sdo feitas para relatar histdrias de mercés recebidas.

As principais motivacdes dessas pinturas sdo para 0s votos, feitos pedindo
curas de doencas humanas, curas, desaparecimento e furtos de animais e ainda outras
tormentas, como naufragios, tempestades, picadas de animais pegonhentos e
acidentes de trabalho ou de viagem, ataques de bandidos, perigos na guerra, dentre
outros. No periodo colonial observa-se que os pedidos estdo voltados para 0s
tormentos que atrapalham a ordem do cotidiano. Diferentemente dos muitos ex-votos
atuais, que tém como assuntos outros temas, como 0s que estdo voltados para as
doencas, acidentes e incidentes, existindo também os que almejam pedidos de outra
natureza, como 0s que estdo voltados para o crescimento pessoal, para as conquistas
de realizacBGes profissionais, para os pedidos de empregos, éxitos em concursos,
compra da “casa propria”, conseguir um bom casamento. Enfim, o homem
contemporaneo é um ser desejante. Nesse sentido, alargam-se as motivacdes dos

votos.

241 Tabuas votivas — s30 pequenas pinturas (ex-voto) pintadas sobre madeira. Denominadas também
de Tabella Picta votiva, tabula ou tabela votiva. Nessas tdbuas eram pintados os motivos das
promessas, contendo geralmente a representacdo do agraciado e agraciador, do intercessor(a) da graca
ou milagre.
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FIGURA 119 - Pintura votiva (cenario externo) - 1933 - acidente
com carro de boi - Sala de milagres do Divino Pai Eterno -Trindade-

GO.
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2010.
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A maioria das imagens é
retratada em cenas de espagos
internos e externos. Nos internos,
0s representados sdo, em sua
maioria, 0s espagos de interiores
das casas. O quarto geralmente €
0 compartimento mais
representado. Nele comumente ha
uma cama com o enfermo deitado,
mostrando seu abatimento em
funcio da enfermidade. A sua

volta podem ser retratados

familiares com expressdes preocupadas, méedicos com fisionomias de desanimo,

padres fazendo extremas-uncdes e a imagem da entidade intercessora da graca. Nos

de cenas narradas em A&reas externas, estdo imagens que mostram naufragios,

tempestades, afogamentos, tombamentos de carros de boi, quedas de cavalos (fig.

119). No interior das casas comumente estdo as representacdes das doengas e no

exterior a dos acidentes.

Observando os aspectos formais dessas pinturas, nota-se que séo trabalhos

executados normalmente em pequenos formatos de 30 a 40 centimetros, ou seja,

medidas quase sempre inferiores a 01 metro,
por isso elas sd&o conhecidas como
quadrinhos ou ‘tabuinhas votivas’. Entre 0s
suportes utilizados, os predominantes sao 0s
de madeira e folhas de flandres. Encontram-
se também pintados sobre tela, papel, tecido,
vidro, marmore e outros.

A maioria possui formato retangular ou
qguadrado. Em menor quantidade existem o0s
suportes com  recortes  diferenciados,
chamados também de inconvencionais
(fig.120).

FIGURA 120 - Oferecido ao Senhor Bom Jesus. Ex-
voto em 6leo sobre tela. 1* metade do Século XIX.
“Milagre que fez o Bom Jesus a Silveira Maria da
Conceigdo que estando muito mal de uma mordidela
de dehum bixo nos biecos pegadose com Do Sr logo
teve salide”

FONTE: Ex-votos Mineiros: as tbuas votivas, 1994.
p. 50.
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Muitas séo as formas dos suportes recortados, diferenciados. Ao que se pode
perceber, os recortes eram feitos aleatoriamente trazendo estilemas das rocallies, e

curvas, muito usadas no periodo Rococd e Barroco (fig. 121,122).

FIGURA 121 - Ex- voto oferecido ao Senhor Jesus
da Piedade de Elvas — Elvas - Portugal. ‘Milagre, I.
Fes o senhor da Piedadee ahuma senhora Ema FIGURA 122 - a|gumas formas de

corte de Madri amilhorar de hum cancro, q tinha . .
dentro do nariz g. ja Ihe privava ovz doolho suportes diferenciados encontrados nas

esquerdo, sofrendo aguidissismas dores: 4 may, pinturas votivas.
com fé viva, eardente devogdo, rogou ao senhor ~e FONTE: Desenhos de Aninha Duarte,
empoucosdias seachou inteiramente  sad esem 2011.

imperfei¢do. Alguma. Anno de1828” .

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte,
2011.

Sobre os suportes recortados, é importante colocar em evidéncia 0s ex-votos
de Angra dos Reis, dedicados a Santa Luzia, expostos no Museu de Arte Sacra da
cidade. Eles formam um conjunto de 29 pecas, representacdes de olhos. Essa colecao
foge ao estilo convencional das composi¢des das demais “tabuinhas votivas cénicas”
(fig. 123, 124, 125). E considerada a tnica colecdo®*? de ex-votos brasileiros nesse
estilo. Em todas as salas de promessas pesquisadas ndo se encontrou nenhuma
tabuinha votiva com esse tipo de composicao. Localizou-se no Museu de Ex-votos de
Elvas, Portugal, uma rica colecdo de ex-votos conhecidos como “olhinhos de Santa

Luzia” feitos em ouro, em forma de pequenas joias.

FIGURAS - 123, 124, 125. Ex-votos de Santa Luzia
FONTE: PESSOA, José. Milagres: os ex-votos de Angra dos Reis. Rio e Janeiro, Casa da Palavra. 2001. p. 127, 130, 133.

242 Essa considerago foi feita pelos pesquisadores dos ex-votos de Angra dos Reis, José Pessoa e

Maria Emilia Mattos, no livro elaborado por eles: Milagres: os ex-votos de Angra dos Reis. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra, 2001.
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Os ex-votos de Angra dos Reis trazem essa caracteristica interessante, a cena é
substituida por uma Udnica imagem; os olhos, uma mama, pés, bragos, cabecas. E
como se fossem ex-votos tridimensionais (parte do corpo) representados por meio da

pintura (fig. 126,127). Existem também 0s que possuem cenas convencionais.

e
[ 1

FIGURAS - 126, 127 - Ex-votos pintados sobre madeira. Séc XVIII - oferecido para Nossa Senhora
Conceigao.

FONTE: PESSOA, José. Milagres: os ex-votos de Angra dos Reis. Rio e Janeiro, Casa da Palavra.
2001. p. 69, 75.

Retornando as analises, quanto ao preparo do suporte, € possivel perceber que
eles ndo receberam tratamento especifico. A tinta foi aplicada diretamente sem
nenhum preparo anterior. 1sso pode ser percebido por meio de algumas trincas no
suporte, tintas que craquelaram e outros vestigios que indicam que possivelmente
esses pintores ndo conheciam alguns cuidados técnicos necessarios para a
conservagdo e preservagdo da pintura

E importante ressaltar que o estado de
conservacao das pinturas € variavel, depende
do local, tipo de clima, da forma que estdo
expostas. Naqueles que sdo feitos em madeira
0S prejuizos sdo geralmente trincas, fissuras,

alguns furos de pregos e tinta craquelada. Nos

suportes de folha de Flandres, o pior vildo é a

FIGURA 128 - Detalhe. Pontos de ferrugens

ampliados - Suporte, folha de flandres. ferrugem (fig. 128) corroendo as imagens.
FONTE: Acervo fotografico Aninha Duarte,
2011. Quando as pinturas sdo feitas sobre telas, em

alguns casos possuem cortes e furos e craquelados. Os feitos em papeis sao afetados
por fungos, manchas e desbotamento da pigmentacdo das tintas, principalmente os
tons de vermelho e amarelo. Isso ocorre geralmente quando as imagens recebem

muita luminosidade.
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As tintas utilizadas em sua maioria sdo Oleo e
témpera. A témpera € uma técnica de pintura que o
artista mesmo prepara, ou Seja, tempera sua tinta.
Geralmente ela é feita com o pigmento encontrado na
propria regi&o do pintor. Com relacéo ao aglutinante?®
usado para a aglutinacdo do pigmento, 0s mais usuais
sdo gema de ovo e as colas de origem vegetal e animal.
Em menor quantidade sdo as pinturas votivas feitas com
a tinta para aquarela.

Dos ex-votos feitos sobre papel (as aquarelas)
encontram-se poucos exemplares. Possivelmente porque
0 papel utilizado nédo era especifico para esse tipo de
pintura a base de agua, ou ndo foram guardados de
forma correta, acabaram por perecer no decorrer dos
tempos.

Quanto a forma de apresentacdo, a maioria dessas
pinturas encontra-se emoldurada. Sdo molduras feitas em
madeira, papel, tecido e da prépria folha de flandres.
Geralmente sdo pintadas nas cores preta, azul, marrom,
vermelha, ocre e algumas possuem ornamentos

recortados em madeira (A), arabescos (B), douramentos

(C) simulagbes de marmorizacdes em cores variadas (D).
Em algumas cria-se um sub-espaco na composi¢ao dando
a ilusdo de moldura, pintam arabescos para simular que
¢ uma moldura (E), ou moldura convencional (F). (fig.
129, 130, 131, 132, 133, 134). As dimensdes das

molduras variam entre 1,5 cm a 10 cm. As molduras

FIGURAS 129, 130, 131, 132, originals em sSua maloria Sao bem S|mples, apenas

133 E 134. Alguns tipos de

molduras encontrados nos ex- algumas sdo ornamentadas. N&do se sabe ao certo se elas
votos. Em sua maioria, eles . L.

seguem essa padronagem. Sao originals mesmo, ou foram trocadas para serem
FONTE: Acervo fotogréafico de

Aninha Duarte, 2011. expostas nos museus. As que estdo nas salas das

23 Aglutinante — é uma sustancia que funciona como uma espécie de cola para ligar as particulas dos
pigmentos das tintas. Eles podem ser resina, extraidas de arvores, gema de ovo, sumo do alho e as
colas plasticas. Nas pinturas dos ex-votos, o aglutinante mais utilizado foi a gema de ovo.
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promessas seguem essa mesma padronagem, sendo que a maioria é lisa e sem
ornamentos, e muitas estdo sem molduras.
Quanto a utilizacao das cores, sdo pintados com uma paleta reduzida de cores.

Usam principalmente as cores, primarias®**

. A grande maioria das pinturas votivas
sdo policromaticas,?* apresentando limitadas variaces tonais, existindo em menor
quantidade as monocroméaticas®*, que priorizam as cores terrosas®*’. O tratamento
pictorico comumente ndo apresenta grandes ousadias. S@o pinceladas curtas,
alisadas, chapadas, alguns mesclados e poucas misturas de cores. As cores Sao
utilizadas como representacdes naturais, isto €, as nuvens sdo azuis, a terra marrom, o
mar azul ou verde-azulado, enfim, séo guiadas pela convencionalidade.

No que diz respeito a simbologia das cores, conforme Maynard, nota-se nestes
a preferéncia pelo emprego da cor vermelha que, na interpretacdo do caipira,
representa a doenca, a dor, etc. Como heranca medieval, o Satanas é sempre
representado em trajes vermelhos. Para 0 homem simples da rocga, a doenga é, em
geral, causada por arte do diabo, normalmente quando se trata de um desastre. As
“doencinhas” mais comuns sio doencas que Deus lhe deu?*.

O uso recorrente da cor vermelha para as roupas das pessoas doentes ou das
gue fazem parte da cena, colchas,
cobertores, se d& no aspecto simbdlico. Ja
que se acreditava que o vermelho espanta
os deménios (fig. 135). Os Lencois e
travesseiros geralmente sdo brancos.

As figuras que compdem a

imagem sdo marcadas, em alguns casos,

. FIGURA 135 - Ofertado ao Senhor Bom Jesus. Ex-voto
com auxilio de contornos, nas cores preta em 6leo sobre tela. Datado de 1773, motivo do milagre -
queimadura. - Milagrada - Luiza Caetana da Silva

ou marrom. Com linhas I’IgldaS, criam FONTE: Acervo fotografico Aninha Duarte, 2010.
arabescos decorativos que fazem alusdes

artisticas ao Rococo. Este estilo se caracterizou pelo uso abundante de elementos

¥ S30 consideradas cores primarias, 0 magenta, o azul e o amarelo. A mistura dessas cores formam
as demais cores do circulo cromatico.

2% pintura feita com a utilizacdo de varias cores e tonalidades.

2% pintura feita com uma so cor, e a partir dela criam-se vérias tonalidades (degradés de uma mesma
cor).

247 530 consideradas cores terrosas 0s marrons, 0s beges e 0s ocres.

28 ARAUJO, Alceu de Maynard. Folclore Nacional. S&o Paulo: EdicBes Melhoramentos, 1964. p.
22.
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decorativos, tais como conchas, lagos, flores, curvas e pela profusdo de outros
elementos decorativos. Os arabescos, quando utilizados nas pinturas votivas, estdo
representados em algumas roupas de cama (fronhas, lengois, colchas), nas molduras
do quadro, em nuvens feitas em formas de rocallie®**.

Passa-se a analise formal das composicGes das pinturas votivas. O espago
central da parte inferior (chamado de plano terrestre) normalmente fica reservado
para o fato que motivou o ex-voto. A parte superior (também chamada de plano
celeste) é geralmente guardada ao intercessor da graca, podendo ainda todos
ocuparem o mesmo plano espacial, que comumente serd o terrestre. Nessa biparticéo,
fica claramente evidenciado que as mazelas se encontram no plano da terra, onde

reside o cotidiano humano,

enguanto que no céu, estdo o bem,
as entidades divinas que salvam,
curam e providenciam o bem estar
humano na terra (fig. 136).

No plano inferior da

composicdo, em quase todas

pinturas-ex-votos, na parte
P1 - Plano inferior - (também chamado de plano terrestre). debaixo (na margem da imagem)
Na margem da pintura, local geralmente reservado para as
) encontra-se uma legenda, com
legendas (Textos escritos).
P2 — Plano inferior - (terrestre) geralmente é o espaco relatos e dados informativos da
utilizado para relatar a cena da promessa. Apresenta a cena promessa. 0 agraciado tem muito
da promessa com a presenca do agraciado, familiares, Lo
- . apreco por relatar a historia que
padres, médicos, servigais e mobiliarios.
P3 - Plano superior (também chamado de plano celeste) - | lhe aconteceu e que motivou o
reservado para as entidades intercessoras recebimento  do milagre. Eles
(agraciador) - Santos, santas, Marias e Jesus. .
escrevem diretamente sobre a
FIGURA 136 - Ex-voto oferecido ao Bom Jesus do i . L.
Matozinhos . Datado de 1771 - Por ter curado a perna de | IMagem ou criam uma espécie de
José Mendes Valle (interferéncia feita por Aninha Duarte)

- . tarja ou fitas (algumas sdo de
FONTE: acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2010.

papel) escrevendo sobre elas.

Podem ter formatos retos ou

2% Rocaille — Termo aplicado a partir de meados do século XIV aos lavores em forma de rochas e
conchas empregados na construgdo de fontes e grutas artificiais, e mais tarde a todo ornamento
baseado em tais formas. A partir de 1730 adquiriu conotacdo mais ampla, sendo aplicado aos voos do
estilo rococd, sendo até usados como sinénimos. CHILVERS, 1996, p. 455.
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ondulados, ocupando, em sua maioria, o0 lado inferior da composicéo, existindo
também legendas na parte superior ou dos lados.

Essa € uma forma de explicitar que o promesseiro foi merecedor da graca ou
milagre. O depoimento tacito ajuda a reforcar o entendimento da imagem, além de
fazer a “propaganda do milagre”. Essas legendas de fé ajudam na leitura e analise das
imagens, ndo s6 pelo relato da graca, mas também por constar 0 nome do devoto, da
entidade celestial, de quem fez a promessa ou “intencdo”, o motivo da graca, datas, e
o local onde aconteceu o acidente, além de outras possibilidades de identificacdes.

A auséncia ou o apagamento dessas legendas impossibilitam saber de forma
precisa qual foi o tipo de doenga, acidentes e outros acontecimentos (fig. 137). A
imagem abaixo, por nao possuir legendas, abre-se mais para as leituras iconoldgicas,
isto é, pode-se fazer algumas deducdes. O texto é importante para elucidar o que o
registro iconografico da cena pictorica ndo conseguiu transmitir. A representacédo
através das imagens tem sido um veiculo de comunicacdo e expressdo desde as
pinturas pré-historicas das cavernas. Com o0 aparecimento das palavras pelas
escrituras, viu-se ocorrer a fusdo da palavra com a imagem. Essa atitude tornou-se
comum na comunicacdo. Uma reforcando a outra. Sdo dois codigos visuais muito

usados pelos devotos para divulgarem suas historias.

Para o devoto, € importante que a imagem tenha uma decodificacdo univoca,
ela devera retratar apenas a sua historia, o seu milagre especifico. Por outro lado,
sabemos que a imagem tem um
carater de mensagem aberta, podendo
ter maltiplas interpretacdes. No
entanto, essa abertura de significados
ndo agrada ao devoto, uma vez que

para ele o que interessa é caracterizar

a versdo unica de sua promessa. Dai a b KLL.

importancia de fazer a conexdo entre

0 texto escrito e a imagem. Dessa

FIGURA 137 - Pintura votiva, legenda apagada. Datada do Séc.

maneira, a informa(;éo torna-se XVIII, 6leo s/madeira. Componhas do Campo / MG.
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2010.

dirigida, mais fechada na historia

individual de cada graca.
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Contudo, para Santaella, o texto e a imagem se encontram numa relagdo
complementar. As palavras, assim como as imagens, sao fragmentos de um sintagma

mais geral e a unidade da mensagem se realiza em nivel mais avancado.?*®

A utilizacdo de anotacBes e mensagens escritas nas imagens, sempre esteve
presente na Arte. Inimeros artistas escrevem em suas obras, ora participando como
elemento de composicdo, ora como texto informativo de imagem referente aos
estudos. Nesses casos, podemos citar os estudos do renascentista Leonardo da Vinci,
as aquarelas feitas pelos viajantes portugueses ao Brasil (como, por exemplo, a do
aquarelista Rugendas) e, tendo possivelmente uma influéncia direta com as imagens
votivas, na forma de construir e escrever nas imagens, tem-se o trabalho da artista
mexicana, da primeira metade do século XX, Frida Kahlo (1907-1957), além de
diversos outros artistas de nacionalidades e periodos distintos, inclusive os da
contemporaneidade. A escrita tem se tornado cada vez mais parte constituinte da
obra na atualidade. As escritas podem ser pintadas ou desenhadas, bordadas, com
letreiros de néons, entre outras. Cré-se que essas influéncias podem ser advindas
tanto das imagens do renascimento quanto das populares tabuinhas votivas.

Outra questao observada é a elaboracdo linguistica da legenda. Em grande parte
delas, ocorrem muitos erros de ortografia, o que pode ter sido cometido pelo pintor
que tinha pouco esclarecimento
tanto das técnicas da pintura,
quanto falhas ortogréaficas, erros
gramaticais e morfologicos (fig.
138). Misturam letras maiusculas

com minusculas, misturam letras

cursivas com simulacdes de

FIGURA 138 - cabega de Santo Anastacio- 1868. Oleo s/ madeira . .
185x 12,5 cm. imprensa, fazem  abreviacgdes

FONTE: Ex-voto Mineiro, as tdbuas votivas, 1994. p. 55. COI’]fUS&S, colocam pontos, fazem
desenhos, arabescos no meio das
frases. Pode ser avaliado também que os ex-votos com maior elaboracdo pictorica
apresentam menos erros ortograficos. Em alguns casos o ex-voto foi feito pelo

préprio ofertante. Nesse contexto, as legendas apontam as limitacfes de quem as fez.

20 SANTAELLA, NOTH, 1997, p. 55.
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Vale dizer que, na atualidade, eles
continuam ainda ocorrendo (fig.139). O
estudioso de imagens votivas Oliveira,

faz a seguinte observacao:

O ex-voto vem de uma porcentagem muito
grande da populacdo simples, e que por isso
torna-se facil verificar, em textos, falhas
ortograficas e erros gramaticais e morfologicos
da lingua portuguesa nas cartas e bilhetes ex-
votivos, que mesmo escritos com “erros”,
conseguem transmitir a mensagem e, acima
disso, manter uma tradicdo que advém das

FIGURA 139- Ex-voto /Maquete de uma casinha feita em
madeira. O texto é sobre o agradecimento da compra da

casa, praticamente impossivel de ser lido devido a escritas que faC”'taVE".m (e facilitam) as cenas
quantidade de erros e confusdo de ocupago do espago. fotografadas ou pictéricas dos ex-votos
Sala das promessas de Nossa Senhora Aparecida/SP. produzidos em tabuas e em telas®".

FONTE: Acervo fotogréfico - Aninha Duarte, 2009.

Logo acima da legenda®?

, ainda
no considerado plano inferior da
composicdo, reside o relato plastico da
graca ou milagre. Geralmente s&o
cenas de interiores ou exteriores, COmo

ja foi mencionando. Compdem essas

cenas (nas de interiores), o enfermo

FIGURA 140 - Mostra a familia reunida e também os

servigais. Ex- voto de Nossa Senhora do Carmo - Azaruja - deitado huma cama ou catre. Em baixo
Portugal. Datado de 1822.
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2011. da cama pode aparecer a|gum animal

de estimacdo e os urindis (pinicos).
Existem também representacdes de bercinhos com criangas deitadas. E comum a
presenca de padres, médicos, familiares e servigais. Estes comumente estdo
ajoelhados virados em direcdo a entidade intercessora em sinal de oracdo e clamor
pela cura do enfermo (fig. 140). Em algumas imagens os enfermos podem estar
deitados diretamente no chdo, essas geralmente estdo representando os “ataques” de
epilepsias, convulsdes e “ataques dos nervos”. Quando as cenas sdo de exteriores,
seguem a mesma estruturacdo dos planos como as de interiores, ou seja, a legenda, a

cena da graca e o espa¢o do quarto sdo substituidos pela paisagem natural.

%1 OLIVEIRA, José Claudio Alves de. “Ex-votos escritos: a riqueza e a pobreza da gramatica e da
ortografia nas salas de milagres do Brasil” disponivel em: http://www.intercom.org.br/papers/
nacionais/2007/resumos/R0069-1.pdf p. 3 -4 . Acesso em: 24 fev. 2010.

252 Nesse caso esta sendo considerada a legenda que ocupa a parte inferior da composicao. Como foi
dito, existem legendas também na parte superior e nos lados da composicao.


http://www.intercom.org.br/papers/%20nacionais/2007/resumos/R0069-1.pdf
http://www.intercom.org.br/papers/%20nacionais/2007/resumos/R0069-1.pdf
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Direcionando o olhar para o plano
superior da composi¢do, estes comumente
sdo reservados para 0Ss santos, para a
Virgem Maria e ao Nosso Senhor (fig.141).
A santidade mediadora do milagre, na
maioria das vezes é colocada do lado direito

da composicdo, retratada de forma b e "'mmm il B 9,,,@0 f‘y :
Mrebmral;tmrm.}(,); jgrg Z‘ o(f.,: é%Jm {«ou ol eamemon
@

magestatica, segurando algum simbolo  mamusmtar corc no
cristdo como crucifixo, cruz e outros, FIGURA 141 - Interferéncia feita na imagem
votiva da fig. 136. Datado de 1771.

cercada por nuvens, luzes, clardes, raios
luminosos, criando ao seu redor uma auréola, um involucro luminoso cheio de
esplendores. Essas irradiacdes envolvem ndo s6 a cabeca do intercessor, podendo
circular por todo o corpo. Elas indicam o sagrado, a santidade, o divino. A
resplandecéncia desses clarbes luminosos alude & ideia de aparicdo e milagres. E uma
forma de mirificar a cena e dar a conotagédo de que algo fenomenal aconteceu.

Quando a intercessdo foi feita por Nossa Senhora, geralmente ela vem
representada em sua iconografia usual, usando manto e coroa, pode ou nao estar com
0 menino Jesus nos bragos, rodeada de anjinhos, estar carregando o evangelho e
ostensorios na médo. No caso dos santos e santas eles
geralmente estdo segurando seus atributos, a imagem
que o faca reconhecer em sua iconografia, por
exemplo Santa Luzia esta representada com uma
bandeja com dois olhos, (fig. 142). O cristo, na
maioria das vazes esta crucificado, ou liberto
carregando uma cruz na médo. Encontram-se também
anjos e a pomba do espirito santo ao seu redor.

Por oportuno, vale evidenciar que a atitude de

usar auréolas, clarbes de luzes, salientados pelos
FIGURA: 142 - Detalhe de ex-voto pintado
contornos rIgIdOS dos mosaicos para indicar sinais - Santa L(zia ) L
FONTE: Catélogo de exposicéo intitulada:
Estérias de dor esperanga e festa: o Brasil
em ex-votos Portugueses (séc. XVII-XI1X).

. . . . Comissdo Nacional para as Comemoragdes
foi um recurso muito usado na arte bizantina, N0 yos Descobrimentos Portugueses, p. 61.

divinos, sacralizacGes e hierarquias entre as figuras,
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século V. Também estdo presentes nos frescos® expressivos de Giotto di Bondone,
no século XII1. N&o poderia deixar de citar as maravilhosas auréolas de Fra Angélico
(1395-1455), artista que viveu numa época em que a Idade Média estava comegando
a dar lugar a Renascenca. Esses circulos comumente luminosos se estenderam as
imagens do Renascimento e do Barroco. Nos estilos seguintes aparecem
ocasionalmente com pouca forca expressiva, possivelmente porque sdo adotadas
outras tematicas.

Outro elemento muito recorrente sdo as nuvens enroladas e espiraladas, que
envolvem as imagens sagradas. A nuvem é considerada um simbolo de metamorfose.
Sua natureza é indefinida, possuindo qualidades de apoteoses e epifanias. “Eis que
virei a ti na escuridao de uma nuvem, diz Jeova a Moises, para que... 0 povo sempre
creia em ti”** (Exodo, 19,9).

Na arte do século XVI, os pintores da Renascenca encheram suas pinturas de
nuvens volumosas, envolvendo imagens sagradas. Citamos as obras dos seguintes
artistas: Albrecht Direr (1471-1528) - Adoracgdo da Trindade, Rafael Sanzio (1483-
1520) - A Transfiguracdo, Michelangelo Buonarroti (1475 -1564) - Juizo Final. Mais
tarde, por volta de 1700, as nuvens, na representacdo pictorica, deixam, em parte, de
ser suporte para a manifestagdo do sagrado, iniciando um olhar sobre a natureza.
Nesse periodo elas ganham expressividade dramatica nas obras do pintor roméantico
Joseph Tuner (1775-1851) e também na fidelidade a natureza de John Constable
(1776-1837).

Ainda na parte superior da composi¢do, ocasionalmente podem ser vistas
nuvens escuras com algumas figuras estranhas, esquematicas pintadas de preto.

Elas remetem a figuras de demonios, saindo do corpo da pessoa doente.

Acreditavam que eles eram causadores das crises de epilepsia.?®

253 Afresco ou fresco, tipo essencial de pintura mural em que o pigmento puro em pé misturado com
agua é aplicado em uma superficie recentemente revestida de massa de cal ou gesso, ainda Umida.
Essa técnica é conhecida como boun fresco, ou afresco verdadeiro. O fresco secco é pintado sobre
revestimento ja seco o que o torna menos duravel, pois o pigmento ndo incorpora ao material da
superficie. O afresco é particularmente apropriado a climas secos. Foi amplamente utilizado na Italia
desde o final da idade média (ver Giotto e Fra Angélico) até o século XVII (ver Pietro da Corton).
PAIDON. O Livro da Arte. S&o Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 504.

24 BIBLIA, 1985, p. 119.

25 Alguns tipos de doencas, serdo pontuadas no item, 2. 8 intitulado: “Corpo, doenca e cura pela fé”
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Apos explorar esses dois planos compositivos, 0s ex-votos pintados podem
nessa compreensdo, ganhar dimensdo de documento histérico, pois o valor
etnografico dos ex-votos é inestimavel. Por meio deles é possivel fazer inventarios

sobre alguns tipos de mobiliarios, profissdes, atividades econémicas, meio de

transporte, formas de vestuérios, cortes de cabelos,
estilos, aspectos demograficos de uma familia,
nomes mais usados (masculino e feminino) e
outros signos que falam sobre modos de vida.

Comegando pelo mobiliario. A
configuragdo do mobiliario é uma imagem fiel das
estruturas familiares e sociais de uma época®®.
Através dessas tabuinhas é possivel analisar a casa,
0 mobiliario e outros objetos que preenchem o
espaco domestico, tais como armarios, guarda-
loucas, mesas, cadeiras e oratorios. Desde 0s bem
simples até os muito nobres, remetendo aos estilos
joaninos, Luis XV, entre outros.

A cama (fig.143, 144, 145, 146), é o mdvel
de maior representatividade nessas imagens. Pode
ser bem singela, sem cabeceira, as vezes s6 uma
estrutura colocada no chdo. Outras vezes parecem
pequenos catres ruasticos. Retratadas de forma
luxuosa sdo as camas-baldaquim, com sobrecéu,
toda cobertura com cortinados brilhantes, com
franzidos, babados, lagos e fitas. Encontram-se
também os leitos com dossel do séc. VIII e
também do se. XIX. As camas com dossel
geralmente sdo usadas pelas mulheres. Algumas
sdo representadas de modo que parecam serem
feitas de madeiras e outras remetendo ao material

ferro, em formatos tubulares, cheias de arabescos.

%6 BAUDRILLARD, Jean. O Sistema dos Obijetos: semiologia. S&o Paulo: Perspectiva, 1997. p. 21.

FIGURA 143 - Detalhe - (cama de
baldaquim) — 1798 — Congonhas - Brasil

FIGURA 144 - Detalhe de ex-voto
oferecido a Bom Jesus do Matosinho —
datado, 1778 - Sala dos Milagres de
Congonhas - MG - Brasil

FIGURA145 - Detalhe de ex-voto
oferecido a Bom Jesus do Matosinho -
datado, 1778 - Sala dos Milagres de
Congonhas - cama que remete ao
material madeira — pode ser observada a
presenca do urinol em baixo da cama.

Figura 146 - Ex-voto oferecido ao Bom
Jesus da Piedade de Elvas datado de
1888 - Elvas - Portugal - cama que
remete ao material ferro.
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A maioria das camas representadas € de solteiros e poucas sdo as de casal. Existem

ex-votos que possuem mais de uma cama na imagem.

A indumentéria dos doentes e das “roupas de cama” varia entre as bem simples

e outras ornamentadas com rendas, fitas e babados. Os lengois em geral s&o brancos

e as mantas vermelhas. Os travesseiros variam entre formas retangulares e “roligos”

enfeitados com rendas, fitas ou sem adornos.

O enfermo acamado mostra o semblante de abatimento, pode estar com lencos,

touca na cabeca ou uma faixa amarrada na testa ou passada por baixo do queixo e

™

FIGURA 147 - Detalhe de Ex-voto de Bom
Jesus do Matozinho — sala de Milagres de
Congonhas/MG - “mesa perna de galo”
FONTE: Acervo fotografico de Aninha
Duarte, 2010.

amarrada na cabeca. Essas imagens sdo para
homens, mulheres e criangas. Os homens vestem
pijamas brancos, podem ser vistos com barba e
bigode. As mulheres vestem camisolas brancas
com manga curta ou longa. Algumas possuem
decotes avantajados, mas a maioria é rente ao
Pescoco.

As mesas possuem formatos quadrados,

retangulares, redondos e com quatro pés. As com

trés pés sdo do modelo chamado de “pé de galo” (fig.147). As cadeiras variam entre

as bem simples feitas com encosto baixo. Outras séo de estilo colonial, rebuscadas,

com encosto alto simulando estofados de veludo (fig.148, 149.150).

FIGURA 148 - Detalhe
cadeira - 1963 - Ex-voto
Portugués.

FIGURA 149 - Detalhe - FIGURA 150 - Detalhe -
cadeira - 1757 - Ex-voto cadeira - séc. XVVIII
portugués. Ex-voto brasileiro.
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N&o se sabe ao certo se esses quartos e
mobiliarios correspondem & semelhanga do
quarto usado pelo enfermo ou se foram
valorizados pela criagdo do artista. Para o
devoto, o importante é que a imagem contenha
uma cama com um corpo enfermo. Naquele
momento, o essencial é evidenciar a doenca,

mais do que mostrar a etnografia dos modos de

habitar, embora tudo leva a crer que essas

FIGURA 151. Detalhe de ex-voto oferecido

asanta Luzia. Imagem do padre e domédico  jmagens representam a condi¢do social do
— O médico esté representado usando peruca,

esta sentado na cadeira.

FONTE: Catalogo de exposicéo intitulada: devoto.

Estdrias de dor esperanca e festa: o Brasil em

ex-votos Portugueses (séc. XVI1-XIX) Além do estilo do mobiliario, a vestimenta
Comisséo Nacional para as Comemoragdes ; A
dos descobrimentos Portugueses, p. 61. ¢ outro elemento relevante. Os tipos de

vestimentas podem muito colaborar, fornecendo signos de determinadas sociedades,
grupos, profissdes, estilos, épocas. Elas enderecam a alguns dados simbolicos. E o
caso dos padres com batinas longas, dos médicos que geralmente estdo com jaquetas
pretas com ou sem “cabeleiras” (fig. 151), dos servicais (mulheres com panos
amarrados na cabeca e aventais), escravos que estdo segurando algum tipo de
vasilhas quando o enfermo esta sangrando. Os homens usam ternos, capas pretas,
com punhos de rendas, camisa branca, sapatos pretos, botas, chapéus, cartolas,
espadim, bengalas. Mulheres com vestidos longos coloridos com babados, golas e
rendas, tocas no cabelo, lencos que lembram cetim, brincos remetendo a joias, (Essas
vestimentas variam conforme a procedéncia dos ex-votos). Ja nas imagens externas,
as vestimentas estdo voltadas para o trabalho rural. Sdo calcas e camisas simples,
colete que remete a algoddo. As mulheres se vestem com tecidos que aludem ao
algoddo e a chita. Homens e mulheres podem estar calgados ou descalgos. As
criangas no século XVIII geralmente se vestem como se fossem “adulto-miniatura”.
As vestimentas sdo pouco adequadas para as criancas, 1SS0 quando 0S ex-votos
representam cenas de interiores e com detalhamento requintado. Nas cenas externas

as criangas usam vestimentas simples, também na mesma direcdo dos adultos.
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A imagem na (fig. 152) mostra
uma representacdo um tanto curiosa.
Estdo juntas, do mesmo lado da
composigdo a imagem do padre, do
médico (com roupa preta, jagqueta
comprida e cabeleira) e no fundo a
imagem de cristo. E junto ao

enfermo esta o cirurgido vestido com

roupa cinza. Nota-se nessa Imagem
FIGURA 152 - Ex-voto oferecido ao Bom Jesus do i i i

Matosinhos - Oleo sobre tela 395 x 532mm. Datado de 1745. que o médICO, CII’UI'ng;IO eo padre sdo
FONTE: Catalogo de exposicéo intitulada: Estérias de dor

esperanca e festa: o Brasil em ex-votos Portugueses (séc. i A
XVII-X1X) - Comissao Nacional para as Comemoragdes dos 0S poderes terrenos e cristo € o pOder

descobrimentos Portugueses. p. 53. de cura celestial. Nesse caso. o

enfermo estd rodeado das principais
fontes de socorro.

Voltando ao estilo de vestimenta (moda) masculina e feminina daquela época,
na imagem (fig. 153) por exemplo, as mulheres estdo todas vestidas de modo
semelhante. Os cabelos estdo geralmente amarrados em forma de “coque” ou “rolo”.
Os homens apresentam também o mesmo estilo de corte dos cabelo, e todos estéo

usando bigode e a chamada costeleta (fig. 154,155).

FIGURA 153 - Ex-voto oferecido a Nossa
Senhora da Visitacdo datado de 1905 — Sala de
promessas de Nossa Senhora da Visitagdo em
Montemor-o-Novo - Portugal . Nessa imagem
pode ver visto o traje masculino e feminino, o
tipo de corte e penteado dos cabelos, 0 uso das
costeletas e bigodes.

FIGURA - 154, 155. Detalhes.

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte
2011.




FIGURA 156 - Detalhe - Ex-voto -
brasileiro. - Nessas imagens dois homens
estdo usando perucas. (legenda apagada).
Sala das promessa de Bom Jesus de
Matosinhos. Colecéao de ex-votos datado
dos séc. XVII-XIX.

FONTE: Acervo fotografico de Aninha
.Duarte. 2011.

FIGURA 157 - Detalhe de ex-votos — ex-
voto oferecido a Santa Luzia. Oleo sobre
madeira. 350 X490 mm. Nessa imagem
podem ser vistos os cabelos amarrados
com lagos de fitas.

FONTE: Catélogo de exposicdo
intitulada: Estdrias de dor esperanca e
festa: o Brasil em ex-votos Portugueses
(séc. XVII-XIX) - Comissdo Nacional
para as Comemoragoes dos
descobrimentos Portugueses, p. 61.

FIGURA 160, Detalhe — Ex-voto oferecido ao Bom Jesus da

Piedade de Elvas — Elvas/Portugal.
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Encontraram-se também imagens com
homens de barbas no estilo que deixam crescer
nas partes laterais do rosto que sdo chamadas de
suica ou suicas. Em outras eles estdo usando
bigodes e barbas. Podem também estar usando
perucas que foi moda principalmente no séc.
XVII, mas aprecem ainda nas representacdes
votivas no séc. XVII-XIX (fig.156). Abaixo, sdo
mostrados mais alguns estilos de cortes, cores,
adornos e penteados de cabelos femininos.
(fig.157,158,159,160,161).

FIGURA 159 - Detalhe de
ex-votos - oferecido a Sdo
Benedito - sem legenda.
(cabelo partido ao meio,
preto, liso e longo) -
maquiagem valorizada na

. maca do rosto.

FONTE: Milagres: os ex- FONTE: Milagres: os ex-

votos de Angra dos Reis. votos de Angra dos Reis. p
p.83. 82.

FIGURA 158 - Detalhe de
ex-votos oferecido a Sdo
Benedito - 1915. Cabelo
(coque alto no centro da
cabeca e pequenas franjas nas
laterais).

Séc. XVIII. Museu de ex-votos do santuario de Bom Jesus da Ffl GU!EA 12% ) getal(;]_eé deIeX-V(:thS
Piedade. Elvas. (cabelo penteado em coque, com franja partida oterecido a 5do Benedito - fegenda
ao meiole com.cacho enrolado nas laterais (’ maquiagem de face apagada. (Cabelo curto - as imagens
valorizada) ’ qutag femininas que remetem aos escravos,
FONTE : Acervo fotogréfico de Aninha Duarte, 2011. possuem os cabelos curtos.

FONTE: Milagres: Os ex-votos de
Angra dos Reis.



FIGURA 162 - Ex-voto oferecido a Nossa Senhora do
Carmo de Azaruja Evora/Portugal, datado de 1866. Nessa
imagem pode ser observado o traje masculino e feminino de
uma grande familia portuguesa.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2011.

167

Mostra-se o ex-voto (fig 162)
com o intuito de exemplificar com um
cenario que representa uma grande
familia. Mostra o0 requinte da
vestimenta feminina e masculina, a
cama possui uma nobre cabeceira, 0
piso remete ao ladrilho, a elaboracao
da imagem intercessora, e a “boca de
cena” € guarnecida e mapeada por
franzidos babados de rendas e fitas.

As pinturas votivas também dao pistas da demografia familiar do acamado, pois

geralmente nas legendas diz que o ex-voto foi oferta do agraciado e suas filhas e

filhos, além de outros parentes, padrinhos e madrinhas.

Podem também por meio das legendas localizar os nomes masculinos e

femininos usados nesses periodos. Para tal averiguacdo utilizou-se os ex-votos de

Bom Jesus de Matosinhos de congonhas do Campos, os dos séc. XVIII e XIX. Cita-

se alguns dos quais repetiram-se com maior incidéncia. Os Masculinos: Anténio,

Francisco, Jodo, José, Joaquim, Manuel. Os femininos: Ana, Antbnia, Francisca,

Maria. Os sobrenomes encontrados: Azevedo, Carvalho, Campos, Gongalves,

FIGURA 163 - Ex-votos oferecidos ao Divino Pai Eterno — sala
dos milagres — Trindade Goias - Cenas externas - 1) carrinho de
bebé pegando fogo; 2) acidente com carro de boi; 3) acidente
com cortadores de arvores; 4) acidente de animais atacando um
homem.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2010.

Moreira, Pereira, Silva, Silveira,
Souza. Em rela¢do aos nomes, tanto
0s masculinos quanto aos femininos,
pode-se  afirmar que tiveram
influéncia dos nomes de procedéncia
portuguesa.

Na sequéncia sdo explorados
alguns  ex-votos  feitos  com
representacfes do espaco externo
(fig.163). Eles, conforme ja dito,
geralmente sdo agradecimento de
acidentes na terra e no mar e também
por terem sido achados animais

fugidos ou roubados. S&0 em maior



168

numero cenas do campo, do meio rural.
As composi¢cdes seguem 0S Mesmos
aspectos compositivos dos ex-votos
internos.

Por meio das imagens externas

FIGURA 164 - Detalhe (legenda — sinalizando a profissdo .
de “carpinteiro de obra groga”) Ex-voto- pintura. Museu pode-se perceber alguns tipos de
de ex-votos do Santuario de Bom Jesus da Piedade de

Elvas — Portugal.

trabalhos masculinos registrados nas

FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha Duarte, 2011.

legendas (lavrador, agricultor,

comerciante, trabalhador de pedreiras, escravo, cortador de lenhas, carpinteiro de

“obra grossa”, (fig. 164) tenente e outros). Também observa-se 0s meios de

FIGURA 165 - Ex-voto — pintado em aquarela
sobre papel, 46,5 x 38,5 cm - 1886 - Oferecido a
Bom Jesus da Piedade de Elvas — Portugal

O Bom Jesus da Piedade Livrou um
contrabandista de ser atacado por um lobo feroz.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte,
2011.

FIGURA 166 — Ex-voto oferecido ao Bom
Jesus da Piedade de Elvas — Museu de ex-votos
— Santuario de Bom Jesus da Piedade de Elvas.
Aquarela sobre papel 19 x 14cm datado de
1879.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha
Duarte.

transportes e alfaias agricolas utilizadas
naquele tempo. O transporte mais usual era o
a carro de boi, cavalos, cavalos com carrogas.
Existem também os ex-votos que representam
curas de animais de estimagdo ou daqueles
que trabalham na lavoura e usados como meio
de transporte.
Os ex-votos de cenas internas e
externas na sua totalidade sdo promessas
feitas para conseguir beneficios de pedidos de
cunho licitos. No entanto, foram encontrados
nessa pesquisa dois fatos curiosos; duas
pinturas de ex-votos representados no espaco
externo de pessoas que mesmo cometendo atos
ilicitos, também foram contemplados pela
misericordia da providencia Divina. (fig.165,
166). Na imagem, (fig. 166) Ié-se a seguinte
legenda:

“Milagre que fez o bom Jesus da Piedade a Antdnio
Joaquim Badarrinha que vendo-se em aflicdo por
diversos empregados da alfandega recorreu a0 mesmo
Senhor o que foi servido livra-lo em fevereiro de 1879”.
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Ainda dentro desse contexto, encontram-se alguns ex-votos-pintados que
denunciam também algum tipo de violéncia que as pessoas sofriam. A transcricdo de

uma legenda relata o seguinte fato:
Milagregre que fes o Senhor Bom Jesus de Matosinhos, a Luiz Roiz da
Silva, na Noite de 7 para 8 de fevereiro de 1904. Os salteadores tendo
arrombado a parede junto a porta e nesse momento o Sr. Luiz acende a
luz; o ladrdo pelo rombo fez fogo para dentro, acertando a bala na regido
do ventre. Vendo-se offendido apegou-se com Bom Jesus e ficou
completamente S&o.%’

Outras pinturas relatam também sobre conflitos externos que perturbam a
sociedade, briga entre as pessoas que resultam em esfagueamento, pauladas, prisdes
por falsos testemunhos, roubos de boiadas, desaparecimentos de eguas, cabras e
outras “criacBes”. Torna-se muito importante novamente salientar a necessidade de
preservacao e conservacao desse material, pois possui uma volorosa iconografia.

Por outro lado, numa viséo iconoldgica panordmica dessas tabuinhas votivas,
observa-se a atmosfera densa, funebre. A expressividade dos rostos das figuras
humanas sdo de aflicdo, angustia e desespero. Todos parecem estar a espera de um
milagre. Enquanto que as representagfes das divindades sdo serenas, em algumas
podem apresentar ligeiros semblantes de preocupagoes.

Sé&o pinturas marcadas por lutas e sofrimentos, um duelo entre o0 bem e 0 mal, o
desespero diante da morte, uma ponte de comunicacdo entre a terra € 0 céu. A
religido, a crenga nos poderes nos santos e a forga de suas intercessdes parecem ser a
maior forma de esperanca da familia e de toda
uma sociedade, pessoas abastadas, carentes,
camponeses, escravos, padres, médicos,
marinheiros, e outros (fig. 167).

A devocdo aos santos “especialistas

em curas” de forma analdgica parecia ser o

melhor “plano de satde” naquela época.
FIGURA 167 - Ex-voto oferecido a Sdo Benedito.

Sio pinturas que retratam as condigées Legenda apagada. Ao que tudo indica o enfermo era

escravo. Pelo o fato dele estar com os bragos

T amarrados na cama, aludi-se que ele sofreu os

humanas dos enfrentamentos do cotidiano.  namados “atagues” nesse caso o enfermo era
marrado na cama.

Cotidiano marcado pelas doencas, acidentes, _ _
FONTE: Milagres: os ex-votos de Angra dos Reis.

catastrofes. Nesse contexto, elas remetem © %

%7 Transcrigdo da legenda anotada por Djalma Andrade. CASTRO, 1994, p. 62.
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também as chamadas “pinturas de género®®”. Trata-se de um estilo comprometido
em descrever cenas rotineiras, de homens e mulheres em suas atividades diarias.

Essas singelas tabuinhas votivas que registraram de forma magnanima a fé
popular na segunda metade do século XII estendendo-se até fins do séc. XIX
perderam sua hegenomia em funcdo do advento da fotografia. As fotografias e outros
objetos industrializados contribuiram para que essas pinturinhas fossem
desaparecendo das salas de promessas. No entanto, a sua riqueza imagética marca de
forma Unica a histéria dos ex-votos-pinturas, sendo consideradas uma das mais belas
representacdes de fe popular.

E importante evidenciar que esse estilo de “tabuinhas” sio inexistentes no
Santuario de Nossa Senhora Aparecida-SP. A tipologia priorizada e autorizada foi
voltada principalmente para 0s ex-votos esculturas, e isso foi o que se pdde entender.
Possivelmente em funcdo do importante dado coletado por Pe. Julio J. Brustoloni.
Quando escreve sobre “Os Sentidos e Arte dos Ex-votos”, ele apresenta a seguinte
informacao:

Entretanto, é obvio que nem todos os desenhos, pinturas ou esculturas
depositadas nas salas dos milagres, através dos tempos, eram artisticos e
expressivos. Embora nem sempre sobressaisse a expressdo artistica, é
verdade, a expressdo fé confianca e amor sempre estivessem presentes.
Algumas pinturas, ao contrario eram até chocantes e grotescas, fruto
certamente da ingenuidade e rudeza de alguns devotos que as traziam e
depositavam nas salas dos milagres. Dom Antdnio Joaquim de Mello fez
a visita pastoral no santudrio em julho de 1854, observou tal fato e
determinou que tais ex-votos ndo ficassem expostos na sala. Na ocasido
deixou anotado no livro de tombo: “Visitamos a casa dos milagres e
achamos muitas pinturas que ndo convém, inda mais as gravadas em
papel. Nés proibimos com pena de culpa ao capeldao que consinta mais
pintura alguma em papel, consumindo desde logo todas que existem”
permitia conforme consta do mesmo termo da visita “a modelagem e
escultura de milagres, em cera e madeira.”*®

258 A pintura de género (ou género, em Portugal) desenvolveu-se a meio do florescimento do Barroco
na Europa Catdlica (século XVII) nos Paises Baixos, sobretudo nos Paises Baixos do Norte (a por¢édo
que hoje corresponde a Holanda). Trata-se de um estilo sdbrio, realista, comprometido com a
descricdo de cenas rotineiras, temas da vida didria como homens dedicados ao seu oficio, mulheres
cuidando dos afazeres domésticos, ou até mesmo paisagens. Nasce entdo a pintura de genre (ou petit
genre) como uma resposta nacionalista, glorificadora da cultura neerlandesa, ao processo de libertacéo
dos Paises Baixos da dominagdo espanhola. <http:/pt.wikipedia.org/wiki/Pintura_de_g%C3%
AAnero>. Acesso em: 20 jan. 2010.

9 livro de tombo da paréquia de Guaratingueta - termo de visita pastoral de D. Antonio Joaquim de
Mello, fl. 150. Histdria de Nossa Senhora da Conceicdo Aparecida: Imagem, o santudrio e as
romarias. BRUSTOLONI, 1998, p. 138.
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Hoje esse estilo de “tabuinhas votivas” é praticamente inexistente. Conforme
entrevistas feitas com varios
dirigentes de santuarios no
Brasil e exterior, as afirmacGes
sdo un&nimes em dizer que essa
forma de representacao
raramente € recebida nas salas

das promessas na atualidade.

No ano de 2009, a sala das
Transcricdo da lergenda: “Milagre que fez N.S. da Visitagio ~ promessas de Nossa Senhora da
aos doze g estando em Monte-Mor a residir e fugindo-les o

animo indicou-les o caminho do restabelessermento e levou  Visitacdo de Montemor-o-Novo
a bom porto a sua exposi¢do no ano de 2009”

recebeu uma plntura que seguiu
FIGURA 168: Ex-voto Pintado. Aquarela sobre tela. 25x30 cm .
Datado de 2009. Sala de promessas da Ermida de Nossa Senhora da 0 mesmo estilo das “tabuinhas”.
Visitagdo de Montemor-o-Novo - Portugal.

A imagem possui um grande estranhamento em fungéo de H :
representar uma grande cama com os doze enfermos. Além disso, Uma Imagem um tanto curiosa

possui um homem que parecer ser um fotografo com um tripé, o .
situado ao lado esquerdo da composicao. na forma de representacéo (fig.

FONTE : Acervo fotogréfico de Aninha Duarte, 2011.

168). Nela pode ver vista uma

cama com doze enfermos
deitados, um movel aos pés da cama um homem que parece estar com algum
aparelho que necessita de tripé para seu uso. Ao fundo estd a imagem de Nossa
Senhora da Visitagdo cercada de nuvens, duas cadeiras, uma janela aberta pela qual
pode ser vista a paisagem externa. Na legenda as informacdes ndo sdo muito
esclarecedoras. Trata-se de uma enfermidade, mas ndo se especifica qual, nem téo
pouco o local em que estavam os enfermos, a cidade e o ano do acontecimento.

As pinturas-ex-votos recentes poucas seguem a tipologia das “tabuinhas”. Em
sua maioria sdo pinturas com a imagem do rosto de Cristo, das Nossas Senhoras, dos
santos intercessores, das fachadas dos santuérios, flores aléem de outras. Elas podem
ser monocromaticas ou policromaticas. O tratamento pictérico mais encontrado é o
alisado com liricos mesclados e presenca de volumes. O suportes mais comum € a
tela. As medidas sdo variaveis em 40 cm x 100 cm. S8o encontradas com ou sem
molduras. Essas pinturas possuem maior elaboracdo formal, algumas possuem

assinaturas e poucas séo datadas.
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Dentro desse “novo” repertério, na Sala de Promessas de Nossa Senhora

Aparecida, encontram-se algumas pinturas feitas de varias maneiras e com matérias

diversos (fig. 169, 170,171).

FIGURA 169 - Ex-voto -
Desenho. Sala de Promessas
do Santuério de Nossa
Senhora Aparecida / sem data
e sem legenda. An6nimo.
FONTE: Acervo fotografico
de Aninha Duarte, 2009.

FIGURA 170 - Ex-voto —

Pintura . Sala de Promessas
do Santuario de Nossa
Senhora Aparecida / sem
data, e sem legenda. Possui

FIGURA 171 - Ex-voto - Pintura. Sala de
Promessas do Santudrio de Nossa Senhora
Aparecida / sem data e sem legenda. Possui

$ autoria
autoria. o FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte,
FONTE: Acervo fotografico 2000.

de Aninha Duarte, 2009.

Conforme Michael Henrique de Oliveira, coordenador da area técnica do

Santuério de Aparecida, eles “garimparam” algumas pinturas da sala de promessas e

levaram para a reserva técnica. Ele relata que “Isso Significa estar acondicionada

dentro dos padrdes de conservacdo internacional”. A seguinte pergunta foi feita a ele,

e obteve-se a resposta:

FIGURA 172 - Ex-voto pintura. (Pintura
guardada na reserva técnica do Santudrio).
Transcricdo da legenda. “Agradego a N. S.
Aparecida pelo éxito da cirurgia tendo ficado
curada do estomago. Mesia”

FONTE: Imagem fornecida por Michael
Henrique de Oliveira, coordenador da reserva
técnica do Santuério de N. S. Aparecida/SP.

P: Essas imagens podem ser expostas no museu
eventualmente?

R: Sim, caso a proposta museografica se
enguadre na tipologia do acervo.

Comentou-se com ele sobre a
importancia dessas imagens ficarem expostas.
Elas merecem ser vistas, até por que esse € um
santuario Nacional, termina por ser uma grande
referéncia. Nos outros santuarios j citados, as
pinturas se fazem presentes. No santuario de
Aparecida, essa grande modalidade é carente,
frente a outras. Ao lado a figura 172 esta
guardada na reserva técnica (imagens fornecidas

pelo coordenador da reserva técnica).
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Indagou-se também a forma
que é feita essa “garimpagem”:
P: Elas foram “garimpadas” por que
sd0 mais ricas e possuem uma
identificagdo com as pinturas do séc
XVI111? Por terem a cena da graca?

R: “Exatamente por isso. Apesar de

serem pinturas em tela recentes, ou

FIGURA 173 — Ex-voto — Pintura. (Pintura guardada na
reserva técnica do Santudrio). Transcricdo da legenda

“Achamos que era cancer, porém ap6s exames, internagoes e R , . .
cirurgia, constatou-se apenas um cisto 05\09\06”. Colatina. £. a5 famosas Tabuas Votivas do Séc.

S

FONTE: Imagem fornecida por Michael Henrique de Oliveira, ~ XVIII a0 XIX. Esta pintura foi
coordenador da reserva técnica do Santuario de Nossa Senhora

Aparecida/SP. 2011. recolhida no dia 20/10/2008. Depois

dela, em minhas incursdes a Sala das

seja, do Séc XXI, elas se assemelham

Promessas, ndo encontrei mais nenhuma deste tipo, infelizmente”®, (fig. 173).

Se por um lado se € privado da apreciacdo dessas imagens expostas nas salas
das promessas ou no museu, tem-se a tranquilidade que elas estdo sendo preservadas
em uma reserva técnica especializada. VVota-se que elas sejam expostas, é importante
fluir e fruir a imagem.

Nao ha duvidas da importancia das muitas histdrias de vida registradas nesses
tdo pequeninos espacos bidimensionais. S&o imagens biograficas. Relatam diversos
aspectos dos discursos, social, politico, econémico, cultural, religioso, artistico
desses ja mencionados periodos.

Tentou-se neste trabalho isentar as analises das imagens que tendessem para 0s
“achismos” e subjetividades desprovidas de um contexto social. O que se propds, foi
ndo perder de vista o amparo das metodologias utilizadas e os reflexos sociais
contidos na iconografia dessas imagens. As pinturas votivas revelam-se fontes
privilegiadas e colaboradoras de uma pesquisa social.

Raso seria apenas afirmar que as “tabuinhas votivas” e demais pinturas votivas
sdo meras representacOes religiosas. S&o pinturas humanizadas, denunciadoras,
povoadas de sentidos e conteudos historicos. Elas ndo sdo criacBes inventivas,

20 OLIVEIRA, Michael Henrique. Entrevista concedida por e-mail, set. 2011 a Aninha Duarte.
e-mail. Michel Henrique de Oliveira [michel@santuarionacional.com]. Resposta obtida em 25 ago.
2011.
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guiméricas, estdo baseadas em fatos, realidades, formas de viver, sobreviver,
acreditar, esperar, tendo a fé como principal antidoto. A organicidade das tematicas,
as formas construtivas, cenografias, dramaticidades, vivificam as pinturas ex-votivas

cromatizadas por historias de gracgas e milagres.
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2.4 Esculturas: ex-votos tridimensionais artesanais e moldadas industriais

Mistério revelado em forma
Matéria transubstanciada
Fragmentos plenos, presentes
Hieraticos objetos silenciados
Noutro tempo e escala®®

Corpos Inteiros, fragmentados, pés, bracos, maos, cabecas, varias outras
partes do corpo, e um vasto nimero de objetos diversos, ficam dependurados nas
paredes, nos tetos, colocados nos pisos, expostos em vitrines, em prateleiras das salas
de promessas. Esses simulacros de corpos humanos e demais objetos, crivam esses
espacos dando um tom de auto-retrato, identidade, etnia e também de mudancas
advindas do tempo decorrido.

Os ex-votos objetos escultoricos, assim como 0s pictéricos, sdo formas
classicas usadas nas representacfes de gracas e milagres recebidos. Necessario se
faz sinalizar, desde ja, que sdo aridas as fontes escritas sobre 0s ex-votos
escultdricos, no que diz respeito as suas origens, estilemas, tipologias e outras
historicidades. Diferentemente dos ex-votos
pintados (como pode ser visto no item
anterior) relativamente a estas, encontram-
se algumas documentagdes advindas de
fontes escritas.

Na Europa, 0s ex-votos mais

exuberantes feitos na forma de objetos

escultéricos possivelmente tenham sido os ~ F'GURA 174 - Ex-votos do séc. XIl.
. . . . . FONTE: BOYER, Marie-France. O Culto da Virgem.
coracBes (fig. 174) oferecidos a Virgem  Séo Paulo. Cosac Naif, 2000.p. 50.

Maria no séc. XVII. No decorrer do tempo
foram desaparecendo, conforme registro feito pela jornalista Marie-France Boyer, em

seu livro “Culto e Imagem da Virgem”, onde se encontra a seguinte afirmacéo:

Atualmente na Europa, as igrejas e Capelas progressivamente esvaziaram
desses testemunhos maravilhosos. Por outro lado, os o6rgdos do
patrimdnio histdrico se apropriaram das pecas de valor para das-las aos
museus; por outro, o clero incita mais ao rigor. Em Chartes, os cora¢fes
desapareceram uns apds 0s outros para “desobstruir espago”, e 0s roubos
acabam por fazer desaparecer tudo o que poderia restar desses maltiplos

260 NETO, Mario Cravo. Exvoto. Aries Editora, 1986. p. 123.
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sinais tangiveis de devocdo ingénua popular, decerto considerados
demasiadamente pag&os®*.

Com o desaparecimento de muitos ex-votos feitos de forma escultorica, acaba-
se por deixar poucas pistas sobre sua propositura, feitura e estilos.

Datam dos séculos XVIII e XIX no Brasil uma valiosa cole¢do de ex-votos
tridimensionais referentes a um requintado mobilidrio, composto de mesas, cadeiras
e armarios de Vvarios estilos. Pecas litdrgicas, ostensorios, cruzes de ouro, aléem de
uma grande variedade de alfaias (joias sacras). Geralmente tornaram-se pecgas de
museus. Objetos desse citado periodo podem ser conferidos no Museu de Ex-votos
de Nosso Senhor do Bomfim em Salvador/BA, localizado na parte superior da sala

dos ex-votos do Santuario de Nosso Senhor do Bomfim (fig. 175,176).

FIGURA 175 - Jéias votivas em ouro e prata. Séculos XVIII e XIX.
Museu de Ex-votos. Santuario N. S. Bonfim, Salvador - BA.

FIGURA 176 - Ostensorios e Cruzes

em ouro e prata. Séculos XVIII e XIX. Museu
de Ex-votos. Santuério N. S. Bonfim, Salvador
FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha Duarte,
2002.

FONTE: A cervo fotoarafica de Aninha Duarte. 2002.

No santuério de Nossa Senhora Aparecida em Aparecida SP, também podem
ser visto, no museu que fica localizado na torre da Basilica, alguns objetos e joias de
estimado valor, que sdo ofertas de agraciados. Alguns museus de Arte Sacra no
Brasil guardam também alguns objetos votivos que foram doados por colecionadores
como, Mério Cravo, Chateaubriand e o marchand Franco Terranova, além de
diversos outros.

Os objetos votivos escultdricos, em sua forma original, eram feitos em madeira,
pedra, argila e metais, como ouro, prata, bronze e aluminio. Com esses materiais,
reproduziam-se cabecas, pernas, maos, corac¢des e outras partes do corpo humano e

ainda alguns animais, em varios formatos e tamanhos.

261 BOYER, Marie-France. O Culto da Virgem. Séo Paulo. Cosac Naif, 2000. p. 48
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Atualmente ex-votos tridimensionais sdo feitos também em outros materiais
considerados alternativos tais como papeldo, plastico, palito de picolé, vidro,
pedrinhas coloridas. As representacdes abrangem varias outras tematicas além do
corpo. Podem ser citadas as réplicas dos santuarios, esculturas de divindades,
carrinhos de boi, casinhas e inumeros outros tipos de ofertas. Além desses objetos
construidos de forma artesanal, existem ainda os objetos que sdo feitos de forma
industrial, executados em cera ou parafina, e por ultimo, os objetos que sao
apropriados do cotidiano e oferecidos como ex-voto. De forma sintética pode-se
dizer que, os objetos votivos tridimensionais, podem ser classificados, quanto a sua
feitura, como objetos escultoricos artesanais, industriais, € 0s objetos considerados

“meras coisas”.

2.4.1Ex-votos Escultéricos Artesanais: identidade

FIGURA 177 - Ex-votos de N. S. Aparecida - FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2011.

Os ex-votos feitos em madeira de forma artesanal no Brasil, (fig. 177)
tiveram seu reconhecimento de criacao artistica e devocional pelo arquiteto Luis Saia
em 1938, quando o estudioso tomou contato com esses objetos, durante uma
excursao feita pelo Departamento de Cultura de S&o Paulo, que enviou um grupo de
pesquisadores ao Norte e ao Nordeste do Pais. Tal pesquisa idealizada por Mario de
Andrade e Oneyga Alvarenga, tinha como finalidade estudar o folclore, contos e
dancas. Até entdo o pesquisador Saia, ndo havia sido alertado sobre a existéncia dos
ex-votos de madeira na regido, bem como de sua importancia artistica e religiosa.
Como resultado desse seu primeiro encontro com os ex-votos escultéricos, Luis Saia
publicou o livro intitulado “Escultura Popular Brasileira”, em 1944.

A esse respeito, o critico e Historiador da Arte Mério Barata fez a seguinte
observacdo: “Ao que tudo indica, portanto, esses ex-votos ndo participavam, em

1938, das reflexdes historicas ou estéticas sobre a cultura visual no Brasil. A grande
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inovacdo da-se com o achado de Luis
Saia”?®?. Além de Saia, nas décadas de 1950
a 1970 podem ser citados outros
pesquisadores de os ex-votos, como Clarival
do Prado Valladares, Oswald de Andrade
Filho e Mario Barata. Suas pesquisas

miravam nas pinturas e nas esculturas

votivas, privilegiando a riqueza dos ex-votos

. FIGURA 178 - Ex-voto em madeira — 225 x 92 x
em madeira do Nordeste. 177mm — Geralmente quando é deixada uma parte

L. da madeira em seu estado natural, ela podera estar
Atualmente, 0s ex-votos escultdricos significando, a parte afetada pela doenca.

FONTE: NETO, Mario Cravo. Exvoto. Aries
podem ser vistos principalmente nas salas de  Fditora 1986. p. 40.
promessas, nos museus do santuario, museu
de Arte Sacra, nas exposicdes de objetos populares, e até mesmo sendo vendidos em
antiquarios.

Falando sobre a feitura dos ex-votos escultoricos, a natureza e a escolha do
material para sua execugdo ficam geralmente sob a preferéncia do suplicante do voto.
Alguns prometem ex-votos feitos em materiais de custo elevado, outros optam pelos
menos onerosos ou ainda pelo material que o
“artista” ex-voteiro comumente ja trabalha,
geralmente de facil acesso na regido da artista.

Existem também 0S ex-votos
improvisados, tirados de seu espaco natural para
tornarem-se um ex-voto. Exemplificando,
existem algumas arvores, e vegetagdes, as quais
0 desenho de sua forma natural remete a

algumas formas do corpo humano. As vezes o

proprio devoto corta essa parte do vegetal, que

FIGURA 179 - Ex-voto, cortado de galho

~ . ~ . de arvore. A fita preta circula o local lesado.
faz alusdo ao corpo (OS mais comuns sao Pes, FONTE: Acervo fotografico de Aninha

Duarte, 2011.

bracos e pernas), faz algumas interferéncias e

entrega como ex-voto, conforme pode ser visto na imagem (fig. 178,179).

262 NETO, Mario Cravo. Exvoto. Aries Editora: Salvador, 1986. p. 14.
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Os ex-votos esculpidos em madeira e
barro cozido foram produzidos de forma
significativa na regido Nordeste do Brasil. A
sala de promessas de Bom Jesus da Lapa, por
exemplo, possui colecdo de  ex-votos
escultéricos feitos em madeira, que sdo a
maioria deles, existindo também, em numero
menor, os feitos em barro. A sala de promessas
de Nossa Senhora Aparecida/SP possui uma

grande parede ocupada por uma colecdo de

FIGURA 180 - Ex-votos em madeira.

Sala de promessas do Santuario de N. S. cabecas feitas em madeira, (havendo também
Aparecida/SP - 2010. ) )
FONTE: acervo fotografico de Aninha outras partes do corpo) talhadas em Vvarios

Duarte, 2009.

estilos (fig. 180).

Os ex-votos escultéricos e 0s ex-votos pictoricos tiveram uma rapida
modificacdo na sua feitura e visualidade, em funcdo do processo industrial. As
pinturas no formato das “tabuinhas votivas” conforme ja mencionado, praticamente
desaparecem em funcdo do advento da fotografia. Os ex-votos escultéricos foram
sendo modificados visivelmente, bem como sua representatividade em funcao dos
moldados, isto €, ex-votos seriados, feitos de cera ou parafina. Pode-se dizer que
houve uma migracdo para uma forma industrializada de produzi-los em série, com
todos os ex-votos seguindo outras padronizacGes, abolindo-se a proposta inicial de
ex-votos como pecas Unicas e artesanais.

Feitos esses breves apontamentos sobre 0s ex-votos tridimensionais artesanais,
passa-se, na sequéncia a analise, de forma geral e particular de alguns deles,
privilegiando aqueles que representam partes do corpo humano, principalmente os
que representam as cabecas. Para as demais partes do corpo, serdo feitas analises
menores. Essa escolha se justifica pelo fato de que os promesseiros tém muito apreco
pela cabeca, por responsabiliza-la por ser o centro de todas as doencas, e também por

ela trazer os tracos fisiondmicos do agraciado®

ou algum icone que referencia a sua
imagem. Vale mencionar também que o grande nimero de cabecas feitas em madeira

geralmente é representacdo de rostos masculinos. Em menor quantidade encontram-

263 A maioria das cabegas néo possui semelhanca direta com as fisionomias dos agraciados, por que 0s
artesdos fazedores de ex-votos tém dificuldades construtivas formais. 1sso faz com que as esculturas
ndo parecam diretamente com as feigbes dos agraciados, trazendo, contudo, algumas de suas
caracteristicas, tais como o bigode, as sobrancelhas, a calvice, etc.
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se as femininas. O motivo dessa observacdo nem sempre pode ser detectado, por falta
de dados informativos.

Observa-se que 0s ex-votos tridimensionais artesanais brasileiros sdo bem
diversificados. Vendo-os a distancia, nota-se que varios possuem alguns tracos de
semelhancas com os estilemas da estatuaria pre-historica egipcia e grega, sem,
contudo, agregar a dimensdo temporal daquelas. Percebem-se também, algumas
semelhancas com as esculturas da Idade do Bronze, provenientes das ilhas de Creta,
Monodica e cidades cicladicas. (A cultura cicladica floresceu a partir do ano 2.600
a.C. Seus artistas realizavam belos idolos de marmore, polidos e policromados, aos
quais, foram mantidos basicamente os modelos tradicionais do neolitico).?*** Nos
rostos, por exemplo, acentuadamente ovalados, destaca-se 0 nariz reto e saliente, a
boca apresentando um corte sutil, contornada por finos labios. As demais partes do
rosto sdo somente indicadas levemente. Sao representacdes somente por esquemas,
uma indicacdo anatdmica do corpo. Sdo imagens que aludem a mistérios préprios de

uma religido mitica e, talvez, dada a magia (fig. 181, 182, 183).

FIGURA 181 - Escultura FIGURA 182 - Cabeca de

cicladica — Museu do Louvre\ idolo, 2.000 a.C. Cultura

Paris. inladi ;

: ge'cﬁ‘;'n‘:;s' Museu Nacional FIGURA 183 - Ex-voto de
' Madeira do Nordeste.
1-C) FONTE: Historia Geral da Colecdo Carybé.
Do av. )L
,20\4rte, Escultura I, 1995. p. FONTE: NETO, Mario

Cravo. Ex-voto. Aries
Editora, 1986. p. 35.

FONTE: Acervo fotogréafico:
Aninha Duarte, 2011.

Comparativamente, no caso de ex-votos (partes do corpo - cabecas), ha um

grande namero delas representando apenas 0 mapeamento da forma da cabeca, com

264 ANTON, Pedro. Et al. Histéria Geral da Arte: Escultura I. Espanha: Carrogio. Ediciones, 1995.
p. 24.
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os tracos do rosto levemente acentuados ou abstraidos, dando as pecas um aspecto
enigmatico.

E possivel verificar semelhancas com ex-votos, agora de corpo inteiro, também
com esculturas de idolos cicladicos (fig. 184, 185, 186). Nota-se nela, e também em
outras figuracGes, a forte influéncia da Arte Egipcia sobre a Arte Cicladica e
Mindica, além de outras, por serem marcadas pela forte rigidez, sem sinal de
articulacdo entre as formas. Quando muito, o pé esquerdo se adianta, figurando o
andar. No entanto, as esculturas ndo apresentam movimento. Os bragos pouco
mudam de posi¢do, podem estar simetricamente apoiados na cintura, ou um braco
estendido e outro recolhido sobre o peito e uma das médos usada para manter 0s
bragos bem firmes ao lado do corpo. Diversos ex-votos, quando representados de

corpo inteiro, apresentam caracteristicas semelhantes as apontadas anteriormente.

FIGURA 184 - Ex-voto em FIGURA 185 - Estatueta cicladica —

madeira, anénimo. Museu do Louvre/ Paris. FIGURA - 186 -

FONTE: Revista VEJA, Escultura cicladica

1978. p. 99. FONTE: Acervo fotografico de FONTE: ANTON, p.
Aninha Duarte, 2011. 132

Outras afinidades com o0s ex-votos puderam ser também percebidas nas
esculturas etruscas dos séculos IV e V a.C., principalmente nos vasos etruscos, que
sdo feitos em diferentes formas de rostos. Ao contrario do rosto das esculturas
cicladicas, a fisionomia € marcante, com olhos bem grandes contornados de preto,

boca, nariz, sobrancelhas definidas, policromados com acabamento simplificado.



FIGURA 188 - ex-voto
feito em madeira.
FONTE: O Brasil na
Visdo do artista, p. 72

FIGURA 187 - Vasos etruscos do séc 1V a.C.
— feito em barro.
FONTE:http://www.utano.it/ziel_altri_vasi/p
ages/vaso-etrusco-colore.htm
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Ha ainda, em alguns
da Arte

entalhamentos - em baixo

Casos Etrusca,

ou alto relevo

que
representam o cabelo, 0 que
ocorre também em grande
nimero de ex-votos. (fig.
187, 188).

Encontraram-se também similaridades na imagem escultérica dos ex-votos com

a estatuaria da pré-histdria. Priorizou-se observar principalmente os aspectos formais

e buscar rasgos de identificacGes entre elas. Nesse caso, achou-se pouco relevante

estender sobre os tipos de materiais que foram construidos, variagdes de dimensdes,

técnicas e finalidades ideoldgicas e outras teorizagdes. Deteve-se aos aspectos

construtivos da imagem, pelo fato de perceber-se que, dentro da artesania do fazer,

muitas caracteristicas se repetem, sejam por tradicéo,

pela prépria forca que as

imagens sistematizam em outras imagens, somadas a outros imaginarios do artista e

principalmente pela forma intuitiva, simplificada que os artistas “populares” lidam

com a anatomia do corpo humano.

Deixa-se em aberto que existem outras possiveis
comparagOes com a escultura de outras localizagdes e
periodos diferentes que ndo foram mencionados. Alerta-
se ainda, que essas semelhancas e diferencas foram
levantadas apenas pela visualidade das imagens.
Durante a pesquisa ndo foi possivel localizar dados,
fontes que apontam para origem dessas semelhancas
encontradas.

Observando a estatuaria dos ex-votos, pode-se
perceber que elas transitam entre esses dois pélos:
imagens que definem bem os tragos fisiondmicos do
rosto ou aqueles que apenas insinuam 0 mapeamento
dos tragos fisionémicos (fig. 189, 190).

Em outra direcdo, pode-se afirmar que 0s ex-votos

tridimensionais apresentam caracteristicas semelhantes

FIGURA 189 - Ex-votos em
madeira - Sala de promessas do
Santuério de N. S. Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotografico -
Aninha Duarte, 2009.

FIGURA 190 - Ex-voto de Madeira.
FONTE: Neto, Mario Cravo, Op. cit.
p. 83.
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aos bidimensionais, no que diz respeito ao pedido, a promessa e ao milagre. Porém,
modificam-se apenas os aspectos formais especificos de cada linguagem utilizada.
Para efeito de elucidacdo, cabe exemplificar: assim como nos bidimensionais
(pinturas), se o devoto teve uma ferida na dermatose do pé, o ex-voto serd
provavelmente de um pé esculpido na madeira ou cera. Nele também vai constar a
marca da lesdo, podendo ser entalhada na propria madeira ou feita com tinta
vermelha no mesmo local que estava lesado. O mesmo vai se repetir caso seja em
qualquer outra parte do corpo.

Os ex-votos escultoricos diferenciam-se das “tabuinhas votivas” no sentido de
que as pinturas, mostram a cena inteira (o0 enfermo, familiares, servicais, padres,
médicos e a entidade intercessora). Ja 0s ex-votos escultdricos tridimensionais sdo
representacfes do corpo inteiro ou fragmentado, mostrando s6 a parte lesada pela
doenca. Nao foram encontrados até o presente momento, ex-votos escultéricos
cénicos.

Assim como ocorrem nas pinturas, as legendas informativas encontram-se
também em algumas esculturas, escritas com as iniciais do nome do agraciado,
frases, fotografias pregadas sobre elas, além de cartas e bilhetes que sdo amarrados
com fitinhas (aquelas que fazem propaganda do santuario). Ocorre também, se a
escultura for aberta ou oca, de o devoto colocar dentro dela cartas relatando a historia
de seu pedido, habito muito comum encontrado nos ex-votos europeus do século
XVII, em que milhares de corag¢des dourados e prateados eram oferecidos aos santos,
contendo dentro deles cartinhas piedosas de fatos miraculosos. Esse costume ocorre
até hoje, porém, sdo feitos de materiais simples. E importante mencionar que a
maioria das esculturas ndo traz essas citadas identificagdes. Privilegiam marcar
alguns pontos nos quais estava ocorrendo a
doenga, ou ndo apresentam nenhuma forma
de identificacdo.

Vale lembrar que, assim como nas
pinturas, 0 meio geografico é participante,

acabando por influenciar e determinar o tipo,

a motivacdo e o estilo das pecas. Nos ex-

) ] . ) ] FIGURA 191: Ex-voto em madeira - nordeste -
votos de imaginarios nordestinos (fig. 191),  séc. XX .Anonimos. .
FONTE:http://www.historiaecultura.pro.br/ciencia

_ qfri ” 4 epreconceito/iconografia/exvotos.htm — Acesso
nota-se, que a marca do corte “africano” &  (ore
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mais acentuada. O prolongamento do pescoco
apresenta forma conica, trazendo a memoria de
esculturas afro-negras, onde o pescoco, em muitas
imagens, € tomado como base das pecas em forma de

pedestal.

Por tradicdo, a grande maioria dos ex-votos d0  ;5URA 192 Ex-voto de madeira
. . Colegdo
nordeste carrega a tenacidade do corte africano, FoNTE: NETO, Mario Cravo. 1986
apresentando uma tendéncia a geometrizacdo das

26> com linhas retas e rigidas e

formas remetendo a algumas imagens de estilo cubista
0 mapeamento triangular da figura humana (principalmente a cabeca) (fig. 192),
além de trazerem em si qualidades “magicas”. Nesse contexto, Mario Barata faz a

seguinte reflexao:

O fato do ex-voto de madeira esculpida ocorrer mais no nordeste, onde
também existem mais exemplares com o “corte artistico” africano,
comprova a expansdo desse objeto, manufaturado por carpinas
profissionais como se soube, por depoimentos colhidos por ele, Luis Saia,
conjuga-se em dareas pouco industrializadas a situacdo de uma forte

densidade africana, no local.?®
Era inevitdvel que essas contaminacGes da arte méagica negra refletissem
diretamente na estatuaria dos ex-votos nordestinos. A partir deles, esse estilo africano
proliferou para os demais estados, e foi se diluindo, em parte, em relacdo a sua forca
original. Ha razdo suficiente para que ocorresse essa
persuasdo estética. Basta lembrar-se que no periodo
colonial, os negros escravos produziam fetiches e ex-
votos, além de copiarem pequenas esculturas
barrocas, trazidas pelos portugueses, iniciando

também nessa época a producdo de imagens de

santos catélicos de inspiracdo ibérica. E notavel o

FIGURA: 193 - Ex-voto de
madeira.

FONTE: NETO, Mario Cravo
1986.

hibridismo estetizado contido nessas imagens (fig.

193), ora proporcionado pelo meio geografico da

25 Movimento artistico que surgiu por volta de 1907 na Europa. (...) No cubismo as formas foram
geometrizadas. As formas das imagens eram analisadas e transformadas em planos geométricos,
recompostas em varios pontos de vista simultaneos. As duas grandes influéncias positivas que
possibilitaram o surgimento do cubismo foram a escultura africana e as ultimas obras de Cézanne.
Conferir mais em CHILVERS, 1996, p. 137.

266 BARATA, Mario. Ex-voto escultdrico e sua presenca na arte popular brasileira. In: NETO, 1986,
p. 13.
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origem do artesdo, ora imposto pela ideologia dominante, no caso, 0s portugueses e
seus modelos. Dessa maneira, podemos salientar que o ex-voto de madeira de linha
escultural africana ndo conseguiu driblar o sincretismo religioso afro-catolico. Eles
ndo eram uma simples oferta ao santo. Traziam também dotes mégicos, com o
sentido de interdicao, de tabuizacao.

Até o0 ponto em que Se conseguiu averiguar a
tematica, o ex-voto ndo perdurou na magia do negro.
Seu sincretismo teve representatividade apenas no
periodo de perseguigdes aos ritos africanos. Passados
esses momentos, sdo extintos 0s ex-votos tabuizados.
No entanto, a forca expressiva desse imaginario, tracos,

cortes e estilos, perduram até hoje, recriada no

entalhamento de escultores do milagre.
FIGURA 194 - Ex-voto de Madeira

Importa mencionar que a arte negra da muita dNC’egf’rdeSte- Colegéio Mario Cravo
importdncia a imagem da cabecga, salientando-a €  FONTE: Ex-voto, 1986. p. 59.
colocando-a em evidéncia na peca. Para Barros, 0s ex-votos, muitas vezes consistem
na representacdo da cabeca. Mesmo que a doenca ndo tenha sido nessa parte do
corpo, € sobre ela que se projeta a fixacdo tabuista, pois a linha cultural africana tem
na cabeca, a parte representativa da pessoa, a de melhor sensibilizacdo, de imantacéo
e de grande correspondéncia magica para os efeitos cabalisticos.?®’

Observando essas esculturas, independentemente dos residuos formais e
simbolicos transmitidos através de varias culturas e suas tradicdes no contexto da
catolicidade, observam-se tracos de semelhancas continuadas nessa estatuaria de fé.
Fazendo-se uma analise numa visdo geral dessas pecas, 0s ex-votos artesanais em
que figuram a cabeca, assim como a maioria das pecas votivas, apresentam
problemas formais primarios, justificados pelo fato de serem feitos empiricamente.
Demonstram que sdo feitos com auséncia de conhecimento estrutural e técnico. A
caréncia desses quesitos leva, sem davida, a simplificagdo da forma, dando as pecas
solugdes muitas vezes consideradas grosseiras e toscas. A estranheza causada por
esse conjunto de desproporcdes e distor¢bes, somadas a sua finalidade, dao a essas
pecas miraculosas uma pluralidade de sentidos, de beleza estética Unica. Em nosso

parecer, superam 0s meios e as dificuldades formais construtivas (fig. 194).

%7 BARROS, 1971, p. 60.



FIGURA 195: Ex-voto - andnimo — Nele pode
ser observado o avantajamento dos tragos
fisiondbmicos.

FONTE: Ex-votos de Trindade: arte popular,
1998. p. 72.
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Esses rostos andnimos, metaforicos,
provocam no olhar observador certo
desconforto, causado pela agressividade dos
tragcos, marcados por cicatrizes, feridas e
manchas, que indicam o local das
enfermidades. Por mais grotescas, primitivas e
inusitadas que sejam, essas representacdes nao
perdem similaridades da fisionomia humana.
Talvez seja por essas retratacOes, por estarem
no limiar entre seres imaginarios e 0s humanos,

que geram, muitas vezes, o confronto, a

provocacao, o medo na recepc¢ao de muitos espectadores.

Os tracos avantajados dessas imagens (fig. 195) na maioria das vezes escapam

dos vinculos com a realidade. As bocas sdo retratadas com labios grossos e grandes,

outras vezes sdo finos e alongados, com um corte mais incisivo, abrindo, em reta,

rasas cavidades (pequenas ou grandes). Geralmente estdo fechadas, bem sérias.

Poucas estdo sorrindo. Em menor quantidade, podem estar com cigarros presos entre

os labios (quando devoto consegue abandonar o vicio pode trazer esse tipo de oferta).

As figuras masculinas com bigode e barba sdo encontradas com certa frequéncia.

Essas sdo feitas com o intuito de buscar a

semelhanga com o rosto do promesseiro (fig.196).

Os narizes sdo feitos de forma reta, com
poucos detalhamentos. Embora seja um 06rgdo
voltado para a tridimensdo, muitos deles
representados, planificados, achatados, ou apenas
cavados na prépria madeira. Em algumas
esculturas, o bloquinho do nariz é feito separado e
depois colado sobre a peca de bloco inteiro, ou
esculpidos diretamente no bloco. Outra parte que
chama a atencdo sdo as orelhas, pela forma e
localizacdo. S&o colocadas comumente bem
abaixo da linha inferior dos olhos, em alto ou
baixo relevo. Em muitas pecas ocorre a auséncia

delas.

FIGURA 196 - Ex-voto em madeira— A
presenca do bigode é uma tentativa de
buscar semelhanca com o promesseiro.

FONTE: Acervo fotografico de Aninha
Duarte, 2011.
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Os olhos, quando presentes nas imagens, sdo 0s 0Orgdos mais salientes e
expressivos. Construidos de varias formas e formatos tém como caracteristica
principal o fato de estarem quase sempre arregalados e ampliados. Podem ser
trabalhados diretamente na madeira em baixo relevo (meia cova funda) ou alto relevo
(estereotipada). Podem ser pintados sobre a madeira com tinta branca e preta e, em
menor numero, encontramos olhos de vidro incrustados de fora para dentro da pega.
Os formatos variam entre os bem redondos e os elipticos informais. Muitas vezes sdo
olhos sem pélpebras inferiores e superiores e, frequentemente faltando também os
cilios, que em algumas pecas podem vir pintados de preto, estilo cilios de boneca.
(fig. 197, 198, 199).

SO AR Y

FIGURA 197 - Ex-voto de

madeira. Detalhe - (cilios estilo FIGURA 198 - Ex-voto de madeira FIGURA 199 - Ex-voto de madeira - detalhe

de boneca) sala de promessas do santuério de sala de promessas do santuario Bom Jesus

FONTE: NETO, Mario cravo, Nossa Senhora Aparecida/SP.. de matosinhos. Congonhas/MG.

1986. FONTE: acervo fotografico FONTE: acervo fotografico de Aninha Duarte,
de Aninha Duarte, 2010. 2010.

Em relagdo ao olho, no caso dos ex-votos, ndo obstante a expressividade das
formas desajeitadas, a seducdo reside exatamente no olhar dessas pecas piedosas.
Eles sdo carregados de ardente pulsdo, parecem vivos, gritando e denunciando as
catarses humanas. Na perspectiva de Chevalier, o olhar é carregado de um poder
magico, que lhe confere uma terrivel eficicia. O olhar é o instrumento das ordens
interiores: ele mata, fascina, fulmina, seduz, assim como exprime.?%®

Seguindo com as andlises, as sobrancelhas, quando existentes, marcam também a
expressividade facial dos rostos, juntamente com os olhos e a boca. Nessas imagens
elas podem ser encontradas das seguintes formas: arcadas/retas, finas/grossas,
separadas/emendadas, entalhadas ou pintadas com tinta preta.

%8 CHEVALIER, 1998, p. 53.
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Os cabelos, quando representados, séo
mostrados de maneiras diversas, repartidos ao meio,
ao lado, meio carecas, lisos, anelados, com pouco
ou muito volume, entalhados ou pintados de preto.
H& um a grande quantidade de ex-votos que néo
possuem cabelos, sendo, as vezes, substituido por
nelas ocorrer serem colocados chapeus, bonés,
tocas, carapugas ou perucas de cabelo humano.

(fig. 200).
FIGURA 200 - ex-votos de madeira

O habito de se vestir roupas, se colocar  Salade promessas do santuario de Nossa
Senhora Aparecida.

perucas em esculturas de madeira ou de barro, foi ~ FONTE acervofotografico de Aninha

muito usado para 0s santos, “os santos de vestir”,
principalmente em dias de festas e procissdes. S&o conhecidos também como “santos
de roca”.

Por oportuno, vale lembrar também que as roupas de santos, capas bordadas
com pedrarias, muitas vezes sdo ofertas de ex-votos artesanais. O devoto pedia
permissao para a igreja para trocar a capa do santo. Se houvesse a permisséo, ele
ofertava a vestimenta. Caso contrario, ele doava o valor que custaria para fazé-lo, a
igreja. Vale relembrar que o manto de Nossa Senhora Aparecida (em Aparecida/SP)
foi um ex-voto oferecido pela Princesa Isabel.

Observando a cor e o tratamento pictorico dado a essas pecas, quando feitas em
madeira elas sdo encontradas ou em seu estado natural, ou podem receber algumas
camadas de verniz claro ou escuro, podem ser pintadas com tintas simulando a
carnagdo, nos tons de preto, marrom, branco, rosa, sépia e outras variacdes. O
tratamento pictorico é simplificado, feito de forma chapada e alisada. As pecas
pintadas sdo encontradas em menor quantidade. Quando utilizam as técnicas de
puncdo e esgrafiados® as imagens s&o revestidas de cores sobrias de variacées de

cinza, ocre, marrom e outros tons escuros.

2% puncéo e esgrafiado sdo técnicas de ornamentacdo usadas para esculturas policromadas. Puncéo
séo carimbos metalicos golpeados sobre o douramento ja executado. Através do puncionamento vao
se formando desenhos em baixo relevo na policromia da escultura em forma de pontos. No Esgrafiado
a folha metalica e recoberta por uma camada de tinta e antes da secagem completa, retira-se a mesma
com um estilete em algumas partes para que a superficie metalica subjacente aparega. O desenho com
ligeiro relevo e contraste entre as superficies pintadas e metalicas produz grande variedade de efeitos.
E tipico da América Latina, Portugal e Espanha. QUITES, Maria Regina Emery. Introducio a
Conservagdo e Restauragdo de Pinturas. Belo Horizonte: CECOR, 1992. p. 5. Apostila.
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Quando as pecas sdo feitas em argila, seguem as caracteristicas formais

semelhantes as feitas em madeiras (fig. 201, 202).

FIGURA 202 - ex-voto feito em barro

FIGURA 201 - ex-voto feito em barro cozido, cozido, 1_20 x136 x 84 mm, cole¢do Carybé.
120 x 136 x 84 mm, colegio Carybé. FONTE: NETO, 1986. p. 70.
FONTE: NETO, 1986. p. 68

Em outra linha de observacdo, pode ser observado nas cabegas feitas
artesanalmente, que a maioria delas é representacdo masculina. Esse resultado ao que
tudo indica, justifica-se porque, além das promessas terem sido feitas por eles, muitas
mulheres faziam também outras promessas, em seus nomes, principalmente quando o
pai, marido ou irmdo enfrentava algum tipo de problema, seja econdmico ou de
salde. Essa solidariedade feminina é ainda hoje muito encontrada. A mulher tende a
oferecer ex-votos em protecédo de toda a familia.

Conforme dito inicialmente, marginalmente serdo analisados ex-votos
tridimensionais, ndo sé as cabecas. De forma breve, mostra-se algumas imagens
feitas de corpo inteiro. O motivo de evidenciar essa imagem de corpo inteiro (fig.
203), deve-se ao fato de que ela traz outros questionamentos para além da
desproporcdo e expressividade. Percebe-se, nesse
caso, uma situacdo meio atipica em relacdo as demais,
até entdo vistas mais cuidadosamente. VVé-se que elas
possuem a cabeca essencialmente masculina pela
dimensdo, formato e tracos, porém o restante do corpo
parece ser de mulher (pelos volumes, torneamento das
pernas e formato dos quadris). Mesmo com a auséncia
da forma falica, o espaco vazio alude ao corpo

feminino. O mapeamento do tronco, a simulacao sutil

dos seios, levam a se fazer tais consideracdes. Dessa  riguRA 203 - Ex-voto de madeira

maneira, se esta diante de um ex-voto que, arrisca-se ~ FONTE: Arte Popular Latino
Americana, 1975. p. 9.
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dizer, andrégeno. Apesar dessa identidade meio paradoxal, a peca possui tamanha
sensualidade primitiva. Para efeito de comparacdo, traz-se outra escultura também de
corpo inteiro (fig. 204, 205, 206).

A partir da peca em questdo, passou-se a pensar sobre a sexualidade e
assexualidade presentes nesses ex-votos. Sdo dos milhares de pés, bracos, méos e
outros Orgaos internos e externos, que ndo fornecem referéncias, pistas e subsidios,
para se constatar se sdo partes do corpo masculino ou feminino. Pode-se apenas
afirmar, até certo ponto, que séo réplicas do corpo humano. A falta de identidade
acaba por remeter a dualidade, a sexualidade ambigua, a mensagens enigmaticas que

transmutam as formas organicas do homem e da mulher.

FIGURA 204 - Ex-voto FIGURA 205 - Ex-voto de F'SQRA 206 - Ex-voto de
) . madeira Sala das promessas madeira —anonimo.

de madeira policromada. Santuério de Nossa Senhora FONTE: MORAES, 2003

FONTE: NETO, 1986, p. Aparecida/SP. p.72.

44,

FONTE: Acervo fotogréafico de
Aninha Duarte, 2011.

O Historiador e critico de Arte brasileiro, Frederico Morais observa o seguinte:

0 ex-voto é assexuado, inexistindo figuragbes falicas ou vaginais.
Identifica-se 0 homem pelo bigode ou pela barba, a mulher pelo ventre
timido, mas sem os seios, 0S quais, no entanto, abundam, como pecas
isoladas, e, no raro, evidenciando carogos cancerigenos?’.

"% MORAIS, Frederico. O Brasil na visdo do artista: o pais e sua cultura. Projeto cultural
Sudameris, 2003. p. 70.
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Conforme observa Morais, inumeros sao os seios feitos em madeira, em pecas

isoladas do corpo inteiro feminino (fig. 207, 208, 209).

FIGURA 207, 208, 209 - ex-votos feitos em madeira — andnimos.

FONTE: <www.indigoarts.com/gallery_brazil_exvoto3.html> Acesso em 20 mai. 2008.

Nas pecas feitas em madeira e ceramica, que estdo de corpo inteiro e nus,
durante essa pesquisa ndo foi localizado nenhum ex-voto que tivesse 0s Orgaos
sexuais. Apenas algumas identificacdes que aludem ao corpo masculino ou ao
feminino ou ainda a uma mistura meio androgena, conforme mostrado anteriormente.
Alguns ex-votos sdo esculpidos com vestimenta bastante simplificada, policromada,
a partir de uma paleta reduzida de cores, sendo encontrados em pouca quantidade, na
sala das promessas de Nossa Senhora Aparecida/SP. Em outras salas de promessas
também verificou-se pequena quantidade destas (fig. 210).

As demais partes do corpo, feitas de modo artesanal, na grande maioria séo
representacdes de pés, pernas, bragos e maos. Quase todos possuem alguma marca,
seja de algum machucado, ferida, frase, texto de agradecimento, as iniciais ou o
nome completo dos promesseiros. Na auséncia do nome completo, torna-se dificil
verificar se 0 objeto foi oferecido por homem ou
por mulher

Os ex-votos artesanais tridimensionais
primam por uma riqueza poética, ndo havendo
limites em suas formas de cria¢fes e invencoes.
As pecas que apresentam as peculiaridades

referente a historia que a geraram, dando a cada

ex-voto uma identidade, uma forma de

. . . FIGURA 210 - Ex-votos de madeira
comunicacdo, geradas por signos a serem  policromados, andnimos - Sala de
Promessas do Santuério de N. S.
ifi i Aparecida.
decodificados, sejam pela presenca de pequenos o b
Duarte, 2010.

textos, por frases, cartinhas coladas nas pecas,


http://www.indigoarts.com/gallery_brexvoto69.html�
http://www.indigoarts.com/gallery_brexvoto31.html�
http://www.indigoarts.com/gallery_brazil_exvoto3.html%3E
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marcas, cortes, simulacdes de feridas, queimaduras, erupcGes na pele, além de varios
outros icones e mensagens (fig. 211, 212, 213, 214, 215, 216).

FIGURA 212 - As marcas
no pé e perna, sao
indicativos da doenga.

FONTE: www.indigoarts
.com/gallery_brazil_exvoto
3.html Acesso — 13 abr.
2008.

FIGURA 211 - Ex-voto de madeira — andnimo
escrita: obrigado minha mée por mais uma graca
alcancada. (iniciais do nome A. B. L) o circulo
mostra onde estava localizado o “incomodo”. A seta
¢ um indicativo nosso. Sala das Promessas Nossa
Senhora Aparecida/SP.

FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha Duarte,
2009.

FIGURA 213 - As marcas no pé
e perna, sdo indicativo da doenca
FONTE: www.indigoarts.com
/gallery_brazil_exvoto3.html
Acesso em 13 abr. 2008.

FIGURA 216- Ex-voto
em madeira - agrade-
cimento por gragas
recebidas.

FONTE: Acervo Foto-
grafico de Aninha
Duarte, 2011.

FIGURA 214 - Ex-voto em madeira - datado de 2011
- agradecimento por cura de doenga nas pernas.
FONTE: Acervo Fotografico de Aninha Duarte, Santuério de N S.

2011. Aparecida - 2011

FIGURA 215 - Ex-
voto de madeira

Diante da riqueza dos ex-votos feitos em madeira, até onde alcangou essa
pesquisa, essa modalidade possivelmente melhor floresceu na devocao brasileira.
Nas salas de promessas dos Alentejo portugués e demais salas e museus visitados,
ndo foi possivel localizar sequer uma peca de ex-votos (partes do corpo) feitos em
madeira, 0 que leva a deduzir que essa pratica prosperou mesmo foi no Brasil. Na
atualidade, fica evidente que os ex-votos talhados em madeira e os modelados em
argila tornaram-se, pelo visto, uma escolha do ofertante. Os materiais

industrializados, alternativos, utilizados para fazer vérios artesanatos foram também
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rapidamente incorporados e apropriados na feitura dos ex-votos tridimensionais.
Nesse sentido, um grande exemplo para tal afirmativa sdo as vitrines da Sala de
Promessas do Santudrio de Nossa Senhora Aparecida/SP, que expdem ex-votos
artesanais feitos dos mais variados tipos de materiais.

Nesse diapasdo torna-se relevante observar essa nova visualidade dos ex-votos,
uma mistura de artesanato, objetos decorativos, funcionais, utilitarios. Por outro lado,
perde-se a ideia de corte, trago, estilo, tipologia. A incorporagdo de todo tipo de
material na feitura dos ex-votos, deu a eles um tom de contemporaneidade, se vista
pela Otica da diversidade dos materiais, dos aspectos construtivos e também pelo
estilo de artesanato que tem sido feito atualmente. Citam-se, para exemplificar, 0s
ex-votos feitos de massa de biscuit®”*, de jornal, de garrafa pet, materiais reciclaveis,
além de outros, que se estivessem fora do contexto das salas das promessas, seriam
um objeto artesanal qualquer (encontrados em feirinhas), por ndo possuirem as
caracteristicas identificatorias de uma tipologia de ex-votos, conforme pode ser visto

naqueles que foram feitos em madeira ou argila (fig. 217, 218).

FIGURA 217 - Ex-voto feito com massa de
biscuit - Sala de Promessas do Santuario de

FIGURA 218 - Ex-votos feitos com varios materiais
alternativos. Sala das Promessas Nossa Senhora

Nossa Senhora Aparecida. Aparecida/SP.
gé)lralTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, FONTE: Acervo fotografico Aninha Duarte, 2009.

Conclui-se, portanto, que os ex-votos tiveram modifica¢Ges radicais em relagdo
a sua feitura, nos materiais e nas formas de representacdes. No caso dos ex-votos

oferecidos a Nossa Senhora Aparecida/SP, sua sala de promessas possui um acervo

271 Biscuit é conhecido como arte de modelar utilizando um tipo de massa feita de amido de milho,
cola branca, limdo ou vinagre e vaselina. Este tipo de massa também é conhecido como porcelana fria,
pois ndo precisa ser cozida em forno e seca em contato com o ar. E de facil modelagem.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Amido_de_milho
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cola
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lim%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vinagre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vaselina
http://pt.wikipedia.org/wiki/Porcelana_fria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Forno
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ar
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formado pelo ecletismo de imagens feitas com diversos tipos de matérias
considerados convencionais e ndo convencionais. Ao que se pode constatar, a
imaginéria dos ex-votos artesanais foi radicalmente aberta a liberdade de expressao,
numa reunido notavel de vérias formas representacdes que estabelecem lagcos com o
contemporaneo, re-inventando-se em outros suportes, para aléem do barro e da

madeira.

2.4.2 Ex-votos industrializados: a impessoalidade da imagem votiva

Dentro da modalidade de ex-votos tridimensionais, estdo os ex-votos feitos em
processo seriado, “industrializados”, os chamados ex-votos de cera ou parafina. Apds
a era industrial e seus avancos tecnoldgicos, vive-se em um mundo de maltiplos, das
séries, da reprodutibilidade, dos modelos. Nesse sentido, presencia-se uma
verdadeira epopéia no mundo dos objetos e das imagens produzidas industrialmente.
Meio a esse frémito do desenvolvimento urbano, com suas transi¢Ges tecnicistas de
difusbes de automatismos, os ex-votos, que até entdo eram feitos artesanalmente, sdo
assimilados por essa nova forma de producdo. Esse processo de mutacdo deixa
marcas significativas e revoluciona a maneira de producdo da imaginaria votiva.
Constata-se, ainda, a absor¢do da imagem industrializada da fotografia e dos demais
objetos do cotidiano, que foram re-significados em ex-votos.

Essa exposicdo privilegia os estudos dos ex-votos tridimensionais produzidos
de maneira seriada em cera e parafina industrializada. O uso da cera de forma
industrial surge com as industrias de médio porte para comercializar produtos
religiosos, cosméticos além de outros. No Brasil, inicia-se o periodo de seriacdo
dessas pecas por volta de 1950. Sdo produzidas até hoje por processo ainda
“rudimentar”, o que ndo descaracteriza a ideia de manufatura industrializada.

Essas pecas sdo feitas em formas de metal ou pléastico consistente, com o
formato de algumas partes do corpo humano, interno e externo, além de outros
motivos tais como animais, casinhas, carrinhos e outros. O processo de feitio consiste
em aquecer a cera ou parafina a até 100° C, deixando-se esfriar totalmente e, em
seguida a “desenformando”. D&-se entdo o retoque nas “rebarbas” e as pecas estdo
prontas. Elas podem ser ocas ou macicas. Isso dependera do tamanho e da finalidade

especifica.
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No Santuario de Nossa Senhora
Aparecida/SP atualmente pode ser visto um
verdadeiro comércio de pegas feitas na arte da
cera. Nas adjacéncias do santuario esta a
chamada “Casa das Velas” (fig. 219) que

possui uma grande variedade de objetos feitos

FIGURA 219 - Casa das Velas - Santuario de em cera. Cada vez mais vao se criando objetos
Nossa Senhora Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotografico Aninha Duarte, que atendem as representa@ﬁes mais

2009.
solicitadas nas promessas dos devotos. As

pecas que representam o corpo humano sdo inUmeras. Sdo feitas cabecas, pés,
bragos, pernas, maos, coracdo, esbfago, Utero, orelha, rins, e também bonecos
representando o corpo inteiro, masculino e feminino, adulto e infantil. (fig. 220, 221,
222, 223).

FIGURA 220 - Ex-voto de cera - esofago FIGURA 221: Ex-voto de cera - cabecas

FIGURA 222 - Ex-voto de cera - (tero N
FIGURA 223 - Ex-voto de cera - Coragédo

FONTE: (fig. 220, 221, 222, 223) - Sala de Promessas do Santudrio de Nossa Senhora Aparecida/SP —
Casa das velas — acervo fotografico — Aninha Duarte, 20009.

Pode ser observado que esses Orgdos s&o muito atingidos por doencas e 0
comércio das formas vai criando as representacGes para atender as demandas dos
promesseiros. Além das pecas que representam o desejo da salde do corpo,
encontram-se também aquelas que sdo associadas ao sonho de uma vida melhor.
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Nesse sentido, existem as representacoes
de casinhas, chaves, (para simbolizar, a
chave da casa proépria) carros (o formato
de carro mais comum é o “fusquinha), e

assim, o comércio da cera contempla

varias demandas (fig. 224).

FIGURA 224 - Ex-voto de cera— carro, chave, Outras imagens de ex-votos
casa/Casa das Velas.— Santuario de Nossa Senhora . N .
Aparecida/SP. feitos de cera sdo representacOes de

FONTE: Acervo fotografico - Aninha Duarte, 2009. . . . .
animais domésticos de estimacdo, que

fazem parte dos vinculos afetivos
humanos. Pode ser observado inicialmente que as promessas, nesse caso, eram feitas
para recuperacdo de animais que estavam vinculados ao trabalho e a alimentacdo
humana. Por exemplo, o cavalo e o boi que eram utilizados como meio de transporte.
No decorrer dos tempos foram sendo representados, cachorro, gato, e algumas aves,
além de varios outros.

Conforme comenta Maynard, devotos ofertam também o seu proprio peso
corpoOreo em cera. Antigamente, comprava-se a cera nas casas (que se especializavam
na venda de artigos religiosos e que exploravam esse comércio intenso, realizado ao
redor dos santuarios), e levava-se para a sala de milagres. Hoje, simplificaram-se as
coisas. Pesam-se, multiplicam o numero de quilos pelo prego de um e a importancia
total é ofertada & igreja.?’> Outras vezes, montam-se velas que tenham a altura do
devoto para oferecé-la ao santo, motivo pelo qual comumente encontram-se velas
enormes nessas salas.

Na casa das velas no Santuario de Aparecida/SP existe um setor especifico para
vender velas “por metros”. Os promesseiros oferecem velas que possuem sua altura.
Dessa maneira, encontram-se velas de todos os tamanhos e com pregos variados,
conforme a medida solicitada. No caso do Santuario de Nossa Senhora Aparecida-
SP, a venda dessas velas-ex-votos para serem queimadas no santuario tem sido tdo
grande que houve a necessidade de se criar uma sala especifica para que elas fossem
acessas e queimadas em desobrigacdo do voto. O promesseiro oferece a vela como

ex-voto, e depois, para finalizar, queima-a. Nessa forma de promessa, 0 ex-voto, 0

"2 MAYNARD, Alceu. Folclore Nacional. v. 111. S3o Paulo: Melhoramentos, 1964. p. 23.
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material passa ser imaterial, ocorrendo
assim, a desmaterializacdo do ex-voto.
(fig. 225).

Os custos dos ex-votos feitos de
cera baixaram atualmente, em funcao
de ter-se aumentado a producdo e

tornado acessivel sua aquisi¢éo, o que

facilitou a aquisicdo pelo devoto.

FIGURA 225 - Ex-voto de cera — velas vendidas por metro Houv m m i r
Casa das Velas - Santuério de Nossa Senhora Aparecida/SP. ouve  te pos € que 1SS0 éra

FONTE: Acervo fotogréfico - Aninha Duarte, 2009. inacessivel, principalmente para 0s

devotos que habitavam no meio rural, pois ndo podiam compra-los, devido a
localizagéo e custo. Em 1964, Alceu Maynard fez a seguinte afirmativa sobre os ex-
votos de cera: “os feitos de cera, pelo fato de serem pecas industrializadas, deixamos
de estuda-las. Porém, constatamos que seus precos sdao bem elevados, dificilmente

um romeiro poderd adquiri-las”?".

Com a facilidade para se adquirir e,
evidentemente pelo aumento de sua producdo, (com casas de vendas dentro do
proprio santuario), seus precos tornaram-se acessiveis aos promesseiros.
(encontrando-se velas por menos de R$ 10,00, dependendo do tamanho e da pega)

(fig. 226, 227).

FIGURA 226 - Ex-voto de cera — Casa das Velas FIGURA 227 - Ex-voto de cera — Casa das Velas
Santuério de Nossa Senhora Aparecida/SP. Santuério de Nossa Senhora Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotografico - Aninha Duarte, FONTE: Acervo fotogréfico - Aninha Duarte, 2009.

20009.

Os ex-votos feitos de cera sdo vendidos em lojas de produtos religiosos, nas

lojas do proprio santuério, em barraquinhas (junto com fitinhas e camisetas com

2B MAYNARD, 1964, p. 24.
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estampas sacras) e de forma avulsa por ambulantes que ficam na porta dos
santudrios, carregando-as, normalmente em grandes bacias de aluminio. Nesse caso,
predominam as de tamanhos menores e “mal acabadas”, tortas, algumas trincadas.
Essas sdo feitas de modo bem caseiro, em fundo de quintal. O que faz a diferenca é
que elas sdo vendidas por valores irrisorios, menos da metade do preco das feitas por
pequenas industrias. Essa forma de venda foi verificada presencialmente no
Santuario de Bom Jesus da Lapa - BA.

H& também os ex-votos de cera natural de abelha, que podem ser encontrados
como pecas Unicas, geralmente construidas pelo proprio devoto. Além da cera, em
casos raros podem ser vistos ex-votos feitos com a massa de sabdo caseiro,

remetendo a cera a sua cor natural (fig. 228, 229).

FIGURA 229 - Ex-voto feito de sabéo.

Sala das Promessas Santuario de Nossa Senhora de
FIGURA 228 - Ex-voto feito de cera de Abadia - MG.

abelha. Sala das promessas Santudrio de FONTE: Acervo fotogréfico - Aninha Duarte, 2002.
Nossa Senhora de Abadia - MG.

FONTE: Acervo fotografico Aninha

Duarte, 2002.

Fora do espaco dos santuarios, as industrias que também confeccionam essas
pecas, geralmente fabricam outros produtos, em cera, para outras fungdes. Em
entrevistas feitas com alguns empresérios 2’*, eles afirmam que somente da producao
dessas pecas a firma ndo sobreviveria. Embora vendam bem, sdo necessarios outros
produtos que tenham maior consumo durante o ano todo, como o caso das velas
(comuns), por exemplo. A venda de ex-votos de cera fica mais vinculada as romarias
e as festas comemorativas dos santuérios *'°.

Os ex-votos de cera sdo vendidos, mais comumente, em casas de artigos

religiosos. Essas lojas geralmente trabalham com uma mistura de produtos de todos

2" EENICIA, D. Via Venetom n. 77. Curitiba, PR. Entrevista concedida por telefone, em 07 mar.
2002. Entrevista com o proprietario da loja de artigos religiosos Arca de Sangd, Adalberto de Oliveira
de Carvalho. Av. Fernando Vilela, n. 439, Uberlandia, MG. Em 29 mar. 2002. Casa das Velas. Av.
Jodo Naves de Avila, 65, Uberlandia, MG. Entrevistada, Sandra Moura, em 26 mar. 2002.

" DUARTE, 2003. p. 105.
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os tipos de cultos. De um lado, estatuas de pai de santo, de outro, oratérios com a
imagem de Nossa Senhora da Aparecida, e ainda 0s mais variados objetos. Segundo
esses comerciantes, também ndo era possivel subsistir se trabalhassem com produtos
especificos de uma so religido. Até porque, um mesmo produto pode ter funcGes
diferentes dentro da l6gica de cada religiao®’®.

Segundo os vendedores desse tipo de comércio, as pecas que mais vendem o
ano todo, independentemente de datas comemorativas, sdo as cabecas e a mao
direita. No caso das cabecas, justificam-se pelas questfes citadas anteriormente e
também nos casos de febres altas costumam representar o corpo todo ou apenas a
cabeca. Outras questbes também representadas pelas cabecas sdo a depressdo, a
angustia, o estresse, a “fraqueza da cabeca”. Esses males da contemporaneidade tém
aumentado muito a procura. Elas sdo usadas ainda para fins ndo votivos, para cultos
diversos além do catolicismo popular. O mesmo ocorre no caso da méo direita®’’.
Nessa mesma direcdo, hd ainda as pecas de cera que representam a genitalia
masculina (fig. 230) e feminina,
que sdo usadas como ex-votos ou

"218  Nos ex-votos

“amarracoes
feitos de madeira em pesquisa “in
loco” e também através de
imagens dos livros, ndo foram
localizados ex-votos representando

as genitalias  masculinas e

femininas. Nos objetos de cera,

FIGURA 230 - Ex-votos de Cera - 6rgdos falico.

essas representa(;ﬁes podem ser FONTE:www2.metodista.br/.../1-Folkcom%20
2009%20-%20Exvoto%20media%20e%20docu mento%20-

encontradas com mais frequénCIa 20J0s6%20Claudio%2 — Acesso em 15 jun. 2008

28 DUARTE, 2003. p. 105.

27 As cabegas e as maos podem ser utilizadas para outras finalidades ndo votivas. S&o também usadas
para fazer feiticos e amarracfes. Quando a cabeca da estatua for oca, geralmente pdem cabelos,
fotografias, p6lvora e outros, prendem um pavio com fogo e estouram. A finalidade tanto pode ser
para uma conquista do bem ou do mal. Esse ritual é conhecido por “estora cabeca”. Dessa maneira a
mesma cabeca que pode ser ex-voto pode ser usada para outro tipo de crenca dependendo da intengédo
da pessoa. No caso da mao direita é usada para fazer trabalho de unido; quando um casal esta
separando acredita-se que é s6 fazer uma amarragdo com as maos que eles reorganizam o casamento.
Depoimento feito por Adalberto Oliveira de Carvalho, proprietario da casa de produtos religiosos
Arca D’Sang6. Av. Fernando Vilela, 439, Uberlandia, MG.

2’8 530 geralmente feitas amarragdes com essas partes do corpo quando o homem ou mulher estio
“pulando cerca” pega essa pe¢a e amarra para eles deixarem de praticar tais aventuras. Segundo esse
mesmo vendedor é mais comum as mulheres fazerem para os homens dar uma “brochada e sossegar”.
Ele contou varios casos a esse respeito.
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(fig. 231). Ja as mamas feitas de cera podem ser
encontradas em grande quantidade, quase todas
representando problemas de céancer e também
agradecendo o leite para amamentacdo (fig. 232).
Quanto as cores, pode ocorrer de algumas
serem coloridas. A simbologia das cores que
delineiam essas historias sdo: o verde - significa

cura, o amarelo - dinheiro, o branco e bege - paz, o

roxo - a espiritualidade, o vermelho - os assuntos

urgentes, o azul - salde e o rosa — 0 amor. A  FIGURA231-Ex-votos de Cera -
Lojas de produtos religiosos em Fatima

Portugal localizada nas proximidades
do santuério.

. . " FONTE: Acervo fotografico de
pouco mais escura. As mais escuras, sao geralmente Aninha Duarte, 2011.

maioria das pecas, é fabricada em bege-claro ou um

feitas de parafina que ja foram velas queimadas,
sendo recicladas e transformadas em outros ex-votos novamente.

Quanto a elaboracdo e a qualidade das pecas ha fabricantes que produzem
pecas melhor elaboradas do que outras. Essa € uma questdo que vai depender do
trabalho do funileiro que faz a forma. A forma é a resposta do bom resultado da
imagem. Tem-se estatuetas muito bem elaboradas no aspecto formal. Pode-se até
dizer, quase perfeitas, principalmente no caso da cabecga e do corpo dos bebés. H4
cabecas que apresentam detalhamento
nos cabelos, os tracos finos e
harmonicos.

O que pode ser presenciado
atualmente, é que essas imagens de cera
cobrem as prateleiras e os tetos das salas
de promessas, com pés, pernas, maos,
seios, cabecas, bracos

e outros, formando verdadeiras

instalacOes de “arte”, arte das gracas e

FIGURA 232 - Ex-votos de Cera — Lojas de produtos dos milagres. Cada sala de promessa vai
religiosos em Fatima Portugal localizadas nas proximidades

do santuério. formatando uma composic¢do ritmada
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2011. para essas pecas moldadas em cera. I1sso

pode ser observado por exemplo,
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nos santuarios, de Bomfim, Aparecida/SP, Trindade/GO, Romaria/MG, além de
outras (fig. 233, 234).

g At de ﬂt Linghhe
' A, h:*‘\ t“ n‘l

FIGURA: FIGURA 233 - Ex-votos de cera Teto. FIGURA 234 - Ex-votos de Cera - Teto da Sala de
Sala de promessas do Santuario de Nossa Aparecida - SP Promessas do Santuario de Nosso Senhor do Bomfim /BA.
FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha Duarte, 2009. FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2002.

Dada a impessoalidade dessas pecas, algumas salas deixam esses ex-votos de
cera expostos por algum tempo, depois sdo derretidos novamente para fazer novas
pecas e também velas para serem comercializadas. O destino das pecas pouco
importa para o devoto, o importante para ele é que sua promessa foi desobrigada.

Os moldes, as matrizes, as seriacdes, as repeticOes, e as padronizacfes
deram aos ex-votos um ar de massificacdo, de impessoalidade da fé, tudo ficou tdo
igual, diferentemente dos ex-votos artesanais, daqueles feitos em madeira ou barro
cozido, os quais apresentam uma identidade visual, cada peca merecendo uma
analise Unica.

Com o excesso dessas pecas feitas em cera, 0 que chama muita atencédo é o
avolumamento quantitativo desses ex-votos, formando conjuntos nas salas, com
criativas montagens feitas com o0s objetos, que remetem em muitos casos, as
instalagdes de objetos seriados de Arte Contemporanea. Importa também dizer que
poucas dessas pecas sofrem alguma interferéncia feita pelo devoto. De modo esparso
uma ou outra pode ter uma marquinha vermelha, uma fitinha amarrada, alguma
escrita riscada na propria cera, interferéncias que nao vao muito além disso.

Os promesseiros que possuem acesso aos objetos de cera, ou sabendo da
facilidade de serem adquiridos dentro do prdprio santuario, como é o caso do
Santuéario de Nossa Senhora Aparecida/SP, utilizam essa praticidade cada vez mais.
Eles ndo estdo preocupados com a comercializacdo das pegas votivas. Essa
massificacdo, por meio dos moldados de cera, ao nosso ver, reduz, de certa forma, a

poténcia do carater misterioso dos milagres em relacdo aos feitos de modo intimista



202

artesanalmente. Essas pecas em cera parecem tornar-se apenas um produto
representativo e quantitativo, sem expressividade, principalmente quando vistas
isoladas, fora das montagens das Salas de Promessas.

A reproducgdo padronizada dos ex-votos de cera levou ao esvaziamento da
imagética da arte dos milagres, banalizacdo, pela massificacdo, por uma producao
que segue a ética do efémero, do impessoal, do descartavel, que pode ser derretida,

transformada em outro produto de cera, talvez em até um outro ex-voto.
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2.5 Ex-votos: objetos “meras coisas”, o “ready made” e o “trouvé” - 0s

mimetismos dos ex-votos

Jogos de xicaras, bandejas, vasos, panelas de pressdo, livros, armas, capacetes,
placas de transito, livros, aparelhos ortopédicos, brinquedos, joias, roupas, cal¢ados,
instrumentos musicais, magos de cigarros, garrafas de bebidas alcoodlicas, além de
varios outros objetos industrializados, encontram-se expostos nas prateleiras e
vitrines das Salas de Promessas.

Esses objetos de naturezas dispares sdo apropriados pelos promesseiros e
oferecidos como ex-votos. Nesse sentido, pode ser qualquer objeto do cotidiano que,
retirado de sua fungdo primeira, € re-significado como ex-voto, conforme o voto feito
pelo promesseiro. Por esse motivo, o objeto deixa de ser um objeto qualquer e torna-
se testemunho de fé.

Frente ao volume desses inimeros objetos industrializados expostos nas salas de
promessas, surgem algumas indagacOes e curiosidades. O que eleva qualquer objeto
comum, industrializado, seriado, a ganhar a proficiéncia de um objeto de respeito e
testemunho quando presente nas salas de promessas? O que o difere dos demais
objetos similares a ele? Qual a diferenga existente das xicaras onde se toma café
todos os dias em nossas casas, daquelas que estdo nas prateleiras e vitrines das salas
das promessas? A mesma pergunta se estende aos demais objetos que la estdo
revestidos da aura de gracas e milagres.

Com o intuito de compreender as representacOes votivas desses objetos
considerados “meras coisas”*®, houve a necessidade de se recorrer & histéria dos
objetos no contexto das Artes Visuais no inicio do século XX, que também
transitaram e continuam transitando por situacdo semelhante no que diz respeito a
apropriacdo, a contextualizagdo, a descontextualizagdo e a re-significagdo do objeto
feito de modo industrializado.

2% Expressdo utilizada por Artur Danto em seu livro “Transfiguragdo do Lugar Comum” para se

referir aos objetos industrializados.
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Nesse sentido, o0 objeto e suas atribui¢cdes simbdlicas espaciais, nesta reflexao,

estdo fundados em principios dadaistas, mais especificamente no pensamento

Duchampiano. O dadaismo foi um movimento que se deu por volta de 1913, em

Zurique, aparecendo como uma reagdo violenta contra 0 esnobismo e o

FIGURA 235 - Marcel Duchamp,
“fonte” (1917) mictério invertido,
060m de altura.

FONTE: ARGAN, Giulio Carlo.
S&o Paulo: Companhia da Letras,
1992. p. 357

tradicionalismo da arte estabelecida, seus conceitos,
funcGes e técnicas. Cita-se, como exemplo, o artista
plastico Francés Marcel Duchamp®®, que escolhia
um objeto qualquer (um escorredor de garrafas, um
mictdrio, uma roda de bicicleta) e o apresentava
como arte (fig. 235). A obra tipica do dada € o
“ready made”,®® essencialmente um objeto
industrial comum tirado de seu contexto original
para ser exposto como arte. Essas afirmacOes
pretendem dizer, em sintese, que o valor estético de
um objeto ndo era a técnica, mas a atitude do artista
ao eleger e descontextualizar o objeto. Tal proposta

se consolida pela apropriacdo de objetos néo

artisticos para compor um discurso plastico permeado de metaforas. Assim define

Argan:

O objeto ndo tinha um valor artistico em si, mas assumia-o0 a partir do
juizo formulado pelo sujeito. Tirando a utilidade do objeto tudo pode ser
estético. Assim, o que determina o valor estético ja ndo é o procedimento
técnico, num trabalho, mas um puro ato mental, uma atitude diferente da

realidade

282

A ressonancia das reflexfes duchampianas, a nosso ver, no caso dos ex-votos

(objetos industrializados), apresenta semelhancas com 0 pensamento e as atitudes

desse citado artista “dada”, no que diz respeito a inter-relacdo entre objeto, espaco e

sujeito apropriador. Assim, é o contexto no qual estdo inseridos 0s objetos que lhes

da atribuigdes. No caso de Duchamp, é muito importante mencionar que pouco

importava qual fosse o objeto a ser usado. O artista dizia que ndo criava uma relagéo

280 Marcel Duchamp (1887-1968) foi um pintor, escultor e poeta francés (cidaddo americano a partir

de 1955), inventor dos ready made.

281 Ready-made, nome dado por Marcel Duchamp a um tipo de obra que inventou, em que qualquer
objeto, isolado de seu significado funcional torna-se um ready-made, com ou sem mais tratamento.

FREDERICO, 1998, p. 126.

%82 ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992. p. 358.


http://pt.wikipedia.org/wiki/1887
http://pt.wikipedia.org/wiki/1968
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escultura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Franc%C3%AAs
http://pt.wikipedia.org/wiki/EUA
http://pt.wikipedia.org/wiki/1955
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ready_made
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de gosto no juizo dessa escolha. Era feita aleatoriamente, ao contrario do “objeto

trouve”, 28

por exemplo, em que o artista escolhe, persegue, procura o objeto

especifico para a elaboragéo de seu trabalho, ndo podendo ser qualquer objeto.
Situacdo semelhante ocorre no universo das promessas. Aqui, sdo 0s devotos,

romeiros e promesseiros que declaram que esse ou aquele objeto industrializado sera

elevado como representante de gracas e milagres logrados (fig. 236, 237).

FIGURA 236: Ex-votos — vitrine de relégios FIGURA 237 - Vitrines de relégios

Sala de Promessas do Santuéario de Nossa Senhora — joalheria Comercial
Aparecida/SP. FONTE:http://www.casinobillionair
FONTE: Acervo fotografico Aninha Duarte, 2009. e.net/artigos/relogiocapa.jpg- Acesso

em: 12 jun. 2009

Na juncdo do objeto considerado ready made e do objeto trouvé, pode-se
encontrar um ponto de fusdo com os objetos ex-votos industrializados. Eles se
aproximam dos ready made duchiampianos, no que diz respeito a apropriagdo de
objetos industrializados seriados e se distanciam no que diz respeito a escolha de um
objeto. Para o artista “dada”, a escolha do objeto era aleatdria, ndo deveria ter
vinculos com o sujeito que escolhe, poderia ser um objeto qualquer. E nesse
momento que o0s objetos ex-votos se assemelham ao objeto trouvé. Nessa categoria, 0
artista escolhe o objeto pela afinidade e ndo pela indiferenca ou pela aleatoriedade.
Tem que ser um objeto especifico, e ndo qualquer um. S&o objetos-sujeitos.

Nesse diapasdo, 0os promesseiros escolhem os objetos por afinidades, que nédo
podem ser substituidos por outros, por que eles buscam nos objetos elos e vinculos
simbdlicos com as suas promessas, com a historia da graca recebida. Eles criam um

verdadeiro mundo metafdérico com os objetos. Formam uma rede de significados que,

%83 Objeto trouvé é o objeto encontrado pelo artista e exposto como obra de arte, ap6s sofrer pouca ou
alguma alteracdo. Pode-se tratar de um objeto natural, como pedra, uma concha, um objeto artificial,
como uma ceramica ou antigas pecas de ferro e outros. A esséncia do objeto trouvé estd em que o
artista reconhece no achado um “objeto estético”. O objeto ndo é escolhido pela indiferenga, mas sim
pela afinidade e gosto de quem escolhe. Essa pratica teve inicio com os e surrealistas e foi cultivada
na Inglaterra por algum tempo, principalmente, por Paul Nash. CHILVERS, 1996, p.383.


http://www.casinobillionaire.net/artigos/relogiocapa.jpg-%20Acesso%20em:%2012%20jun.%202009
http://www.casinobillionaire.net/artigos/relogiocapa.jpg-%20Acesso%20em:%2012%20jun.%202009
http://www.casinobillionaire.net/artigos/relogiocapa.jpg-%20Acesso%20em:%2012%20jun.%202009
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no seu entendimento, aquele objeto especifico, torna-se representacdo e
presentificacdo do beneficio recebido. Os promesseiros elevam 0s objetos a
condi¢cBes de sujeitos, eles participam e protagonizam a histéria do voto.
Exemplificando, Camisas de futebol, chuteiras que foram usadas por jogadores,
fazem alusGes a vitdrias de times; garrafas de bebidas podem dizer sobre vicios
abandonados; becas, livros e diplomas, representam conquistas nos estudos; 0s
inimeros carrinhos representam a vitoria no exame de habilitacdo, ou a compra de
um carro. Seguem nessa dire¢do as inimeras metéaforas de fé, que justificam o grande
numero de objetos industrializados nas salas de promessas.

Tanto no caso dos ex-votos como no das obras de Arte, que presentificam o
objeto no espaco da Arte e no espaco das gracas e milagres, o que faz gerar certa
confusdo e estranhamento é o deslocamento, a presenca do objeto real, para dentro
do outro espaco seja ele religioso ou da Arte. Nos dois casos anteriormente tinha-se
como referéncia o objeto representado, e depois ficou-se frente ao objeto
presentificado. Nas duas situacdes, o conceito de mimeses®®* fica banido diante
dessas presentificacOes objetuais.

N&o ha davidas de que muitos sdo os olhares de suspeitas sobre 0s objetos
“meras coisas” passarem a categoria de Arte e também serem vistos como ex-votos.
O mais complexo ainda é que quando um mesmo objeto industrializado, estando na
sala de promessa € chamado de ex-voto, estando nos museus e galerias é chamado de
obra de arte.

Dessa maneira, sdo de grande valia as indagacfes do filosofo e critico de
Arte Arthur Danto, que assim inquire: “qual a diferenca entre uma obra de arte e uma

285

simples coisa”*™ (...) e continua:

A teoria institucional da arte ndo explica, embora permita justificar,
porque a Fonte de Duchamp passou de mera coisa a obra de arte, por
aquele urinol especifico mereceu tamanha promocgdo, enquanto que
outros urindis iguais a ele foram relegados a uma categoria degradada. A
teoria deixa ainda em aberto o problema dos outros objetos
indiscerniveis, dos quais um é obra de arte e outro ndo (...) *°.

284 Mimeses - significa imitacdo ou representagio em grego.
5 DANTO, 1972, p. 32.
%86 Ibid.
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Questionamentos como esses de Danto continuam nos olhares de
espectadores e de alguns criticos de Arte?®’. Da mesma forma ocorre nos olhares dos
visitantes na sala de promessas, que comumente indagam: “sera o que esses objetos
estdo fazendo aqui”?

Para aproximar-se um pouco mais da descontextualizardo do objeto e de suas
relacdes espaciais, e dos sujeitos apropriadores (sejam eles artistas ou promesseiros)
fazem-se necessarias algumas reflexdes sumarias sobre o objeto e o espaco, uma vez
que suas conceituaces sdo amplas e ndo se pode abarca-las em seu todo. Para a
andlise pretendida, é de suma importancia observar os maltiplos significados que um
mesmo objeto pode assumir mediante o desejo do sujeito apropriador e a ocupagéo
espacial determinada por ele.

Inicia-se essa interlocucdo com a voz de Frederico Morais que especifica sobre
a existéncia do objeto categoria artistica, e os demais objetos que compdem 0 nosso

cotidiano. E faz a seguinte afirmacéo:

Nada existe mais banal que o objeto. Ele estd em todos os lugares, assume
variadas feicGes e cumpre diversas funcBes, do indtil ao sensivel.
Etimologicamente, objeto (do latim, objectum) significa lancar contra, é
coisa inexistente, fora de nos, com carater material. Significa, portanto,
resisténcia ao sujeito. Entretanto, como ensina Henri Lefrevre, a
caracteristica principal do objeto é a sua relatividade. Objeto, em si, ndo €
nada. Ele ndo é bom nem ruim. E o sujeito que faz do objeto signo ou
simbolo &,

Reforgando o pensamento de Morais, da-se voz também a Abraham Moles, que
afirma:

a presenga do objeto é um fato cotidiano. Encontramos, criamos e
fabricamos os objetos e através deles participamos da civilizagdo. Desde
os primoérdios, o homem busca a criagdo e mecanizacdo das varias
possibilidades objetuais para se correlacionar. Se buscarmos entdo a
melhor definigdo para o que seja um objeto teré: tudo que estd ao redor

de, 0 que ndo é sujeito, funcéo utilitaria®®.

%87 Conferir em: SANT"ANNA, Afonso Romano de. Desconstruir Duchamp: arte na hora da reviséo.
Rio de Janeiro: Vieira&Lent, 2003.

%88 FREDERICO, Morais. Farnese de Andrade. Galeria, Revista de Arte. Sd0 Paulo. v. 7. n. 29. jun.
1992. p. 54

Conferir Também: CLARK, Lygia. “Objetos Relacionais” e “Objetos Sensoriais”. Através desses
objetos Lygia torna ébvia, entdo, a nocdo de um relacionamento participatdrio e multisensorial, assim
como dispositivo para interconexao entre espago interno e externo, corpo e cosmo. WANDERLEY,
Lula.O Dragdo Pousou no Espaco: arte contemporénea, sofrimento psiquico de Lygia Clark.
Rio de Janeiro: Rocco, 2002. p. 10.

TUCKER, William. A linguagem da Escultura. S&o Paulo: Cosac & Naif, 1999. p. 107-127.

289 Moles, Abrham A. In: O Objeto e os Objetos Pictéricos. Monografia de graduacéo: Identidade.
MOREIRA, Camila Rodrigues. 2003. p. 40.
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O homem e as sociedades, conforme suas necessidades, vao criando para 0s
objetos categorias de significados. Nesse sentido, eles podem ser objetos domésticos,
barrocos, folcldricos, exoticos, religiosos, masculinos, femininos, dentre outros.
Podem ainda, com intengdo menos funcional, ser motivos de lembrancas, saudades e
subterfugios.

Os objetos guardam uma série de significacdes que aludem a modelos e estilos.
Por meio de suas cores, materiais, designes, podem também remeter-nos a ideia de
tempo. Sobre essa relagdo com o tempo, Baudrillard esclarece que “N&o se trata, é
claro de tempo real, s&o os signos ou indicios culturais do tempo”?%.

Dessa maneira, comumente catalogam-se os objetos como antigos, modernos,
contemporaneos. Lembrando que essa cronologia tem como referente o tempo no
qual nos situamos. Nesse sentido, podem-se observar as sincronias e diacronias na
visualidade dos objetos de um modo geral. No caso, quando eles tornam-se ex-votos,
esses signos culturais possibilitam perceber as inUmeras circularidades referentes as
suas funcdes e estilos. Nas salas de promessas € possivel encontrar maquinas de
datilografia e computadores, relégios de “pulso”, de bolso, de parede, analdgicos,
digitais e outros.

Os objetos votivos encontram-se situados dentro de varias possibilidades
taxonbmicas e questdes que os envolvem, tais como: objetos Unicos, seriados,
funcionais, n&o-funcionais, privados, coletivos, artesanais, industriais, de
publicidade, de consumo, colecBes, reliquias, dentre inimeras outras formas de
objetos.

Postas essas sucintas pontuacdes sobre o objeto, acredita-se que eles ja ndo
possuem moradias fixas. A cada lugar e maneira que sdo representados,
apresentados, presentificados, e imaginados, ganham diferentes significados,
conforme a proposta e a atitude do sujeito. As atribui¢des de valores simbolicos dos

objetos se relacionam diretamente com o contexto em que eles estao inseridos

O espaco em que serdo recolocados os objetos, somados a intencionalidade de
seus apropriadores, ¢ de suma importancia para a caracterizacdo da natureza do
objeto, uma vez que o objeto apropriado pode ser o mesmo ou similar. E nesse

sentido, que se pensou o valor simbélico dos objetos, seus lugares, “ndo-lugares”?*,

Y BAUDRILLARD, 1967, p. 82. )
291 \fer: “Nao lugares” termo utilizado por Auge”. AUGE, Marc. N&o lugares: introdugdo a uma
antropologia da modernidade. Campinas: Papirus, 1997.
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suas re-significacOes e atribuicdes em relacdo ao espago e sua forma de utilizacdo
(fig. 238, 239).

1
|

FIGURA 238 - Rodolfo Troll. - objeto - world trade center. FIGURA 239 - José Damasceno, “From another
(Dois extintores de incéndio se tornaram um objet-trouvé para distance” (morphic flip cart), 2006. Metal and plastic and
Rodolfo Troll, intitulado "World Trade Center' Exposicao: ink on wall, dimensions variable. Biennale of Sydney —
Accion Arte Itinerante - Salvador. Caixa Cultural- 2010. 2006

FONTE: http://tocadotroll.blogspot.com/ FONTE: Catalogo: 52 Esposizione Internacionale de

Arte - La Biennale diVenizia. p. 31.

Nesse sentido, para o objeto industrializado “mera coisa”, ser qualificado como
ex-voto ou como categoria artistica, deduz-se que eles precisam estar em espagos-
sujeitos, isto &, espacos especificos, espacos personalizados e, principalmente,
espacos instituidos, no caso em questdo, seja pela Arte ou pela Religido. Em se
tratando dos ex-votos, eles precisam estar dentro das Salas de Promessas e 0s objetos
considerados categoria de Arte precisam estar dentro dos espagos expositivos, tais
como museus, galeria e outros (fig. 240).

Por outro lado, de forma

M breve, pincelam-se  algumas
nuances sobre o termo espago,
com muitas concepcdes

formuladas a seu respeito. Na

Antigliidade  Classica, Platdo

< Lar - (427-345 a.C.) vé-se 0 espaco

L - __. ‘

-

como recipiente, receptaculo de

tudo o que existe. O lugar da
FIGURA 240 - Cildo Meireles, inser¢des em circuitos L .
ideoldgicos — 1 projeto coca-cola, 1970, colecdo do artista. Matéria enquanto possibilidade
FONTE: MORAIS, Frederico. O Brasil na viséo do artista: i L
o pais e a sua cultura. Sudaneris, p. 76 Corpérea. Em Aristételes, suas
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ideias se inseriram no contexto de grandezas espaciais, da ideia de infinito. No
decorrer dos séculos, a compreensdo do termo torna-se bastante elastica. O Poeta
florentino Dante Alighieri, em sua obra Divina Comédia, descreve o espaco fisico do
corpo e 0 espago imaterial da alma, formando um todo integrado. Para os cristdos
medievais, havia um imbricamento inevitavel entre o cosmo fisico e o espiritual — o
espaco fisico e o espaco espiritual. Em outro momento, ja no campo das Artes
Plasticas, Giotto de Bondone (1267-1337) prefigura a concepgdo de espaco fisico,
revoluciona a pintura ao criar a nogéo de tridimensionalidade.

Vérias outras discussdes foram se abrindo a respeito do espaco, passando-se
pela Astronomia, Matematica, Metafisica. Cientistas contemporaneos consideram
uma série de espacos nao-fisicos, moleculares, evolutivos, além de infinitos outros.

Atualmente recorre-se a palavra espaco para se falar de varios conteudos fisicos
e também além do mundo fisico. Fala-se de espaco “pessoal”, usando-se expressdes
como “espaco mental”, “espaco onirico”.?*> Os psicanalistas lacanianos (seguindo
Freud) acreditam que a prépria mente tem uma estrutura espacial.?*® Teéricos da
literatura discutem o espaco literério, artistas plésticos discutem o espago
bidimensional, tridimensional, virtual, sensibilizam os espacos através das
instalacbes e ambiéncias e outras interaces espaciais. Religiosos, crentes e ndo
crentes dividem e atribuem ao espaco a ideia de “sagrado” e “profano”, conforme
aponta Mircea Eliade.”®*

No caso em discussdo, aqui 0 espaco € entendido como espaco sagrado, das
hierofanias, da reunido de testemunhos de promessas. De forma analdgica, 0 espaco
pode remeter a ideia de “lugar” defendida por Marc Augé, “o lugar antropoldgico se
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define como identificatorio, relacional, histérico”=™>, ao que se pode perceber que
0s espacos sdo determinantes na criacdo de signos, atribuicOes e significaces. Nesse

292 Bachelard, faz as seguintes indagag6es: Em que espaco vivi nossos sonhos? Qual o dinamismo de
nossa vida noturna? O espaco de nosso sonho é verdadeiramente um espago de repouso? Sobre todos
esses problemas temos pouca luz porque ndo reencontramos, ao chegar o dia, sendo fragmentos de
espacos oniricos nos os justapomos depois nos quadros geométricos do espago claro. Fazemos, assim,
do sonho uma anatomia com pec¢as mortas. Perdemos a possibilidade de estudar todas as funcdes da
fisiologia do repouso. Das transformacBes oniricas retemos somente estacdes. E, no entanto, é a
transformacdo, sdo as transformacgdes que fazem do espago onirico o lugar mesmo dos movimentos
imaginados. [...] o espaco é entdo deiscente, abre-se de todos os lados é preciso entendé-lo nessa
“abertura” que é pura possibilidade de todas as formas a serem criadas. BACHELARD, Gaston.
Direito de Sonhar. Rio de Janeiro: Bertrand. 1991. p. 159-163.

2% WERTHEIM, Margaret. Op. cit. p.169.

2% MIRCEA, Eliade. O Sagrado e o Profano: a esséncia das religides. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1999. p. 25-29

2% AUGE, 1994.
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sentido, por exemplo, a Sala das Promessas pode ser vista como um espaco e um
“lugar antropoldgico”, por criar identidade e fomentar relagc6es interpessoais de fé. O
Mesmo ocorre com 0S espacos expositivos das Arte Visuais, que sdo lugares
fomentadores e promotores de inquietacdes reflexivas sobre as representacfes
simbolicas do sentimento humano, materializados e imaterializados na obra do
artista.

No aféd de se aproximar dos multiplos sentidos que podem assumir 0s objetos
industrializados, ora Objeto-ex-votos, ora Objeto-Arte, suas muta¢des, mimetismos e
atribuicbes no espaco da Arte e da Religido, foi que se pode perceber que artistas
iconoclastas interagem, desafiam, apropriam e transgridem os objetos, importando ou
ndo seus estatutos e funcdes anteriores, convencionalmente estabelecidos.
Requalificam-nos conforme suas inquietacfes poéticas. Com o proposito e
motivacao diferente, 0 mesmo ocorre com o0s devotos ao apropriarem-se dos objetos
como forma de pagamento de suas ofertas votivas.

Nesse sentido, percebe-se também que ha necessidade de haverem teorias
institucionalizadas, tanto no campo da Arte quanto da Religido, que esclarecam
essas “cirurgias” que modificam os sentidos de um mesmo objeto, que pode assumir
varios sentidos, estando em lugares diferentes ao mesmo tempo. Quem declara as
categorias dos objetos que ora sdo Arte, ora sdo ex-votos? Como entender tais
questdes, se esses mesmos objetos desempenham funcbes de utilidades no
cotidiano? Seriam entdo esses objetos Réplicas de obras de Arte ou de ex-votos, ou
vice-versa?

Para escapar de tal dilema, pode-se concluir que €é o0 espaco,
institucionalizado, as convengfes, que autorizam e batizam juntamente com o0s
artistas e os devotos-promesseiros (que séo 0s sujeitos propositores) que laureiam 0s
objetos a deixarem de ser “meras coisas”. Artur Danto muito bem observou: “Néo

1296

hd nada que distinga esses objetos”*", “ndo h& nenhuma descontinuidade entre

eles” 297

. Dessa observacao, foi possivel concluir que o universo mimético dos
objetos reside no carimbo das convencgdes, na caucao dada ao espacgo das instituicdes.

Por assim entender, na Sala de Milagres, uma Xxicara ¢ um ex-voto, no
antiquario uma valiosa peca, no museu uma obra de arte, na cozinha, objeto utilitario

para servir café.

2% DANTO, 1972, p. 67
7 Ibid.
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O mesmo ocorre com os demais objetos (fig. 241, 242, 243, 244).

FIGURA 242 - xicara de porcelana - exposta em
antiquéario
FONTE:http://www.google.com.br/imgres?imgurl=
http://images02.olx.com.br/ui/4/ Acesso em: 12 jun.
2010.

FIGURA 241 - Ex-voto — objetos. Sala de Promessas
do Santuario de Nossa Senhora Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotogréafico Aninha Duarte, 2009.

FIGURA 243 - Ex-voto — objetos - Sala de FIGURA 244 — loja de instrumentos musicais
Promessas do Santuario de Nossa Senhora FONTE:http://www.bicodocorvo.com.br/cultur
Aparecida/SP. a/loja-instrumentos-musicais.

FONTE: Acervo fotografico Aninha Duarte, 2009.

Os ex-votos objetos “meras coisas” podem ser vistos como simbolos de fé,
principalmente de meados do séc. XX em diante. Sdo objetos impessoais, assim
como os industriais moldados em cera. Eles participam de um sistema de
representacdo cuja razdo de ser advém da certeza de sua contextualidade, sendo, néo
se encontrariam quaisquer outras explicacdes para que ele possa ser categorizado
como ex-voto ou objeto de arte. Pois, sabe-se que a correspondéncia idéntica desses
mesmos objetos estd também fora dos espacos das artes e do sagrado religioso.

No balanco final, seguindo esses raciocinios, pode-se concluir que estamos
frente a dialetizacdo do objeto e do espaco. Se qualquer objeto pode vir a ser arte ou
representacOes votivas, isso permite entdo, pensar que estamos rodeados de obras de
arte e de objetos votivos. Dependera da atitude e do imaginario do sujeito ao fazer
sua apropriacao/desapropriacao e da cau¢do dada ao espaco no qual os objetos forem
inseridos.

Para concluir, constata-se que até meados do século XIX no Brasil, 0s objetos

votivos eram, normalmente artesanais. Desde entdo as cenas pictéricas foram, de
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certa forma, sendo substituidas pelas cenas fotografadas, a madeira e o barro cozido
cedendo lugar aos moldados feitos de parafina e cera, aos manequins, as bonecas
vestidas de gente, as muletas de madeira ante aos avancos da protese ortopédica. As
vestimentas bordadas feitas de maneira artesanal foram trocadas pelas
industrializadas. As cartas e os bilhetes votivos manuscritos, estdo sendo trocados
pelos digitalizados. Nesse sentido, pode-se perceber a rapida adesdo aos meios
industrializados, aos objetos “meras coisas”, 0 que permitiu a abertura para a era da

impessoalidade na imagética dos ex-votos, os ready made e trouvés da fé (fig. 245).

FIGURA 245 - Ex-votos — objetos seriados — Sala de Promessas do
Santuario de Nossa Senhora Aparecida/SP
FONTE: Acervo fotografico Aninha Duarte, 2009.
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2.6 Fotografias-ex-votos: agradecimentos iconicos

A fotografia é documental por exceléncia, ela documenta mecanicamente
um momento, mas a interpretacdo dessa documentacgdo pode ter uma
importancia no passado e ndo no futuro, ou ter no futuro e néo ter no
presente®”’

FIGURA 246: Ex-votos fotografias - Montagem cobrindo todo teto da Sala das Promessas do Santuario
de Nossa Senhora Aparecida/ SP
FONTE: Acervo fotogréafico - Aninha Duarte, 2009.

A imagem fotografica teve uma rapida adesdo no universo das ofertas
votivas (fig. 246). Com a disseminacdo dessa nova era da reprodutibilidade, & medida
que a fotografia foi se tornando acessivel a todos, a profissdo de fotografo se
espalhou por quase todas as cidades, inclusive na figura dos ambulantes, fotdgrafos
que viajavam para cidades menores e faziam visitacdes até ao meio rural. Os devotos
aderiram rapidamente a imagem fotogréafica, também como forma de oferta votiva.
Em funcdo dessa aceitacdo ocorreu, de forma visivel, uma reducdo de ex-votos
artesanais, pintados ou desenhados. Atualmente essas modalidades s&o quase
inexistentes, bem como os industriais de cera, também provocaram uma reducdo
significativa nos ex-votos produzidos em madeira. O que se pode observar hoje nas
salas de milagres € uma profusdo de ex-votos industrializados feitos em cera, objetos
“meras coisas”, e as representacdes fotogréaficas.

Paredes e tetos das salas de promessas de todos 0s santuarios pesquisados estao
revestidas de fotografias, criando um verdadeiro “papel-parede” e ousadas

instalacBes de imagens icOnicas votivas. Conforme pode ser conferido, o Santuario

297 Revista Muito. Disponivel em< http://revistamuito.atarde.com.br/?paged=2&tag=fotografia>
Acesso: 20 junho de 2008.
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de Nossa Senhora Aparecida/SP possui
um dos maiores acervos de fotografias-ex-
votos do Brasil.

O Santuario de Nosso Senhor de
Matosinhos/MG (fig. 247) possui também

um variado conjunto fotografico. As (SRS mpsmn?uc['i;ﬁ;
H-“.-I-" .r.

fotografias ficam sobrepostas umas as

outras. No Santudrio do Divino Pai
FIGURA 247: Ex-votos fotografias - Sala das

Eterno/GO as fotografias sdo expostas  promessas do Santuario de Bom Jesus de
Matosinhos/MG

dentro de vitrines e painéis feitos g(g’l’l'TEiAceWOfOtogféﬁCOdeA”i”haD“a"ev
especificamente para expo-las. Na sala
de promessas de Nossa Senhora
Abadia/MG as paredes sdo cobertas
totalmente por fotografias. Cada sala de
promessas expde esses icones conforme
0 desejo de seus organizadores

(fig. 248).

Existem salas de promessas que

sd0 montadas ousadas ambiéncias cOm  FIGURA 248 - Sala de Promessas do Santuario de Nossa
Senhora D’Aires — Viana do Alentejo - Portugal

as fotografias-ex-votos. Em a|guns locais FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2011.
elas sdo coladas diretamente na parede sem a moldura, em outros sdo parafusadas
com as molduras inclusive no teto. Dessa informacao, mostra-se a imagem Museu de
ex-votos de Elvas em Portugal (fig.
249) que possui uma montagem
arrojada e as fotografias. A sala é toda
coberta com fotografias e, dentro do
possivel, elas sdo separadas seguindo
algumas motivagdes e estilos; isto &,
séries sO de criangas, casamentos,

militares fardados (por que foram

dispensados de ir para guerra) além de

FIGURA 249 - Ex-votos-fotografias. Museu de ex-votos do
outras. Santuario de Bom Jesus da Piedade em Elvas - Portugal -
FOTO: Aninha Duarte, 2012.

As salas de promessas na sua

grande maioria expdem um grande acervo fotografico com registros de cenas de
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varias motivacdes. Observando as
cenas dessas exposicoes
traduzidas e re-significadas em
testemunhos de fé, foi possivel

dividi-las em duas categorias:

fotografias - ex-votos das dores, e

fOtograﬂaS - ex-votos das FIGURA 250 - Ex-votos fotograficos. Expostos na Ermida
. a - .. de Nossa Senhora do Carmo.Azaruja - Portugal.
conquistas e exitos. Na primeira  FoNTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2011.

delas ha& representacbes de

pessoas em leitos de hospitais, mostrando os corpos queimados, feridos, com sondas,
com aparelhos ou usando algum tipo do de prétese. Ainda dentro desse contexto,
encontram-se séries de carros sinistrados, acidentes aéreos, devotos sendo atacados
por animais silvestres, animais de estimacao doentes ou desaparecidos. Ja na segunda
categoria, veem-se imagens de festas de aniversarios, casamentos de primeira
eucaristia, de formaturas, de batizados, o agraciado trabalhando em algum oficio.
Muitas fotografias mostram cenas de pessoas alegres, tranquilas, podendo revelar
basicamente a situacdo de que, muitas pessoas, depois de passarem por “perigo de
vida“, tais como doencas ou acidentes, levam fotografias para agradecer, porque a
vida voltou ao normal, para mostrar que o agraciado encontra-se em bom estado de
saude.

Sobre as fotografias-ex-votos que possuem cenas dos noivos no dia do
casamento, (fig. 250) encontra-se realmente um grande volume dessa imagem em
todas as salas de promessas. A respeito dessas motivacdes foram obtidas duas
informacg0des interessantes que merecem exposicgao.

A primeira, conforme a Sra. Maria Jodo Amorim?®®, “as ofertas de fotografias
de casamentos na Ermida de Nossa Senhora do Carmo sdo grandes, porque até onde
se ouve as informacdes, nenhum casamento que foi feito nessa Ermida foi desfeito”.

Por esse motivo, tem-se uma significativa demanda de casamentos nessa Ermida.

2% Maria Jodo Amorim, é uma das proprietarias e responsavel pela Ermida de Nossa Senhora do
Carmo que fica localizada no meio rural a cerca de dois quildmetros para o norte de Azaruja, sede da
freguesia rural de S&o Bento do Mato, Conselho de Evora. Sra. Maria Jodo é Residente no Hotel
fazenda que fica ao lado dessa citada Ermida em Portugal. Entrevista realizada na Ermida em Azaruja,
em 9-02-2011
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A segunda informacdo é do Sr. Manoel Gamboias Crespo®®, que faz um

depoimento curioso:

Eu sé acredito nessas pinturas, as fotografias ndo diz nada — o povo
casa oferece a foto, depois separa e depois volta aqui para tira as
fotos. Quando vem s6 um eu ndo dexo tirar a foto da sala, s6 dexo
tira quando vem os dois”

Fez-se em seguida a pergunta. S80 muitos o0s casais que vém buscar a
fotografia de volta? “Sim, mas sO entrego a foto para os dois — entdo eles vém, o
marido e a mulher, senéo a fotografia fica ai”.

As ofertas advindas de pedidos de matrimonio realmente sdo expressadas de
uma maneira que denota muita gratiddo por parte dos agraciados. Conforme
informagdes obtidas nos santuarios, geralmente sdo as noivas que fazem os pedidos,
e depois do casamento vai 0 casal entregar a oferta. Muitas vezes essas ofertas ndo
residem somente em entregar a fotografia. As noivas mandam fazer uma caixa de
madeira, colocam o vestido de noiva, 0 buqué, e o terno, e sobre as vestimentas “do
dia” colocam a fotografia da celebracdo. Na sala de Promessas do Santuério de
Nossa Senhora Aparecida os vestidos de noiva sdo vestidos em manequins (fig. 251)
e ao seu lado colocam-se impressdes fotograficas, com texto e imagens relatando o
pedido da graca. O Santuario de Aparecida tem optado pelo uso de manequins e
bonecas para vestir as roupas de noivos, damas de
hora, batizados, fardas de militares e outras. Cada
local possui suas caracteristicas. Percebe-se que as
ofertas estdo seguindo algumas caracteristicas das
salas em que sdo expostas.

Em outras formas de montagens, 0s
agraciados ofertam as fotografias-ex-votos. Alguns

escrevem em seu verso, descrevendo o milagre, ou

fazem um pequeno texto (manuscrito — 0s mais

FIGURA 251 - Ex-voto. Vestido de
noiva, seguido de texto relatando o pedido
e a graca. sala das promessas de Nossa

. , Senhora Aparecida\SP.
junto com a foto que normalmente € emoldurada.  FONTE: Acervo fotografico de Aninha

antigos, e digitado — os mais recentes, colocando-o

Duarte, 2011.

2% Manuel Filipe Gamboias Crespo, 81 anos. Mora nas dependéncias da Ermida de Nossa Senhora da
Visitagdo em Montemor-o-Novo-Portugal ha 46 anos. Ele trabalha nessa Ermida ha 14 anos e sua
esposa Sra. Donziliz Maria Crespo é responsavel pela sala de promessas e trabalhos na Ermida ha 46
anos. Entrevista realizada em 27 mar. 2011 na Ermida em Montemor-0-Novo.
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Nessas imagens encontram-se setas feitas
com tintas, indicando o local da
enfermidade. Encontram-se também fotos
sO0 da parte lesada ou ja& cicatrizada, fotos
tiradas no hospital mostrando cirurgias ou
em alguns procedimentos do tratamento.

Nas de tamanho 3 x 4, muitas vezes sao

FIGURA 252 - Fotografia - Ex-voto. Transcri¢do do escritos o0 home e a data. Qutras. contudo
texto escrito. Jodo Martins Fialbo, sua mulher e filhas ’ ! !

de Viana do Alentejo oferecem esse quadro a N. S.

D’Aires para perpetuar o milagre que a virgem
santissima lhe fez

ndo apresentam nenhum tipo de

Salvando-o de uma grave enfermidade. Outubro de identificagéo.
1918.
FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha Duarte, Nas imagens que estao

2011.

FIGURA 253 - Fotografia ex-voto. Sala
Museu de Ex-votos do Santuario de Bom
Jesus da Piedade de Elvas - Portugal.

Fotografia inserida entre recortes de folhas de

cortica.
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha
Duarte, 2011.

FIGURA 254. Ex-voto fotografia, Santuario
de Nossa Senhora D’ Aires. Portugal.
FONTE: Aninha Duarte, 2011.

emolduradas, que trazem escritas e cenas
do motivo da graca, torna-se visivel que
foram influenciadas pelas pinturas votivas.
O texto escrito tem uma correspondéncia
com as legendas e mostra o acamado no
leito junto com os familiares (fig. 252).

Outra questdo observada €é o
hibridismo que o0s devotos usam nas
montagens de algumas fotografias. Fazem
porta retratos com diversas matérias (fig.
253). Bordam (ponto cruz, ponto atras, com
micangas) em tecidos e colam as
fotografias, pintam, desenham, fazem colagens,
recortes em papel, madeira, cortica e assemblam
as fotografias. Nesses ex-votos € possivel
perceber o cuidado e o carinho dos ofertantes.
Algumas fotografias ex-votos, quando a
promessa foi de o devoto crescer, o cabelo
crescer, vestir roupa preta, branca durante um
periodo, em muitos casos eles tiram fotografias
do cabelo longo e depois cortam, fazem a tranca
(fig. 254).
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e oferecem tudo dentro de um porta retrato ou
emoldurado. O mesmo ocorre no caso da barba.
(fig. 255). Nesses casos especificamente eles
fazem questdo de “provar duplamente a oferta
com os cabelos e com a fotografia.

Transcricdo da legenda, (fig. 255):

Senhor...

.. Pelo passado. O penhor da

FIGURA 255. Ex-voto fotografia, cabelo

minha gratidao! de barba e texto escrito digitalizado.
Museu de ex-votos do Santuério de Bom
...Para o futuro, a mesma fé na Jesus da Piedade de Elvas - Portugal
~ FONTE: Aninha Duarte - 2011
VOSSA PROTECAOQO!

Jodo Anténio Sequetra.

Nota-se nessa legenda o respeito, a Confianca e a continuidade da fé.

Outra forma de oferecer as fotografias é escrevendo cartas e bilhetes e
fixando a fotografia do agraciado, de animais de estimacdo, ou de animais ferozes
que colocaram a vida do ofertante em perigo de acidente de varias naturezas. Os
textos sdo manuscritos, datilografados, digitalizados. Muitas dessas cartas sao
bastante descritivas, detalham todo o processo de perigo que o enfermo esta
passando, 0 momento em que alguém da familia invoca e o socorro da intersecdo, a
rapidez da providencia Divina. Entdo, colam sobre as cartas a fotografia do
beneficiado em boas condig¢des de satde (Fig. 256).

No ano de 1993, dia 15 de agosto, dia da festa de Nossa Senhora
de Abadia, com um ano e dois meses de vida Micaela Luise de
Almeida Modesto Carneiro foi internada no hospital com gripe
forte. Pouco depois a médica suspeita de meningite, logo ao fazer
0 exame a confirmacéo ela estava mesmo com meningite o mais
perigoso a médica disse que ela poderia morrer dentro de duas
horas ou ficar com alguns problema sério para o resto de sua vida
e ao mesmo tempo, a transfere para um hospital em Belo
Horizonte, acompanhada até pela enfermeira. No desespero sem
ter a quem recorrer, busquei refigio em Nossa Senhora de
Abadia que ndo deixasse nada daquilo acontecer, que com seu
manto a envolvesse e tirasse dela aquele virus. No outro dia a
noticia de que ela ja estava medicada, mas ainda corria risco.
R — Trés dias depois ela ja estava em casa viva e sem nenhum
FIGURA 256 - Fotografia e carta pro_blema. Essa_ fot(? é de l_\/IicaeIa hoje com quatro anos, menin_a
votiva manuscrita. Sala de promessas do sadia, alegre e inteligente isso gracas a Nossa Senhora de Abadia
Santuério de Nossa Senhora de Abadia que me congedeu essagraca.

Romaria / MG. Maria das Dores g:arnelro.

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Carmo do Paranaiba — MG. 21-09-96.

Duarte, 2011.




A partir da exposicdo

220

de fotos, pode-se perceber as etapas de

desenvolvimento do processo fotografico, seus estilos, modas e possibilidades, a

comecar, pelo enquadramento, efeitos de revelacgéo e cores (fig. 257, 258).

FIGURA 257 - Ex-votos fotografias — (montagem

fotografias antigas). Sala das Promessas do Santuério de

Nossa Senhora Aparecida/SP.

FIGURA 258 - Ex-votos fotografias — (colorida com
molduras). Sala das Promessas do Santuario de Nossa
Senhora Aparecida/SP

FONTE: Acervo fotogréfico - Aninha Duarte, 2010.

com

FONTE: Acervo fotogréfico - Aninha Duarte, 2010

As fotografias mais antigas,

em sua maioria, sao em preto e branco e estdo

emolduradas; 0 mesmo ocorre nas mais recentes que sdo coloridas. As dimensdes sao

variadas. Pode ser desde uma foto

3 x 4, até os chamados posteres emoldurados ou

plastificados. Atualmente, a maioria das fotografias oferecidas sdo as coloridas.

FIGURA 259 - Ex-voto impresso a partir de
impressdo fotogréfica. Viana do Alentejo/ Portugal
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte.
2011

FIGURA 260 - Detalhe.

Muito, em funcgéo da facilidade dessa nova era
digital. Vale lembrar que o devoto ndo esta
interessado na qualidade técnica ou artistica
da fotografia. Para ele, basta a nitidez e se esta
representando bem a cena da graca. Pode ser
uma imagem comum, feita por ele mesmo.
Nesse momento as fotografias digitalizadas,
imagens que sdo elaboradas por meio de

programas de arte computacional, depois

impressas em papel, estilo “casaca de ovo”,
“linho”, “VG”, *“couché” além de outros.
Observa-se que na (fig. 259) a imagem fotografia
foi trabalhada por meio de programas de arte
computacional e ainda traz a propagada do
fotografo e divulgagdo de seu site (fig. 260).
Segundo Alceu Maynard, em seu livro



221

“Folclore Nacional”, muitos fotégrafos profissionais, conhecidos como “lambe-
lambe”, aprontam, em poucos minutos, uma foto que servird de ex-voto. Eles
montam cenarios. Por exemplo, alguns homens se deixam fotografar deitados em um
banco de jardim, tirando a camisa ou palet6, pendurando em uma arvore, deitando
em decubito dorsal, amarrando depois um pano, que o proprio fotografo lhe
empresta, no lugar em que foi curado (no rosto, no pescoco, na cabeca, etc.). Desse
modo, sdo fotografados. As mulheres arranjam uma cama que colocam na calcada,
deitam-se vestidas, cobrem-se e sdo fotografadas. As vezes, a familia toda tira
fotografia e os beneficiados com o milagre tomam a posigéo devida; se estiveram de
cama, deitam-se. Vendam a vista com as méos, se a doenca foi nos olhos. Colocam
duas méaos na cabeca quando tiveram febre e assim por diante.

Durante visitas aos santuarios, nos periodos de festas, pdde-se presenciar cenas
nessa direcdo (ndo com tanta performance), devotos fotografados por profissionais
lambe-lambe, que vivem desse comércio religioso. Muitas pessoas ja levam suas
fotos prontas, soltas ou emolduradas. Outras precisam ser tiradas no local, conforme
promessa feita anteriormente. Alguns devotos fazem a intengdo de serem
fotografados no dia da festa, na porta do santuério, no altar junto com a imagem
intercessora ou ainda subindo escadas de joelhos em sinal de sacrificio. Por isso,
existe ainda a profissdo de fotografos ambulantes na porta dos santuarios, as vezes o
devoto ndo esta portando uma camara fotografica ou ndo sabe manusea-la, ou ainda

por ndo saber onde levar a imagem para ser revelada.

Em Aparecida, na frente da basilica S —
velha ficam fotdgrafos vestidos com / / / / / / / /

jalecos azuis timbrados com a imagem de seTepsusiser ‘s ssssssesesssnes:
= = » e

Nossa Senhora Aparecida oferecendo seus
trabalhos que tanto podem ser, lembrancas
da festa, do santuério ou foto-ex-voto para
ser depositada na sala de promessas. As
fotos de criancas montadas em cavalinhos

H A FIGURA 261 - Fotégrafo ambulante fotografando
de madeira tambem fazem parte desse devotos na porta da Basilica Velha — Santuario de Nossa

- , Aparecida/SP.
cenario dos fotografos ambulantes na porta FONTE: Acervo fotografico - Aninha Duarte, 2010

dos santuérios (fig. 261).



FIGURA 262 - Fotografo ambulante , trabalha ha
40 anos na porta do santuario de Bom Jesus do
Monte em Braga Portugal

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte,
2011.

FIGURA 263 - Cenario montado com o
cavalinho. Bom Jesus do Monte em Braga.
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte,
2011.

FIGURA 264 - Museu de Ex-votos

de Elvas — Portugal. Possui um sala coberta do
piso ao teto de fotografias.

FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha Duarte,
2011.
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Esse Cenario dos “cavalinhos” pode ser
visto em varios locais peregrinos (fig. 262,
263).

Pode ser observado que as fotografias
votivas seguem principalmente por dois
eixos de representacdo. Fotografias que
representam a cena real, o registro do fato
acontecendo ou acontecido e fotografias
remontando a cena ou parte dela. Pode-se
constatar que, atualmente, a grande maioria
sdo representaces do momento real, pela
facilidade de se fazer registros imagéticos.
As fotografias de remontagens cénicas
ocorrem em bem poucos casos, atualmente.
Essa modalidade acontecia com maior
frequéncia no periodo em que 0 acesso a
fotografia era ainda limitado. As vezes sO
uma pessoa da familia toda possuia uma
camera fotografica, diferentemente de hoje,
que em muitas familias vérias pessoas tém
sua camera. Outro fator importante foi a
entrada dos aparelhos celulares, muitos
deles com funcdo também de cameras
fotogréaficas. Dessa maneira, as imagens
tornaram-se de facil acesso.

O ex-voto-fotografia deu outra
dimensdo para o imaginario votivo (fig.
264). Trouxe para a boca da cena a imagem
do agraciado, que antes era representado e
na maioria dos casos ndo podia ser
reconhecido, como j& mencionado, devido
as dificuldades que o artesdo tinha de buscar
tracos de semelhangas fisiondmicas, seja por
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meio da pintura, desenhos e objetos escultoricos. A fotografia da um duplo respaldo
na prova das gracas e milagres. E um documento. Ela registra, na visio do
promesseiro, um fato incontestavel. O agraciado, ou parte de elementos que
compdem sua historia estdo ali, presentes-ausentes, para garantir a legitimidade do
fato gerador da intercessdo solicitada.

Comumente interroga-se sobre os rumos que sdo dados as fotografias-ex-
votos, por saber que elas cada vez mais avolumam as salas de promessas. Para
satisfazer essa curiosidade foram entrevistados varios responsaveis de santuarios, e
foram obtidas as seguintes repostas: no santuario de Nossa Senhora Aparecida-SP as
fotografias ficam expostas e depois de trés anos sdo trocadas por outras. E depois
sdo depositadas nos arquivos do santuario. Guardar as fotografias em arquivos parece
ser uma pratica utilizada na grande maioria dos santuarios.

Outra forma de exposicdo bastante interessante foi encontrada no Santuério de
Bom Jesus da Piedade — museu de Ex-votos Portugués. A responsavel por esse
espaco ha 23 anos, coloca as fotografias em albuns e os deixa expostos também
dentro do museu das promessas. As pessoas interessadas em vé-los podem ficar
manuseando os &lbuns dentro da sala. Dessa
maneira & um facilitar por ser necessario
enfrentar toda burocracia para pesquisar nos
arquivos dos santuarios (fig. 265).

No Santuério de Nossa Senhora de Fatima
em Portugal que possui um grande vinculo com a

fotografia foi possivel fazer uma entrevista com

Marco Daniel Duarte, musicologo responsavel

" WAt ”» FIGURA 265 - Museu de Ex-votos
espaco expositivo “Fatima Luz e Paz” do de Elvas - Portugal.

- . . Detalhe. Albuns de fotografias com
santuario. Fez-se a segumte pergunta. De quando fotografias-ex-votos

L. FONTE: Acervo fotografico de Aninha
datam os ex-votos de Nossa Senhora de Fatima -  puarte, 2011.

e quais sdo as suas modalidades de um modo geral?

Podemos afirmar que j& os primeiros peregrinos de Fatima tiveram gosto
em materializar a sua relacdo com a Virgem Maria através de objectos
deixados junto do lugar em que acreditam ter acontecido a apari¢do da
Mae de Deus a trés criangas, em 1917. Embora ndo abundantes, nos
préprios documentos relativos a data das aparigdes se encontram
referéncias a ofertas trazidas pelos devotos que se deslocaram ao lugar
das aparicBes. Ao longo dos anos, 0s ex-votos oferecidos revestem-se de
maltiplas formas e matérias, desde a vela de cera que se deixa a arder
junto da Capelinha das AparicGes até as fotografias dos seus entes
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queridos ou de si proprios, a mensagens escritas nos diferentes suportes
(papel, metal, pedra), a figuracdes de cera, a objectos de adorno pessoal, a
objectos que simbolicamente apropriem o estado de vida do peregrino ou
a sua intenco particular. E muito interessante notar que em Fatima ndo
existem, no entanto, alguns tipos de ex-votos tipicos dos santuarios mais
antigos, de origem medieval ou nascidos na Idade Moderna, nos quais se
veem cenas pintadas, normalmente sobre madeira, mas também em tela,
onde os devotos mandavam plasmar a narrativa do milagre que atribuiam
a Cristo, a Virgem ou ao santo ali cultuado. Podemos concluir que Fatima
€ uma realidade plenamente contemporanea, do tempo da fotografia. Os
peregrinos, percebendo o valor desta técnica da fotografia, que é também
uma arte, percebendo nomeadamente como ela se apropria da figuracéo
representada, oferecem a sua imagem tal qual a fotografia a fixa. A
fotografia cumpriu em Fatima, desde os primérdios, esse papel do ex-voto
pintado, tipico em Portugal nos santuarios dos séculos XVIII e XIX.

Na resposta do musicélogo fica bem clara a grande aceitacdo da fotografica re-
significada em oferta votiva no Santuario de Nossa Senhora de Fatima. Vale lembrar
também que a sala de promessas de Bom Jesus de Matosinhos-MG segue nessa
mesma direcdo, isto €, sua maior visualidade é formada por ex-votos fotograficos.

A fotografia provocou no devoto certa vaidade e narcisismo. Presenciou-se,
diante dessas paredes cobertas de fotografias, pessoas euforicas, localizando suas
fotos e apontando para outras dizendo “esse € meu conhecido”. Frente a esse volume
imagético, fica-se contaminado pelo desejo de reconhecer alguém. As imagens
geralmente possuem esse poder de provocar no espectador a vontade de buscar
algum tipo de identificacdo e reconhecimento, alem de, comumente, compara-las
com outras e buscar semelhancas (fig. 266).

Vale mencionar também no caso das fotografias-ex-votos, que elas seguem
0S mesmos sentidos das  re-
significacbes dos objetos comuns
“meras coisas”. Isso deve-se ao fato
dessas imagens poderem ser
infinitamente reproduziveis, e uma

delas torna-se a escolhida para ser ex-

votos, 0 que as difere das demais outras

T ’ _
FIGURA 266 - Ex-votos fotografias

A fotografi a aceita como ex-voto (montagem em painéis e vitrines). Sala das
! promessas do Santudrio do Divino Espirito Santo.

tdo iguais a elas.

trouxe ao discurso das Imagens votivas FONTE: Acervo fotogréfico - Aninha Duarte,

reflexdes como: perda do anonimato do 2020

devoto, reprodutividade das gracas
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milagres, documentacges, simulacros dos milagres, além de outras iconografias. De
acordo com Santaella, “Gragas a uma maquina, prolongamento de nosso sistema
otico, gracas a efeitos fisicos e reacbes quimicas, sdo pedagos do mundo-mundo
existente, real, material, fisico, concreto - que a cAmera tornou capaz de aprisionar,
congelar, multiplicar ao infinito e guardar para sempre. Para toda a eternidade™*®.
Nesse sentido, o instante que era substituido por outro, pode ser capturado,
fixado e repetir para sempre o milagre daquele momento especifico. As fotografias-
ex-votos podem ser recentes, antigas, em preto e branco, coloridas, sépias,
amareladas, porém testemunham e inventariam o tempo. Guardando pequenas
fragcOes da vida de infinitos agraciados. Enfim, séo eternizadoras dos milagres.

As fotografias-ex-votos, nessa averiguacdo, vao além da ilustracdo das
promessas e dos cumprimentos de votos. Elas formam um grande &lbum de registros
icnograficos, verdadeiros documentos visuais, arquivos que nesses flashes
congelados, detalhes de cenas revelam modos de vida e condigdes de existéncia, uma
funcdo social, politica, religiosa, trazendo um conjunto de informacGes que fala dos
modos de vida de homens, mulheres, criancas, de tempos e espagos distintos.

No conjunto dessas imagens fixas, as fotografias, relativamente a assimilacao
como uma linguagem de representacdo votiva, ndo ficam davidas de que sdo ricas
fontes de pesquisas, que podem ser classificadas, separadas por semelhancas de
motivagdes, por cores, formas, alegorias e tipos de montagens (com molduras,
seguidas de cartinhas relatando a promessa). Podem ainda, de forma semelhante, as
“tabuinhas votivas” servirem como referéncia para se analisar mobiliarios,
vestimentas, além de outros elementos icdnicos de cada época.

Muito colaborador para as analises é o texto de Anne Marie Granet-
Absset, quando faz a seguinte observacdo: “De um modo geral, uma fotografia
considerada isoladamente € pouco utilizavel como tal pelo historiador. Para um
procedimento rigoroso, é preciso recorrer a um verdadeiro corpus que permita

comparagdes e conclusdes a partir de series (...)” 3.

300 SANTAELLA. NOTH, 1999. p. 189.

%01 ABSSET-GRANET, Anne Marie. Historiador e fotografia. in: Projeto Histéria: revista do
programa de Estudos Pds Graduados em Historia e do Departamento de Histdria da PUC/SP. n. 24
Séo Paulo: EDUC, 2002. p. 24.
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A mesma autora faz ainda uma
comparacdo da fotografia com a fonte oral,
falando do elo dialético que liga passado e
presente, presente e passado. “A histéria é
conhecimento e analise do passado, re-lido
pelo prisma do presente. A imagem faz ver o
passado. Como o diz tdo bem D. Serre,

nosso passado é refletido pela imagem. Mas

nossa leitura faz wvoltar e reinstala a
fotograﬁa no presente. E por isso que, no FIGURA 267 - Ex-votos fotografias - Sala

das promessas - Aparecida /SP

meu entender, ela se insere particularmente ;gllgTE: Acervo fotografico - Aninha Duarte,

no trabalho do historiador3%.

Apoiando-se nessas duas citagdes, no caso das fotografias analisadas como
fotografias e também das fotografias aqui re-significadas em ex-votos, realmente é
imprescindivel que essas andlises sejam feitas observando-se todo o conjunto, o
corpus de imagem que contém exposto em cada sala de promessas, ja que perde-se 0
sentido se fossem vistas isoladas, até porque elas podiam ser uma foto qualquer e
deixariam de ser uma ex-voto (fig. 267).

Dessa maneira, vale relembrar que a mesma imagem pode estar inserida em
contextos extremamente diferentes. Pode estar sacralizada dentro da sala de milagres,
ou servindo para fazer documentos, ser presente para alguém, ou estar num album de
fotografias, além de outros locais. Percebemos que elas podem ter a finalidade que o
representado quiser. Nesse sentido, novamente esta-se frente a dialetizacdo do
espaco, o sujeito propositor, cria as formas de sentidos para as imagens. A fotografia
ndo possui sentido sozinha. Ela sempre esta inserida em contextos que devem ser
levados em consideracéo.

As fotografias-ex-votos sdo simulacros da realidade que preservam pequenas
tomadas de cenas, que eternizam fracGes das historias de gracas e milagres. As
imagens votivas, sejam elas pictoricas ou escultdricas, fundaram-se sempre na busca
da semelhanca com a realidade. Elas trazem o desejo da cépia, do modelo e das
representacdes alicercados na verossimilhanca, que na maioria dos casos foram

desejos frustrados devidos as dificuldades técnicas dos fazedores de ex-votos

%02 ABSSET-GRANET, 2002. p. 24.
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Nessa perspectiva, a fotografia supre o desejo do agraciado porque contempla-o
com a igualdade e semelhanca do representado. Até antes das imagens fotograficas,
0s ex-votos eram marcados pela dessemelhanga. As fotografias-ex-votos eternizam

as imagens dos agraciados e dos cenarios por eles elegidos.
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2.7 Ex-votos: cartas, bilhetes, fitas, faixas e placas: agradecimentos potencializados

em palavras escritas.

As cartas votivas sdo também formas de ex-votos. Na grande maioria das salas das
promessas elas sdo encontradas expostas, agradecendo os pedidos de gracas e milagres
alcancados. Em todos os santuarios pesquisados foi possivel localizar um grande volume
delas. Em alguns, elas sdo consideradas a maior modalidade de ex-votos recebidos
atualmente, e logo depois vém as fotografias. Esse € o caso do Santuario de Nossa
Senhora Aparecida.

As cartas votivas sdao escritas pelo préprio agraciado ou encomendadas a outras
pessoas, “chamados escrevedores de cartas”. Podem ser “escritas a mdo”, datilografadas
ou digitalizadas. Os papeis utilizados séo variados. Sdo escritas em folhas de caderno
pautado, papel sulfite, em sua grande maioria sdo brancos, e em menor quantidade
encontram-se 0s coloridos. Os formatos sdo variados, ndo excedendo geralmente o
formato A4.

O conteudo das cartas fala de
agradecimentos por curas de doencas, de
acidentes, éxitos profissionais,
casamentos, formaturas. Escrevem o fato
que gerou a graca. Alguns apresentam o
agraciado, evidéncia, seu nome, idade,
estado civil, seu trabalho, escolaridade, a
cidade que reside. Falam sobre a familia,

I, 0s amores, 0 abandono dos vicios, e

diversos outros assuntos (fig. 268).

FIGURA 268 - Cartas votivas sobre agradecimentos por Existem comumente duas
abandono de uso de drogas. Salas das promessas do

santudrio de Nossa Senhora Aparecida. Os responsaveis
pela sala, fazem essas montagens por semelhancas de gracas
recebidas. Colocam as cartas junto com os  objetos .
relacionados com algum tipo de vicios. maioria das vezes escreve cartas

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2011.

modalidade de cartas. O agraciado na

alongadas detalhando a historia da graca,
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ou pequenas cartinhas, que remetem mais a “bilhetes-votivos”. Estas sdo bem pontuais,
dizem o motivo da graca, 0 nome dos ofertante, agradecem, e podem conter a data e 0
local do ocorrido. Nesse ultimo formato, remetem as legendas das “tabuinhas votivas”.
Possivelmente as cartas votivas sdo delas herdeiras no que diz respeito ao ato de
escrever a identificacao da graca ou milagre.

Sobre a forma de apresentacéo das cartas-votivas, os devotos entregam em folhas
soltas, outros fixam-nas sobre algum tipo de suporte rigido, colocam em molduras,
porta-retratos. Algumas trazem a imagem do agraciado. Colam fotografias (geralmente
em 3 x4 cm) ou impressas em preto e branco, ou coloridas (fig. 269, 270, 271).

FIGURA 271 - Carta-votiva —

FIGURA 269 - Carta-votiva FIGURA 270 - Carta-votiva (com - :

(manuscrita). Agradecimento de éxito digitalizada e emoldurada ). g‘?”ﬂ Irjag;mAmpgassg - od
profissional — Sala das promessas de Bom Agradecimento por éxito profissional igitalizada. Agradecimento de
Jesus de Matosinhos — Congonhas/MG. — Sala das promessas de Bom Jesus de refugeragao de usoddeNdrogas -
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Matosinhos — Congonhas/MG. sa ah as romes§3:l e Nossa
Duarte, 2010. FONTE: Acervo fotografico de Senhora Aparecida/SP.

FONTE: Acervo fotografico de

Aninha Duarte, 2010. Aninha Duarte, 2011.

Observa-se que muitas cartas vém acompanhadas com objetos chamados neste
trabalho de objetos-personagens, porque eles protagonizam e testemunham o relato da
narracdo escrita. Exemplificando, se o agraciado conseguiu se livrar do vicio de
alcoolismo ele cola a carta sobre uma garrafa de bebida. Se consegue éxito profissional,
anexa a carta ao objeto que de alguma forma referencia essa conquista. Muito comum,
sdo os vestidos de noivas acompanhados com a carta agradecendo a realizacdo do
casamento e solicitando béncdos futuras. Varias sdo as cartas que trazem os objetos
colados sobre elas ou ao contréario, as cartas sdo coladas sobres os objetos. Nesse
contexto, transcreve-se uma carta exposta na sala de ex-votos de Congonhas do Campos
- MG. Essa € uma carta curiosa por fazer dois agradecimentos de gracas para uma



FIGURA 272 - Carta-votiva
('manuscrita). Sala das promessas de
Bom Jesus de Matosinhos - Congonhas
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mesma crianca. Nela vem colado com durex, dois
objetos que deixaram uma crianca em situacdo de
risco. E importante dizer que na sala de promessas de
Congonhas encontra-se exposto um grande numero de

cartas-votivas (fig. 272).

Obrigado Bom Jesus por inimeras
gracas alcangadas. Mas trago aqui aos vossos
pés uma graga muito especial

E que minha filhinha tinha 1 ano e 8
més quando engasgou e engoliu este areste
de cerca e dai dois dias saiu sem poblema
algum. Clamei pelo senhor bom Jesus e ele
me atendeu. Esta ela aqui como prova do
milagre.

Ela também colocou esse grao de
feijdo no nariz Quase que desceu pros
pulmd@es. Mas gracas ao bom Jesus
conseguimos tirar

... Fonseca Ferreira Coelho - Municipio de
Entre-Rios - MG

FIGURA 273 — Detalhe — Foto Aninha Duarte, 2010.

FIGURA 274. Carta-votiva
('manuscrita). Sala das promessas Nossa
Senhora Aparecida -SP

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha
Duarte - 2010

Essa é outra carta que cuidadosamente o
agraciado entrega com o objeto que a motivou o
pedido (fig. 274).

Eu, José Bezerra Morador da cidade Campinas —SP. Eu era
muito viciado em jogo de baralho. Desde que comecei jogar
baralho jogava todos dias. Perdi dinheiro, bens e minha
dignidade. Um certo dia percebi que estava indo para o fundo
do poco, de repente pedi com muita fé a Nossa Senhora
Aparecida para par de jogar, meus amigos ndo acreditavam
gue eu ia me livrar desse vicio, mas eu com muitas fé em
Nossa Senhora Aparecida, consegui para de jogar baralho. Eu
ndo conseguia ficar um dia sem jogar, gragas a minha fé em
Nossa Senhora Aparecida estd completando 7 meses sem
jogar estou muito feliz. Ndo sinto mais vontade de jogar
baralho. Parei de jogar definitivamente. Este é o baralho que
joguei pela ultima vez. OBRIGADO MINHA NOSSA
SENHORA APARECIDA. (o baralho tampou o nome do
ofertante — a carta € datada de 2008).



Em alguns casos na impossibilidade de trazer o
proprio objeto, o agraciado faz a replica dele e fixa a sua
carta de agradecimento sobre ele (fig. 275, 276). Esse é 0
caso das maquetes de muitas casinhas feitas em diversos
materiais encontradas nas salas das promessas.

As cartas votivas chegam em grande volume nas

salas da promessas. Em alguns
santudrios mais, outros menos. Em
alguns locais os devotos trazem as
cartinhas escritas de casa e sdo
colocadas em locais especificos
orientados pelos santuarios e igrejas.
Na Paroquia dos sagrados coragoes -
Igreja de Padre Eustaquio, pode ser
visto embaixo da imagem de Padre
Eustaquio, um cestinho para receber as
cartinhas votivas (fig. 277, 278). E
importante dizer que as cartas votivas
sdo encontradas em muitas igrejas e

santuarios independentemente de sua

FIGURA 277 - Igreja de Padre Eustaquio — Belo Horizonte

- MG
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte - 2010
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FIGURA 275, maquete de uma casa,
com carta anexada. Sala das
Promessas do Santuario de Nossa
Senhora de Aparecida-SP

FIGURA 276. Carta-votiva ( manuscrita). Sala das promessas
Nossa Senhora Aparecida-SP
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2010.

FIGURA 278 Cartas votivas

Igreja de Padre Eustaquio — Belo Horizonte - MG
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte.



FIGURA 279 - Balcdo com caneta e papel
disponivel aos devotos para escrever suas
cartas. Sala das Promessas do Santuério de
N.S. Aparecida

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha
Duarte, 2011.

FIGURA 280 - Carta-votiva transcrita pelos
funcionarios do santuario. Observar que o papel tem
o timbre do santuério. Sala das Promessas do
Santuério de N.S. Aparecida.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte,
2011.
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expressdao nacional, regional, local. Obviamente
que nos grandes centros de peregrinagdes seus
depositos sdo maiores.

No santuério de Nossa Senhora Aparecida-
SP, segundo o Sr. Geraldo, um dos responsaveis
pela sala das promessas ha cinco anos, a
modalidade de ex-voto que mais chega como
agradecimento nessa sala séo as cartas votivas e
depois as fotografias. Ele informa que algumas
cartas sdo expostas, as outras sdo guardadas e
ficam em oracéo.

Dentro da sala das promessas do santuério
de Nossa Senhora Aparecida-SP, foram feitos
balcdes em pontos diferentes do espaco. L&
ficam papel e caneta para as pessoas fazerem
seus agradecimentos e pedidos.

Conforme orientagcdo do Pe. Inacio
Medeiros, prefeito de Igreja, esses balcGes séo
para os devotos depositarem os seus pedidos e
agradecimentos. Algumas pessoas trazem de
casa, mas a maioria escreve e deposita ali
mesmo. Elas podem ser consideradas como
carta votiva e carta ofertante®® (fig. 279).

Pode perceber que em Aparecida muitas
cartas votivas estdo sendo transcritas, algumas
digitalizadas em papel timbrado do santuério
(fig.280) e outras ndo. Depois séo colocadas
perto dos objetos e montagens feitas pelos

funcionarios responsaveis pela sala. Nesse

%93 Informagdes fornecidas Por Dorothéa Barboza, coordenadora do CDM, em 11 de ago.2011. E-mail:

Dorothea@santuarionacional.com
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sentido, inquiriu o senhor Geraldo, que essa transcri¢cdo descaracterizava o sentido da
carta votiva e que o interessante seria ver a carta original. Segundo ele a carta é
transcrita mantendo o seu contetdo principal, que essa transcrigdo tem como
justificativa a melhor compreensdo da carta, nesse santudrio que a maioria das cartas
esta sendo transcrita fundada nessa argumentacao. Entende-se que essa postura decidida
pelos repensaveis da sala descaracteriza a legitimidade da carta-votiva por transforméa-la
em outra carta. O fato das originais virem com muitos erros de ortografia e de
concordancias verbais, ndo impossibilita a compreensdo de suas mensagens.

Em sua versdo primeira, pode-se também ver a forma de escrita do agraciado, sua
caligrafia (quando manuscrita) o estilo do portugués usado, algumas possuem muitos
erros, outras sao escritas corretamente. Nesse sentido o pesquisador sobre 0s ex-votos
Oliveira exp0e:

(...) Por outro lado, essa carta de 44 linhas, junto a um outro nimero de cartas
e bilhetes, quebra o determinismo do portugués “incorreto” e entra para uma
outra estatistica, a dos textos “bem escritos”, de pessoas “de nivel”, o que
foge da otica que vé o ex-voto como objeto elaborado pelos iletrados ou por
pessoas pobres. Mesmo levando em conta as cartas e bilhetes escritos por
“fazedores de cartas”; mesmo sabendo da pequena quantidade de textos ex-
votivos “bem escritos”, podemos afirmar que os escritos sdo prova de que o
ex-voto independe de classe ou nivel. Dos verbetes encontrados nos
tradicionais ex-votos pictoricos as cartas e bilhetes, o que se pode notar é a
evolugdo e o acompanhamento dos meios e suportes da comunicagao nas salas
de milagres. Mesmo com as diferencas quantitativas, pois vemos menos ex-
votos escritos nos santuarios nordestinos e um ndmero bem maior nos das
regides sudeste e centro-oeste brasileiras. A partir da andlise dos escritos,
podemos vislumbrar os niveis das escolaridades e das classes, das faixas
etarias e dos objetivos na vida; vemos a importancia que se da em
testemunhar ao santo e, a0 mesmo tempo, ao publico os seus feitos, as suas

conquistas e a felicidade".

Entre as cartas transcritas localizou-se uma que ao final do texto de agradecimento
0 agraciado assina seu nome, pelo visto com o desejo de legitimar o texto uma vez que

néo foi ele quem digitou (fig. 281).

%4 OLIVEIRA. José Claudio de. Folkcomunicago: o potencial das cartas e bilhetes votivos. Disponivel
em: http://www.faculdadesocial.edu.br/dialogospossiveis/artigos/10/15.pdf. Acesso em: 10 jun. 2010.
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Essa carta transcrita relata sobre a explosdo de uma panela de presséo. (fig. 282)

FIGURA 282 - Detalhe de uma
carta votiva transcrita, assinada por
José Severino Moreira. A carta
relata um grave acidente com uma
panela de pressao que estourou. Sr.
José agradece Nossa senhora
Aparecida “por esse milagre, por
ninguém ter se machucado. O fato
ocorreu entre 2004-2005".

Ao fazer a leitura de muitas cartas, percebe-se a tamanha gratiddo escrita e cada

linha, entrelinhas dessas cartas. Algumas citam os nomes dos membros da familia, o

nome dos pais e dos filhos e suas respectivas idades. Algumas séo bem longas e relatam

todos os sofrimentos e diversidades enfrentamentos antes do recebimento da graca. Em

outras, tem-se depoimentos sensiveis agradecendo a Nossa Senhora por ter transformado

FIGURA 283 - Carta-votiva - Sala das
Promessas do Santuério de N.S. Aparecida.
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha
Duarte, 2011.

totalmente a suas vidas. Michael assim escreve:

Minha avo fez um pedido a Nossa Senhora Aparecida para eu
me livrar das drogas, pois quando estava drogado, brigava com
todos. Um dia quase dei uma facada em meu tio e foi nesse
momento que ela fez o pedido. Fiz tratamento durante nove
meses, e hoje sou outra pessoa: namoro, faco parte da igreja e
sou muito feliz. Hoje tenho certeza que minha familia, minha
namorada e minha comunidade sdo meus amigos verdadeiros.
Agradeco a minha avé querida a Nossa Senhora por me ajudar
a viver uma nova vida.

Michael Rogério Avelin.

Matéo, 09 de dezembro de 2000 (fig. 283).

Por outro lado, muito interessantes sdo as

cartas votivas escritas sobre largas fitas de algoddo e de cetim, oferecidas em cores

diversas. Essa forma/estilo de carta sobre o suporte-fita foi vista em poucos dos locais

nos santudrios visitados. A grande maioria do uso da fita € para dependurar 0s ex-votos,

fazer algum adorno ou com a presenca de poucas escritas. Dos santuarios pesquisados

no Brasil e exterior, chamou muitissima atencdo a ocorréncia dessas fitas-carta-votivas



FIGURA 284 - Fitas-votivas - Sala das
Promessas do Santuario de N.S. D’Aires.
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha
Duarte, 2011.

FIGURA 285 - Fitas — votiva - Sala das
Promessas do Santuario de N.S. D’Aires
FONTE: Acervo fotografico de Aninha
Duarte, 2011.
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em um santudrio visitado no Alentejo Portugués —
Santuario de Nossa Senhora D’ Aires (fig. 284). Vale
expor algumas dessas cartas escritas sobre fitas.

O simbolismo da fita no sentido religioso,

geralmente estd voltado para a ideia de recompensa,
sucesso, triunfo, realizacdo. Seu simbolo é orientado no
sentido de uma manifestacdo de vitdria. Significa
também o desabrochar, pode figurar um colar, uma
coroa, um diadema. A suas cores matizam cada caso em
particular. Os agradecimentos sobre as fitas-cartas
seguem o mesmo estilo das feitas sobre papel. O que
muda é o suporte. N&o é possivel desprezar o aspecto
simbdlico das fitas oferecidas em suas variadas cores.
Algumas possuem imagens impressas diretamente nas
fitas, em outras sdo fixadas fotografias geralmente
3x4cm, o texto e escrito a canetas em cores
diversificadas. (fig. 285).

Na imagem (fig. 286) vé-se em uma fita azul
anexadas varias fotografias coloridas 3x4cm, e colados
sobre ela, trigo, (fig. 287). flores, pérolas e uma
diversidade de objetos simbdlicos. Em outras

encontram-se pinturas feitas a mé&o. S&o ricas as formas de apresentacdo dos textos

sobre as fitas.

FIGURA 286 - Fitas-votiva - Sala das
Promessas do Santuario de N.S. D’Aires.
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha
Duarte, 2011.

FIGURA 287 - Fitas-votiva - Sala das
Promessas do Santuario de N.S. D’ Aires
FONTE: Acervo fotografico de Aninha
Duarte, 2011.
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O tamanho do texto de agradecimento feito sobre as fitas é variado. Alguns séo
bem resumidos e outros bem longos (fig. 288, 289). As fitas ddo outro colorido ao
espaco das salas das promessas. Todas as fitas encontradas estavam em bom estado e

estavam datadas.

FIGURA 288 - Fitas-votiva - Sala das Promessas do FIGURA 289 - Fitas -votiva - Sala das Promessas do
Santuario de N. S. D’ Aires Santuario de N. S. D’Aires
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2011. FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha Duarte, 2011.

Outra forma de oferta votiva que tem sido bastante encontrada nas salas das
promessas em algumas santuarios brasileiros sdo as chamadas placas votivas. Elas
possuem em sua maioria 0 formato de uma placa de carro e sobre elas colocam-se
dados pontuais sobre a promessa. Nome dos agraciados, nome de cidade, datas, algumas
imagens, além de diversos simbolos. Sao feitas em cores variadas. A sala das promessas
do santuario de Nossa Senhora Aparecida possui uma grande parede coberta delas (fig.
290, 291).

FIGURA 290 - Placas-votiva - Sala das Promessas do FIGURA 291 - Vista das placas - votivas - Sala das
Santuério de Aparecida/ SP. Promessas do Santuério de N. Senhora Aparecida/SP.

FONTE: Acervo fotoaréafico de Aninha Duarte, 2011. FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha Duarte, 2011.



FIGURA 292 - Placas-votiva em metal - Sala das
Promessas do Santuério de N. S. Aparecida.

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte,

2011.

FIGURA 293 - Placas-votiva pirografadas - Sala das

Promessas do Santuario de N. S. Aparecida.

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2011.
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Motivacdes de algumas
placas:

- Agradecimentos de gracas
alcancadas (sdo a maioria
delas).

- Agradecimentos de varias
romarias.

- Agradecimentos por
transplantes.

- Cura de pressao alta.

Transcri¢do de uma placa:

“ testemunho de uma graca alcancada
a Nossa Senhora Aparecida Padroeira
do Brasil. Agradeco uma enorme
graca em favor do deputado Jorge
Carone - MG. Promessa feita em
favor do parlamento mineiro

Por um eleitor. Admir5ador e devoto
de Nossa Senhora Aparecida. Outubro
de 1977”

FIGURA 292. Sala das Promessas do
Santuério de N. S. Aparecida.
FONTE: Acervo fotogréafico de
Aninha Duarte, 2011.

No mesmo formato e padronagem das placas feitas em metal, encontram

as placas feitas em madeira. Nelas os agradecimentos séo pirografados (“escritos a

fogo”). Existindo também algumas que a letras séo entalhadas. (fig. 293)

FIGURA 294 - Ex-voto-faixas - Sala das Promessas
do Santuério de N. S. Aparecida\SP.

Outra forma de agradecimento que
expOe depoimentos escritos sdo as inimeras
faixas (fig. 294) que ficam dependuradas
abertas no teto da salas das promessas em

Aparecida. Elas sdo feitas em diversos
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formatos, cores e estilos. Algumas sé possuem
escritas fazendo o agradecimento, outras
trazem o0 agradecimento e imagens do
agraciado, de Nossa Senhora. (fig. 295)
Muitas sdo agradecimentos das romarias

pagas. Nessa mesma direcdo seguem as

muitas faixas de ag radecimentos por FIGURA 295- Ex-voto-faixas - Sala das Promessas

. . do Santuario de N.S. Aparecida\SP.
conquistas na area do esporte. Elas trazem  gonTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2011,

identificacbes dos times, de jogadores,
torcedores  (fig. 296). Nessas duas
modalidades a sala das promessas de Aparecida
possui grandes instalaces.

Os ex-votos-agradecimentos-escritos la
estdo, ndo importa qual seja o tipo do suporte,

cartas, fitas, bilhetes, placas, faixas\banneres e

faixas esportivas, o importante € ver o0s

FIGURA 296 - Ex-voto-faixas - Sala das

sensiveis agradecimentos as diversas formas de  Promessas do Santuario de N.S. Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte,

2011.

escrever, as informacfes que elas trazem e o
seu poder de comunicacdo. Ndo importam em alguns casos as dificuldades da escrita e
seus diversos erros. O texto escrito por si tem um grande poder de testemunho de

verdade e um forte carater documental.
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2.8 Doenca e Cura pela fé: o corpo como fronteira - entre a vida e a Morte

“Pois eu sou o Senhor, que te sara.” (Ex. 15:26)

Conforme pode ser constatado por meio dos objetos votivos expostos nas
salas de promessas e acervos de museus dos santuarios, verificou-se que 0s ex-votos
que representam curas de doencas, preponderam sobre as demais motivagoes.

Para chegar a essa afirmativa, foram extremamente colaboradores os ex-votos
“tabuinhas votivas” devido as informacdes que trazem em suas legendas e os demais
ex-votos, quando possuem alguma forma de informacéo sobre as doengas, e também,
as muitas entrevistas com agraciados.

Inicialmente, fazendo-se levantamentos iconograficos das legendas, nota-se que
na maioria dos ex-votos brasileiros e de outros paises, pintados e datados,
principalmente dos séc. XVII ao XIX, suas legendas iniciam com as expressdes:
“Milagre que fes”, “ milagre q fes”, “Milagre que fez”, “merce que fes”, “ M.ce que
fez”, “M. que fes”. Em alguns ex-votos italianos, as letras P. G. R. significam Per
grazia ricevuta (Pela gracga recebida), os mexicanos, la gracia (a graca). De modo

geral, a maioria inicia dizendo sobre o milagre, a mercé e a graca (fig. 297, 298).

Pl Ao TR T
'
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FIGURA 297 - (DETALHE da figura 298) -
descricdo da legenda: “Milagre que fez o
Senhor Bom Jesus de Congonhas a Joaquim
Simplicio, que estando a morte, e ja com a
vela ndo, sua tia Theodora Gongalves da
Silva, apegou-se com o mesmo senhor logo

elle alcancou melhoras e para memoria,

mandou pintar este milagre. Sdo Gongalo de

Brumado, 15 de agosto de 1870” (transcri¢éo FIGURA 298 - ex-voto pintado, 1870. Sala de Promessas de Bom

. Jesus de Matosinhos - Congonhas/MG
da legenda feito pela autora)

FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha Duarte, 2010.
Outros termos/expressdes encontrados, que informam sobre a gravidade das
doengas e o estado das enfermidades dos agraciados, sdo, conforme coletou-se “foi

desenganado pelo médico”, “estando doente para morrer”, “quase a morte”,
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“gravemente enfermo”, “perigo de vida”, “atacado de um grave incomodo”, “ja sem

esperanca de vida”, “mal incuravel”, “incomodo rebelde”, “ja em estado de agonia”, “

com a mortalha ao pé”, “ja com vela naméo”e outras (fig. 299, 300).

FIGURA 299 - (detalhe da figura 300) Ex-voto  FIGURA 300 - Ex-voto, datado de 1700, Sala de Promessas

mostrando que a vela j4 “estava na m&o” habito popular ~ Bom Jesus de Matosinhos, Congonhas/MG.
de acender uma vela quando o enfermo estava quase =~ FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2010

morrendo e colocar em sua mdo. Legenda ndo legivel -
(essa imagem faz parte do acervo dos ex-votos de 1700.
Sala de Promessas Bom Jesus de Matosinhos -
Congonhas/MG.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2010

Podem ser averiguados também alguns tipos de doencas que perturbavam o
cotidiano no Brasil nos séc. XVIII e XIX, fazendo com que homens, livres e
escravos, recorressem as promessas, solicitando curas. As doencas mais recorrentes
desses citados periodos, de modo especifico, sdo no caso das mulheres, o perigo do
chamado “Mal de Parto”, “dores para dar a luz” (fig. 301). Ja as criangas foram
vitimas significativas de febres e convulsdes. Com relagdo aos homens, encontraram-
se muitos registros de doencas tais como escroto inchado, picada de cobra, corte com
canivetes e quedas de cavalos, e outras doencas oriundas de acidentes.

De modo geral, doencas que afligiam homens, mulheres e criangas eram as
seguintes, expressadas conforme a
época: “perda de vista”, “ataques
provenientes de indigestdo”,
“inflamacdes”, *“chagas no corpo”,
“erisipela”, “sifilis”, *“aflicdo no

coracdo”, “pontadas”, *“ataques”,

“queimaduras”, “sangue pelo nariz”,

FIGURA 301 - Ex-voto pintado — Santuério de Bom Jesus de

Matosinhos. Séc. XVII1, éleo sobre madeira, 0,28x 0, 38 cm. [ H ” ici
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2011 doen(;as de beXIQaS ! para“SIa por
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“reumatismo”, “pulmao”, “hidropisia d’agua”, “Moléstia

(chorea)”, “febre amarela” (1892), “febre tifoide” (1895), sendo essas duas ultimas,

epidemias que atingiam a coletividade e as demais outras mencionadas eram doencas

que atacavam cada pessoa, individualmente. Abaixo estdo algumas legendas

transcritas por Djalma Andrade, no livro ex-votos Mineiros.**

Um quadro datado de 1768 com a epigrafe “mercé que fez o Senhor do
bom Jesus do Matozinho a Anténio de Morais Pessoa, que estando
sofrendo de uma hidropisia d agua, que ja estava muito inchado, sarou
por mercé do mesmo senhor no ano 1768°”.

Em um quadro feito a crayon lé-se” Avelino Theodoro Moreira, morador
da fazenda samambaia, municipio de S8o Jodo Del Rey, achando-se
gravemente enfermo de febre_tiféide e sua tia e madrinha D. Delfina
apegando-se com o Senhor Bom Jesus de Mattosinho, em pouco dias o
menino ficou curado, No anno de 1895,

Em um ex-voto fotografia I1é-se: Milagre que fes o Senhor do Matosinho e
m Jodo Augusto de Figueiredo, curando-o de febre amarela, adoecendo na
Barra do Pirahy, estando no ultimo periodo, apesar de ser tratado em
Itabira do Campo, pelos distintos médicos Francisco Gualberto e José
Tristdo de Carvalho. No anno de 1892 **’.

Torna-se importante salientar que nas pesquisas feitas nos citados santuarios

portugueses pode-se constatar que 0s ex-
votos oferecidos por curas de doencas
sdo também a maioria das ofertas. Maria
Ludovina B. Grilo, investigadora de um
dos maiores acervos de ex-votos do
Alentejo portugués inventariou 0S ex-
votos da Ermida de Nossa Senhora do

Carmo em Azaruja. Conferiu que 73%

dos retabulos, isto é, 1066 ex-votos (fig.

302) sé&o referentes

volume de pinturas votivas exposto nessa

as doengas. (@) FIGURA 302 - Ex-votos pinturas - Ermida de Nossa
Senhora do Carmo - Azaruja Portugal
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2011

Ermida cobre todas as paredes da Ermida. Esse foi o0 maior Acervo visitado durante

esta investigacao, no que diz respeito as pinturas.

%04 CASTRO, 1994. p. 57.
395 |bid.

%06 |hid. p. 60. (grifo nosso).
%97 1bid. (grifo nosso).
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Grilo registra as doencas que foram encontradas com maior incidéncia que

sdo “Parto, catarral, dores (cabeca, ouvido, coracdo, barriga, etc) deitar sangue pelo

nariz e pela boca, ataques, carbunculo, bexigas, tifo, olhos, paralisia, mordedura de

animais (cdo, caga-rabos, abelhas, etc.) e irzipildo

1308

Grilo salienta ainda, algumas doencas curiosas, em termos de mentalidades.

Sao elas:

vomitar bichos, um sapo, uma cobra, estar aluado, padecer de mal de

bruxas

e sol na cabeca. Encontramos um caso verdadeiramente

angustiante, no qual a mae pede a Nossa Senhora do Carmo que salve seu
filho ou entdo “o leve si”, de forma a evitar seu grande sofrimento, e Ela

“levou-o para si

7309

E importante salientar que muitas outras dessas citadas doencas provavelmente

foram representadas nessas pinturas votivas, no entanto, s algumas foram

identificadas pelos seus devidos nomes. A grande maioria era apenas chamada por

“doenca grave”. Ao que tudo indica, as pessoas ndo sabiam quais os tipos de doencas

estavam afligindo-as. Essas citadas doengas eram as mais comuns nos registros

votivos, no Brasil e exterior.

Em funcdo de um cenario muitas vezes obscuro, com a falta de cura com

remédios caseiros e também os indicados por médicos, recorria-se, muitas vezes, a

FIGURA 303 - Ex-voto pintado de
aproximadamente 1500 - Bavaria. Nos
casos de epilepsia, geralmente o
enfermo é representado sentado ou
deitado diretamente no ch&o.

FONTE: http://www.historiaecul
tura.pro.br/cienciaepreconceito/iconogra

fia/exvotos.htm - Acesso em: 24 fev.
2010

rezas, votos, simpatias, levando os enfermos a
acreditar que estavam sofrendo de algum mal
advindo de forcas malignas e “tentacGes do
demonio”.

Em ex-votos pintados europeus e também ex-
votos no Brasil, principalmente os mineiros do séc.
XVIII verifica-se que o misticismo e a orientacdo
catélica faziam parte do imaginario popular daquela
época. Essa constatacdo pode ser percebida em
alguns ex-votos pintados na Italia e Alemanha (fig.
303), que representavam curas de crises de epilepsia,
doenca esta que no imaginario leigo, fazia alusdo a

doenca de “possessdo demoniaca” e ao “espirito do

%% GRILO, Maria Ludovina B. A Ermida de Nossa Senhora do Carmo: Azaruja e Seus Retabulos
Gratulatorios. In; A Cidade de Evora: Boletim de Cultura da Camara Municipal, n. 2 11, série - 1996-

1997. p. 178.
% Ibid.



243

mal”. E importante salientar que até mesmo
a Biblia faz essa associacdo entre possesséo
e epilepsia. Conforme se I& em Matheus,
17:

um homem aproximou-se dele e, de joelhos
suplicava: Senhor, tende piedade de meu filho! Ele é
epilético e tem ataques tdo fortes que muitas vezes
chega cair no fogo ou na agua (...) trazei-o aqui.
Jesus esconjurou o demdnio que saiu do menino, e
na mesma hora ele ficou curado **°

FIGURA 304 - Ex-voto pintado, datado de 1700 -

Italia - Essa imagem mostra uma mulher com um terco . .

na mio. No fundo da composicio ha representacdes Os ataques de epilepsia, ou mesmo a
gréficas de duas figuras que fazem alusdes a saida do N N
demonio da agraciada. Do lado esquerdo da  €XPressao “teve um ataque”, Sao
composicdo, encontra-se a entidade intercessora

responsavel pela cura. E as inscricbes “P.R.G” tem comumente encontradas nos ex-votos. Na
por significados, “por gracas recebidas

”"FONTE:http://www.historiaecultura.pro.br/cienciaep H H H A
reconceito/iconografia/exvotos.htm. Acesso em: 12 |conograf|a dessas plnturas, 0 enfermo esta
311

mai. 2010.

caido diretamente no chdao”, vestido com
roupa vermelha, pois acreditava-se que essa cor espantava o demonio. As cenas sdo
normalmente compostas por familiares aparando o enfermo, contendo também a
imagem da entidade intercessora. Em algumas imagens podem ser vistas formas
estranhas. Séo representactes do demonio saindo do corpo do atacado, ou 0 enfermo
de pé, ja curado (fig. 304). Observou-se também, nesse tipo de enfermidade, que as
entidades intercessoras, em sua maioria, Sao
as santas e as nossas senhoras.

S&o bastante comuns o0s ex-votos que dizem
que o enfermo teve um *ataque” (fig. 305).
Nesses casos eles sdo representados
amarrados na cama ou com pés e bracos

atados para  simbolizar que as pessoas

estavam tendo algum tipo de ataque, mas nao

FIGURA 305 - Detalhe - Ex-voto Pintura - Museu . - .
de ex-voto do Santuario do Bom Jesus da Piedade especifica sua natureza. Consta ainda em

de Elvas — Portugal — O enfermo é representado

com as méos e pés atados. algumas legendas que os enfermos tiveram
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte,
2011 um ataque e “perderam o juizo”, “perderam a

cabeca”. Conforme pode ser observado na transcri¢ao da legenda abaixo:

S0 BIBLIA, 1985. p. 1178.
1 Nas crises de epilepsia, as pessoas passam mal e caem em qualquer lugar. Geralmente caiam
diretamente no ch&o. E por esse motivo que nos ex-votos que fazem aluses a essa doenca, as camas
sdo inexistentes. No caso das outras doengas, a cama € o mdvel que possui maior representacdo na
cena dos ex-votos pintados.


http://www.historiaecultura.pro.br/cienciaepreconceito/iconografia/exvotos.htm
http://www.historiaecultura.pro.br/cienciaepreconceito/iconografia/exvotos.htm

FIGURA 306 - Detalhe - Ex-voto Pintura - Museu de
ex-voto do Santuario do Bom Jesus da Piedade de Elvas
- Portuaal.

Brasil, encontrou-se algumas imagens

FIGURA 307 - “Ex-voto oferecido a Nossa
Senhora do Carmo (1822), 6leo sobre madeira / 27
x 15 cm. Descrigdo da legenda: “ Mcé g fez N.S.do
Carmo a Felisberto d"Mga q tendo huma crianca a
morte, e ja sem sintidos Amay da da S. e logo teve
milhoras no anno de 18822.”

FONTE: CASTRO, Marcia de Moura. Ex-votos
Mineiros: as tbuas votivas no ciclo do ouro. Rio
de Janeiro: Expressdo e Cultura.1994. p. 54.

FIGURA 308 - (detalhe) - Ex-voto oferecido ao
Senhor Bom Jesus (1763), 6leo sobre madeira, 33 x 37
cm. Descrigdo da legenda: “milagre que fez o senhor
(ilegivel) a Anna das Chagas que estando preceguida
com hum malino que aparecia-lhe velo e apegando-se
ao dto Sr loguo se achou com muitas Milhoras no
anno de C1763”. No fundo da composicéo pode ser
visto uma imagens fantasmagoéricas rondando a
imagem da enferma que esta representada de pé (isso
significa que o espirito mal j& saiu de seu corpo) e
com uma das vestimentas pintadas na cor vermelha,
para ajudar a espantar o deménio.

FONTE: Imagem completa em: CASTRO, Marcia de
Moura. Op. 36
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Manuel Antonio Lauadelas do povo de S.
Vicente, esteve com 0 seu juizo perdido para
manterem quieto e sossegado foi preciso ata-lo de
pé e mdo como... (palavras apagadas) e pelas
oracdes de sua mulher e filhos dirigidas ao
Senhor Bom Jesus da Piedade, o mesmo sr.
Restituindo-llhe o  juizo e ficou como era antes,
bendito seja o senhor Jesus da Piedade 1845 (fig.
306).

Relativamente aos ex-votos no
que podem estar representando também as
crises de epilepsia, e também aos “ataques”,
porém, as legendas ndo especificam se
realmente foi tal doenca, considerando-se tal
afirmacdo por deducdo, porque a
composicdo segue a mesma padronagem dos
ex-votos europeus que representam essa
doenca (fig. 307). Podem ser observadas
também formas estranhas perto do corpo do
enfermo, que fazem alusdes aos “espiritos

do mal” (fig. 308).

Laura de Mello e Souza, em seu
livro “O Diabo e a Terra de Santa Cruz”,
mostra o sincretismo vivido no Brasil

A

magias e

colonial. religiosidade catdlica, as

curas  sobrenaturais, as
benzedoras, os feiticos, as adivinhacdes e
simpatias faziam parte do cotidiano dos
homens e mulheres. Salienta ainda a
escritora sobre a valorizagdo dada ao culto
aos santos que difundira-se principalmente
a partir do séc. XV e por todo o séc. XVI.
No Brasil a relagdo com os santos foi
marcada por tragcos de ambiguidades. As
revelam

documentacbes  pertinentes
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vinculos de afetividade e intimidade com os
santos, e também eventuais atitudes de
desrespeito. Nesse sentido, num movimento
ambiguo — como ambigua é a cultura
popular — a afetivizacdo e distragdo se
aproximam muitas vezes: 0 santo que se

venera, que Se adora, com guem troca-se

confidéncias, é também aquele, no contexto

i L. Lo, FIGURA 309- Sérgio Von Helder: chutando a
da economia religiosa, do toma-la-da-ca. imagem de Nossasenhora Aparecida .
FONTE: http://www.veritatis.com.br/article/4480

Pode-se atirar num canto, xingar em  Acesso: 10 fev.2009.

rompantes de célera ou de insatisfagdo>'?.

Exemplificando essa relacdo de conflito, a autora relata que em 1747, em
Sabara - MG, Nina Rosa Gomes vendo-se desesperada certo dia em sua casa, entre
quatro paredes, solitaria, sem ventura, fazia pedidos aos santos e eles ndo atendiam.
Fora de si, partiu com um facdo as imagens de Nossa Senhora, Santo Antonio,
inclusive a do menino Jesus, decepando-lhes a cabeca e arrancando-lhes os bracos.
Na segunda metade do século XVIII, a Inquisicdo mostrava-se as vezes, mais
complacente do que nos dois séculos anteriores. Rosa foi asperamente repreendida,
mas soltaram-na e Ihe restituiram os bens®*. Desacatos aos santos, temores e rigores
da inquisicdo, formam o outro lado da religiosidade popular no Brasil colonial,
persistindo também na atualidade. Prova disso, o Brasil assistiu por rede televisiva,
pela Rede Record, o bispo da igreja universal chutar (fig. 309) a imagem de Nossa
Senhora Aparecida, encenando que o culto a santos ndo faz parte de sua crenca
religiosa. Aqui encerra-se essa reflexdo, ndo por ser menos significativa, mas pelo
fato de nossa prioridade ser os santos que recebem como pagamento de beneficios
“ex-votos”.

Pelo senso comum da fé popular, vao sendo eleitos os santos e santas tidos
como “forgosos” em determinados tipos de curas e protecdes para algumas afli¢Oes.
Cada um na sua area torna-se famoso por suas especializagdes. Assim, como temos
médicos especificos para determinados assuntos, existem também os santos

especialistas. Santa Luzia cura as doencas dos olhos, Sdo Sebastido cura as feridas,

312 SOUZA, Laura de Mello. O Diabo na Terra de Santa Cruz: feiticaria e religiosidade popular no
Brasil colonial. S8o Paulo: Companhia das Letras. 1986. p. 115.
%3 |bid. p. 118.


http://www.veritatis.com.br/article/4480
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Sdo Lourenco cura as queimaduras e os dentes, Sdo Bento protege contra picadas de
bichos peconhentos (ex: picada de cobra), Sdo Bras cura os males da garganta, além
de tantos outros.

Os santos considerados “peritos”, especialistas em determinadas curas,
geralmente tém sua especialidade ligada diretamente com a causa de seu 06bito, ou
com os sacrificios que sofreram em vida. Ap6s a morte, voltam para livrar as pessoas
dos mesmos males que os atormentaram em vida, sejam fisicos ou mentais. A sua
historia de vida torna-se o principal motivo de sua recorréncia intercessora em
tempos de flagelagdes. Toma-se o caso de S&o Sebastido como exemplo. Tido como
um dos maiores santos martires de devocdo portuguesa e brasileira, foi condenado a
morte por ndo querer renunciar a sua fé cristd. Amarrado numa arvore teve o0 corpo
atravessado por flechas. Salvando-se desses ferimentos, foi condenado pela segunda
vez. Foi morto por espancamento. A historia de Sdo Sebastido é bastante respeitada
na devocdo popular, sendo também um dos temas preferidos dos pintores do
Renascimento.

Além do culto aos santos, € importante mencionar o culto marial que se
desenvolve desde o séc. XII, alcangando grande intensificacdo a partir do séc. XV.
Segundo Hoornaet, as primeiras imagens marianas no Brasil ainda sdo milagreiras ou
medianeiras®™, podendo ser citadas as seguintes: Nossa Senhora das Gragas, Nossa
Senhora da Vitdria, Nossa Senhora dos Prazeres, Nossa Senhora do Rosério.
Conforme avancou a colonizagcdo, foram surgindo outras Nossas Senhoras
milagreiras®.

Gilberto Freyre ressalta os lagos de afetividade com a religiosidade colonial
de mulheres pedindo protecio a maternidade & “Nossa Senhora do O”, cuja
iconografia representa-a na maioria das vezes com a mao esquerda espalmada sobre
0 ventre avantajado, em fase final de gravidez. Recorria-se e recorre-se também a
Nossa Senhora da “Boa Hora”, invocada para interceder nos instantes de aflicdes,

para a cura das doencas do corpo e da alma, e especialmente na hora do parto,

34 A imagem de Nossa Senhora das Gracas, foi encontrada em Caramuru na Bahia em 1530, e em
honra da qual Paraguacu mandou erguer uma capela. Viriam em seguida as imagens guerreiras,
patronas de vitdria contra indios e hereges. Nossa Senhora da Vitéria, que assegurou triunfos contra
indios e franceses na Bahia; Nossa Senhora dos Prazeres, garantidora da vitéria de 1656 sobre os
holandeses. Conforme avanca a colonizagdo, Nossa Senhora do Rosario torna-se protetora dos
escravos negros, tdo reverenciada no século XVIII mineiro. SOUZA, Laura de Mello e. O Diabo na
Terra de Santa Cruz: feiticaria e religiosidade popular no Brasil colonial. S&o Paulo: Companhia da
Letras, 1986, p. 116.

315 |dem
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protegendo a vida das mulheres gravidas e do bebés. Nossa “Senhora do Bom Parto”
é protetora das maes parturientes, retratada na iconografia com o menino nos bracos.
O motivo das promessas eram (e ainda sdo) solicitagdes no sentido de se ter parto
menos doloroso e que ndo leve a parturiente ao 6bito, bem como para se ter um filho
saudavel e bonito (na época da colbnia, preferencialmente que fosse do sexo
masculino). Freyre afirma também que se deve registrar o costume de ex-votos de
mulheres gravidas. Ofereciam meninos de cera ou madeira as santas e principalmente
aessas Nossas Senhoras conhecidas como protetoras da maternidade®®.

Os riscos que corriam as parturientes levavam as mulheres a recorrerem as
negociacOes feitas por promessas. Muitas dessas mulheres eram na verdade meninas
de até menos de quinze anos, que ja estavam casadas. Walter Colton, no seu “Diério
de Viagem”, conta que no Rio de Janeiro Ihe mostraram crianga de doze anos — ja
senhora respeitavel. Freyre comenta: Mae! Na idade de brincar de boneca, ja estava

lidando com filho®!’. Comenta ainda:

O que ocorria é que algumas eram Incapazes de serem maes em toda sua
plenitude, ndo conseguiam nem amamentar. Era um filho atras do outro.
Um doloroso e continuo esforco de multiplicacdo. Os filhos muitas das

vezes nasciam mortos e outros se salvaram da morte por milagre,

deixando as maes um molambo de gente®.

Apds atendidos esses pedidos, era hora de pagar o que foi recebido de Nossa
Senhora. O pagamento muitas vezes consistia em dar o nome a crianca de Maria.
Justifica-se no Brasil o grande numero de Marias: das Dores, da Conceicdo, das
Gracas. Outra forma de pagamento era a crianca sair vestida de anjo nas procissoes
comemorativas (de branco e azul, até a idade de doze ou treze anos, em homenagem
a Virgem Maria), ou ainda estudar para ser padre ou freira, ou deixar o cabelo crescer
até formar longos cachos, que eram cortados e oferecidos a imagem de Bom Jesus
dos Passos.*

Gilberto Freyre registra ainda que, além de vestirem criangas de anjos, oferecer
seus cabelos e dar-lhes nome de santos, sdo numerosos os ex-votos de mulheres

gravidas, em ofertas de meninos feitos de cera ou de madeira as Nossas Senhoras,

31 FREYRE, Gilberto. Casa Grande e Senzala. Rio de Janeiro: Record, 1999. p. 407.
317 .
Ibid. p. 432.
318 |hid. p. 443.
319 |bid. p. 142.
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conhecidas como protetoras da maternidade. Algumas capelas de engenhos guardam
numerosas colecdes de ex-votos de mulheres®?.

As doengas que afetavam 0s recém-nascidos nos primeiros meses de idade
eram principalmente o chamado “mal de sete dias” (inflamacdo de umbigo), males
oriundos do aleitamento por amas-de-leite atingidas por sifilis, boubas e
escrofulas®. posteriormente vinham os “males da denticdo”, sarampo, impingem,
bexigaLombrigas, “por sangue pelo nariz”, além de outras, conforme pode ser visto

na representacéo do ex-voto abaixo datado de 1890 (fig. 310, 311).

QUE FEZ 0 SENHOR. :
NA AME?\E%_HJESUS DE MATOS' NHO

A D -
1o nam - J0SE Nameiz A Novag

L) v DESA
MIL z b
0w :ﬁﬁﬁ\&d Do ENHUR BM“L

FIGURA 310 - Ex-voto pintado, datado de 1890. Sala das Promessas - Bom Jesus de Matosinhos.
Congonhas/MG. Transcricdo da legenda: “Milagre que féz o Senhor bom Jesus do Matosinho, no dia 24 de
julho de 1890, a menina Amalia, filha de José Narciso A. de Novais. Tem um ataque langado sangue pelo
nariz e pela bocca, esteve desaccordada por duas horas. Pela intervencdo milagrosa de bom Jesus de cuja
bondade e cleméncia se valeram seu pais aflitos logo que a menina recuperava os sentidos e deu tempo que
viesse 0 medico vel’a” (transcri¢do /Aninha Duarte).

FONTE - Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2010.

Mesmo localizando os ex-votos oferecidos em prol de pedidos de curas para
as criancas, Gilberto Freyre diz que, na verdade, perder um filho pequeno na
sociedade patriarcal ndo causa essa grande dor conforme pode ser visto nas familias
de hoje. Viria outro. O anjo ia para o céu, para ficar junto de Nosso Senhor. Ou entédo
atribufa a causa-morte ao mau-olhado, coisa feita, feitico®*. Os registros feitos por

Freyre apresentam o seguinte depoimento:

*0 FREYRE, 1999, p. 325.

%! Escrofula é uma inflamagao de ganglio linfatico ou linfénodo submandibular e cervical e que esta
associada a tuberculose.

¥2 FREYRE. op. cit. p. 450.


http://pt.wikipedia.org/wiki/G%C3%A2nglio_linf%C3%A1tico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Linfonodo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tuberculose
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O Dr. Teixeira registra, na sua memoria, ter ouvido frequentemente dos
pais estas palavras: é uma felicidade a morte das criangas” e o fato é que
se prorrogaram pelo séc. XIX os enterros de anjos. Uns em caix@es azuis
(...), os mais pobres em tabuleiros cheios de flores; alguns até em caixas
de papeldo, das grandes, de camisa de homem®?

Em outro aspecto dessa discussdo, médicos, “médicos leigos”, curandeiros,
frades, jesuitas atuando na assisténcia médica, eram os principais profissionais da
saude no Brasil colonial. A medicina apresentava grandes limitacfes nesse periodo.
Os santos acabavam trabalhando como cirurgides. Foi notado por Thomas Ewbank
que todos 0s que “negociarem sob o nome e o estilo de determinado santo seréo
atendidos”. Segundo o pesquisador, havia uma maxima de que o0s santos podem
satisfazer todas as vontades humanas. Assim, mostra também que 0s santos vao

mudando, ampliando suas especialidades primeiras.

S8o Sebastido, da mesma forma que seu irmdo Roque, era, de inicio, um
médico de peste, mas a peste agora é muito rara; sua clinica tornou-se
geral, e numerosos concorrentes sagrados tratam de epidemias. O forte de
Antbnio era outrora proteger as casas contra ladrbes e recuperar
mercadorias roubadas. Agora mergulha em todo terreno, interferindo em
Séo Bras na Cura das doencas da garganta, concorrendo com séo Miguel
dos Santos, o principe dos extirpadores do Cancer, tomando boa parte dos
negécios e dos lucros das duas senhoras protetoras dos marinheiros,
vencendo sdo Gongalo o casamento dos jovens, enviando mais chuva aos
plantadores da época da seca e fazendo com que a terra mais pobre se
torne dadivosa sem esterco, com maior facilidade que todos os outros
amigos dos fazendeiros. Transforma-se, enfim, num génio universal, um
santo para todo servigo 3.

Nesse sentido, atualmente pode ser constatado que as entidades intercessoras
curam conforme os pedidos dos suplicantes. Tornaram-se especialistas em todas as
patologias. Na sala de promessas de Nossa Senhora Aparecida existem ex-votos
agradecendo curas de todas as naturezas. Interessante ainda € que 0S promesseiros
vao fazendo equipes de santos nos pedidos das curas “como se fosse corpo medico”.
E comum encontrar numa Sala de Promessas a imagem de outro santo que n4o seja o
“dono” daquela sala. No Santuario de Nossa Senhora Aparecida-SP, uma pagadora
de promessa carregava a imagem de Nossa Senhora Aparecida e imagens de Santo
Expedito e frei Galvao.

Utilizando-se ainda da iconografia das legendas das “tabuinhas votivas” do
periodo colonial, pode ser observado que alguns votos foram oferecidos em favor de
milagres recebidos por escravos (criangas e adultos). E Importante sinalizar que em

2 FREYRE, 1999, p. 450.
%24 EWBANK,Thomas. Vida no Brasil, ou didrio de uma visita ao pais do cacau e das palmeiras
(1856) Rio de Janeiro: Conquista, 1973. v. 28. p. 142.
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todas as legendas pesquisadas, além do nome do escravo, havia a identificacdo do

nome de seu proprietario, conforme pode ser conferido abaixo:

“Milagre que fez o Senhor Bom Jesus do Matosinho a Antonia, Escrava de Maria Tereza, que estando
em chagas por todo corpo, chegando por vezes fazer termos para morrer o referido senhor a curou e

esta sem lesdo. No anno de 1819"°%.

“Milagre que fez o Senhor Bom Jesus do Matosinho a Manuel, Escravo do Guarda- mor, José

Moreira, curando-o de uma inflagdo mortal. No anno de 1819%%,

Outro dado observado na colecdo da Sala de Promessas de Bom Jesus de
Matosinhos, que possui um acervo de 89 pinturas votivas do séc. XVIII e XIX, é que
nesse conjunto existe uma equivaléncia quantitativa entre 0s ex-votos feitos em
beneficios de homens e mulheres. Observou-se ainda que, em muitos ex-votos em
agradecimento de curas de mulheres, além de seu nome completo, havia também, na
sequéncia, os seguintes dizeres: “mulher de” e completava com o0 home do marido. Ja
no caso das ofertas masculinas, os nomes de suas esposas ndo apareciam. Outra
questdo verificada é que os votos eram pedidos feitos pelo préprio milagrado,
pedidos de avds para netos e filhos, tias para sobrinhos, madrinhas para afilhados,
pais para filhos (nestes constam s6 o nome do pai), do marido para a mulher e vice-
versa.

Até meados do século XX no Brasil os ex-votos pintados representando
cenas de doencas seguiam os mesmos estilemas dos modelos dos séculos anteriores.
Como mencionado, as pinturas cénicas foram desaparecendo das Salas de Promessas
em fungdo das representacbes votivas fotograficas, que foram absorvidas como
fotografia-ex-voto. Estas, em alguns casos vinham acompanhadas de cartinhas
relatando o motivo do pedido.

Ja os ex-votos escultéricos também foram localizados no periodo colonial.
Esta pesquisa, até o momento, ndo localizou dados sobre as doencas que estavam
representando, exceto com relacdo aos bebés de cera e madeira, representando as
gracas alcancadas por parturientes.

Em suas pesquisas sobre ex-votos escultoricos, feitas em 1944, Luis Saia

ligou os ex-votos de madeira & funcdo magica, pela qual a doenca se transmitiria para

%25 CASTRO, 1994, p. 58.
35 |bid.



251

o objeto. Teria assim, uma funcdo magica de cura®*’. Essa hipotese ndo foi
continuada. O que prevaleceu foi a sua funcdo de oferta e agradecimento pelas
diversas curas intermediadas pelos favores espirituais.

Alguns ex-votos escultdricos trazem escritas na prépria madeira, ou pequenos
bilhetes colados, relatando o motivo do pedido. O mais comum € encontrar
esculturas em madeiras com alguns cortes e incisdes, feitos com a intencdo de
localizar onde residia a doenca. Na maioria dos casos, torna-se dificil verificar qual o
tipo de patologia recuperada. Nesse contexto, pode-se afirmar que as legendas,
somadas as cenas representadas nas “tabuinhas votivas”, foram de incontestavel
importancia para se averiguar as doencas e 0s intercessores que as sanaram.

E importante realcar que pesquisas, tais como a de Souza, mostram que as
devocgBes populares no Brasil atravessaram os séculos crescendo e reinventando-se.
Devocoes introduzidas e adaptadas no século XX por diversos motivos, como S&o
Judas e Santa Edwirges, tém feito de alguns lugares comuns, santuérios e centros de
peregrinacdo, introduzindo no calendario religioso novos momentos de festa durante
0 ano. A religido popular no Brasil tem levado ao reconhecimento de santidade em
pessoas, como, por exemplo, Frei Damido%.

O transbordamento de crengas que deram o clima da espiritualidade do Brasil
colonial legou a atualidade o grande gosto pela religiosidade catdlica popular,
conservando como linha norteadora o culto aos santos, as criagbes de ermidas e
santuarios, as peregrinagdes, as festas, as procissdes, as promessas, 0s milagres e as
retribuicGes de gracas com ex-votos.

Atualmente os votos feitos para se obter curas de doencas sdo bastante
diversificados com relagéo aos tipos de doengas, feituras, aos materiais expressivos e
as linguagens utilizadas. Mas, a0 mesmo tempo trazem os residuos dos votos feitos
desde o periodo colonial brasileiro. Nesse sentido, apontam-se alguns pontos de
congruéncias e divergéncias com o momento atual.

As doengas passaram, na maioria dos casos, a serem identificadas pelos seus
nomes. Expressdes tais como “desenganado pelo médico”, “ja sem esperanca”,
continuam sendo utilizadas, tanto de foram escrita, como na oralidade dos agraciados

(de um modo geral, a doenca €é identificada, 0 que ndo existe € a sua cura em alguns

" NETO, 1986, p. 15._
%28 TORRES-LONDONO, Fernando. Imaginaria e Revolucdo do Catolicismo Brasileiro. Notas de
uma pesquisa. In: Revista projeto Histdria e Imagem, Sdo Paulo: EDUC/PUC, n. 21, 2000. p. 253.
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casos). Os votos de mulheres gravidas continuam existindo, ndo mais
necessariamente por medo de “morrer de parto” ou para dar a luz de um filho do
sexo masculino, mas sim quando o medico sinalizou algum tipo problema na
chamada “gravidez de risco”, problema com o feto e também com a gestante, mesmo
porgue, na contemporaneidade, algumas mulheres optam por ter filhos depois de 35
anos (ao contrario das “maes em idade de brincar de bonecas”), faixa de idade na
qual pode ocorrer com maior frequéncia algum risco na gestacéo.

Nesse contexto, os votos geralmente sdo de oferecer roupinhas de bebé,
principalmente as que foram usadas no dia do batizado. Oferecem-se tambeém a
certiddo de nascimento, alem de outros objetos e fotografias. Os habitos de dar
nomes de Maria as criancas do sexo feminino, ou nomes biblicos, e ainda vesti-las de
anjos sao ainda muito recorrentes.

Os ex-votos resultantes de pedidos de curas atualmente sdo diversificados.
Cré-se ndo ser possivel precisar com exatiddo quais sdo as doengas mais invasivas.
Nesse sentido, guiou-se por algumas legendas encontradas coladas nos objetos
expostos nas Salas de Promessas, pelas cenas de representacdes fotograficas e por
meio de alguns objetos que indicam didlogos com algum tipo de patologia, tais como
muletas, aparelhos ortopédicos, receitas medicas, resultados de exames (fig. 312),
fotografias de pessoas em hospitais e pelos depoimentos de alguns promesseiros.

As salas de promessas, principalmente a do
Santuario de Nossa Senhora Aparecida/SP,
mostram  ex-votos representando  doencas
corriqueiras (dor de barriga, de cabeca, de
coluna, feridas, gastrites e outras), até as mais
complexas, para as quais a cura por
procedimentos médicos ainda estd em fase de

pesquisas (o cancer, virus do HIV, Alzheimer,

além de outras). E importante mencionar
FIGURA 312 - Ex-voto -.Sala das Promessas

- Bom Jesus de Matosinhos. Congonhas/MG. também que alguns €Xx-votos sao representacoes
Colostomia consiste na exterioriza¢do do

intestino grosso, mais comummente do cdlon de doen(;as, ou procedimentos médicos,
transverso ou sigmoide, através da parede
abdominal, para eliminagdo de gases ou fezes
- http://pt.wikipedia.org/wiki/Colostomia.
Acesso em: 12 out. 2010. . . ~ - .
FONTE- Acervo fotogréfico de Aninha lipoaspiracdo, implante de dentes, estresse, crise
Duarte, 2010.

considerados  contemporaneos, tais como:

de panico, anorexia, dentre outras.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Colostomia
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Mesmo o catolicismo oficial contrapondo a ideia de curas, 0S romeiros,
devotos, crentes e promesseiros seguem travados pactos com o sobrenatural, com as
divindades, para sanar suas enfermidades. Atualmente apesar de uma medicina mais
apta, com grandes progressos, inclusive com a utilizacdo de tecnologias de ponta, 0s
resultados cientificos ainda ndo sdo suficientes para resolver todos os problemas da
salde. As lacunas residem desde a sua aplicagdo basica, a maiores conquistas
cientificas, esbarrando ainda em problemas de politica de salde e no descaso da

administracdo da saude publica.

Por essas questdes e outras de géneros diversos, tem-se presenciado um novo
retorno a visao religiosa, que € a terapéutica. Varias religides tém trabalhado de
portas abertas, com plantdes de vinte e quatro horas, com ofertas e promessas de

curas.

Os sociblogos Pierucci e Prandi comentam, com acerto e precisdo, que a

religido supre aquilo que o mundo profano nao da. E afirmam:

O Catolicismo ha muito se recusa a curar, preferindo entregar a ciéncia a

competéncia de tratar dos males fisicos e emocionais. E nesse momento,

quando a Medicina falha, o racionalismo econémico frustra, a certeza das

propostas rui, que as alternativas religiosas se mostram como respostas. E

no momento de crise existencial que a conversdo se da, quando manifesta

a cura, quando o problema se resolve, quando a vida recupera o sentido. E

a religido se repde como conjunto de simbolos capazes ndo somente de

redefinir o mundo mas, sobretudo, de transferir a eficcia da religido do

exterior da pluralidade religiosa para o interior do préprio eu converso.*?

A maioria dos devotos que oferecem ex-votos ou fazem depoimentos de
outras experiéncias religiosas, se enquadra em uma dessas circunstancias levantadas

por esses dois autores.

E importante comentar também que, mesmo a religido catolica oficial néo
entrando no péareo das religides que trabalham com o discurso da cura, parece ser
contraditoria sua posicdo de fazer “vistas grossas” as Salas de Promessas, que
geralmente ocupam 0 mesmo espaco do santudrio. Os ex-votos, os pagadores de
promessas nas romarias, todas as atitudes de fe na oralidade dos crendeiros, sdo, na

maioria desses casos, respostas a resultados de curas miraculosas.

Intitulada como religiosidade popular, ela caminha em via paralela ao
catolicismo oficial, funcionando também como religido terapéutica. Acredita-se que

%29 pRANDI, 1996, p. 16.
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o clero ndo desconstrdi totalmente esse discurso de curas e milagres, pois atraves
deles aumenta-se o numero de fiéis. Cada vez mais vai aumentando o nimero de

promessas e ofertas votivas.

As salas de promessas expdem o testemunho veridico do desejo humano de se
obter um corpo sdo. E através da fé que os crentes pedem a sanidade do corpo, e
recebem curas que, segundo eles, atraves de medicamentos e remédios ndo obtiveram
éxito. Para essas afirmativas, é necessario analisar varias questdes. Entre elas,
observar o aspecto econémico em que se insere cada caso evidenciado e o tipo de
doenca.

A doenca € considerada o ponto nevralgico da vida. A partir dela, é
desencadeado um processo de descompensacdo fisica e mental no enfermo, com
reflexos também nas pessoas de sua convivéncia. O corpo fica vulneravel, colocando
em prova sua resisténcia. E uma experiéncia de limite, é o estar “entre a vida e
morte”. O doente habitado nesse limiar, muitas vezes busca na religido o poder da
cura. Para os crentes, assistidos ou ndo pela medicina, a maior crenca dentro desse
contexto é que a cura “vem do céu” (“foi Deus quem curou, ou iluminou, indicando
um bom médico aqui na terra, e encaminhando o tratamento, indicou os remédios
certos para curar a doenca”). Citam-se alguns nomes de remédios encontrados nas
salas das promessas de Aparecida (fig. 313), Catafilar, Cesarol, Sinemit, Corticorten,
Marevan, Dexador, Diclofenaco de potassio, Lexotan, Somalium, além de varios
outros. A grande maiores para dores, e remédios
“controlado para dormir”.

As duas areas do conhecimento, medicina
e religido, comumente estdo sendo colocadas
frente a frente, uma a outra. Cré-se que muito
em funcdo de seus lagcos de familiaridade, de
trocas e empréstimos ocorridos no curso de suas

historias. A ciéncia da Medicina tem avancado

cada vez mais, quase tudo pode ser pesquisado

a luz da ciéncia, aliada a um positiviSmO  FIGURA 313- Ex-votos da Sala das Promessas
- de Nossa Senhora Aparecida /SP.

mecanicista, com a fé incondicionada na razao. EONtTEzoil Acervo fotogréfico de Aninha
uarte, .
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Uma Medicina das seringas e
das luvas descartaveis, uma medicina
acetica, tdo branca e
fundamentalmente mercenaria, que
descarta, muitas vezes, até seu objeto

de existéncia: a saude dos doentes.

Esse geralmente é o tratamento

recebido nos prontos atendimentos. FIGURA 314 - Ex-votos da Sala das Promessas de Nossa
Senhora Aparecida / SP.

Essa é a assisténcia que cobre 0s FONTE - Acervo fotogréfico de Aninha Duarte, 2011.

descobertos de planos de saude elitizados, que cobram mensalidades exorbitantes,
principalmente para aquelas pessoas que possuem idades mais avancadas. Diante
desse quadro, muitas religiGes utilizam essas lacunas para panfletar o discurso das
curas monumentais e outros alivios espirituais.

Enquanto as religides na contemporaneidade reformulam seus discursos e
disputam espaco entre si, utilizando, muitas vezes, os desenganos das ciéncias
médicas e a falta de atendimentos para todos, os devotos seguem recuperando a ideia
dos milagres, reinventando rezas, béncéos e promessas. Tudo € motivo para pedir e
prometer. Desde uma simples dor na mdo até as doencas consideradas graves.

Em funcdo da divulgacdo das curas, gracas e milagres, multiplicam-se em
milhares as imagens que confirmam a recuperacdo de doencas. Paredes de Salas de
Promessas estdo cobertas de exames de laboratdrios médicos, muletas, cadeiras de
rodas e aparelhos ortopédicos, (fig. 314) além de milhares de simulacros de corpos
humanos expostos nus, simbolizando alguma parte afetada por doencas. Nudez que
evidencia, esconde, grita, emudece, diante dos aspectos conflitivos da politica da
salde e do poderio econémico, das fragilidades do homem diante do mundo e das
preocupacdes com as doencas de todos 0s tempos e da obscuridade da morte.

O corpo encontra-se no limite, onde tropeca e se detém o saber. Onde tropeca

igualmente todo o discurso. Afirmam Peters e Revel:

O corpo, uma palavra. Porém indizivel. Escutamo-la certamente. Mas
ninguém pode submeté-la a um eu — ndo pode apoderar-se dela; nem
dizer, nem redizer. Por que a linguagem, nascida dos desejos com 0s
quais infla o corpo, sd existe para criar distancia, que permite, em
compensacao, expressa-los|...] Se o sofrimento, este, vai até o extremo de
si mesmo, sem poder escapar, do mesmo modo ndo tem palavras para
exprimir. E a palavra do corpo, cujo menor murmdrio faz tremer a ordem
do mundo, vinda de nossa boca é um siléncio, se bem que cheios de
rumores, murmarios, lamentacdes, palavras de amor e estertores de
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agonizantes — palavras porém inomindveis. Quando, no sofrimento da
doenca, aquele que sente seu corpo infinitamente mortal e cada vez mais
se apagando, tenta dizé-lo, ndo pode sendo ter a medida da distancia que
separa daquilo que vive — a morte. Aquela dos outros, que lemos nos
arquivos como a nossa — é o inverso da linguagem.®*

Partindo dessa reflexdo de Peters e Revel, continua-se a pensar nas
incognocibilidades dos “homens doentes e suas historias”. Algumas doencas e a
propria morte residem num ponto de interrogacao, no ponto cego, surdo e mudo de
varias disciplinas que aspiram desvenda-las.

Os devotos, diante desses fatos, ndo vendo solugdes, tentam traduzir em
promessas 0s sinais e estimulos emitidos pelo seu proprio corpo material e espiritual.
A partir desses sinais, eles criam discursos, circunldéquios e linguagens para
conversar com 0 que € natural dentro da religido e também com conteldos
sobrenaturais, para obter curas e revelacfes através de coisas ndo evidentes. Para
sanar as patologias, o crente se fortalece no vale-tudo da fé. Se coloca no ringue, no
corpo-a-corpo com a doenca, para obter de volta a sadde. A fé, nesse contexto, é um
anticorpo, um veiculo de autodefesa e esperanca.

Em todas as dire¢des, 0s questionamentos continuam. Os corpos doentes
permanecem abertos nas salas do conhecimento cientifico da medicina, deitados em
divas, de joelhos nas escadarias de santuarios, dependurados em réplicas ex-votivas
nas salas de promessas. Todos esses segmentos se entreolham e se estranham, mas
néo se pode defini-los ou conhecé-los na sua totalidade.

O homem contemporaneo tem caminhado por essa incessante esteira de
duvidas e incertezas que habitam seu proprio corpo. Territério tdo intimo e
concomitantemente de topografia tdo desconhecida.

Finalizando pode-se dizer que a religiosidade catdlica popular criou o forte
discurso da cura pela fé, utilizando principalmente as promessas como garantia e
testemunho. O que a faz distanciar-se da religido catolica oficial, que possui outros
propdsitos em relacdo a curas de doencas e a ideologia de salvacdo da alma. Nesse
sentido, o historiador Raoul Menselli afirma: “A religido popular ndo se preocupa
com a salvacdo eterna, ela busca a realizacdo das multiplas — mesmo que modestas —

exigéncias da vida cotidiana "%,

%0 REVEL, Jacques. PETERS, Jean-Pierre. O Corpo Doente. In: Histdria: novos objetos. Rio de
Janeiro: Editions Gallimard, 1974. p. 142-159.
%31 Menselli apud SOUZA, 1986, p. 124.
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Chega-se assim ao seguinte ponto de vista: a maioria das doencas que foram
curadas por meio de promessas, atualmente, assim como no periodo colonial
(reservadas as devidas proporcdes), podiam ter sido sanadas por tratamentos médicos
especializados, e ndo tinham a necessidade de recorrer aos “santos médicos”, “santo
milagreiros”, “santos forcosos”, “santos especialistas”, importunando-os com
solicitacbes de milagres celestiais para algumas curas de doencas tao iniciais. Os ex-

votos representacdes de doencas testemunham a fragilidade da vida.
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2.9 Sala de Promessa um museu de fé: generalidades

As salas das promessas sao espagos que guardam um acervo de
imagens sinestésicas que delineiam a férvida fé popular (Aninha Duarte).

Entre os locais de visitacbes que compdem os espagos dos Santuarios, as
Salas de Promessas sdo consideradas os lugares mais visitados pelos devotos,
promesseiros, crentes, nao crentes e turistas. Os motivos para tal efervescéncia
variam, sejam pela fé (o agraciado vai entregar algum tipo de ex-voto), sejam pela
curiosidade, além de outras motivaces.

As Salas das Promessas normalmente ficam situadas no recinto do santuério
ou em suas adjacéncias. Sua funcdo é reunir, guardar, armazenar 0S €Xx-vVotos
oferecidos pelos agraciados a entidade intercessora daquele lugar, como prova de
pagamento das gragas e milagres logrados. Elas reinem os resultados dos milhares
de beneficios concedidos e servem ainda como uma espécie de cartdo de crédito da
entidade milagrosa, pois quanto maior o nimero de objetos ali reunidos, deduz-se
que maior é a sua forca, seu poder de fazer milagres e outras concessfes. As Salas de
Promessas fomentam também a poténcia da criagdo de um mito religioso.

A ambiéncia dessas salas é composta por uma diversidade de objetos, pés,
mdos, trancas de cabelos, vidros com pedras de rins, panelas, roupas, calcados,
livros, fardas de militares, roupas de papai noel, vestidos de noiva, bandeiras, carros
de boi, couros de animais, revolver, cartas, dentre outros de naturezas diversas.
Comumente sdo materializados por meio da linguagem das Artes Visuais: pinturas,
esculturas, desenhos, desenhos graficos, fotografias, e demais objetos do cotidiano
(conforme ja especificada cada uma dessas modalidades nos itens anteriores).

Ao visitar as Salas de Promessas, percebe-se que 0s espectadores olham para
0s objetos que ali estdo re-significados em simbolos votivos e manifestam diversas
formas de recepcao frente a esse heterogéneo conjunto de ex-votos. S&o externadas
varias reacBes de sentimentalidades, sejam de estranheza, espanto, medo, riso,
admiracdo, respeito, choro, suspeita, crenga, ceticismo, além de varios outros
sentires, que oscilam entre o crer e 0 nao-crer.

Num primeiro olhar, se o espectador ndo souber do que se tratam essas salas,
isso pode leva-lo a pensar que esta diante de um mercado que contém varias secGes

de roupas, objetos infantis, de esporte, ortopédicos, objetos de arte, utensilios
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domésticos, livraria, loja de noivos, funeraria, antiquario, bar, além de inumeras
outras alusdes.

Nesse sentido, as salas de promessas estdo revestidas do piso ao teto de
objetos diversos. H& um transbordamento de signos que comemoram a vitoria do
bem sobre 0 mal®*?. Retratam, de maneira simbdlica, as muitas formas de condigdes
de sobrevivéncia humana, seja 0 agraciado abastado ou carente, homem ou mulher.
O conjunto dos ex-votos depositados nessas salas forma um sistema de comunicagéo
por meio da linguagem ndo verbal, que fala da quase morte, da vida, do corpo, da
alma e da forca da fe.

As motivacdes dos votos vao sendo acrescentadas e modificadas no decorrer
dos tempos, criando um diario intimo, com novas possibilidades de acertos e
desacertos humanos. Paredes e tetos estdo impregnados de historias de protecdo
contra doengas, catastrofes naturais, recuperagdes amorosas, protecGes de parto,
éxitos profissionais, dificuldades financeiras, doencas, dentre outras.

Os ex-votos sdo organizados nas Salas de Promessas, seguindo geralmente
uma ldégica de semelhanga entre eles. Formam verdadeiras instalagbes de objetos
seriados e diversificados, expostos em prateleiras, vitrines, tetos e pisos. A forma de
organizacao ira depender do perfil de cada sala e dos critérios estabelecidos por seus
organizadores, e pode ser coordenada por um padre do santuario, devotos que
prestam trabalhos voluntarios e empregados com vinculos empregaticios.

O grande numero de ex-votos que chegam a essas salas faz com que, em
alguns casos, em um dado momento, seja impossivel manté-los todos guardados.
Devido a esse acumulo, eles sdo redirecionados. Algumas joias e cabelos sdo
vendidos. Roupas de noiva, de bebé sdo passados para pessoas que estdo
necessitando. Quando se acumula um grande volume de roupas, alguns santuarios
organizam uma feirinha, uma especie de “brechd” para vendé-las. Com relacdo as
cruzes, algumas ficam expostas e outras sdo doadas para as pessoas colocarem em
algum local no meio rural. Outras sdo desmanchadas e utilizadas na construgéo de
casas. Os objetos feitos de parafina em alguns casos sao derretidos e transformados
em velas, ou em outros ex-votos. Os aparelhos ortopédicos, muletas, cadeiras de
rodas, sdo doados ou emprestados, conforme a necessidade do solicitante. As

esculturas, as pinturas e alguns desenhos que ficam expostos, em determinados casos

%32 E importante salientar que 0s ex-votos sdo ofertas em nome de “bem”. Esses objetos ndo sdo
oferecidos desejando nenhum tipo de maleficio. Eles sé agradecem os beneficios.
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sdo direcionados aos museus, quando 0 proprio santuario possui um museu. Em

outros, sdo guardados, separadamente, em dep6sitos>>

. As fotografias sdo trocadas
de tempos em tempos. As cartas sdo guardadas (no caso do Santuario de
Aparecida/SP, e muitas delas séo digitadas e expostas na sala de promessas e as
originais sdo arquivadas no livro das Gragas). Alguns ex-votos vao para o lixo ou séo
gueimados (aqueles que chegam ou tornam-se muito danificados).

Os ex-votos, quando vendidos, segundo varios depoimentos de organizadores,
tém o sentido de angariar recursos, que sdo revertidos em prol do santuario, com o
intento de otimizar o espaco fisico para melhor receber os visitantes e as pessoas que
necessitam de alguma forma de ajuda. Cada Santuario organiza sua pratica conforme
suas necessidades. Dorothéa Barbosa, do Centro de Documentacdo e Memdria “Pe.
Antdo Jorge”, do Santuario de Nossa Senhora Aparecida, presta a seguinte

informacao:

Séo vérios os ex-votos deixados na Sala das Promessas, como: fotos,
aparelhos ortopédicos, objetos de cera, cabelos, camisetas, roupas novas e
usadas, roupas de acidentes (inclusive sujas de sangue), entre outros. O
préprio romeiro explica a graca alcancada e faz um pedido para que o
objeto deixado tenha uma destinacdo especifica, como, por exemplo,
roupas de crianca sejam doadas para creches, bicicleta seja vendida para
obras sociais, e assim por diante. Todos os pedidos sdo atendidos com

raras impossibilidades®*.

De acordo com a pesquisa feita por Pe. Julio J. Brustolini, em seu livro
“Historia de Nossa Senhora da Conceicdo Aparecida: a imagem, o santuario e as
romarias”, na qual apresenta parte de um relatorio feito em 1900 por Pe. Jose Wendl,
missionario redentorista que deixou valiosos escritos sobre votos e promessas de sua
experiéncia vivida seis anos junto com os peregrinos em Aparecida, ha a mencéo de
que nesse periodo a Sala de Promessas possuia 6 X 6 metros e ja ndo cabia mais ex-

votos. Padre José Wendel assim observa:

Os brasileiros oferecem ndo s6 dinheiro, colocados generosamente no
cofre, mas oferecem a querida mae, vestes que usaram s6 uma vez para
visitar a igreja, especialmente muitos vestidos de noiva de bela seda.
Apb6s o casamento realizado diante o altar de Nossa Senhora. Os
peregrinos oferecem anéis, corrente de ouro, brincos, muitas vezes eles
mesmos arrematam para levéa-los de volta como lembranca. Os vestidos
sdo em parte doados aos pobres, em parte guardados em outros fins como,

333 Quando o santuério ndo possui museu e recebe pecas de visivel valor artistico, os organizadores da

sala guardam esses objetos nos depdsitos do santuério.

34 Informacdo dada por Dorothea Soares da Cunha Barbosa (dorothea@santuarionacional.com)
enviado: quarta-feira, 14 de outubro de 2009, 10:52 horas. Assunto: pesquisa sobre a sala de
promessas.


mailto:dorothea@santuarionacional.com
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exemplo, usando-se os de seda para confecgdo de bonitos paramentos®®
para a igreja®®.
Geralmente as Salas de Promessas surgem em funcgéo dos objetos, das cartas
de pedidos e agradecimentos que 0s promesseiros comecam a deixar nos bancos e
nos pés das imagens de capelas, igrejas e santuarios. Os funcionarios e colaboradores
vao recolhendo esse material e guardando, até verificarem a necessidade de se criar a
Sala de Promessas e, com o decorrer do tempo, em muitos santuarios criam-se
museus*’. Os ex-votos deixados de forma aleatéria possuem uma contribuicéo direta
para o crescimento do poder milagroso do local, colaborando para a disseminacgéo
das historias dos milagres.
Os ex-votos de Nossa Senhora Aparecida, como exemplo, marcam sua
presenca desde a primitiva capela do Itaiagu. Nesse sentido, vale pontuar o percurso

cronolégico de formacao da Sala da Promessas de Nossa Senhora Aparecida®®.

1745

A sala ganhou espaco ao lado da sacristia da igreja inaugurada por Padre Vilela

1886

Foi transportada para a basilica velha

1913
A sala passou para um grande saldo situado na Praga Nossa Senhora Aparecida, perto do

convento velho, devido a reforma da igreja para a coroacéo da imagem.

1958

Foi transferida para o Hotel Recreio

1966

Instalou-se no primeiro andar da torre da Basilica Nova

1974

Toda a sala desceu para o subsolo da Basilica

2003

Reforma da sala para atual organizagéo

3% paramentos litrgicos s&o tunicas, capa de evangelho, estola escapulario. Padre Jilio esclarece que
naquele tempo ndo havia ou eram raras as alfaias sacras. Quem transformava aquela seda em
paramentos era o ir. Carlos Jung Wirth, alfaiate da comunidade.

3% padre José Wendel apud BRUSTOLONI, 1998. p. 143.

%37 Os museus sdo geralmente criados para garantir a seguranga, a conservacdo e preservacdo dos
objetos votivos que possuem valor material e valor artistico, além de outras pecas que fazem parte da
origem do acervo.

%38 Dados fornecidos por Flavia Gabriela coordenadora de Comunicagéo Institucional/ Assessoria de
Imprensa do Santuario de N. S. Aparecida, 31/01/2010.
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Atualmente a Sala de Promessas
de Nossa Senhora Aparecida, apos a
reforma de 2003, possui um formato em
estilo contemporaneo. A sala possui
ambiéncias com decoracBes ceénicas,
para instalar as diversas categorias de
objetos. Possui  vitrines  circulares

protegidas por acrilicos. As legendas de

identificacdo estdo escritas (plotadas)

FIGURA 315 - Sala de Promessas - Santuario

de Nossa Senhora Aparecida /SP. em portugués e espanhol (fig. 315).
FONTE: acervo fotografico de Aninha Duarte, 2009

Possui armérios e iluminagédo especifica
para valorizar os objetos. Sem duvida, pode-se afirmar que essa sala remete ao
formato de alguns museus e galerias ou espagcos de exposicdo de Arte
Contemporanea. O perfil estilizado dessa Sala de Promessas leva a se presenciar
alguns fatos interessantes. Inimeros promesseiros e devotos, mesmo estando dentro
dessa Sala de Promessas, fazem a seguinte pergunta: “por favor, onde fica a Sala das
Promessas”? Nesse sentido pode-se deduzir que esse formato de mostra expositiva,
0 aspecto de museu, a eximia organizacdo espacial, a monumentalidade da sala, a
assisténcia de  muitos  empregados

uniformizados®*®

(fig. 316) (para receber os
ex-votos, a heterogeneidade dos objetos
que nela contém, realmente traz um
estranhamento frente a outras salas de
milagres, que ndo possuem essa mMmega

infraestrutura. Em algumas salas de outros

santuarlos, 0s ObJEtOS ficam la amontoados, FIGURA 316 - Sala de Promessas (local de entregar

, . ~ 0s ex-votos), Santuario de Nossa Senhora Aparecida
0 proprio devoto pde seu ex-voto onde ele  FONTE: acervo fotografico de Aninha Duarte, 2009.

%9 Em 12/10/2009 os funcionarios da sala de promessas do Santuério de Nossa Senhora Aparecida,
todos estavam uniformizados, usado mascaras e com luvas. Precaucfes tomadas em funcdo da
epidemia - gripe A Influenza A HIN1 (comumente conhecida como Gripe Suina) que é uma gripe
pandémica que atualmente esta acometendo a populacéo de inimeros paises. A doenca é causada pelo
virus influenza A H1N1, o qual representa o rearranjo quadruplo de cepas de influenza (02 suinas, 01
aviaria e 01 humana). A gripe foi inicialmente detectada no México no final de marco de 2009 e desde
entdo se alastrou por diversos paises. Desde junho de 2009 a OMS elevou o nivel de alerta de
pandemia para fase 06, indicando ampla transmissdo em pelo menos 02 continentes. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Gripe_su%C3%ADna> Acesso em: jun. 2009.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Gripe
http://pt.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADrus
http://pt.wikipedia.org/wiki/H1N1
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9xico
http://pt.wikipedia.org/wiki/OMS
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pandemia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gripe_su%C3%ADna
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quiser, ou deixa em caixas com tarjas indicativas para se depositar o objeto ali.
Muitas vezes ndo existe ninguém para receber 0s ex-votos.

Atualmente a Sala de Promessas de Nossa Senhora Aparecida possui 10
funcionarios trabalhando na recepcao e vigilancia dos ex-votos. O espaco fisico é de
1.300m?. E média, mensalmente sdo doados 18.500 pecas e no més de aniversario de
Nossa Senhora (outubro) a sala chega a receber 30 mil ex-votos. O nimero de
fotografias expostas soma mais de 70 mil.

Algumas salas de promessas vdo modificando a visualidade do espago e dos
objetos. Para enfatizar o assunto referente a essas transformacdes, traz-se um rico
depoimento coletado por Padre Julio Brustoloni ao entrevistar a professora Zilda
Ribeiro, natural e residente em Aparecida, comparando as salas atuais com a Sala
dos Milagres do seu tempo de crianca. Ela fez a presente observacdo em 1984,
sentindo algo de novo. Novas formas de agradecer, novidade nos ex-votos, mas
permanecendo a mesma fé, a mesma autenticidade do povo que expressa seu

agradecimento religioso. Ela dessa forma observa:

Notei que a fé em Nossa Senhora Aparecida é a mesma. Mas a maneira de
testemunhar essa fé acabou sofrendo as influéncias do progresso. Os
antigos ex-votos perdem, em numero, para as placas de carro, volantes,
pneus, bicicletas inteiras, capacetes de motoqueiros. As mortalhas ja ndo
sdo tantas como antigamente. Mas em compensacdo 0 numero de
maquetes de casas construidas, a maioria pelo BNH, mostra como o povo
humilde conta mais com a prote¢do de Nossa Senhora do que com 0s
Orgdos publicos, e o milagre é construir uma casinha prépria hoje.
Admira as capas de discos com dedicatorias. Sdo duplas sertanejas que
agradecem o sucesso alcangado junto ao publico, camisetas de jogadores
de futebol, troféus (...) Sobre as cartas, ela diz que parece ser outra
maneira e atual dos devotos pedirem e agradecer. Acredito ser influéncia
da radio Aparecida, através das novenas perpétuas. Essas cartas parecem
ser uma maneira atual dos devotos se comunicarem com a virgem. Mais
que isso até percebe-se que o remetente fica como que a espera de uma
resposta *%°.

Como muito bem observou a professora Zilda Ribeiro, as novas formas de
producdo de sentidos para 0s ex-votos tornam-se evidentes a cada ano, a cada
década. As necessidades humanas modificam-se e, consequentemente, modificam-se

suas formas de representagdes.

%0 BRUSTOLONI, 1998, p. 153.
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No caso particular da Sala de Promessas de Nossa Senhora Aparecida, de
forma compacta pode-se resumir algumas tipologias votivas 1a depositadas, para as

quais organizou-se alguns grupos de classificagoes.

DAS CRIAGCOES ARTISTICAS

Pinturas

Encontram-se  pinturas  feitas em
pequenos e médios formatos, inferiores a um
metro. As representagdes tematicas sdo de

imagens de Nossa Senhora Aparecida, Nosso

Senhor, imagens do santuario e algumas flores.

. Sdo pinturas feitas sobre suporte convencional,
FIGURA 317 - Ex-voto pintado. Sala de

Promessas Santuario de Nossa Senfora Aparecida— com tinta & 6leo e acrilica, utilizando-se o0s
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, .
2009 executores de uma paleta reduzida de cores,

com tratamento pictérico alisado, imagens
centralizadas, ocupando todo o espagco compositivo. As pinturas narrativas com

legendas, com o estilo das chamadas “tabuinhas votivas” sao inexistentes (fig. 317).
Objetos escultéricos

As esculturas sdo feitas em madeira,
policromadas ou naturais, representando o
corpo masculino e feminino, inteiro ou
fragmentado. As representacdes de cabecas
formam o maior volume dessas pecas,
principalmente as masculinas. A tipologia é
hibrida. Em algumas é possivel detectar o

ST

corte africano, porém, a grande maioria nao

FIGURA 318 - Ex-voto em madeira. Sala de . il ifi fi
Promessas - Santuério de N. S. Aparecida/SP. possurum estilo especitico ( 19. 318)-

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte,
2011. ~
Representagoes sacras - Encontra-se uma

grande quantidade de representacdes da imagem de Nossa Senhora Aparecida e
também de outros santos e santas feitos em madeira, gesso, pedras e outros materiais

alternativos®*.

1 Feitos em papel, pedrinhas, palitos, pedra sab&o, biscuit, plastico (garrafa pet) dentre outros.
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Representacdes diversas - Bonecas feitas de palha, casais de noivos feitos em biscuit,

jogadores de futebol, além de outros.

Representagcdes de animais - Encontra-se uma grande quantidade de animais de

estimacdo e carrinhos de boi feitos em pequenos formatos, em madeira e materiais

diversos.

Fotografias

Essas representacGes icOnicas sdo vistas
nos formatos 3x4cm (fig. 319), 14x18cm, pdsteres,
com e sem molduras, coloridas ou em preto e
branco. As motivagdes sdo corpos doentes, pessoas
em leito de hospital, aniversarios, casamentos,

acidentes e inUmeros outros. Junto das fotos sao

FIGURA 319 - Ex-votos fotograficos. Sala encontrados cartazes e impressos coloridos.

de Promessas Santuario de Nossa Senhora
Aparecida/SP., 2009

FONTE: Acervo fotografico de Aninha
Duarte.

DAS MAQUETES

Pgradece o tvrs Sedwes P b

e g ol

e

FIGURA 320 - Ex-voto - maquetes. Sala de Promessas — Santuario

de Nossa Senhora de Aparecida /SP.
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2009.

Existe uma quantidade
significativa de maquetes
representando casinhas e o proprio
santuario, feitos de forma
miniaturizada. Os materiais
utilizados sd@o madeira, mdf, vidro,
papeldo, pedra, palito de picolé e
outros. Com relacdo as maquetes,
algumas delas sdo primorosas,
apresentando, além da casa e seus

compartimentos, o jardim, o0

quintal com flores e frutos. Os detalhamentos sdo feitos com muito cuidado e gosto.

Muitas delas apresentam cartinhas coladas contando como foi o processo da

aquisicdo da casa. Em outras, colam-se as fotos dos moradores e até dos animais

domésticos. O slogan do “sonho da casa propria” € realmente concretizado nos

depoimentos das cartinhas (fig. 320).
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FIGURA 321 - Ex-voto - cabelos.
Sala de Promessas Santuario Nossa
Senhora Aparecida/SP.

FONTE: Acervo fotografico de
Aninha Duarte. 2009.
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Encontram-se trancas, mechas e chumacos de cabelos,
alguns adornados com flores e lagos de fitas, vidro com

pedras de rins, pedras de vesicula e dentes (fig. 321).
Simulacros do corpo e outros objetos

Das representagdes do corpo, 0s objetos feitos de forma
industrializada, em sua maioria sdo partes do corpo
representados tridimensionalmente, com o material
parafina. Existem também outros objetos feitos com
esse mesmo material. Esses objetos, de forma

quantitativa se sobrepdem aos feitos em madeira.

DAS CARTAS E PLACAS

A FAMILLA

FIGURA 322 - Ex-voto-Placas. Sala de
Promessas do Santuario Nossa Senhora
Aparecida/SP.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha
Duarte. 2009.

Sao inlmeras as cartas e bilhetes, manuscritos ou
digitalizados, que estdo solicitando a graga ou
agradecendo a intercessdo ja recebida. Placas de
metal, remetendo a placas de automoéveis, com
agradecimento pessoal ou em nome da familia,
formam um painel votivo na parede da sala de

promessas (fig. 322).

DA SAUDE/MEDICINA

Cadeiras de rodas, andadores, palmilhas,
joelheiras,  tipoias, muletas, colares
cervicais, botas imobilizadoras, (fig. 323)
coletes, solicitacbes de exames, caixas de

remédios, receitas, resultados de exames,

FIGURA 323 - Ex-votos. Sala de Promessas do seringas, tudo isso € exposto como forma de

Santuéario Nossa Senhora Aparecida/SP.

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, agradecimento da intercessdo de Nossa

2009.

Senhora. Também os pedidos de orientacao

médica para bom resultado no tratamento e a indicacdo de um bom médico,

compdem o acervo das gragas.
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DAS CONQUISTAS PROFISSIONAIS

Encontram-se Certificados - fotocopiados,
e certificacbes impressas nos objetos,
diplomas de datilografia, de digitagédo, de
conclusdo do segundo e terceiro graus,

comprovantes de habilitacdo de transito,

livros didaticos de areas especificas

FIGURA 324 - Ex-votos. Sala de Promessas do
Santuario Nossa Senhora Aparecida/SP — 2009.
FONTE: Acervo fotoarafico de Aninha Duarte, 2010.

(principalmente na area de Direito, como o
Cddigo Civil, o Penal e o Constitucional),
becas de formatura, fardas da marinha, da aerondutica, da forca aérea, dos
bombeiros, quepes, roupas de futebol, aparelhos de medir pressdo, cameras
fotograficas, pas, martelos, serrotes, carros de boi, guaiacas, lacos, botas, estribos,
chapéus, arreios, instrumentos musicais diversos, além de folders de propaganda de

shows, e capas de discos (fig. 324).
DA EDUCACAO RELIGIOSA

Expbem-se  certiddes de  casamento,
nascimento, certificados de batismo, roupas de

batizado, casamento, lembrancas da primeira

eucaristia. A sala possui um espago especifico com
uma montagem performatica feita por meio de  FIGURA 325 - Ex-voto. manequim

com uma certiddo de primeira

manequins com essas citadas iconografias (fig. 325). eucaristia colada sobre o peito. Sala de
Promessa do Santudrio Nossa Senhora

Aparecida / SP.

DAS VESTIMENTAS FONTE: Acervo fotografico de Aninha
Duarte, 2009.

Relnem-se roupas masculinas,
femininas, infantis, de bebé, (fig. 326) trajes de
passeio, roupas de uso cotidiano, véus, gravatas,

lencos, lencois e calgados.

Mantos - Sdo indmeros os mantos bordados

oferecidos a Nossa Senhora, havendo uma

vitrine especifica para esses mantos.

FIGURA 326 - Ex-votos, manequim
representando mée e filho. Sala de P.
do Santuario N.S.Aparecida/SP. 2009
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha
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DAS JOIAS

Anéis, colares, aliancas, pulseiras,
relégios, braceletes em ouro, em prata,
pérolas e pingentes estdo expostos na Sala

de Promessas e algumas também expostas

no Museu, situado na torre da Basilica (fig.
FIGURA 327 - Ex-votos. Sala de Promessas do 327).

Santuario N. S. Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2009.

DOS VICIOS

Magcos de cigarros, cartas de baralho, fichas
de pbquer e garrafas de bebidas alcoodlicas

compBem também esse cendrio das gracas (fig.
328).

FIGURA 328 - Ex-votos. Sala de Promessas
Santuario Nossa Senhora Aparecida/SP.

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte,
2009.

DAS BANDEIRAS

FIGURA 329 - Ex-votos. Sala de Promessas Santuario de Nossa Senhora Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2009.

Bandeiras com imagens de Nossa Senhora, bandeira de agradecimentos por gragas
alcancadas e bandeiras que simbolizam as romarias de varias localidades, encontram-

se cobrindo o teto de um dos compartimentos da sala (fig. 329).
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DAS CRUZES

Expressivas cruzes feitas de
madeira, algumas decoradas com diversos
materiais, muitas delas possuindo
escritas, cartas e fotografias coladas dos
agraciados e de seus carregadores, 0s

“Imitadores de cristo” também estio

presentes (fig. 330).
FIGURA 330 - Ex-votos-cruzes Sala de Promessas do
Santuario Nossa Senhora Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2009.

DOS ORATORIOS

Oratorios em varios estilos, cores, dimensdes
e formatos guardam a imagem de Nossa
Senhora Aparecida (fig. 331).

FIGURA 331 - Ex-votos-oratorios diversificados Sala
de Promessas do Santuario Nossa Senhora
Aparecida/SP.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2009.

DA DIVERSIDADE DOS OBJETOS

Objetos industrializados, utensilios domeésticos, eletrénicos, de uso pessoal,
além de outros, também compdem o cenario das gracas concedidas por Nossa

Senhora Aparecida.

Os grupos categorizados evidenciados acima sdo 0s que tornam-se, de certa
forma, mais explorados pelos agraciados nesse santuério. E importante mencionar
que a maioria das salas das promessas segue nessa mesma dire¢cdo quanto as

tipologias.

Os ex-votos numa catalogacdo convencional sdo o0s pictoricos, escultéricos,
fotografias. No decorrer dos tempos em funcdo das diversas necessidades de pedir e
agradecer, ocorre uma profusao de ex-votos de estilos e naturezas diversas que daria

para criar uma serie de outras catalogacoes.
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Em funcdo da quantidade de ex-votos recebidos nessas salas ocorre,
constantemente, uma troca deles. Algumas colecBes permanecem expostas por mais
tempo. A cada visita feita a sala de promessas
do santuario de Aparecida-SP, por exemplo,
pode-se dizer que encontrou-se uma “nova
sala”, com objetos diferentes e novas estruturas
do mobiliario para receber mais ex-votos. Na

%2 encontrou-se uma novidade:

ultima visita
estava 14 um carro de boi em tamanho original
(fig. 332). Essa forma de objeto dentro da sala

em seu tamanho original, havia sido localizada

na sala dos Milagres do Divino pai Eterno em
Goias, local que essa forma de oferta possui  FIGURA 332 - Ex-voto-Carro de boi.

N ] Dentre dele pode ser visto um couro de boi
grande expressdo. Nesse sentido pode-Se  esticado, e pedacos de madeira. Sala de

) . Promessas do Santuario de Nossa Senhora
afirmar que as salas promessas esta0 em  Aparecida/ SP.

. . ) FONTE: Acervo fotografico de Aninha
constante variagdo na visualidade dos ex-votos.  Duarte, 2011.

2.9.1 Salas de Promessas: algumas peculiaridades.

A geografia da regido onde situa a sala de promessas, desenha alguns

estilos e peculiaridades das imagens votivas. (Aninha Duarte)

Outra questdo de suma importancia que se observa € o perfil de cada sala de
promessa. Podem-se averiguar significativas variac@es referentes ao espaco fisico e a
tipologia dos ex-votos, Toma-se como ajuda para exemplificacdo a Sala de
Promessas de Nossa Senhora Aparecida/SP, a Sala de Promessas de Bom Jesus de
Matosinhos em Congonhas do Campo/MG, a Sala dos Milagres do Pai Eterno em
Trindade/GO, a Sala dos Milagres de Nosso Senhor do Bomfim/BA e a Sala dos
Milagres de Bom Jesus da Lapa/BA.

%2 A (ltima visita & sala das promessas do Santuério de Aparecida ocorreu em julho de 2011 para
avaliar e verificar novas formas de objetos encontrados nesse espaco.
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Sala de Promessas de Nossa Senhora Aparecida/SP - O espaco fisico € marcado pela

monumentalidade, possuindo uma organizacdo na perspectiva da visualidade
contemporanea, meticulosamente planejada para receber os ex-votos. A tipologia dos
objetos contempla todas as modalidades de ex-votos: pictoricos, escultoricos,
fotogréaficos e objectuais. E visivel a
supervalorizacdo dos ex-votos feitos de
cera (possivelmente por haver uma loja
grande desses ex-votos de cera dentro do
santuério e perto da Sala de Promessas).
Fotografias revestem algumas paredes e o
teto da sala. No acervo constam também

de 3.500 cartas votivas e inUmeros outros

objetos. Pode-se dizer que essa sala traz

FIGURA 333 - Sala de Promessas do Santuério N. . . .
Senhora Aparecida/SP. uma visualidade de “tudo ao mesmo tempo

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2009.

agora™**® (fig. 333).

Entende-se que essa sala bem representa uma religiosidade rural e urbana,
simples e sofisticada, ingénua e avisada, enfim, uma sala emblematica. Marca de
forma contundente uma religiosidade contemporaneizada manifestada por icones de
um novo homem revestido de mudancas sociais, pelo surgimento de outros habitos,
novas tecnologias, homens e mulheres no mercado de trabalho. Por meio dos objetos,
cartas e bilhetes é possivel perceber os reflexos das lutas, do “mal-estar
contemporaneo”. O conjunto dos ex-votos expostos nessa sala apresenta os reflexos
individuais e coletivos das doencas e insegurancas endémicas que assolam a

sociedade brasileira contemporénea.

Por meio de alguns ex-votos datados, & possivel observar mudancas,
semelhangas, diferencas e extingdes desses “mal-estares que afligem as relagGes
familiares e sociais. Ndo ficam duvidas de que os ex-votos, nas suas diversidades,
denunciam o desamparo do homem, ainda herdeiro de uma cidadania fragilizada, s6
garantida ou assistida tacitamente nas paginas da Constituicdo Federativa Brasileira,
mas que ndo é garantida ainda na pratica, ou da forma que deveria ser garantida pelo
Estado. Nesse sentido, grande parte da sociedade sofre e é refém das lentiddes e

morosidades que deixam o0s homens, em muitas situacbes, descobertos e

33 Titulo do CD da banda de musica brasileira -Titas. Lancado em 1991.



FIGURA 334 - vitrine de ex-votos/ofertas internacionais

Sala das promessas do Santuario N. Senhora
Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2009.
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desamparados. A sua maior saida €
apelar, recorrer as leis divinas, em busca
de providéncias e  suprimentos,
principalmente no que se refere a salde,
a educacdo e a moradia. Nesses citados
quesitos, 0s signos votivos da Sala de
Promessas de Nossa senhora Aparecida
denuncia muito bem essa lacuna.

A escolha da Sala de Promessas
de Nossa Senhora de Aparecida para
esta deve-se

sediar pesquisa

principalmente ao seu ecletismo, por ndo mapear um perfil especifico de gracas

recebidas. Possui ex-votos feitos nas diversas linguagens visuais, ndo privilegiando

uma so categoria, havendo bidimensionais, tridimensionais, artesanais e industriais.

A reunido desses signos votivos da a essa sala um tom de tempo “triadico”, presente,

passado e futuro. Objetos antigos, novos, feitos com materiais nobres, precérios, tudo

dialoga no mesmo espaco, dando a sala uma &urea de atemporalidade. Nesse sentido,

acredita-se que ela torna-se um grande retrato: o auto-retrato da fé brasileira,

contendo também, ex-votos de procedéncia do Japdo, Espanha, Holanda, Cuba,

Guiana Francesa, Belize, Uruguai, Inglaterra e Portugal (fig. 334).

De forma breve, evidenciam-se algumas das caracteristicas de outras salas de

promessas ou milagres de grandes centros de

fé ex-votiva no Brasil.

A Sala dos Milagres de Bom Jesus de

Matosinhos - Congonhas do Campos/ MG

FIGURA 335 - Painel de entrada da Sala dos

milagres de Bom Jesus de Matosinhos.
Congonhas/MG. Relatando a presenca de 89 ex-
votos pintados, datados dos séc.XVIII e XIX.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte,
2010.

A Sala das Promessas de Bom Jesus

de Matosinhos (fig. 335) esta localizada nas
adjacéncias do Santuario Bom Jesus de
Matosinhos, situado na cidade de Congonhas

do Campo®*, em Minas Gerais. Essa sala

¥4 A cidade de Congonhas dos Campos fica situada a 70 km de Belo Horizonte Capital do estado de
Minas Gerais. Congonhas possui um expressivo conjunto de riqueza barroca feito por Antonio

Francisco Lisboa conhecido como o Aleijadinho


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ant%C3%B4nio_Francisco_Lisboa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ant%C3%B4nio_Francisco_Lisboa
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possui 0 maior acervo brasileiro de ex-votos pintados datados do séc. XVIII e XIX.
Sdo pinturas feitas em pequenos formatos (“tabuinhas votivas”), herdeiras dos
estilemas pictdricos europeus, mais especificamente possuindo referéncias estilisticas
dos ex-votos portugueses. Essas semelhancas podem ser percebidas pelo tipo de
composicao, pelos materiais e pelo tratamento pictorico.

Pode-se afirmar, com relacdo a tipologia geral dos ex-votos expostos nessa
sala, que é totalmente voltada para a bidimensionalidade (fig. 336). As paredes sdo
cobertas por pinturas, fotografias em preto e branco e coloridas, em varios formatos,
com e sem molduras. Consta também
um grande volume de cartas e
bilhetes, principalmente manuscritos,
solicitando ajuda para as doengas
humanas e ainda as doencas de alguns

animais. Em visita feita ao local em

abril de 2010, foram localizadas

idi H H H FIGURA 336 - Sala de Promessas Bom Jesus de
apenas 04 pecas tridimensionais feitas Matosinhos, CongonhasiMG.

em madeira e 02 em cera, sendo os FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2009.

objetos industrializados praticamente inexistentes. A maioria das gracas possui como
foco as doencas e alguns tipos de acidentes e também alguns testemunhos de éxitos
profissionais.

Vale mencionar que a visibilidade artistica do Santuario do Bom Jesus de
Matosinhos vai além das “tabuinhas votivas” (que
somam 89 ex-votos pintados). Também sdo para a
magnitude das obras de Antonio Francisco Lisboa, 0
Aleijadinho, que completam a sacralidade do

Santuario. Sdo 12 profetas esculpidos em pedra-

sabdo, no adro da Basilica, e esculturas feitas em

cedro que representam a via sacra de Jesus Cristo.

FIGURA 337 - Sala dos Milagres Divino
. . . . Pai Eterno - Trindade/GO.

Duarte, 2010.

/GO (fig. 337).
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A sala dos milagres do Divino Pai
Eterno fica localizada ao lado da basilica
do Divino Pai Eterno em Trindade®* no
estado de Goias. Essa sala possui pinturas,
esculturas, fotografias, objetos, aparelhos
ortopédicos, dentre outros. No todo de sua

visualidade mostra um cenério voltado

= RN

_ o principalmente para 0s ex-votos que
FIGURA 338 - Sala dos Milagres. Divino Pai Eterno

Trindade/GO - 2010.

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte. documentam de forma contundente

elementos iconograficos do universo rural.
Nesse aspecto, veem-se verdadeiras instalacdes de carros de boi em tamanho natural
e miniaturizados, cangas, arreios, estribos, barrigueiras, panela de ferro em diversos
tamanhos (esculateira, cacarola, caldeirdo), animais embalsamadas, couro de onga
tensado, couro de sucuri estendido pelas paredes, berrante, uma sequéncia de rocas
de fiar, novelos de fiados, tear, moedor de café, bule, ferro de passar roupa a brasa,
peca de engraxate inUmeras maquinas de costura, maquinas fotogréficas antigas,
pote de barro, cabacas, uma série de instrumentos musicais, viola, violdo,
cavaquinho, piano, acordeons, radios televisores antigos. Possui tambem muitas
fotografias montadas em vitrines, algumas pinturas, poucas esculturas em madeira,
em menor quantidade estdo as pecas feitas em cera. A iconografia dessa sala é em
sua totalidade, calcada em objetos que representam o cotidiano rural. (fig. 338, 339,
340).

FIGURAS - 339, 340. Ex-votos-objetos Sala dos
Milagres Divino Pai Eterno - Trindade/GO — 2010.

%Trindade ¢ um municipio brasileiro do estado de Goias com 719,75 km? e populagéo estimada em
2008 de 102.870 habitantes. A cidade surgiu da romaria a imagem do Divino Pai Eterno e continua
seguindo sua vocacdo religiosa até hoje. Atualmente faz parte da regido metropolitana de Goiénia.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Munic%C3%ADpio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_do_Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Goi%C3%A1s
http://pt.wikipedia.org/wiki/2008
http://pt.wikipedia.org/wiki/Divino_Pai_Eterno
http://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o_metropolitana_de_Goi%C3%A2nia
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A Sala de Promessas de Nosso Senhor do Bonfim/BA

Fica situada no Santudrio de Nosso Senhor do
Bonfim na capital da Bahia, Salvador (fig. 341).
Essa sala possui uma influéncia direta da cultura
local e regional, apresentando pecas feitas em
madeira representando o corpo humano (no caso das
cabecas, privilegiando, em alguns momentos, o
corte africano) e objetos relativos a influéncia da
presenca do mar. Nesse sentido, vé-se uma série de
pinturas marinhas que mostram afogamentos,

turbuléncias enfrentadas por barcos e objetos tais

como roupas e quepes da marinha. Encontram-se

FIGURA 341 - Sala de Ex-votos de Nosso

Senhor do Bomfim - Salvador/BA. H : H
FONTE: Aconvo fotogréfics de Aninha ainda tecidos bordados, berimbaus e outros

D 2002. . ~ . ,
uarte, 200 instrumentos de percussdo. As fotografias também

compdem esse acervo.

Possui também essa sala um namero significativo de pegas feitas em cera, que
ficam dependuradas no teto da sala, numa montagem que se conjuga com a
arquitetura da sala e a iluminacdo de um majestoso lustre que da identidade ao
espaco. Saindo da sala dos ex-votos em direcdo a parte superior, encontra-se o
Museu de Ex-votos, um acervo com joias valiosas e um exuberante mobiliario feito
em madeira, bem como algumas esculturas de imagens de santos e santas feitos em
madeira, em sua maioria policromadas. Conta ainda com uma série de ex-votos
pintados que apresenta grande expressividade e destreza pictdrica. Alguns desses

objetos datam do séc. XIX.

Sala dos Milagres de Bom Jesus da

Lapa,/Ba (fig. 342).

Em Bom Jesus da Lapa, no interior
do estado da Bahia, encontra-se a Sala dos

Milagres situada dentro da gruta de Santa

Luiza, que fica atras do altar de Nossa  FIGURA342- Salados Milagres de Bom Jesus/BA.
FONTE:

Senhora da Soledade dentro dO Santuério http://www.radiobomjesusam.com.br/santuario/santu
! ario2.html.
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de Bom Jesus da Lapa (fig. 343). O
local, um grande centro de
peregrinacdo, € também uma “sala”
diferenciada, ja que fica situada
dentro da gruta, dispensando uma

organizacao convencional de

prateleiras, vitrines, armarios e outros

cez e FIGURA 343 - Santuério de Bom Jesus da Lapa BA.
mobiliarios. Entrada da Gruta.

E diretamente nas paredes da gruta que os milhares de ex-votos vdo sendo
incrustados e dependurados. Essa sala caracteriza-se por uma visualidade marcada
por ex-votos de madeiras, como pecas que representam o corpo humano, e também
um volume significativo de muletas, cruzes, mortalhas, caixdes funerérios e outros.
Ha& também fotografias, fitinhas, imagens de santos e santas, objetos de cera de
abelha e industrializados. Numa visdo geral, os ex-votos la expostos possuem seu
maior foco voltado para as doencas fisicas, apesar de uma minoria de outras
solicitacdes.

Ao re-desenhar as salas de promessas e principalmente essas aqui
evidenciadas, percebe-se que em todas elas encontram-se ex-votos pintados,
esculpidos, moldados em ceras, parafinas, bem como fotografias e diversos objetos.
A predominancia do estilo e da quantidade das linguagens variam de regido para
regido, embora apresentem semelhancas. Porém, cada uma das salas possui seu
proprio perfil, possuindo suas peculiaridades. Nesse sentido, expde-se a sintese dessa
afirmativa.

A Sala de Promessas de Nossa Senhora Aparecida é marcada pelo hibridismo,
pelo ecletismo dos ex-votos, possuindo um tom contemporaneo e um viés cibernético
de desafios atemporais rurais e principalmente urbanos.

A Sala de Promessas de Bom Jesus do Matosinhos se caracteriza
principalmente por guardar o grande acervo das “taboinhas votivas” dos séc. XVIII e
XIX. Na atualidade mantém-se uma sala com um perfil voltado para os ex-votos
bidimensionais, compostos por pinturas, fotografias e um grande volume de cartas
manuscritas, principalmente solicitaces e agradecimentos de gracas.

A Sala de Milagres do Divino Pai Eterno reporta-se a objetos de memdrias,
objetos considerados antigos (que foram substituidos por outros, pelos

desdobramentos tecnoldgicos), a presenca de animais embalsamados e couros de
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cobras, que remetem aos perigos do campo. O conjunto dos ex-votos faz um dossié
de objetos biograficos, que agucam a memdria em recordacdes voltadas para habitos,
costumes e modos de vida da ruralidade.

A Sala de Promessa de Nosso Senhor do Bonfim apresenta uma visualidade
marcada também pela diversidade dos votos e tipologias. A magnanima montagem
das pecas de cera desenha e mapeia todo o teto da sala. Fitinhas de Nosso Senhor do
Bomfim, berimbaus e roupas de papai noel amenizam a aura de agruras que
apresentam muitos dos outros ex-votos que ali estdo, diluindo a formalidade do
espaco. Outro fator que pode ser equacionado é que essa sala da passagem para o
Museu de Ex-votos. O visitante sai de uma sala e passa para outra. Nesse sentido,
pode-se dizer que 0s ex-votos expostos nas salas de milagres geram uma forma de
recepgéo e quando estdo expostos em museus, provocam nos expectadores recepgoes
diferentes. No museu geralmente a aura do milagre é substituida pela ideia de
documento, de preservacdo e de conservacdo, ou ainda de objeto artistico. Quando
estdo na sala dos milagres os focos sdo as gracas e 0s milagres recebidos pela fé.

A sala de promessas de Bom Jesus da Lapa mostra, de uma maneira mais
crua, a miséria humana, que se configura por meios dos ex-votos (muletas, cruzes,
caixdes funerarios, entre diversos outros objetos). Outra questdo € o fato dos ex-
votos ficarem incrustados nas paredes da gruta e ndo possuirem uma organizacdo em
formato de museu, possibilitando, paradoxalmente, ao espectador, um contato direto
com as “gragas” e com 0s “milagres” nesse espaco de arquitetura natural, terminando
por fortalecer ainda mais a poténcia e os sentidos dos ex-votos.

Dessa forma, percebe-se que cada sala mostra suas peculiaridades, formatos,
dindmicas de lidar com os ex-votos, de como vendé-los, transforma-los, doa-los,
jogar fora, preserva-los e conserva-los. Observa-se também que a maioria dos
santuérios vai fazendo uma selecdo dos ex-votos, por valor material, histérico ou
artistico, criando dentro do recinto dos santuarios os museus de ex-votos. Percebe-se
gue a sala de promessas muitas vezes funciona como uma espécie de filtro,
selecionando-se as pegas consideradas mais importantes no sentido das histdrias da
motivacao das gracas e as de maior elaboracgéo artistica.

Para se entrar nesses museus comumente ha a cobranca de taxa (por exemplo,
no Santuario de Aparecida, atualmente, o valor do ingresso € de trés reais), enquanto
que nas salas de promessas a visitagdo € gratuita, seja para 0s promesseiros que vao

entregar os ex-votos para se desfazer da obrigacdo, seja para os demais visitantes do
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santuario. O Museu dentro do santuario é também uma forma de se aumentar os
lucros, porque sua visitacdo possui grande efervescéncia. Isso pode ser constatado
tanto no Santuario de Aparecida como no Santuario de Nosso Senhor do Bomfim.

Por outro lado, sem se entrar no mérito se esses museus devem cobrar taxas
para visitacdo ou ndo, é louvavel a atitude dos administradores dos santuarios de
investirem na criacdo dos museus. Eles preservam o patrimonio cultural e religioso e
garantem a seguranca das pecas. Em alguns santuarios as salas de promessas
possuem funcionarios e segurancas para se fazer a recep¢do e a vigilancia dos
objetos. E 0 caso de Aparecida. Mas existem também muitas salas em que o0s
promesseiros chegam, deixam seus ex-votos onde desejarem e vao embora. Durante
essas pesquisas in loco, pode-se verificar que alguns ex-votos desapareceram da sala
sem terem sido guardados no acervo do santudrio. Presume-se serem furtos, que
ocorrem provavelmente porque diversas pecas sdo vendidas por valor significativo,
conforme a tipologia e o material de que séo feitos.

Sob o signo da fé, essas salas, em sua quase totalidade, mostram uma
racionalidade consubstanciada na devocdo e na fé. Para os devotos, romeiros e
agraciados, 0 que mais importa € a eficacia do milagre ou a graca recebida, o poder
da fé e a forca de seus intercessores, que propiciaram que ele fosse merecedor do
beneficio. A estética dos ex-votos, 0s rumos que sdo dados aos ex-votos, nao Sao as
preocupacdes principais dos promesseiros. Suas metas prioritarias sdo cumprir a
desobrigagéo.

O rebuscamento das salas de promessas ou milagres no perfil atual forma um
auto-retrato que emoldura o homem atormentado do século XXI. As imagens votivas
mostram as convulsdes e os paroxismos do homem contemporaneo, vivendo em um
verdadeiro estado de andrajos, materialmente e espiritualmente. Elas revelam éxtases
religiosos, medos, amores, necessidades viscerais de vencer doencas fisicas e
mentais, de buscas de sobrevivéncia econémica, de éxitos profissionais, além de
outras questdes que sdo exaltadas nessas imagens.

Essa imagética permite ainda que se percebam as mudangas que vao
ocorrendo na cultura religiosa dos promesseiros e as modificagdes na mentalidade
dos dirigentes eclesiasticos, refletindo os anseios de uma sociedade de consumo,
marcada pelo desenvolvimento industrial.

As salas de promessas ou milagres, de um modo geral, exercem nos grandes

centros de peregrinacfes também o papel de propaganda dos milagres. De forma
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simbolica, funciona como uma contra-reforma, tendo como veiculo a religiosidade
popular, que é divulgada pela oralidade dos crendeiros, agraciados e milagrados,
reforgada pelo nimero excessivo de objetos votivos.

De um modo geral, percebeu-se que as salas das promessas, seja no Brasil
ou no exterior, possuem visualidades semelhantes, no estilo dos objetos e na propria
montagem do espaco e  formas de

agrupamentos dos objetos (fig. 344, 345).

FIGURA 345 - Armario com ofertas votivas dos
peregrinos de Santiago de Compostela/Espanha — Sala de
atendimento ao peregrino, funciona como a sala das
promessas no Brasil.

FONTE: Acervo fotografico. Aninha Duarte, 2011.

FIGURA 344 - Sala das promessas da Ermida de Nossa
Senhora da Visitacdo de Montemor -0 - Novo

Situada no Alentejo Portugués.

FONTE: Acervo fotografico. Aninha Duarte, 2011.

Finalizando, as salas de promessas possuem uma visualidade marcada pelo
exagero, pelo excesso e pelo trasbordamento da religiosidade, formam um cenério
vivo do imaginéario dos promesseiros. Elas guardam essa explosdo de objetos, dao
aos espacos um clima patoldgico, vertiginoso, cadtico, mas ao mesmo tempo
dramatico, que se pode entender como uma conexdo a algumas caracteristicas
filoséficas dos ecos ampliados do sentido barroco. Por outro lado, de forma
antitética, podem ser consideradas também imagens buriladas de poesia, de amor,
criadas pela engenhosidade dos crendeiros. Por fim, as salas das promessas expdem
uma serie de experiéncias religiosas profundas em varias formas de tentativas de
sobrevivéncias, onde afloram cicatrizes, feridas, dores internas e externas, desejos,
medos, anseios, e simultaneidades de buscas de construcdo e reconstrucdo da vida
material e espiritual, contadas por meio de tantas historias salvificas de gracas e

milagres.



CAPITULO Il

CRIACOES E RESIGNIFICACOES:
Sentidos expressividades: espaco religioso e espaco da Arte

EX-VOTO - Adélia Prado

Na tarde clara de um domingo quente, surpreendi-me

Intestinos urgentes, ansia de vémito, choro

Desejo de raspar a cabeca e me por nua no centro da minha vida
E uivar até me secarem 0s 0ss0s

Que queres que eu faca Deus?

Quando parei de chorar, 0 homem que me aguardava disse-me:
Vocé é muito sensivel, por isso tem falta de ar!

Chorei de novo porque era verdade e era também mentira, sendo s6
meio consolo

Respira fundo, insistiu !
Joga agua fria no rosto, vamos dar uma volta, € psicolégico

Que ex-voto levo a Aparecida se ndo tenho doenga e s6 lhe peco a

cura?

Minha amiga devota se tornou budista. Torgo para que se desiluda e
volte a rezar comigo as oragOes catélicas.

Eu nunca ia ser budista!

Por medo de n&o sofrer, por medo de ficar zen

Existe santo alegre ou séo os biégrafos que os pdem assim felizes
como bobos?

Minas tem coisas terriveis.
A serra da piedade me transtorna.
Em meio a tanta rocha de téo imediata beleza, edificacdes geridas

pelo inferno, pelo descriador do mundo.

O menino ndo consegue mais, vai morrer, sem forca para sugar a
corda de carne preta do que seria um seio, agora as moscas.

Meu coracdo € bom mas néo aceita que o seja.
O homem me presenteia.
Porgue tanto recebo quando seria justo mandarem-me a solitaria?

Palavras nao, eu disse. Eu s6 aceito chorar!
Porque entéo limpei os olhos quando avistei roseiras e mais o que néo
queria, de jeito nenhum queria aquela hora, o poema, meu ex-voto.

N&o a forma do que é doente, mas do que é sdo em mim.
E rejeito e rejeito premida pela mesma forca do que trabalha contra
a beleza das rochas.

Me imploram amor Deus e o mundo.

Sou pois mais rica que os dois.

S6 eu posso dizer a pedra: Es bela até a afli¢do!

O mesmo que dizer a ele: Sois belo, belo, sois belo.

Quase entendo a razao da minha falta de ar

Ao escolher palavras com que narrar minha anguistia, eu ja respiro
melhor.

A uns, Deus os quer doentes, a outros quer escrevendo.
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CAPITULO 111

CRIACOES E RE-SIGNIFICACOES: sentidos, expressividades: no espaco
religioso e no espaco da arte.

3.1 Artesdos ex-voteiros: “riscadores” e escultores dos milagres. Anénimos e
identificados e a singeleza das imagens

A arte popular manifesta a sensibilidade geral dos que a praticam, por
uma selecdo de motivos que sdo uma espécie de linguagem cifrada. Por
tras desses elementos, aparentemente simples, - aparentemente desconexos,
muitas vezes, ao observador desavisado, - estdo as infinitas e variadissimas
experiéncias, realizadas por muitas geragdes (C. Meireles. 1968. p.18).

Neste topico vao ser apresentados alguns fazedores de ex-votos pictéricos e
escultdricos localizados no decorrer da pesquisa, enfatizando-se que essa é uma
tarefa ardua, tendo em vista a diminuta quantidade de informacbes e fontes de

pesquisa a esse respeito.
3.1.1 Ex-votos Pictoricos: uma autoria silenciosa

S4o raras as pinturas votivas que marcaram os séculos XVII ao XIX que estdo
assinadas por seus autores. O mesmo ocorre com as esculturas feitas artesanalmente
que avolumaram as salas de promessas no Brasil no séc. XIX. Em funcdo dessa
atitude, os seus autores ficaram em sua maioria anénimos. Sdo poucas as
informacdes encontradas a seu respeito. Em todas as salas de promessas e museus
visitados observou-se a raridade dos ex-votos assinados. Nas literaturas pesquisadas,
quando ha referéncia sobre a autoria torna-se unanime o desconhecimento sobre
esses artesdos dos milagres. Ha apenas pequenas pistas sobre esses artistas. Nao fica
claro se existiam profissionais especificos que produziam somente esses tipos de
imagens ou se eram artifices de alguma corporacdo, ou eram feitos por santeiros. A
segunda alternativa ao que tudo indica parece ser a mais Idgica, pelo menos no caso
dos ex-votos esculturados.

As afirmacgdes apontam para algumas hipoteses de que eram, de modo geral,
pessoas que possuiam algum tipo de destreza para o desenho, a pintura e construcées
de objetos tridimensionais. Nesse sentido, resolveu-se compilar algumas dessas

afirmac0es a respeito da feitura, neste caso, as “tabuinhas votivas”.
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Yara Matos supbe que as tabuas votivas eram produzidas por pessoas que

possuiam alguma habilidade para desenho ou profissionais que ficaram conhecidos

como “riscadores do milagre” .

O pesquisador Eurico Gama diz o0 seguinte:

Em geral trata-se de pessoas modestas e humildes, que possuiam alguma
inclinacdo para a pintura, tinham jeito, como é vulgar dizer. Entdo aqueles
a que o milagre sucedera, ou alguém por sua incumbéncia, procuravam
encomendar-lhes um quadro, relatando-lhes detalhadamente, como o
facto extraordindrio se dera. De posse desses elementos, o artista passava
a realizacdo da obra, que saia como é logico, com a naturalidade, a
simpleza e a ingenuidade do seu autor e até do ofertante **'.

Os investigadores Jorge Queiroz e Jorge Fonseca, afirmam:

Sobre a autoria dos retabulos pouco foi possivel apurar. Presume-se que
seriam trabalhos de encomenda de familias devotas a artistas populares.
No retabulo verifica-se uma desvalorizacdo da autoria, facto que permite
percepcionar uma relagdo social e um estatuto de arte pouco reconhecida
no plano estético. Alguns conjuntos sdo certamente do mesmo autor, tal é
a semelhanca entre eles na estrutura da composicéo, figuragdo, cenografia
e cromatismo, que acresce a prépria datacdo, do mesmo ano ou de anos
muito préximos. Dir-se-ia mesmo que esta colecdo se puderia organizar,
ap6s estudo detalhado por autores sendo eles paradoxalmente
andnimos®*®.

Pode-se também acrescentar as observacGes de Queiroz e Fonseca, sobre
outro elemento que também permite observar semelhancas entre alguns painéis, ou
seja, a caligrafia do autor ao escrever as legendas. Nelas pode-se perceber a letra de
uma mesma pessoa, que possivelmente pintou ex-votos com motivagoes diferentes.
Alguns fazem letras “desenhadas” cheias de arabescos, outros misturam letras
maiusculas e minasculas, escrevem algumas letras viradas para tras, abreviam as
palavras de forma complexas (muitas vezes & necessario adivinhar qual palavra
poderia ser). Alguns desses detalhamentos levam a perceber que aqueles ex-votos
possuem uma mesma autoria. Observou-se também, que alguns artesdos

possivelmente tinham seus trabalhos conhecidos em alguns regides. Pelo que tudo

6 Yara Matos apud. ABREU, Jean Luiz Neves.Difusdo e Consumo das imagens visuais: o caso dos
ex-votos mineiros do séc. XVIII. Revista Brasileira de Hist6ria. Sdo Paulo. v. 25, n.49, 2005 p. 204.
Disponivel em: < http://redalyc.uaemex.mx/pdf/263/26304910.pdf> Acesso em 16 jun. 2011.

%7 GAMA, Eurico. Os Ex-votos da Igreja do Bom Jesus da Piedade de Elvas. Associacdo dos
Arquedlogos Portugueses - Seccao de Historia da Sociedade de Geografia de Lisboa. Volume I. Braga
1972.p. 17.

%8 QUEIROZ, Jorge; FONSECA, Jorge. A Ermida de Nossa Senhora da Visitacdo de Montemor -
0-Novo eos seus ex-votos. Ministério da Cultura - Delegacdo Regional do Alentejo. Settbal, 1999. p.
23.
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indica pintavam para ofertantes de santuarios diferentes dentro de uma mesma
regiao.

Comparacdo pela semelhanca da estrutura compositiva e aspectos formais

FIGURA 346 - Ex-voto pintado — Ermida de Nossa Senhora do Carmo de Azaruja.

FIGURA 347 - Ex-voto pintado — Ermida de Nossa Senhora do Carmo de Montemor-o-Novo.

Ambos sdo considerados dois grandes centros de peregrinagdo localizados no alentejo portugués. Percebe-se a semelhanca pela
composicéo, pelos aspectos/elementos que compdem a cena. As representagdes masculinas e femininas possuem semelhangas

pela forma fisiondmica, pela vestimenta, tipos de penteados dos cabelos e também pela forma e disposicdo da mesa com a
entidade intercessora.

Comparacao por semelhanca plastica e caligrafica

FIGURA 348 - Ex-voto oferecido a Nossa Senhora FIGURA 349 - Ex-voto oferecido a Nossa Senhora
D’Aires de Viana do Alentejo — Portugal — Santuério de D’Aires de Viana do Alentejo — Portugal — Santuario
Nossa Senhora D’Aires em Viana do Alentejo de Nossa Senhora D’Aires em Viana do Alentejo.
Fonte: Acervo fotografico de Aninha Duarte. 2011 Fonte: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2011.

Para elucidar essas afirmativas sdo mostradas algumas pinturas, fazendo alguns
recortes comparativos (fig. 346, 347, 348, 349,350).

FIGURA 350 (Detalhe de caligrafia) - Na pintura reapresentando uma cena externa (348) na outra representando
uma cena de interior (349). Ao que tudo indica o artista é 0 mesmo que fez as duas imagens. Salientou-se nesses dois
detalhes um recorte da caligrafia do artista. Além da semelhanca da escrita percebe-se rasgos de similitude na figura
humana e também na construcéo da entidade intercessora.

FONTE : Acervo fotogréfico de Aninha Duarte, 2011.
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E unanime nas afirmativas dos pesquisadores sobre ex-votos em haver a falta
de assinatura e a dificuldade de localizar seus autores. A opcdo é apoiar nas
caracteristicas, detalhamento das imagens e atribuir que tenham sido feitos pelo
mesmo artesdo. Coletou-se em entrevista feita com a pesquisadora Maria Ludovina
Grilo, informacGes preciosas a esse respeito. A pesquisadora, apos inventariar 1500

ex-votos, traz o seguinte resultado:

Séo raros os retdbulos assinados: apenas 11% tém assinatura, por vezes
morada (...). Porém encontramos outros que ndo tém assinatura, mas
possuem caracteristicas proprias e semelhantes entre si, que nos
permitiram identifica-los como obras produzidas pelo mesmo pintor.
Nestas condicdes, estad aquele que designamos de “pintor alentejano”,
autor de 228 retdbulos, na sua maioria em folhas de flandres com
dimensBes que oscilam entre 25/26 x 35/36 c¢cm, muitos dos quais de

L . . 349
devotos moradores nos conselhos mais proximos desse santuario™ .

Nessas suas andlises ela pdde também verificar que:

Ainda que tenhamos conhecimento de que, por vezes, esta encomenda era
feita com pormenores, em relagdo aos retdbulos dessa ermida,
verificamos que esta ambiéncia ndo correspondia a realidade, pois
existem pintores que reproduzem elementos sempre iguais, excepto no

que se refere & interior/exterior, pessoas representadas (nimero, sexo,

animais, etc)*°.

Grilo afirma que a maioria dos pintores de “retabulos” sdo pintores populares
modestos, com poucos conhecimentos artisticos, sem escola e sem preparacao;
trabalhavam possivelmente por encomenda. Diz serem raros 0s que possuem técnicas
esmeradas, feitos por artistas de mérito. Nesse caso, ela cita 0 nome do respeitado
pintor Anténio de Serqueira®* que possui dois quadros votivos, sendo um de 1809 e
outro de 1845%2, Pelo distanciamento entre as datas dessas pinturas de Sequeira,

nota-se que os pintores renomados pintavam ex-votos em casos isolados.

39 Entrevistas realizadas na Camara Municipal de Evora — Divisdo de Assuntos Culturais — Ndcleo de
documentacdo. Local pesquisado durante os meses de fevereiro, margo e abril de 2011. Dra. Maria
Ludovina B. Grilo é Diretora do Centro de documentacdo. Sua pesquisa versou sobre os ex-votos da
Ermida de Nossa Senhora do Carmo, local onde se encontram expostos 1500 retabulos votivos do séc.
XVIII principalmente. Sobre sua pesquisa conferir em: A Ermida de Nossa Senhora de do Carmo -
Azaruja e os seus retabulos Gratualatorios. In: A Cidade de Evora: Boletim de Cultura da Camara
Municipal, n. 2 1l série - 1996 -1997. p. 141-161.

%0 Ipid. p. 169. Nome dos artesdos que foram localizados por Maria Ludovina: Joaquim Bazilho, J.
Cavaco, José Antonio da Quina, Venancio Jose dos Reios.

%1 Domingos Anténio do Espirito (1768 - 1836) adotou o Apelido de Sequeira — Foi um Pintor
Portugués que teve seu trabalho reconhecido em varios paises da Europa.

%2 GRILO, op. cit, p. 158.
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Nessa direcdo, citam-se os renomados pintores, Velasquez, Caravaggio,

Taunay, Debret que fizeram pintura de ex-votos em situagdes isoladas (fig.351, 352).

FIGURA 351 - Pintura ex-voto pintada por Debret.
“Marinheiros de um navio apanhado por um temporal
cumprem, descalcos, uma promessa feita para que se
salvassem do naufragio, levariam a igreja uma das velas da
embarcacdo. Seus escravos também cumprem a obrigacao
prometida”.

FONTE: http://www.google.com.br/#hl=pt-
BR&source=hp&qg=Marinheiros+de+um+navio+apanhado
+por+um-+temporal+cumprem%2C+descal%C3%A70s%
&hiw=1011&bih=494. Acesso em: set. 2011.

FIGURA 352 - Ex-voto Pintado — No Museu da Irmandade de Nossa. Senhora da Gléria, do Rio de Janeiro encontra-se uma
pintura sobre tela, que foi iniciada por Auguste-Marie Taunay e concluida por Félix-Emile Taunay, apds a sua morte.
Encomenda feita pela Imperatriz Dona Leopoldina, como oferenda a Nossa Senhora da Gléria, por ocasido da queda de

cavalo que sofrera Dom Pedro | em 1823. E conhecido como, 0 ex-voto de D. Leopoldina.
FONTE: http://www.sindegtur.org.br/2010/arquivos/amissaoart2.pdf . Acesso em set. 2011.

Ex-votos de inegavel valor
artistico podem ser vistos no Museu de
ex-votos do Nosso Senhor do Bonfim,
em Salvador-BA.

Consta de uma colegéo de 34 telas de

Rafael baiano, José Tedfilo de Jesus®>*
FIGURA 353- Primorosa colecdo de ex-votos ;
pintados - Museu de Ex-votos de Nosso Senhor do plntadas entre 1837 e 1840. Os quadros

Egrlllf'il'rlg:-Ai:ae:\citig[o;rBé\ﬁéoBgzsﬂninha Duarte, 2003. retratam a vida e 0s milagres de Cristo e
sdo emoldurados em talha dourada (fig.

353). No caso dos quadros de Tedfilo trazem a famosa assinatura criada para
esclarecer que a tela ndo é uma mera reproducdo de estampas européias: "Thedfilo
inventou e pintou”. Vale também mencionar que o tema ex-voto também esta no teto
dessa igreja. Um imenso painel do pintor Franco Velasco, retrata um naufragio e o

agradecimento ao senhor, por ter escapado de uma tempestade.

#3)0sé Tedfilo de Jesus, estudou em Lisboa entre 1794 e comecos de 1801, tendo cursado a
Academia de Desenho e, em contacto com Pedro Alexandrino de Carvalho, tornou-se a partir de 1816
0 pintor mais notavel da Bahia. Muitos s&o os quadros atribuidos a Tedfilo, sendo de sua autoria os 40
pintados entre 1836, para a sacristia e os corredores laterais da Igreja do Bonfim, além de alguns
painéis conservados no Museu de Arte e no Museu de Arte Sacra de Salvador.


http://www.sindegtur.org.br/2010/arquivos/amissaoart2.pdf
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Nesse contexto o pesquisador Luis Chaves faz sua colaboracdo trazendo o

seguinte apontamento:

Na idade média as tabulas votivas cristds representavam em quadros
oferecidos pelos devotos que figuravam neles ao lado de cristo ou
qualquer santo a quem a obra era dedicada e cujo alto patrocinio
implorava. Eram retdbulos com scenas, feitos por pintores de nome, ou
por santeiros mais ou menos humildes. As catedrais géticas, as do
renascimento, os mosteiros, abadias e os templos antigos, os museus de
Arte Antiga, possuem coleccBes valiosas desses bons quadros. Depois, as
dimensdes reduziram-se, po-se de facil alcance, sem compostura hieratica
e eloquentemente realista **.

Sobre os ex-votos feitos em pequenos formatos Chaves da o parecer:

No aspecto da técnica, &€ mui grande o grosseirismo. Se encontram cousas
e figuras mais cuidadas, séo feitas por amadores de certa cultura artistica,
ou, 0 que sera mais raro por profissionais de melhor aptiddo. A maior

parte é de profissionais rusticos e da arte primeva. A repeti¢do das cores

é caso curioso (...)*>.

E continua: O desenho das figuras e dos animais € especial da arte primitiva,

as perspectivas sdo uniplanas (...)**®.

Aproveitando a deixa Chaves, direciona a discussdo para andlise das
composicdes no que diz respeito ao uso da perspectiva e a singeleza das
composicdes. Observa-se que essa € uma critica apontada pela grande a maioria dos
pesquisadores dessas imagens.

A forca das imagens da renascenca, possivelmente foi a que persuadiu o
imaginario da pintura votiva, obviamente, numa versdo bem simplificada e popular.
Nas representacdes dos quartos que geralmente sdo feitos em vista frontal, torna-se
visivel o desconhecimento da perspectiva de ponto de fuga central, os objetos fugam
para onde querem, a linha do horizonte possui varios deslocamentos. Na construcéo
do mobiliario, o desconhecimento de perspectiva dos objetos € inegavel, e nas

representacdes das camas essa dificuldade fica muito evidente.

%4 CHAVES, Luis. A colecdo de “milagres” do Museu Etnolégico Portugués, In: o Arquedlogo
Portugués, Lishoa, ed. Museu Etnolégico Portugués Imprensa Nacional de Lisboa, vol. XIX, n. 16,
1914. p.158.

%5 |bid. p.160.

% 1bid.
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A falta de relacdo de proporcionalidade entre o conjunto construtivo €

inevitavelmente percebida (fig. 354, 355).

FIGURA 354 — Ex-voto pintado, oferecido a Santa Rita.
Segunda metade do séc. XVIII - Témpera sobre madeira
25x21cm, “legenda Apagada” .

FONTE: Ex-voto Mineiro, as tbuas votivas, 1994. p. 34

FIGURA 355 - (redesenho). Cama desenhada na perspectiva
correta - interferéncia feita pela autora — apenas para caréater
demonstrativo. Conforme mencionado, essas distor¢des (ao
nosso ver) ndo minoram a expressividade das pinturas
votivas.

Mostram-se mais algumas distor¢Oes referentes as construgdes das camas. Por

ser o movel mais representado nessas pinturas, essas distor¢cdes sao evidenciadas de

varias maneiras (fig. 356, 357, 358, 359).

FIGURA 356 - Ex-voto pintura — (detalhe). Santuario de Bom
Jesus de Elvas - Portugal. A cama possui uma representagdo
muito interessante, admiravel. Nela podem ser vistas apenas
trés pernas. O artista faz inicialmente uma representacdo de
ponto de fuga frontal, depois distorcbes e representa a
“cabeceira da cama” em perspectiva que necessita de dois
pontos de fuga. O acamado é representado como se estivesse
dentro do colchéo, correndo o risco de cair da cama, ficou
“escorrida .

FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2011

ser

disparates
perspectivas .

FIGURA - 358, 359- Ex-
votos (detalhes). Museu de
Ex-votos de Bom Jesus da
Piedade - Elvas/ Portugal.
Nessas duas imagens podem
observados
problemas formais e os
dos

FIGURA 357 - Ex-voto pintura — (detalhe). Santuario de
Bom Jesus do Matosinhos — Congonhas /MG — Nessa
cama podemos ver uma distor¢do curiosa. Ela faz um
estreitamento nos “pés da cama”. Da-se a impressdo que a
cama forma a anatomia do corpo da acamada.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha Duarte, 2011.

graves

erros de
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Dentre todas as imagens encontradas nas imagens votivas, a figura 360

realmente destacou-se sobre as demais. A forma de construcdo da perspectiva de

interior tornou a imagem um tanto complexa e curiosa. Nessa imagem a cama e 0

criado mudo parecem voadores. Ao invés de estar com 0s pes apoiados no “chao”

eles levitam colados ao plano de fundo da composicéo, e a figura humana adulta e a

crianca parecem ficar debaixo da cama. No re-desenho pode ser nitidamente

percebida essa afirmacéo (fig. 361).

FIGURA 360 - Ex-voto Pintura — Ermida de Nossa Senhora
do Carmo Azaruja - Portugal.

Transcricdo da legenda: “Milagre de fez Nsa. Senhora do
Carmo a Mathias que tendo sua mulher gravemente
entrevada e recorrendo a mesma Sra. Encontrou a rapidez
de sua cura no anno de 1914.”

Transporta-se a discussdo para a andlise da figura
humana. Nota-se que o0s “artistas ex-voteiros” ndo estdo
preocupados em abordar teorias de construcdo anatdmica. A
maioria parece desconhecer o estudo do desenho de figura
humana, foge-lhes a ideia racionalista de observar as
proporgdes de equilibrio relativo entre as partes do corpo.
Tendem a ampliar ou reduzir a cabecga, valorizam os olhos,
salientando-0s, ou colocam dois pontinhos. Comumente
reduzem as dimensdes dos membros superiores e inferiores
(fig. 362). Obviamente as distor¢des ocorrem nas imagens
também dos intercessores. Encontram-se cristos representados

de vérias maneiras.

FIGURA 361 - Redesenho de Aninha Duarte.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2011.

FIGURA 362 - Ex-voto.

(detalhe) Santuario de Bom
Jesus de Matosinhos
Congonhas/MG. Podem ser
observadas algumas
desproporgdes. O tamanho da
cabeca é grande em relagéo ao
corpo, bragos simplificados e
05 S80 pés pequenos.
FONTE: Acervo fotogréafico
de Aninha Duarte, 2010.
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Algumas sdo téo
alongadas que lembram os
exageros do pintor ElI Greco
no que diz respeito aos
alongamentos das imagens.
O mesmo ocorre com as

Marias e as Santas (fig. 363,

364).
A liberdade da
P G o) DSV, Ervie ) constugo figuratva menos
zéé).uas votivas do ciclo do ouro. p. le:r?)l\\lljl?lg?,gzg\l/zng)j%gréfico de esquemé_tica' livre, flexivel,

Aninha Duarte, 2011. . . -
movida pela invencdo, pode

provocar inicialmente no olhar dos espectadores, desconforto e estranhamento. No
entanto, essas imagens sdao contendedoras de rica linguagem propria menos tocada,
produzida espontaneamente, despreocupada de rigores estéticos pré-estabelecidos
(fig. 365, 366, 367).

FIGURA 365 - (detalhe) Santuério de FIGURA 366 - (detalhe) FIGURA 367 - Ex-voto pintado

Bom Jesus de Matosinhos Congonhas. Santuério de Bom Jesus de (detalhe).

FONTE: Acervo fotografico de Matosinhos Congonhas/ MG FONTE: Ex-votos mineiros: as

Aninha Duarte, 2010. FONTE: Acervo fotografico tabuas votivas do ciclo do ouro. p.
de Aninha Duarte, ,2010. 55.

O livro “Ex-votos Mineiros: as tabuas votivas do ciclo do Ouro” em seu final
possui uma série de legendas transcritas por Djalma Andrade sobre os ex-votos
pintados do santuario de Bom Jesus de Matosinhos em congonhas, Ele assim

comenta:

Nesse departamento estdo representados as mais das vezes em telas
toscas, 0s grandes prodigios operados pelo senhor Bom Jesus em todo
Brasil. Nao ha arte nessas pinturas feitas pela mao agradecida dos crentes
no ardor da fé. Esses quadros ndo deixam, entretanto, de impressionar o
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visitante. No pincel de quem os fez desculpa-se a falta de arte, para se

admirar a grandeza da fé e o extraordinario do milagre®’.

Alguns pesquisadores dizem que esse material ndo tem arte, que sdo telas
toscas, falta habilidade técnica. Concorda-se no que se refere a técnica e aos estudos
das formas. Mas distancia-se dos que afirmam que esses trabalhos ndo possuem arte.
Embora o artifice/artista ndo tenha conhecimentos estéticos diversos, 0s seus
trabalhos a nosso ver adquirem uma expressividade suficiente para chama-los de
Arte. Lamenta-se o anonimato dessas pecas. Isso dificulta saber sobre a obra e sua

criacdo.
3.1.2 Ex-votos escultdricos: autorias apocrifas ou com pequenas marcas.

As dificuldades para localizar a autoria dos ex-votos escultoricos no Brasil,
também seguem na mesma direcdo dos pictéricos, existindo um siléncio em relacdo
aos seus fazedores. Mario Barata, apds analisar a pesquisa feita por Luis Saia sobre
0S ex-votos chega ao ponto de vista:

Apesar de Luis Saia, em sua louvavel pesquisa pioneira, haver descartado
quase in limine a hip6tese da mao de obra de origem indigena ter
contribuido para a difuséo do uso do entalhe na madeira para a confeccéo
de ex-votos, essa hipdtese deve ser levada em consideracdo devido a
habilidade manual do indigena e seus descentes imediatos, confirmada
também pela talha barroca em Santo Alexandre de Belém do Para e em
capelas seissentistas “assimilado” no nordeste é fator ponderavel na
questdo, embora quando ocorra o “corte” africano deva considerar-se que
0 seu prototipo fora criado por carpinas negros, mesmo que ndo hajam
posteriormente detido o monopélio de sua forma (... ) 2.

A feitura dos ex-votos no periodo colonial oscila entre essas citadas
possibilidades. No que diz respeito a madeira acredita-se que foram 0s negros que
melhor se afinaram com esse tipo de material. Ja as pegas feitas em barro, em cera,
acredita-se que teriam mais afinidade com o fazer indigena. No caso dos negros
escravos serem fazedores de ex-votos as pistas ficam mais evidenciadas por meio dos
sinais das esculturas africanas relacionados aos cultos tribais.

Nos ex-votos escultdricos também é estreito localizar pistas sobre autoria. A
grande maioria ndo possui legendas ndo deixando pegadas das regides em que foram

%7 CASTRO, 1994, p. 16.
%8 BARATA, Mario. Ex-votos escultoricos e sua presenca na arte popular brasileira. In: Exvoto,
1996. p. 19.
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feitos, ndo possuem datas, dados da oferta e do ofertante e, assim, as pistas sdo
menores, deixando tudo a cargo das caracteristicas encontradas na peca, isto é, corte,
talha e formas de modelagens.

Sobre essas pecas pdde-se localizar alguns artesaos, quando olhou-se para 0s
séculos mais perto de nds. Obteve-se um resultado timido frente a monumentalidade
e a quantidade de ex-votos desse estilo produzidos no Brasil.

Em relacdo aos ex-votos tridimensionais feitos em madeira conforme ja dito,
sua valorizacdo no sentido antropoldgico e artistico foi levantada principalmente por
Ewbank e Luis Saia, em meados do séc XIX, embora Gilberto Freyre ja havia
sinalizado a existéncia de poucos deles no periodo colonial.

Os artesdos brasileiros que conseguiram destaque em suas criacdes em
madeira e argila, geralmente faziam pecas para diversas outras finalidades. A maioria
das producOes desses artesdos ficaram andnimas, poucos artistas conseguiram o
reconhecimento de seus trabalhos. Dentre 0s que conseguiram visibilidades de suas
criacbes (e que produziram ex-votos), pontua-se brevemente. S8o Mestre Noza,
Dezinho Valenca, Zé Ledo, Mestre Vitalino.

Mestre Noza®® (1897-1984) - Mestre Noza (fig. 368) trabalhava com
imagens de santos, ex-votos. Fez inUmeras
imagens de padre Cicero sob encomendas, e
fazia cabo de revolver em madeira. Trabalhou
com xilogravura destacando-se como fazedor
de rétulos de cachaca. Suas obras mais
conhecidas sdo a Via Sacra, uma colecdo de
15 gravuras. A primeira edi¢do foi publicada
em Paris (1965), pelo editor Robert Morel,

FIGURA 368 - Mestre Noza aos 69 anos (Foto  com apresentacdo de Sérvulo Esmeraldo; Os
publicada no livro “Cordel Xilogravura e

llustragbes”, de Franklin Machado, Editora
Codecri, 1982).

FONTE: http://www.enciclopedianordeste.com. .~ .
br/nova486.php Acesso em: 16 jun 2011. Lampido (22 pranchas). Mestre Noza foi

doze apdstolos (13 pranchas) e A vida de

considerado o grande artista popular de Cariri.

%9 Mestre Noza. (1897-1984) - Santeiro e xilogravurista, Inocéncio da Costa Nick, conhecido como
Mestre Noza, nasceu em Taquaritinga do Norte, em 1897. Em 1912, aos 15 anos, participou de uma
romaria de 600 quilémetros, a pé, quando se mudou de Quipapa-PE, para conhecer o Padre Cicero.
Aos 22 anos, aprendeu a esculpir imagens na oficina do mestre José Domingos e seguiu sua vida
trabalhando como arteséo.
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Deferson Duarte afirma o seguinte:

Ao se popularizar, o ex-voto diversifica de forma ficando a cargo dos
artesdos e artifices em geral andnimos, instalados perto dos santuarios
ou de lugares de peregrinacdo, a quem as pecas sdo encomendadas;
muitos desses artesdos se tornaram “santeiros”. Hoje sdo famosos
internacionalmente como é o caso do Mestre Noza*®.

Foi fazendo pecas de cunho religioso, a pedido de romeiros que Mestre Noza

comecou a fazer pequenas esculturas de santos e também os ex-votos.

Mestre Vitalino

Eu aprendi pela cadéncia, tirando do juizo (...)
fazia o que via e 0 que nunca tinha visto... fazia
pela cadéncia... diziam que zebra era curta e
com pescogo alto, fazia um bicho rombudo de
pernas grossas... o povo dizia — E um elefante —
pois bem, ficava elefante! (Vitalino apud
Ribeiro, s.d.)

Vitalino Pereira dos Santos
(1909 -1963) (fig. 369). Ceramista

popular e musico. Sua produgdo de

FIGURA 369 - Mestre Vitalino

FONTE: http://www.rondonia.ro.gov.br/noticias.asp?id=7464 bonecos conta  com uma rca

&tipo=Mais%20Noticias . . -
iconografia que retratava o cotidiano

sertanejo; veem-se cenas de Festa de casamento, Pescador, Vacinagdo, Dentista,
Fotografo, Violeiros, Engraxate, Delegado, Banda (Procissdo de Zabumba), O
Palhaco, Noivos (casamento a cavalo), Doutor auscultando o doente, Médico
operando o doente, Crucifixo, Procissdes, Familia Retirante, Bumba-Meu-Boi, além
de outros temas. Segundo depoimentos dos seus contemporaneos e discipulos do
mestre, Zé Caboclo e Zé Rodrigues, afirmam que Mestre Vitalino executava
também ex-votos®®’.

Mestre Vitalino, deixa por muitos anos suas obras no anonimato e com o
passar do tempo ele comega a assinar as pegas conforme a seguir: A primeira fase

(1930 a 1948) ele faz soldados e cangaceiros, as pecas muito trabalhadas Os olhos

%0 DUARTE, Jefferson. “Ex-voto: a fé que ndo costuma faia”. Disponivel em:
http://cajumanga.blogspot.com/2010/04/ex-voto-fe-que-nao-costuma.html

%1 ALMEIDA, Guilherme. Disponivel em: <http://www.nacaocultural.pe.gov.br/arte-em-barro-e-
madeira-na-casa-dos-pontos-de-cultura-no-fig-2008 > Acesso em: 17 jun. 2011.


http://www.rondonia.ro.gov.br/noticias.asp?id=7464
http://www.nacaocultural.pe.gov.br/arte-em-barro-e-madeira-na-casa-dos-pontos-de-cultura-no-fig-2008%20%3E%20%20Acesso%20em:%2017
http://www.nacaocultural.pe.gov.br/arte-em-barro-e-madeira-na-casa-dos-pontos-de-cultura-no-fig-2008%20%3E%20%20Acesso%20em:%2017
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ainda sdo furados na argila, os bonecos séo rigidos sem articulacdes. Nesse periodo

ele ndo assinava as obras, mas elas j& possuiam fortes tracos de identidade do

mestre. Na segunda fase (1949 a 1950) ele comeca a assinar as obras ‘VPS’ (sigla

das iniciais de seu nome). Na terceira fase (1951 a 1961) ele comeca a assinar com o

carimbo “Vitalino’ (fig 370). E um
carimbo com seis centimetros de
dimensao, feito de barro. Desde entdo
0 mestre continua assinando suas
pecas.

Parte de sua obra pode ser
vista no Museu do Louvre, em Paris,
na Franga. No Brasil, a maior parte
estd nos museus Casa do Pontal e

&

FIGURA 370 - (detalhe) retirada da pega noivos (casamento
a cavalo) de Mestre Vitalino.

FONTE: O Brasil na Viséo do Artista: O pais e sua Cultura p.
81

Chacara do Céu, Rio de Janeiro, no Acervo Museologico da UFPE, em Recife, e em

Alto do Moura.

Dezinho Valenca (1916 - 2000)*? - José Alves de Oliveira, conhecido

como Mestre Dezinho, (fig. 371) trabalhava como carpinteiro fazendo portas, balcdes

e depois passou a fazer ex-votos a pedido dos romeiros.

Confeccionava pecas, como; bragos,
pernas, maos, cabecas, dedos, etc. para
atender a encomendas de pessoas que
queriam pagar promessas pela cura de suas
doencas. — quem sofria da perna, por
exemplo, fazia promessas para algum
santo, para curar sua doenga e em troca
mandava fazer uma perna de madeira para
oferecer ao santo como agradecimento. O
mesmo acontecia com 0s outros 6rgdos do

FIGURA 371 - Mestre Dezinho. Reprodugéo fotografica ~ COrpo. E mestre Dezinho confeccionava

autoria desconhecida.

FONTE:
ttp://artepopularbrasil.blogspot.com/2010/12/mestre-
dezinho.html

essas pecas sob encomendas®®.

%2 José Alves de Oliveira, “Mestre Dezinho”, nasceu em Valenga do Piaui. E considerados o maior

escultor da arte popular de seu estado.
%3 BOCA NO TROMBONE. Disponivel em:

<:http://wwwpaulogoudinho.blogspot.com/2010/04/mestre-dezinho-e-arte-da-imortalidade.html>

Acesso me: 12 mai. 2011.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_do_Louvre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_Casa_do_Pontal
http://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_da_Ch%C3%A1cara_do_C%C3%A9u
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/UFPE
http://pt.wikipedia.org/wiki/Recife
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Marceneiro de formacéo, inicia
seu trabalho na escultura, em Teresina,
entalhando ex-votos pelos quais nada
cobrava para fazer. Nessa cidade,
desempenhou diferentes atividades. Foi

vigia de praca publica, contratado pela

prefeitura. Posteriormente, instalou

FIGURA 372
nessa mesma praca uma barraca de FONTE: Centro de Cultura Popular Mestre Noza,

. . - http://www.overmundo.com.br/guia/centro-de-cultura-
comida. A pEdIdO do vigario |OC&|, que popular-mestre-noza . A cesso em: 20\006\2010

conhecia seu trabalho com as

"promessas” (ex-votos), especializou-se como santeiro, comecando por esculpir
imagens sacras para a igreja Vermelha, para substituir as imagens de gesso que
existiam nessa igreja. Suas pegas sao talhadas em cedro, obedecendo muitas vezes o
tamanho natural.*** De um modo geral, ele ndo assinava as pecas.

A arte popular religiosa no Piaui é considera uma das mais expressivas do pais.
Mestre Dezinho deixou seu legado influenciando varios outros artesdos. Dentre eles
cita-se Expedito dos Santos (Mestre Expedito) que conquistou reconhecimento por
seu expressivo trabalho.

A escolha desses trés artistas, Noza, Valenca e Vitalino, deve-se ao fato deles
terem sido os artistas que mais se destacaram na arte santeira e outros temas na arte
popular que marcou principalmente a primeira metadade do séc. XIX. Seus
trabalhos ganharam visibilidade além do Brasil e serviram de escola para outros
artistas do barro e da madeira. No Ceara, em Jauzeiro do Norte, Noza ganha uma
homenagem que leva seu nome: “Centro
de cultura popular mestre Noza”. Esse
Centro  Cultural  concentra  obras
(esculturas principalmente) de artistas de
toda a regido do Cariri, sul do Ceard. Os
artistas integram a Associacdo dos
Artesdos do Padre Cicero (fig. 372).

Mestre Vitalino possui a “Casa-Museu

FIGURA 373, Casa-Museu do Mestre Vitalino. L i i
FONTE:http://pt.wikipedia.org/wiki/Mestre_Vitalino do Mestre Vitalino”. (fig. 373) Funciona

%4 MUSEU CASA DO PONTAL<.http://www.portalgranderede.com.br/home.php?c=cold&id=1085>
Acesso em: 20 set. 2011.


http://www.overmundo.com.br/guia/centro-de-cultura-popular-mestre-noza
http://www.overmundo.com.br/guia/centro-de-cultura-popular-mestre-noza

FIGURA 374 - Central do Artesanato Mestre
Dezinho.
FONTE:http://www.pi.gov.br/materia.php?id=35707
Acesso em 21 jun. 2010.
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no Alto do Moura, regido da cidade de
Caruaru, onde o0 “bonequeiro” viveu,
trabalhou e morreu. Foi construida no ano
de 1959. Em 1971 tornou-se também
Museu. La estdo expostos objetos de uso
pessoal do artista, ferramentas de trabalho,
moveis, utensilios e fotografias de seu

percurso artistico.

Em Teresina estd a “Central de

Artesanato Mestre Dezinho”, que € popularmente conhecida como “Centro do

Mestre Dezinho” (fig. 374), criado para homenagear esse mestre que iniciou suas

esculturas fazendo pecas ex-votivas.

Dos trés artistas>®

citados salienta que Mestre Dezinho foi quem conseguiu

ganhar visibilidade artistica iniciando pelo trabalho com ex-votos e depois passou

também ao oficio de trabalhar com imagem de santos. Noza foi mais conhecido pelas

imagens feitas de Padre Cicero e xilogravuras, e Mestre Vitalino pelo amplo

imaginario do cotidiano sertanejo.

FIGURA 375 - Museu do Ex-Voto. Séo Cristévéo - SE.
Foto: Mércio Garcez.

FONTE: Santiago, 2009, p. 275
http://itamarfo.blogspot.com/2009_08_01_archive.html.

%5 Contatou-se com o Centro Cultural e museus vinculados a esses trés artistas.

Esse tipo de trabalho vigorou
principalmente nas regifes que possuem
destacados centros de peregrinacao
religiosa. Os Ex-votos esculpidos em
madeira e na argila encontram-se em
maior volume nos estados do Nordeste
brasileiro, principalmente no Piaui,
Ceara e Rio Grande do Norte, locais
também considerados principais polos
da arte popular brasileira (fig. 375).

E importante mencionar que

sobre  0s  ex-votos  escultoricos,
possivelmente seja o Brasil o maior

centro de exceléncia nessa forma de

Todos eles

confirmam que os artesdos produziram ex-votos, mas que eles ndo possuem imagens e registros sobre

0 assunto.
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representacdo. Em todos os santuarios no exterior visitados nesta pesquisa, nao foi
localizada nenhuma peca (pés, méo, Bracos, e demais fragmentac6es do corpo) feitos
em madeira.

Ex-votos escultéricos feitos em bronze, representacdes de animais podem ser

| 366 %7 De madeira 0 Museu

vistos expostos em museus de Portuga e Espanha
Etnografico Portugués possui poucas pecas®®. O ex-voto, quando exposto em
museus, difere totalmente de seu sentido de quando estdo expostos nas salas de
milagres ou promessas.

Por outro lado, passa-se a pontuar sobre a expressividade dessas esculturas
votivas, dando foco as pecas produzidas no Brasil.

A critica em relacdo as esculturas votivas pelo visto, ndo se prendeu aos
aspectos formais de cada peca e nem a questdes técnicas do uso do material, a
maioria ao que se pode perceber foi sequestrada pela expressividade que essas pegas

possuem (fig. 376, 377, 378, 379).

FIGURAS: 376, 377, 378, 379 - Ex-votos escultéricos. Andnimos Sala das
Promessas de Nossa Senhora Aparecida./SP.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte, 2009.

Os Ex-votos pintados, esculpidos, modelados, sdo imagens expressivas feitas
com tragos inocentes e livres dos métodos e esquematismos dos rigores académicos.
Orfdos de seus autores, sobreviveram por esses tantos séculos impressionando e

encantando espectadores e pesquisadores de diversas areas do conhecimento.

%6 Cita-se 0 Museu Regional de Cintra e Museu Regional de Braganca.

Conferir em: BARTOLHO, Maria de Lurdes. Ex-votos Ibéricos do Museu Regional de Braganca.
In: Revista de Guimaraes, vol. LXXIII, n. 1-2, janeiro-junho 1963. p. 140-145.

Ferreira. O. da Veiga; FRANCA, J. Camarate, Ex-voto pré-romano inédito do museu Regional de
Sintra. In: Revista de Guimardes, vol. LXIV, n. 3-4, julho-dezembro. 1954. 291-297.

%7 Cita-se 0 Museu Nacional de Madri.

%68 \/er também: Os ex-votos esculturados do Museus Etnolégico Portugués do Museu Etnolégico
Portugués. Edi¢do do Museu Etnolégico Portugués. Empresa Nacional de Lisboa. Vol. XIX. n.126,
Janeiro-Junho.
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3.2 Circularidades frutiferas entre Artes: dialogos.
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Cultura é mais do que as belas artes. E memoria, é politica é trabalho, é
Historia, é técnica, é cozinha, € vestuario, € religido, € festa etc. Ali onde
seres humanos criam simbolos, valores praticas. Ha cultura. Ali onde é
criado o sentido de tempo, do visivel e do invisivel, do sagrado e do
profano, do prazer e do desejo, da beleza e da feilra, da maldade e da

bondade, da justica e da injustica, ali h4 cultura

Circularidades

Tramas de influéneia

URBANG

P ONACIGNAL 5999299994

Laico

B — wvetores

G — Trama de influéncia

FIGURA 380 - Gréfico.

ELITE

POPULAR

369

vetores

CLERD

19929995  INTERNACIONAL

RURAL

Fonte: esquema feito pela Profa. Dra. Maria Izilda Matos, na Disciplina
Orientacéo de Tese. PCU/SP —2009.
* Re-desenho - Aninha Duarte / desenho grafico Ana Paula Fernandes.

Esse tdpico discute a circularidade

cultura/arte, “arte erudita™>"*.

370

existente entre a cultura/arte, “popular” e

Tem como interesse 0s pontos e jungdes e

entrelacamentos, criados por meio de algumas obras de artes visuais que serdo

discutidas neste capitulo. Na (fig. 380) estdo desenhados os entrelagcamentos de

369 . - . Ca -
CHAUI, Marilena. Politicas culturais e patriménio historico in: O Direito a memaria: patriménio

historico e cidadania. Sdo Paulo: Departamento de Patriménio Historico, 1992. p. 31.

370 A circularidade aqui expressada, tem como referéncia o pensamento de Mikhail Bakhtin e Carlos
Ginzburg quando defendem o amolecimento de fronteiras entre a cultura de elite e a cultura popular.

%1 Arte erudita é considerada nesse texto, no sentido da arte orientada pelas universidades de Artes e
também aos cursos de artes vinculados as institui¢des tais como museus, galerias e outros. Possui a

conotacédo de Arte Instituida.
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alguns vetores com o intuito de salientar o movimento dinamico de relagdes sociais
que dialogam por pontos de convergéncias e divergéncias, seja na arte na politica, na
religido ou categorias diversas.

Considerando a abrangéncia da arte/cultura — cultura/arte, sinalizam-se algumas
linhas de reflexdes, as quais aderem-se diante da diversidade dessas duas tematicas
cujos dialogos ja foram conflitantes em determinados momentos.

A arte popular e a erudita sdo geralmente definidas e guiadas por essas trilhas
de entendimentos.

Considera-se “arte popular”®

, a arte produzida por homens e mulheres que
ndo frequentaram escolas de artes, mas que criam obras de reconhecido valor
artistico e estético, guiados pela a intuicdo, pelo desejo de representar livremente
seus sentires. A grande maioria dessas pessoas possui poucos recursos econémicos.
Utilizam matéria prima extraida da regido em que vivem, para fazerem seus
trabalhos. A grande maioria mora no interior do pais ou na periferia dos grandes
centros urbanos e para quem “arte” significa, antes de mais nada, trabalho, forma de
sobrevivéncia material, fonte de sustento familiar. Morais diz: “A arte popular ndo
é apenas uma questdo estética, & também uma questdo econdmica e social”®®. Essa
producéo geralmente se abastece em meios e recursos extraidos do meio rural.
Considera-se “arte erudita” a produzida ndo sO pela sentimentalidade e
intuicdo. Seus autores sdo estudiosos de teorias de artes visuais, desenvolvem
pesquisa sobre materiais, formas de linguagens e expressdes, conjugam o fazer
pratico com a pesquisa tedrica. Estudam, criam, re-criam, inventam, re-inventam
formas de expressdes. Sdo investigadores da estética e da poética que miram numa
forma de comunicacdo concatenada com as problematicas de seu tempo, sejam elas
individuais ou coletivas. A formacdo de seus autores é feita em centros urbanos por
estarem la as universidades de arte, museus, galerias, ateliés, espacos que promovem
esses cursos que contribuem para formacdo do artista. Os materiais utilizados para
materializagdo das obras sdo os mais diversos possiveis. Tintas convencionais e
alternativas, madeira, acrilico, vidros, marmore, sangue, e varios outros de ordem
imaterial, tais como: néons, sonorizagdes, perfumes e outros. Os meios de execucao

sdo diversificados, deslocando dos pinceis as varias midias digitalizadas. Esses

372 A arte popular nesse caso tem foco, sobre as Artes Visuais.
¥ MORAES, 2003, p. 80
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trabalhos possuem um universo geralmente voltado para os meios industrializados
urbanos.

Arte e Cultura possuem plurissignificagfes que séo, muitas vezes, divergentes
relativamente a conceituacdo. A Arte, bem como a Cultura, tem como caracteristicas
a dicotomia historica, que geralmente costuma dividi-las numa bipolaridade entre os
pares de oposicdo “erudita” e “popular”. A forca dessa divisdo, muitas vezes
preconceituosa, inicia com a propria forma em que tais expressdes culturais sdo
catalogadas pelo jogo das palavras: maior/menor, superior/inferior, popular/letrado,
erudito/elite®*. Esses termos aludem, conforme sdo usados, um eco de hierarquia
pejorativa na qual o que € popular é resultado inculto e inestético.

Essa dicotomia por muitas vezes privilegiou a erudicdo, rebaixando de
forma hierarquica e com desdém a existéncia do popular. O ponto de interesse no
assunto nao é realcar esses impasses, que vém sendo superados cada vez mais.
Maiores beneficios encontram-se pelas vias da circularidade, reforcando a
interligacdo existente entre as classes “dominantes” e as “subalternas”.

O historiador e antropélogo italiano Carlo Ginzburg (1939 -), apoiado em
Bakhtin (1895-1975), propbe o conceito de circularidade cultural, diluindo a forga
dessa linha que demarca fronteiras entre o popular e o erudito. A cultura popular se
define, antes de tudo, pela sua oposicdo a cultura letrada ou oficial das classes
dominantes, o que confirma a preocupacdo do autor em recuperar o conflito de
classes numa dimensdo socio-cultural globalizante. Contudo, a cultura popular se
define tambem, de outro lado, pelas rela¢cdes que mantém com a cultura dominante,
filtrada pelas classes subalternas, de acordo com seus proprios valores e condi¢cdes de
vida. E o propdsito dessa dindmica entre os niveis culturais popular e erudito, uma
vez que também a cultura letrada filtra, & sua moda, os elementos da cultura
popular®”. Nesses termos ha a frutifera hipotese formulada por Mikhail Bakhtin:
“Ha uma influéncia reciproca entre a cultura das classes subalternas e a cultura
dominante”3’®,

Muitas obras de arte e estilos ja foram, em um tempo, considerados como

populares. Em outros, assumiram outras categorias, variando o discurso acerca deles.

" CHARTIER, 1999, p. 54-57.

375 VAINFAS, Ronaldo. Da Historia das Mentalidades & Histéria Cultural. Sdo Paulo: UNESP.
1996. p. 135.

37 GINZBURG, Carlo. O Queijo e os Vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela
inquisicdo. S&o Paulo: Companhias das Letras, 1987. p. 17.
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Alguns filmes, musicas, trabalhos plasticos, por exemplo, aparentemente, podem se
enquadrar nas duas classificacdes, se assim se desejar.

Pode-se encontrar um bom exemplo para tais afirmativas no texto “O Barroco:
olhar e vertigem” de Ferreira Gullar, que assim exp0e:

Entdo o Barroco surge no século XVII sem ninguém saber, surge sem ser

chamado de Barroco[...] Mas € s6 no século XVIII, é s6 na outra parte, no

outro século, quando a maior parte do Barroco ja tinha acontecido, é que

se comeca a conceitua-lo, quer dizer, a considera-lo como um estilo, mas

a conceitua-lo de maneira depreciativa. O Barroco era para alguns criticos

e historiadores da arte, o extremo do ridiculo e do absurdo, ele era

apresentado assim. Para outros o Barroco era ‘uma coisa desorganizada, a

irregularidade, o exibicionismo, o ndo saber fazer, o mau gosto’. Ele era

sinbnimo de tudo que se considerava antiartistico, que nao era estético. E

€ no século XIX que de fato hd uma valorizagdo do Barroco, que ele é

resgatado como uma expressdo estética valida e como um fenémeno

estético de alta significacéo, porque até ai ele no tinha esse valor [...]*"".

Votando ao viés do bindmio Popular/Erudito, na visualidade das artes plasticas,
muitas imagens mostram claramente a alma “popular” impregnada da “erudita”.
Varios foram os artistas que tiveram suas producdes plasticas influidas pelo olhar
sobre a arte popular. O interesse por esse fazer geralmente advém da seducéo que ela
incita, pelo vigor de suas expressdes, emocionalismos e também pelo aspecto pouco
convencional de representar. Nao ha como ocultar que a arte popular tem fornecido
empréstimos laudaveis aos artistas da academia e vice- versa. E possivel citar varios
artistas de periodos diferentes, que tiveram o fascinio pela arte popular, a saber,

Brancusi, Modigliani, Picasso, Léger, Klee, Mir6 e tantos outros na atualidade.

Esclarecedores sdo os dizeres do autor do livro “Ex-votos de Trindade: arte
popular” de Elder Rocha. Ele muito bem explica que quando o artista erudito se
relaciona com a arte popular e se baseia nela ndo faz com o mesmo ‘modus faciende’
que o artista popular. A arte hoje esta bastante longe do conceito instrumentalista e
utilitario que a cercava em tempos anteriores ao século XX, embora a arte popular de
hoje continue comprometida com o instrumentalismo, inclusive de carater religioso,

como é o caso dos ex-votos®'®.

O artista da academia que se apropria da arte popular e absorve dessa producao
alguns elementos pléasticos, ideoldgicos ou filosoficos e se baseia neles, geralmente

soma-0s as suas investigacfes poéticas, traduzindo-os para outras ressignificancias

%" GULLAR, Ferreira et al. O olhar. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 219.
8 LIMA, 1998, p. 28.



300

estéticas. Geralmente fica registrada nessa visualidade nos residuos identificatorios
da referéncia que os originou. No caso dos artistas que percorrem pelo universo dos
ex-votos, torna-se visivel que regatam materiais, formas, montagens das
composicdes, além de outras peculiaridades extraidas da matriz dos ex-votos. Alguns
se apropriam diretamente de uma peca que foi um ex-voto e insere em seus trabalhos,

como fez o artista brasileiro Farnese de Andrade.

O conceituado artista plastico francés Jean Dubuffet (1901-1985) faz uma

defesa emocionada da arte e dos artistas populares, afirmando que:

Essas obras serdo muitas vezes rudimentares, ainda que ndo sejam tanto
quanto parecem, alcangando em muitos casos uma tenacidade extremada,
pois em lugar de recorrer as técnicas alheias, inventam outras especificas
e imprevistas. Mas estdo mais carregadas talvez que algumas obras de
artistas famosos do quanto se exige de uma obra de arte: ardente tensdo
mental, inventiva, desenfreada, alta embriagués, liberdade total®”.

Nessa linha de reflexdo, pode-se dizer que presenciam-se os desdobramentos
dos debates iniciados no periodo romantico de fins do séc XVIII, pensamento este
decisivo para os estudos do folclore e da cultura popular. A Cultura tem sido cada
vez mais estudada de uma maneira menos hegemonica, ganhando uma pluralidade e
podendo ser pensada em angulos alargados, conforme defendeu Franz Boas,
Malinowski e varios outros antrop6logos sociais.

Williams (1921-1988) toma a cultura no sentido de “experiéncia ordinéria”,
como “todo um modo de vida” construido no movimento dindmico da Historia, em
um processo social constitutivo, focando néo so0 a vida intelectual e as artes, mas
também processos gerais de “modos de vidas” que envolvem um “modo de luta”.
Nesse alargamento de ordem conceitual, a cultura deixa de ser apenas uma defini¢ao
estatica e restrita, se desdobrando e se ampliando de forma ativa em sentidos,
praticas, significados e valores sociais®®*. Dessa compreenséo, vé-se que a cultura
estd encharcada de experiéncias sociais e politicas.

E importante também citar Clifford Geertz, que analisa a Cultura pelo viés da
Semidtica. De forma sucinta, vale re-lembrar que Semiotica é uma ciéncia que estuda

signos e as leis que regem sua geracado, transmissao e interpretacao.

9 Dubuffet, apud. LIMA 1998, p. 26.
%80 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio, Zahar. 1979. p. 25 - 26.



Seu objeto compreende todos os sistemas de comunicacao animal ou humana e,

nesse sentido, tanto a linguagem verbal, os gestos, como qualquer atividade

comunicativa®®.

Geertz defende que seu conceito de
cultura é essencialmente semidtico.
“Acreditando como Max Weber, que 0 homem
¢ um animal amarrado a teias de significados
que ele teceu, diz que assume a cultura como
sendo essas teias e suas analises; portanto, ndo
como uma ciéncia experimental em busca de
leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a
procura de significados”®?.

Somando a compreensdo de Williams e
Geertz, agora de forma aplicada, percebe-se na
arte dos ex-votos, principalmente as narracfes
cénicas pictoricas que falam por meio da

subjetividade de signos-simbolos da vida do

homem: 0 que “pensa, sente, cria e vive”. Do encontro desses dois pensamentos,

pode-se dizer que a iconografia dos ex-votos é escrita de “modos de vida” e “modos
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FIGURA 381 - Ex-voto pintado. Sala das
Promessas do Santudrio do Divino Pai
Eterno. Trindade-Goids. A imagem mostra
um homem trabalhando como serrador de

madeira, e ao que se pode deduzir ele cortou o
pé. Na parte inferior da composico o pé esta
cortado e ao lado mostra-se o pé curado.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha
Duarte, 2009.

de lutas” de um cotidiano vivido e experimentado (fig. 381).

O historiador e critico de arte brasileiro Frederico Morais em seu texto “A

Cultura Brasileira” cita o poeta inglés T. S. Eliot, no livro “Notas para a definicao de

cultura” de 1948, desenvolvendo a tese:

[...] cultura do individuo depende a cultura de um grupo ou classe de que
a cultura de um grupo ou classe depende da cultura de toda a sociedade a
que pertence esses grupos ou classes. Assim, a cultura da sociedade é
fundamental” Lembrando que existem diversas espécies de ideais no
nosso espirito em contextos inteiramente diferentes (urbanidade,
civilidade, erudicdo e arte), mas observando ao mesmo tempo, que
dificilmente um Unico individuo redne todas essas “perfei¢des”, chega a
conclusdo que um individuo “totalmente culto é um fantasma” e “que a
pessoa que contribui para a cultura, seja qual for a importancia de sua
contribuicdo, nem sempre é pessoa culta”. Em outras palavras, a
qualidade de uma obra de arte ndo depende da erudicdo ou da cultura de
seus autores, da mesma forma como os melhores artistas nem sempre séo

aqueles mais educados, afaveis, bem-vestidos, responsaveis, patriotas®®.

%1 NETTO, J. Teixeira Coelho. Semiética, Informacdo e Comunicagio. S&o Paulo: Perspectiva,

%82 GEERTZ, Clifford. A Interpretagdo Das Culturas. Rio de Janeiro: Zahrar Editores, 1989. p. 15.

%3 MORAIS, 2003, p.10.



302

No tocante a discussdo Popular/erudito, o artista mineiro José Alberto Nemer

tem trabalhado em varios coléquios sobre arte, curadorias sobre a arte popular no

Brasil, tendo registrado sobre o0 assunto o seguinte entendimento:

Produzida sob o signo da alienagdo imposta desde sempre a maioria do
povo, a arte popular existe como uma cultura de resisténcia. H& sempre
um rompante criativo para responder as pressdes sociais tais como elas
configuram no Brasil. A arte popular tem demonstrado uma capacidade
intrinseca de se renovar e de inventar caminhos. Mais do que isso: a obra
que nesse seguimento se produz consegue vir ao encontro dos ideais das
elites cultas, afirmando-se como uma forca viva e mola propulsora na
construcdo de uma identidade cultural. Enquanto as elites buscam uma

forma de expressdo genuina, eis que a cultura popular sustenta o aparente

paradoxo de possui-la no cerne®*,

Acredita-se que 0s ex-votos possuem em seu cerne essa “mola propulsora”

(fig. 382) apontada por Nemer. Com uma paleta reduzida de cores ou de posse de um

pequeno bloco de madeira, um simples canivete, produziram-se imagens que

visgaram o olhar de criticos, pesquisadores da cultura e artistas da academia. Luis

Saia conforme ja dito, foi arrebatado pela
arte dos ex-votos, bem como Mario de
Andrade, Cecilia Meireles, Lina Bo Bardi e
outros que foram grandes militantes nos
estudos da cultura popular e do folclore
brasileiro. Promoveram textos, inUmeras
exposicdes®®® que tiveram como foco a
producédo da arte popular brasileira. Muitas
exposicbes mostraram  varios  artefatos
populares, pecas em utensilios de madeira,

objetos de barro, pildes, gamelas, santos e

FIGURA 382 - Ex-votos em madeira, objetos de candomblé, carrancas, ex-votos e
sala das promessas de Nossa Senhora Aparecida

Aparecida-SP.

muitos outros.

FONTE: Acervo Fotografico de Aninha Duarte,

2009.

A poetisa, educadora e pesquisadora

¥4 NEMER, José Alberto. Marginalizagdo e poesia. O Brasil na Visualidade Popular. 26 Saldo
Nacional de Arte de Belo Horizonte. set-dez. 2000 Catalogo de exposicdo. p. 9.

% Grandes exposicdes que mostraram a arte popular no Brasil, “Bahia” (1959) no Ibirapuera, a
exposicao “Nordeste” (1963), “A méo do povo brasileiro” (1969), no MASP, “o Brasil na visualidade
popular” (2000). Museu de arte da Pampulha, Brasil+500 — Mostra do Redescobrimento, exposices
gue aconteceram em S&o Paulo e Rio de Janeiro (2000). “Brasil na Arte Popular” — Museu Nacional
de Brasilia. Brasilia (2011). Além de muitas outras.
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do folclore brasileiro, Cecilia Meireles sensivelmente observa que:

A arte popular manifesta a sensibilidade geral dos que a praticam, por
uma selecdo de motivos que sdo uma espécie de linguagem cifrada.
Por trds desses elementos, aparentemente simples, — aparentemente

desconexos, muitas vezes, ao observador desavisado —, estdo as
infinitas e variadissimas experiéncias, realizadas por muitas
geracoes®®.

E importante mencionar que os ex-votos distanciam-se do artesanato popular
que trabalha temas voltados para cenas de costume, diverséo, trabalho, festa, religido.
Dentro desses temas, o artesdo geralmente faz uma série de trabalhos que seguem
uma repeticdo de motivos. Exemplificando, quando ele trabalha temas voltados para
a religido, na maioria das vezes desenvolve uma padronagem e faz varios santos
iguais, ocorrendo a repeticdo dessa mesma imagem. No caso dos ex-votos, cada pega
€ Unica por estar narrando uma histéria especifica. Ndo ha registros de se ter visto
nenhuma “tabuinha votiva” que fosse igual a outra, 0 mesmo ocorrendo nos ex-votos
qguando feitos em madeira. Dessa maneira, o fazedor de ex-voto se distancia do
artesanato, no que diz respeito a seriacfes. Vale também acrescentar, que a arte dos
milagres se configura como uma forma de expressao da arte popular. Nessa diregéo
hd a prevaléncia do senso estético criativo, também referenciado nas cenas do
cotidiano.

Os ex-votos ndo tém fins utilitArios ou decorativos como geralmente é
destinado a maioria da producdo popular quando referenciada ao artesanato (embora
muitos decoradores atualmente tenham utilizado os ex-votos de madeira como peca
de decoracdo). Existe aqui outra relacdo de mercado de arte que difere das demais
pecas comercializadas no sentido religioso. E uma arte voltada para encomendas
especificas. Nessa linha de pensamento pode-se deduzir que a arte popular dos
milagres € uma arte de natureza “incomum” se pensada em relacdo a outras
tipologias.

Uma das maiores dificuldades vinculadas a essa producdo artistica (o0
artesanato), por muitos criticado, é de “ndo” ter aspiragdes estéticas, por ndo

buscarem renovar suas formas e significagdes e de serem seriadas. Possivelmente

¥EABREU, Joana Cavalcante. Entre os Simbolos e a vida, educacéo e folclore. Disponivel em:
http://www.historiaecultura.pro.br/modernosdescobrimentos/desc/meireles/entreossimboloseavida.ht
m. Acesso em: 20 de jun. 2011.


http://www.historiaecultura.pro.br/modernosdescobrimentos/desc/meireles/entreossimboloseavida.htm
http://www.historiaecultura.pro.br/modernosdescobrimentos/desc/meireles/entreossimboloseavida.htm
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esses fatores devem-se ao fato de que a maioria dos artesdos produzem para
sobreviver. S80 0s casos dos paises latinos americanos mais ricos em artesanato —
Peru, Equador, Guatemala, México. E no Brasil conhece-se de perto a arte popular
do Nordeste, Vale do Jequitinhonha em Minas Gerais e de outros locais com menor
expressividade. Nesses exemplos, pode-se perceber que obstaculos maiores talvez
sejam mais de ordem social e politica do que artistica.

O que se conclui nessa breve reflexdo € que o saldo residual do que se leu e
tem-se acompanhado sobre a(s) arte(s)-cultura (s), € que muitos sdo os conceitos, e
que nenhum deles parece abarcar o sentimento humano quando representado na arte
e também nos modos de vida de diferentes culturas. Nota-se um desejo exaustivo de
criar teorizacbes e conceituacdes sobre cultura/arte, de fazer juizo de valores, de
avaliar se isso € arte ou ndo-arte. De nomear quem as produz: artista, artesdo —
popular, erudito, académico, primitivo, ingénuo, naif, louco. A arte tem ficado cada
vez mais catalogada — arte negra, africana, indigena. Sao exaustivos esses excessos
de denominacdes.

Ao que tudo indica, mesmo com esses avolumamentos conceituais, eles ndo
apaziguam o desejo de compreensdo da cultura e da arte. Vale lembrar os esforgos
das dezenas de defini¢des de cultura que foram proliferadas a partir de “O todo mais
complexo de Edward Tylor”. No campo da arte, também ndo € diferente.
Historiadores, criticos, artistas e outros estudiosos mapeiam opinides a respeito de
suas conceituagdes e nenhuma parece aquietar satisfatoriamente toda sua
abrangéncia.

No caso das artes plasticas pode ser percebido, que sempre existiu uma
duvida um olhar de suspeita sobre o que € Arte. Relinem-se algumas citagdes de
criticos, artistas e espectadores, em busca de respostas para suas indagacoes.

Os Avrtistas dizem:

“A arte € um conceito estatistico. Se ha gente suficiente que decide que uma coisa €

arte, entdo ela é arte”. (Piotr Kowalski, 1977)%*’

- Se alguém chama, isso de arte, entdo é arte (Donald Judd)>®®

- Isto é arte? Arte é isso. (Valtercio Caldas, 1982)%%

%7 MORAIS, 1988. p. 33.
388 |bid.
%9 Ibid.
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- O que é Arte? Para que serve? (Paulo Bruscky,
fig. 383, 384).
Os Criticos comentam:
Em 1938 Mario de Andrade, diz: “Devo

confessar preliminarmente, que eu ndo sei 0 que é

belo e nem sei o que ¢ arte”>®.

Frederico de Morais em 1998 escreve::

“Depois de exercer 40 anos a critica da arte, devo

dizer que n&o sei mais o que é arte”*".

Os espectadores indagam:

Comumente a indagarem “isso € arte”?,
principalmente quando se trata da arte atual, esses
sd0 0s ruidos que se ouve especialmente quando se
referem as grandes bienais, tais, como a de S&o
Paulo/Brasil, Veneza/ltdlia, Documenta de Kassel
na Alemanha, além de outras.

Quando se aprecia uma obra de arte interessa-se

inicialmente saber se foi feita com tinta talens, ou com

A R A . FIGURA 383, 384, Paulo Bruscky.
uma Slmp|eS tempera caselra. Se pal‘a ser COI’]SIderada Performance e inter\/engéo urbana,
. L. trabalho intitulado “o que é a arte ?
uma obra de arte necessita de grandes recursos técnicos.  para que serve?” na livraria Moderna -
Rua do Recife e livraria - recife. livro
Se 0 nome do artista que a produziu tornou-se UumMa 7 - Recife-PE
FONTE: Acervo do Artista.

grande marca no mercado da arte nacional ou

internacional ou se ficou no anonimato por falta de uma assinatura. N&do importa qual seja
sua “categoria”, se a motivacdo é de cunho religioso ou politico. Importa € o que ela
denuncia ou anuncia, a sinceridade dos temas, a maneira de lidar com eles
independentemente de tantos “estatutos” vindo de uma cartilha critica ditada.

Né&o se desejou com essas indagagdes minorar a necessidade, a importancia dos ricos
estudos sobre arte(s); ao contrario, desejou-se interpretad-los de maneira menos teorizada,
utilizando-os como facilitadores nos dialogos e interlocucdes feitas ao analisar os inlmeros
retdbulos votivos e dezenas de pecas de madeira. Guiou-se muitas vezes pelos ecos dos
entendimentos como os de Luigi Paryson ao acreditar que a obra de arte € concebida ora

como um fazer, ora como um conhecer, ora como um exprimir. E melhor ainda seria

se esses trés momentos ocorressem simultaneamente.

%% MORAES. 1988, p. 33.
¥1 |pid. Citacéo retirada da contra capa dessa obra.
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O que se propds neste estudo foi evidenciar brevemente algumas reflexdes
sobre a arte e alguns “modos de ver” a cultura. Reflexfes essas que possibilitaram
encurtar os caminhos para pesquisar a arte dos milagres e, posteriormente, criar
didlogos com as suas re-significacdes e suas influéncias nas obras de muitos artistas

no Brasil e no exterior. Conforme pode ser visto nos proximos itens desta pesquisa.
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3.3 Apropriacdes e re-significaces dos ex-votos em poiesis visuais.

A arte é criada por individuos, e isso é algo que nunca devemos
esquecer; 0 objeto da investigacdo deve ser sempre o0s artistas e suas
obras, ndo os estilos, 0s movimentos ou tendéncias que somente devem
ser concebidos como hipéteses de trabalho, destinadas a facilitar a
investigacdo®®’.

Artistas de diferentes geracdes, localidades e estilos encontraram na
imaginaria da arte dos milagres o alimento necessario para influenciar suas criaces
poéticas. Muitos deles tomaram como referéncia a riqueza da visualidade votiva para
desenvolver suas pesquisas tedricas e plasticas. Alguns artistas se apoiaram nessa
tematica de forma eventual e outros de maneira perene. De forma breve citam-se
alguns desses artistas e no dialogo alongado escolhe-se trabalhar com trés artistas
brasileiros que sdo Farnese de Andrade, Efrain Almeida e Aninha Duarte. A
interlocucdo com seus trabalhos possui trés eixos de discussdes que sdo memoria de
infancia, cultura local e processo de criacao influenciado pela religiosidade popular.

Sumariamente, destacam-se alguns artistas que em determinados momentos
de suas pesquisas tracaram didlogos com o universo dos ex-votos.

Segundo Frederico Morais, 0 pintor brasileiro baiano Sante Scaldaferri®®
teria sido o primeiro artista no Brasil a usar o ex-voto esculpido como icone tematico
em suas obras. “Tratou-0, entretanto, como um ex-voto homem, situando-se esse
hibrido no &mbito de uma sociedade corrupta. Transformou-o numa figura grotesca,
emporcalhada, de carnes macilentas e rostos deformados pela continua vassalagem,
do beija-mdo do politico, da negociata™***. Essa foi uma fase esporadica em sua
carreira do artista.

Sobre essa fase Scaldaferri fala em entrevista feita com Sonia Coutinho.

1 Jan Bialostocki apud MORAIS, 1998 p. 59.

%2 sante Scaldaferri nasceu em 1928 em Salvador-BA. Fez o curso de pintura na Escola de Belas
Artes da Universidade Federal da Bahia. Desde 1980 usa a técnica de encaustica e também usa ex-
votos originais ou outros materiais acoplados a pintura. Participou e participa de Bienais, Saldes,
Feiras de Arte, Exposi¢des individuais e coletivas no Brasil e no exterior. Possui inmeros prémios e
extensa bibliografia a respeito de seu trabalho. Além de pintura de cavalete em varias técnicas, fez
tapegarias, cendrios, cartazes, capas de disco, catalogos para teatro, paineis e ilustracbes para livros e
revistas. Seus quadros constam do acervo de museus e colecdes brasileiras e de diversos paises.
Disponivel em: http://lumoura.com.br/2008/12/sante-scaldaferri/. Acesso em 20 abr. 2010.

%% MORAES, 2003. p. 72.



http://lumoura.com.br/2008/12/sante-scaldaferri/##
http://lumoura.com.br/2008/12/sante-scaldaferri/
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SC. Aqueles seus primeiros quadros, que vVocé me
mostrou na parede, quando entrei, do tempo em
que vocé ainda estava na Escola de Belas Artes, ou
tinha acabado de sair dela, tinham uma orientagéo
digamos “moderna,” mas eram bem comportados.
Quando foi que vocé deu essa virada para uma
“arte do feio”? Quando comecou a incluir o toque
grotesco em seus quadros? O que o levou para
iss0?

SS: E dificil explicar certas coisas que vém de
dentro. Mas digo, agora, que sempre me
fascinaram os ex-votos, aquelas cabecas toscas de

FIGURA 385- Sante Scaldaferri. “Graga Alcangada: madeira. Entdo, de alguma forma, passei dos ex-
Promessa Paga”, 1988. Técnica-mista sobre madeira, votos com cara de gente para gente com cara de
97 x 130 cm.

FONTE: http://www.itaucultural.org.br/aplic eX'V‘.’t?S"' Entdo, para mim 0 ex-voto assumiu a
externas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas CO!]dIQaO humana_ para expressar dor, amor,
obras&cd_verbete=3278&cd_idioma=28555. Acesso paixdo, oOdio. Minha maior preocupagdo é o
29 set. 2011. homem, minha arte tem uma caracteristica eu diria

que antropomorfica®®”.

Os ex-votos usados em sua obra assumem uma transmutacdo estética que fala
sobre a vida humana, ex-votos assumindo a condi¢do humana para expressarem suas
dores, angustias, paixdes, amores, alegria, medo, pavor, enfim, o grande foco de sua

pintura € o homem, com suas alegrias, tristezas, erros e acertos (fig. 385, 386, 387).

FIGURA 386 - Sante Scaldaferri. Ex-voto, 1967 FIGURA 387 - Sante Scaldaferri. “Beija-
6leo sobre tela, 89 x 116 cm. Reprodugéao mado ”, 1983 . Encaustica. 130 x 130 cm
Fotografica Michel Lee Wanner. Reprodugdo Fotografica Michel Lee
FONTE: http://www.itaucultural.org.br/aplic Wanner.
externas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artist FONTE: http://www.itaucultural.org.br/ap
as_obras&cd_verbete=3278&cd_idioma=28555. licexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuse
Acesso em: 29 set. 2011. action=artistas_obras&cd verbete=3278&c

d_idioma=28555. Acesso em: 29 set. 2011.

%4 SCALDAFERRI, S. Sante Scaldaferri a beleza que vem da feidra. Jornal Sidarta, 27 de jul.
2009. Entrevista concedida a Sénia Coutinho. Disponivel em: http://jornalsidarta.blogspot.com/
2009/07/sante-scaldaferri-e-beleza-que-vem-da.html. Acesso em: 20 mai. 2011.



http://www.itaucultural.org.br/aplic%20externas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_obras&cd_verbete=3278&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/aplic%20externas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_obras&cd_verbete=3278&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/aplic%20externas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_obras&cd_verbete=3278&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/ap%20licexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_obras&cd_verbete=3278&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/ap%20licexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_obras&cd_verbete=3278&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/ap%20licexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_obras&cd_verbete=3278&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/ap%20licexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_obras&cd_verbete=3278&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/aplic%20externas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_obras&cd_verbete=3278&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/aplic%20externas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_obras&cd_verbete=3278&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/aplic%20externas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_obras&cd_verbete=3278&cd_idioma=28555
http://jornalsidarta.blogspot.com/%202009/07/sante-scaldaferri-e-beleza-que-vem-da.html
http://jornalsidarta.blogspot.com/%202009/07/sante-scaldaferri-e-beleza-que-vem-da.html
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O pintor brasileiro cearense Anderson
Medeiros®® dedicou a tematica de seus
trabalhos em torno dos ex-votos tomando como
referéncia os escultéricos feitos em madeira.
Suas imagens de figura humana trazem os
vestigios dos ex-votos tridimensionais, porém,

eles sdo vistos agora numa versdo pictdrica.

Sé&o imagens fortes que ndo perdem o foco do

FIGURA 388 - Ex-voto pintado.

olhar (fig. 338). Nessa imagem pode ser visto  Aderson Medeiros.
FONTE:

uma grande familia que enfrentam o mundo  http://www.google.com.br/search?q=ex-
S1&aql=1&gs_sm=s&gs_upl=

com altivez. =a48f372dc52bb0al&biw=1011&bih=49

4. Acesso em: 10 out. 2010.

Sobre o trabalho de Medeiros o critico de arte Aberto Beuttemuller, comenta:

(...) 0 ex-voto é o resultado de uma arte popular que nunca foi levada em
consideragdo por preconceito intelectual. E 0 mesmo que a literatura de
cordel, hoje ja aceita em determinadas elites. Aparentemente considerado
lixo estético, o ex-voto recebeu um tratamento atual de Aderson
Medeiros. As figuras misticas, resultado de promessas, e colocadas nas
igrejas do Nordeste, ganham vida e passam a personagens dramaticos dos
proprios autores andnimos *%.

Nota-se nos trabalhos pictéricos de Aderson Medeiros, uma pintura
construida tendo como referéncia a simplicidade figurativa dos ex-votos-cabecas
feitas em madeira.

O artista brasileiro sergipano Antdnio Maia®’ viveu a infancia no interior

sergipano, 0 que contribuiu para o desenvolvimento de uma tematica ligada a

3% Aderson Tavares Medeiros, nasceu em fortaleza em 1948, comecou a participar de exposices em
1966. Artista premiado em diversas exposi¢es nacionais e internacionais é detentor do primeiro
premio da Bienal de S&o Paulo.

%% BEUTTENMULLER, Alberto. Jornal do Brasil - 9 de julho de 1974, disponivel em
http://www.mauc.ufc.br/expo/1976/04/index1.htm. Acesso 29 jun. 2011.

37 Antdnio Maia (1928-2008). Pintor, desenhista, gravador. Antdnio Maia (Carmépolis-SE 1928)
viveu a infancia no interior sergipano, o que contribuiu para o desenvolvimento de uma tematica sua
ligada a religiosidade popular do Nordeste. Transfere-se para o Rio de Janeiro em 1955, ali exercendo
a atividade de pintor e adotando como estilo o abstracionismo informal. Faz pesquisas de textura entre
1955 e 1963. Realiza sua primeira exposi¢do individual em Cataguases MG, em 1960. Ganha prémio
de viagem aos Estados Unidos em 1968, patrocinado pela galeria do Instituto Cultural Brasil-Estados
Unidos. Obras suas sdo adquiridas pelo Museu de Ontario, Canada, em 1973. Entre as exposi¢des das
quais participa destacam-se: Saldo Nacional de Arte Moderna, vérias edi¢es entre 1959 e 1969;
Bienal Internacional de S3o Paulo, 1965/1967; Arte Agora Il1/Visdo da Terra, no Museu de Arte


http://www.mauc.ufc.br/expo/1976/04/index1.htm
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- religiosidade popular do Nordeste. Apds
abandonar a abstracdo fez das imagens dos ex-
'| votos o tema de suas vibrantes pinturas (fig.

389, 390). Roberto Pontual escreveu:

Como objetos transmudados em gente, e que, sendo
FIGURA 389 - Sagracio gente, nos encaram assustadoramente como objetos. Ora
FONTE: visto s6 como cabeca, pé ou bragos, ora gravido, ora
http:/www.aguinaldoartgallery.com.br/leilao isolado na paisagem, ora compondo multiddes, mas
2008/001-050.htm sempre, grave, severo, silencioso, imutavel, hermético,
ndo importa 0 que ocorre ao seu redor ou aquilo que o
circunda.®%®

E continua Pontual:

Num primeiro momento de nova fase, Maia deteve-se na
mera captura desse objeto cheio de anima que é o ex-
voto. Transpunha-o para a tela de um modo muito
aproximado ao original. Com preferéncia pelo esculpido
em madeira ou modelado em cera — as cabecas ja
afirmando seu, ndo mais batido, predominio. Ali ele se
deixa impressionar sobretudo pela superficie iconografica
do ex-voto, sua face exposta, sem se apropriar do alto

indice simbélico do rito e do mito nele contido®®°.

FIGURA 390 - Ex-votos - Acrilica s/ tela,

1979. - Antbnio Maia.

FONTE: . . ~
http://www.aguinaldoartgallery.com.br/leilao @) trabalho de Maia Chama muita atenQaO

2008/001-050.htm

porque ele parte de imagens que sdo construidas

de forma descompromissada, rustica e constr6i uma pintura comprometida com a

preciséo e planificagdo das formas, a perfeigdo das linhas, dos contornos, criando

uma elegante e requintada pintura por meio do tratamento pictorico chapado e com
uma paleta reduzida de cores.

Além desses citados artistas brasileiros ndo se pode olvidar também, nomes

como o de Jodo Camara, autor de um painel votivo intitulado “O olho de meu pai

sobre a cidade”, que foi feito para homenagear o seu pai morto”; o pernambucano

Lula Cardoso Ayres, Renato Valle, Paulo Bruscky, além de muitos outros.

Moderna, MAM/RJ, Rio de Janeiro, 1977; Bienal Latino-Americana, S&o Paulo, 1978; Panorama da
Arte Atual Brasileira, no MAM/SP, Sao Paulo, 1983; Colecdo Gilberto Chateaubriand: Retrato e
Auto-Retrato da Arte Brasileira, no MAM/SP, Sao Paulo, 1984; Eco Art, no MAM/RJ, Rio de Janeiro,
1992,

%% Roberto Pontual apud, MORAES, 2003. p.72.

%9 Roberto Pontual apud, LIMA, 1998. p. 28.


http://www.aguinaldoartgallery.com.br/leilao
http://www.aguinaldoartgallery.com.br/leilao
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Né&o se poderia deixar de citar, virando o

foco para a Europa, 0 curioso ex-voto feito por
Yves Klein (1928 - 1962), ousado artista de
vanguarda francés, considerado por muitos
criticos o precursor da arte contemporanea, que

levou um ex-voto ao convento de Santa Rita di

Cascia, na Italia em 1961. Foi feito em pequena  FIGURA 391 - "Ex-Voto dedicated to Saint

caixa de acrilico

Rita of Cascia" by Yves Klein, 1961

transparente com trés  FONTE:

http://greg.org/archive/2011/02/08/yves

compartimentos quadrados iguais; o primeiro kel ex-voto_ex-monastero.html

tem pigmento rosa, 0 segundo, pigmento azul-ultramar, e o terceiro € todo dourado

com folha de ouro. Embaixo encontra-se um texto manuscrito na base da composicao

em forma retangular alongada, também na cor azul-ultramar. Possui ainda trés traves,

uma posicionada ao cento na horizontal e duas nas laterais que séo verticais (fig.

391).

Sobre essa obra de Klein, torna-se esclarecedor citar Hannah Weitemeier que

assim informa:

O ex-voto, oferecido ao Santuério de Santa Rita em Cascia, datado de
1961, foi descoberto por acaso em 18 de junho de 1980 durante os
trabalhos de reconstrugdo do mosteiro de Santa Rita, na Italia. A obra foi
dedicada a Santa Rita, a qual o artista era devoto desde a infancia, e vem
acompanhada de uma ora¢do em intencdo do éxito de sua primeira
exposicdo em um museu. Trata-se da grande exposicdo compreensiva da
obra de Yves Klein, Yves Klein: Monocromias e Fogo, no Haus Lange
Museum, em Krefeld, Alemanha, inaugurada em 14 de janeiro de 1961,
em cuja parte externa foram instaladas uma coluna de fogo e uma parede
de fogo. Para Klein, no coracdo do fogo estavam contidas as trés cores:
azul, rosa e dourado. O triptico de cores refere-se aos retdbulos
medievais, que fascinavam o artista*® (fig. 392).

FIGURA 392 - Vista lateral da obra.

40 WEITEMEIER, Hannah. In. Yves Klein. International Klein Blue. Kohn: Taschen, 2001, p. 70 -

71.
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Essa obra - ex-voto de Yves Klein
¢ raramente mostrada por pertencer ao
convento de Santa Rita di Cascia, na Italia.
Ela saia desse local s6 mediante entrevista

com os curadores de mostras de Klein, sob

a autorizacdo das irmds responsaveis pelo

FIGURA 393 - Andreina irma segurando Yves  convento (fig. 393).
Klein ex-voto para Santa Rita di Cassia, em

1999, foto: David Bordes Dentro desse trabalho de Klein, foi
Fonte: http://greg.org/archive/2011/02/08/ “ - .
yves_klein_ex-voto_ex-monastero.html encontrado uma “carta-votiva” escrita pelo

artista, com os seguintes dizeres:

Que meus inimigos tornam-se meus amigos, €, se isso for possivel, talvez
nunca qualquer tentativa contra mim me prejudicar. Faca-me e todos 0s
meus trabalhos invulneravel. Que assim seja. ... Santa Rita de Cassia, a
santa dos casos impossiveis e desesperados, obrigado por todos os
poderosos, assessor, decisiva maravilhosa que vocé me concedeu até
agora. Obrigado infinitamente. Mesmo se eu estou pessoalmente indigno
dele, dai-me o seu assessor de novo e sempre em minha arte e sempre
proteger tudo 0 que eu criei para que mesmo a despeito de mim mesmo,
deve ser sempre de grande beleza. "

Yves Klein, trecho de "Oragdo a Santa Rita", um documento manuscrito
colocado dentro do votivas, fevereiro 1961

Percebeu-se nesse estudo que dos artistas brasileiros que aproximam-se das
imagens votivas, a grande maioria usou como referéncias os ex-votos escultéricos e
a partir deles, criaram diversas interpretacdes. As tabuinhas votivas ao que tudo
indica, influiram em menor propor¢do nas criaces dos artistas brasileiros,
diferentemente das esculturas. Tudo leva a acreditar que isso se deve ao fato de que
no Brasil essas pecas foram largamente produzidas no nordeste do pais, local de onde
procedem os artistas citados, Scaldaferri, Medeiros e Maia. Mais uma vez pode-se
confirmar que o meio geografico influencia o imaginario do artista.

Ja o trabalho de Yves Klein segue a padronagem das pinturas votivas,
inclusive apresenta até uma legenda e os materiais usados sdo obviamente voltados
para o universo da pintura. O artista possivelmente foi influenciado por essa forma
“tabuinha” de representacao votiva que mais floresceu na Europa do século XVIII,

principalmente.

401 Disponivel em <FONTE: http://greg.org/archive/2011/02/08/yves_klein_ex-voto_ex-
monastero.html> Acesso em: 10 mai. 2011.


http://greg.org/archive/2011/02/08/
http://greg.org/archive/2011/02/08/yves_klein_ex-voto_ex-monastero.html
http://greg.org/archive/2011/02/08/yves_klein_ex-voto_ex-monastero.html
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Apds apontadas essas influéncias das imagens votivas nas obras
desses citados artistas, passa-se a dialogar de maneira mais alongada com o0s
trabalhos de Farnese de Andrade, Efrain Almeida e Aninha Duarte. A escolha por
aumentar os didlogos com a pesquisa de Andrade e Almeida, deve-se ao fato de
ambos trabalharem tracando didlogos com os ex-votos, com lembrancgas e memarias
de infancia e uma autobiografia advinda dessas memorias. Outra questdo que
influenciou a escolha especifica desses dois artistas se deve ao motivo que algumas
de suas obras, em alguns momentos, se confundirem totalmente com os ex-votos, 0
que em nosso entendimento, 0 que determinard o sentido da peca serd 0 espaco
religioso ou da arte, ou seja, o local que elas forem expostas. 1sso leva ao retorno das
discuss@es sobre a contextualizacdo da obra e 0 espagco em que ela for inserida.

E por altimo, Aninha Duarte ( autora desta pesquisa) que também transito em
muitos momentos por caminhos semelhantes aos de Andrade e Almeida. Além disso,
€ uma maneira de discorrer sobre as motivacdes que levaram a esta pesquisa, ou seja,
as pesquisas sobre religiosidade e fé catdlica.

Focaliza-se entdo as pesquisas de Andrade, Almeida e Duarte, por conterem
uma iconografia que se desloca entre os universos, rural-urbano, laico-ndo laico,
popular-erudito, além de outras movéncias, criando, assim, um dialogo possivel entre

artes, conforme poderé ser visto no itens das paginas seguintes.
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3.4 Objeto trouvé - apropriacgdes votivas na obra de Farnese de Andrade

(...) Nenhum artista inventa uma experiéncia de vida. E
impossivel. Em arte, sé expressamos a nossa experiéncia de
vida e ndo outra coisa. E preciso ler a vida na obra de arte.
Esta ndo sdo so ilustracdes de problemas tedricos, de uma
equacdo. A obra existe antes da teoria, € o resultado de
alguma vivéncia*®*

Uma obra autobiografica, guiada por

retalhos de memorias de infancia é construida e

(re)construida por meios de objetos especificos:
FIGURA 394 - Farnese de Andrade

FONTE: COSAC, Charles. Farnese A 5 At H
Objetos S30 Paulo: Cosac&Naify, 2005. gamelas, pes, maos oratorios, santos, fotograflas,

. 178. ;- . .
P bonecas e Vvarios outros objetos (artesanais e

industriais) que remetem a tradicdo milenar dos ex-votos, da arte popular, do
barroco. Esses sdo os elementos que formaram o cerne do trabalho plastico de
Farnese de Andadre (1926-1996)%% (fig. 394). Nascido em Araguari, a partir de 1959
tornou-se participante ativo do cenario da arte. A fase escolhida como referéncia para
esse texto séo as representagdes em assemblagens/esculturas/objetos datadas de 1966
em diante.

O trabalho de Farnese é construido por meio de objetos dispares. Eles reinem
uma série de antinbmias que falam sobre vida e morte, medo e coragem, céu e
inferno, priséo e libertacdo, interno e externo, fechado e aberto, céu e inferno, dito-
ndo-dito, velar e revelar, memdria e apagamento.

Sobre sua obra, Farnese nos revela o seguinte:

[...] eu sei, por exemplo, que minhas obras, através das quais insinuo uma
constante entre a vida e a morte, causam em muitas pessoas uma certa
repulsdo, muito embora elas reconhecam o seu teor estético e a originalidade
de sua criagdo. Por isso, ao criar minhas obras, procuro para mim mesmo,
antes de mais nada, aquele impacto que j& me proporcionaram as obras de
alguns artistas. Acredito que todo artista criador tem essa intencdo: sofrer o
impacto que causa sua obra - o resultado final de seu ato de criacdo. Porque

1 Fayga Ostrower apud. MORAES, 1998, p. 60.

2 ANRADE, Farnese de. Muitas de suas obras integram o acervo de museus, fundacées e institutos,
quais sejam: Museu de Arte Moderna de Nova York; Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro;
Museu de Nacional de Belas-Artes do Rio de Janeiro; Museu de Arte Contemporanea da Prefeitura de
Niterdi; Museu de Arte Moderna de S&o Paulo; Pinacoteca do Estado de S&o Paulo; Instituto de Arte
Contemporanea de Londres; Colecdo de Arte Latino-Americana da Universidade de Essex, e outros.
O artista participou de bienais no Brasil, Chile, Veneza. Recebeu vérios prémios, entre eles “viagem
ao estrangeiro” pelo MEC. Realizou exposic¢Ges na Espanha, Chile, Franga, Cuba, Nigéria e por varios
estados brasileiros.



FIGURA 395 - Pater (1992-1995) - Farnese
de Andrade.

FONTE: Farnese. S&o Paulo: Cosac&Naify,
2002. p. 181.

FIGURA 396 - Mater (1982-1992) -
Farnese de Andrade.

FONTE: Farnese. Sao Paulo:
Cosac&Naify, 2002. p. 181.

doenca Farnese conta:
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somente no momento que lhe causa o impacto é que se
sente a obra de arte concluida. Ademais, criacdo artistica
é um fenbmeno altamente pessoal, razdo por que admiro
os colegas que conseguem unir sensibilidade a cultura.
Em arte ndo existem regras ou dogmas definidos [...] o
objeto estético independe da natureza e da origem dos
materiais, desde que seja revestido de dignidade.**
O trabalho de Farnese é marcado por um forte
carater biografico. A presenca de sua histdria de
vida fica visivelmente colada na criacdo das
imagens (fig. 395, 396). Ele era filho de um
tabelido de Araguari, pequena cidade localizada
no interior de Minas Gerias. Sua mée fazia
flores para grinaldas e buqués, uma artesd. De
um tio fotdgrafo, legou os retratos que foram
usados na grande maioria de suas composicoes.
Antes de seu nascimento ocorreu um tragico
acidente. Seus dois irmdos ainda pequenos
morreram afogados numa enchente em Araguari.
A historia dos irmdos mortos nessa fatalidade
ficou como uma sombra marcando sua infancia,
pois essa histdria era sempre comentada pela
familia. Seus pais se separam 14 anos depois de
seu nascimento. Na fase adulta teve tuberculose,

0s dois pulmdes foram afetados. Sobre essa

Para mim o mar é importantissimo. Nasci no meio das montanhas — no
triangulo mineiro — e considero-as cerceantes. So fui ter saide quando em
contato com o mar. Adoeci dos pulmdes em Belo Horizonte, considerado
o melhor clima para tuberculose, estive num sanatério em correias €, se

404

ndo tivesse perdido a paciéncia e vindo para o Rio, teria morrido™".

A necessidade de citar essas passagens da vida de Farnese possibilitam a

melhor aproximagdo com sua obra por ser tdo autobiografica. A iconografia de seus

403 KOSSOVITCH, Leon. Et al. Gravura: arte brasileira do século XX. S&o Paulo: Itad Cultural:

Cosac & Naif, 2000. p. 124.

04 ANDRADE, Farnese de. Farnese de Andrade. Textos de Rodrigues Naves. S0 Paulo: Cosac &

Naif, 2002. p. 27.
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trabalhos releva e vela suas memorias de
infancia. Sobre a memodria de infancia

Freud, faz a seguinte observacéo:

Quando o adulto recorda de sua infancia, esta
sugere-lhe como um periodo feliz, em que se
regozijava com 0 momento que passava e avangava
para o futuro sem desejo e por isso ele inveja as
criancas. Mas as préprias criangas se pudessem
informar-nos mais cedo, dar-nos-iam a idéia, uma
ideia diferente das coisas. Parece que a infancia ndo
é esse idilio bem-aventurado, do que damos mais
tarde uma ideia deformada (...).*®

FIGURA 397. Os caminhantes. . en - o .
FONTE: ANDRADE, Famese Textos de No caso, a infancia de Farnese nédo foi
Rodrigues Naves. S&o Paulo: Cosac & Naif, o

2002. p. 249. esse idilio bem-aventurado que

romanticamente desejam 0s saudosos
adultos (fig. 397). Vé-se na obra do artista, cabecas de boneca separadas do
corpo, quebradas, queimadas; bonecas que ndo possuem mais o sentido de um
brinquedo de infancia, aludem a impossibilidade de brincar, ou de uma vida
terminada precocemente. Os objetos escultoricos feitos em madeira, santos(as)
de corpo inteiro, cortados, escoriados, sacrificados remetem as historias dos
sofrimentos, das torturas dos santos martires.
Os suportes/obras, gamelas, oratorios, caixas, possuem em suas composicoes
a funcdo de nicho, quadro, moldura, casa para acolher ou aprisionar 0s objetos
que compdem o trabalho. As fotografias usadas nas imagens sao de sua familia
(pai, m&@e irmao) e fotografias da cidade (vista aérea, paisagens, escola, além de
outras) e dele préprio.

As fotografias sdo importantes em seus trabalhos. Monta-as como forma de
documento, como um desejo de preservar uma histéria mesmo que dolorosa.
Ele parece ndo querer apaga-la, protegendo essas fotografias com camadas de
resina, material muito usado por ele.

Lucy Baldan, comenta:

Araguari, ao que tudo indica, permaneceu na lembranca de Farnese, como
ele a deixou em 1942, nas fotos que um tio fotégrafo Ihe dera: uma cidade
importante em Minas Gerais, que ainda conserva o bucolismo interiorano
do pais. Farnese, segundo o0s registros que se tem, s6 esteve na cidade
mais duas vezes, ap6s sua mudanca para Belo Horizonte: em 1960,

% FREUD, Sigmund. A recordac&o de infancia de Leonardo da Vinci. Lisboa: Relégio D’Agua
Editores. 2007. p. 78.
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quando o pai morreu e 1982, a convite de Abdala Mameri, para a festa do

406

Araguaino Ausente™.

Baldan observa que a obra de Farnese é autobiografica, cheia de referéncias ao

conservadorismo provinciano®”’.

FIGURA 398 - Auto-retrato (1982).
Assemblage, fotografias resinadas,
incrustadas em madeira e armario. Farnese
de Andrade.

FONTE: BALDAN, Lucy. “Farnese: uma
obra autobiografica”. Monografia de
Graduacéo, Universidade Federal de
Uberlandia. 2007. p. 64.

Nessa obra, por meio de uma sequéncia de
fotografias o artista mostra: a igreja de
Araguari, rua do comércio — atualmente rua
Rui Barbosa. Foto dos pais, vistos
separadamente. O colégio Regina Pacis,
onde concluiu o ginasio, fotografias de
familia, vista aérea da cidade de Araguari e
uma série de fotografias de Farnese do
periodo de crianca e adulto.

* Conheceu-se esse trabalho em pesquisa
feita sobre o artista, no ano de 2006.
Impressionante & o carater narrativo-
autobiografico que essa obra possui.

* [Essa obra pertence a Divisdo do
Patrimdnio Histérico de Araguari - Arquivo
Publico de Araguari/MG.

seu lugar de nascimento, local que trazia em sua geografia a religiosidade e um

Veja o que diz Charles Cosac sobre o

perfil da obra de Farnese.

Ela (a obra) é exclusivamente autobiografica. Farnese
percorre uma linha s6, mas com muita riqueza. Acho
gue sendo uma obra autobiografica naturalmente a
infancia, a relagdo com os pais, a sexualidade e os
sentimentos sdo 0s aspectos mais presentes em sua
obra, isso é comum em todos seres humanos™*® (fig.,
398).

Seu processo de criacdo € tdo curioso
como mostra sua obra terminada. Os objetos
usados nos trabalhos eram encontrados
devolvidos marés

aleatoriamente, pelas

vazantes, deixados nas ruas, no lixo e
também adquiridos por varias outras fontes.
Eram retirados de materiais de demolicdes,
do uso de fotografias antigas e da compra de
colecBes de ex-votos e pecas de antiquarios.
Com objetos encontrados ao acaso e 0s
objetos perseguidos, ele cria um dialogo
entre eles, elevando-os a arte, estetizando-os
e criando cenarios para reabita-los. Sobre o
seu encontro aleatorio com objetos, Farnese
revela que “O prazer que proporcionam esses
achados nas mais variadas fontes, o encontro
de duas pecas que se completam, as vezes até

existentes no caos do meu atelié e o ver a

% COSTA, Lucy Baldan. 2007. Monografia de Graduag&o em Ates. Universidade Federal de
Uberlandia, Uberlandia, Minas Gerais. p. 36.
407 |hi
Ibid.
“%8 |bid. p. 27.



FIGURA 399 - Farnese de Andrade.
FONTE: COSAC, Charles. Farnese. Objetos.
Séo Paulo: Cosac&Naify, 2005. p. 186.
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obra pronta, completa, definitiva. E ai que
reside a minha grande alegria™*®.

O acumulo, o transbordamento de
objetos encontrados por Farnese fazia de sua
casa-atelié uma verdadeira sala de
promessas (fig. 399). A ansia de reunir
pedacos de objetos e buscar o encaixe para
esses objetos como se fossem pecgas de um
“quebra-cabecas”, mostra o0 desejo que
formar uma imagem Unica daquilo que néo se
quer mais fragmentado e precisa ser visto por
inteiro. No entanto, os trabalhos apontam
para a falta, para a incompletude. Esses

objetos  ficavam ali dependurados,

amontoados esperando para serem “completados”. Até encontrar o Seu par

aguardavam na espera de sua outra “metade”.

J& as pecas votivas usadas nos trabalhos eram compradas. Ele comprava

colecbes de ex-votos ja destituidos de sua funcdo para re-habitad-los em suas

composicdes. Com elas cria outras “salas de promessas”. Para habitar esses (ex)-ex-

votos coloca-os agora dentro de oratérios e gamelas de madeira. Em outros

momentos Farnese utiliza as cabegas-ex-votos como “modelos” para fazer algumas

pinturas que ele as intitula de “Ex-votos” (fig. 400, 401, 402).

= FIGURA 402 - Ex-voto (1972) -
FIGURA 400 - Ex-voto (1972) . ?;ﬁg%ﬁ: soi):evr?;[?el(liéi) Técnica mista sobre papel. 104 x 75
Técnica mista sobre papel. 104 x X 75 cm Farnese de Andréde cm. Farnese de Andrade.
75 cm. Farnese de Andrade EONTE: Farnese. Sio Paulo: FONTE: Farnese. S&o Paulo:
FONTE: Farnese. S&o Paulo: Cosac&Naify, 2002 D. 354. ' Cosac&Naify, 2002. p. 353.

Cosac&Naify, 2002. p. 352.

9 COSAC, C. Farnese Objetos. Sdo Paulo.Cosac Naify, 2005. p 189.
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Olhando para os bastidores dos trabalhos de Farnese de Andrade, vale lembrar
as conjeturas estudadas pela Critica Genética. Esses objetos encontrados ou
perseguidos formam a génese da obra, constroem a parte principal do processo de
criacdo do artista. Esses objetos reunidos por Farnese compdem 0 corpo
“documental” anterior a obra que € tdo importante quanto o trabalho terminado,
conforme afirma o proprio artista. Esse reunir objetos, os materiais para criarem um
didlogo possivel entre eles, a forma, os locais que eles foram encontrados, formam o
grande “dossié genético” para a existéncia futura da obra. Esse conjunto de a¢des que
antecede a criacdo da obra é o grande alvo da critica genética, que se vale de todos 0s
elementos, os dados que precederam o nascimento da obra de arte.

Farnese escolheu ir até o mar a esperar 0s objetos serem devolvidos pelas
mareés, e ali selecionar quais recolher. Ficava a esperar aquilo que nem ele mesmo
saberia se seria devolvido. No encontrar objetos nos lixos, nos escombros de
construgdes, existe ai um andar a deriva, de encontrar o ndo-esperado. Em outros
momentos 0s caminhos sdo especificos, quando a necessidade era de comprar ex-
votos e objetos vendidos em antiquarios (cadeiras, caixas, gamelas e oratorios), além
de outros. Percebe-se que existem no processo de coletar matérias, momentos
imprevisiveis e previsiveis.

Acredita-se que os trabalhos com oratorios, caixas e gamelas usados como
suporte/obras, sejam as séries mais contundentes do trabalho do artista.

O oratdrio, no sentido religioso, sdo pequenas capelinhas feitas em madeira
(sua maioria) utilizados para colocar imagens tridimensionais de santos. Podem ser
encontrados em espacos publicos, mas é no espago particular das casas que esses
objetos florescerem. Sdo usados para as oracdes da familia, para fazer os tergos
caseiros. De forma analGgica seria uma pequena missa que acontecia dentro das
casas. A pratica do oratério marcou o periodo colonial brasileiro. Ainda hoje, em
muitas residéncias encontram-se oratorios no estilo barroco. Em Minas Gerais,
estado onde nasceu Farnese, o oratorio integrava o mobiliario de muitas casas, mas
pode ser visto também na atualidade.

Farnese fala sobre 0 uso do oratério em sua primeira composi¢do em 1970 em

Barcelona:
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Quando ganhei um premio do saldo Nacional de Arte Moderna, viajei
para a Espanha e 14 fiquei por trés anos. Lembro-me que foi a primeira
vez que usei o oratdrio, onde coloquei um deménio dentro empalado, uma
coisa sacrilega que deu muito desgosto a minha Mae catdlica fervorosa, e

que hoje pertence a colecéo Gilberto Chaeaubrian

FIGURA 403 - Oratério do Deménio (1976) -

Farnese de Andrade.
FONTE: Farnese. Sdo Paulo: Cosac&Naify,
2002. p. 297.

7 - W

FIGURA 404 - Anunciagdo (1989) - Farnese de
Andrade

FONTE: Farnese. S&o Paulo: Cosac&Naify,
2002. p. 146.

10 ANDRADE, 2002. p. 41.

d410

Na direcdo desse citado trabalho
localizou-se a obra intitulada “oratério do
deménio” (fig 403). Seus trabalhos com os
oratérios denotam uma grande turbuléncia
em relacdo ao culto religioso. Séo colocados
dentro deles, demdnios, santos quebrados,
cabecas de bonecas e ex-votos viradas de
ponta cabeca, seios, ovos (feitos de madeira),
fotografias, além de outros objetos. Os mais
recorrentes sdo ex-votos e imagens de santos.
Seus trabalhos mostram um  grande
“desassossego” em relacdo a vida, a morte, a

sexualidade e a familia e sua existéncia.

Dentre tantas composicdes criadas
dentro dos oratérios elege-se para comentar
um pouco mais a obra “Anuncia¢do”(1989),
(fig. 404) porque essa composicdo contém
varios simbolos que comumente se repetem
em outros trabalhos, inclusive o proprio
titulo dessa obra. Foram localizados mais
trés trabalhos intitulados *“Anunciacdo”
feitos em 1972. Outros nos anos de 1984,
1998/9 e (1983,1985,1987,1995). Ao que se
percebe é um titulo demasiadamente

recorrente na pesquisa do artista.
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“Anunciacdo” trata de uma
assemblage composta por um objeto em
forma de ovo (de madeira), fotografia,
resina, ex-voto/seio, cabeca e fragmentos
de santa e oratorio com gavetas. Por meio
desses citados objetos o artista presentifica

0 cenario de uma complexa “Anuncia¢do”,

gue possui uma atmosfera menos

FIGURA 405 - De talhe - Anunciagdo (1989) -

.. . . Farnese de Andrade.
quimérica do que as dos artistas italian0S  FoNTE: Famese. Sao Paulo: Cosac&Naify, 2002. p.

146.

Sandro Botticelli, Leonardo da Vinte e
Lorenzo di Credi que também trabalharam esse tema.

Na parte inferior da composicdo vé-se uma gaveta aberta com o fundo
pintado de branco, guardando dois pés duas maos seguidas de antebraco (fig. 405).
Os pés encontram-se dispostos em posi¢des opostas. Se estivessem em movimento
estariam tomando rumos diferentes, pois um estaria indo para a esquerda e outro para
a direita. Diferentemente das duas mdos que, apesar de estarem em posigoes
contrérias, se unem por toque leve de dedos, num gesto afetivo.

Ha também pés que sdo 6rgdos de locomocéo, base de sustentacdo do corpo
humano, e o antebraco, que é o segundo segmento mével do membro superior e
fazem parte dos 6rgdos que indicam movimento. Eles estdo cortados, inertes e
marcados por uma larga listra marrom, como se estivessem delimitando e
contornando a forma mutilada desses pedagos de corpos. Podem estar fazendo
alusdo aos ex-votos, que geralmente possuem marcas feitas com tintas, simulacfes
de cicatrizes e outras incisGes. Podem ainda enderecar as historias, aos castigos dos
santos, quando as suplicas ndo eram atendidas (0s santos eram quebrados, virados de
cabeca para baixo, além de outras puni¢des, muito bem pontuadas por Laura Mello
em seu livro “O diabo na terra de Santa Cruz”. Ou podem ainda, ser parte de um
santo de roca.

Na parte inferior do oratorio esta um ovo feito de madeira, pintado de branco.
Muitas sdo as significacOes atribuidas ao ovo. Para os celtas, egipcios, chineses, seria
0 ‘ovo “cOsmico” — isto €, o mundo nasceu de um ovo. Temos ainda, “ovo de
serpente”, “ovos de ouro”, “ovo de Colombo” “ovo de passaro”, “ovo de pascoa”,

além de varias outras metaforas. Sua presenca nessa composicao parece nos dizer



sobre a tradicdo cristd. O ovo tem conotacdo de
renovacdo periddica da natureza. Trata-se do mito da
criacdo ciclica, do nascimento e renascimento: a base
da vida.

(fig. 406)

Logo acima desse solitario ovo, vé-se uma
fotografia coberta de resina (fig. 407). A imagem
encontra-se carcomida pela agdo do tempo, fato esse
muito presente nas obras do artista. Danificada, a
imagem ndo nos permite identificar seu contetdo.

Mais acima da foto, encontra-se um seio
feminino, (fig. 408) que anteriormente fora um ex-
voto de madeira e agora ocupa a parte central da
composicdo. Geralmente o seio € simbolo da
feminilidade, alimento e aconchego. Essa parte do
corpo feminino abre férum para muitas discussoes.
Ao longo da Histéria da Arte o seio foi

representado na poética de varios artistas. Citam-se
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FIGURA 406 - Detalhe -
Anunciagdo (1989) - Farnese de
Andrade.

FONTE: Farnese. Sdo Paulo:
Cosac&Naify, 2002. p. 146.

FIGURA 407 - Detalhe - Anunciacéo
(1989) - Farnese de Andrade.

FONTE: Farnese. S&o Paulo: Cosac&Naify,
2002. p. 146.

o italiano Tiepolo no séc. XVIII, em sua Polemica obra “A verdade revelada com

o tempo”, e Delacroix, em seu quadro mais famoso “A Liberdade Guiando o Povo”,

que exprime sua crenga na liberdade e na vitoria através de uma figura de mulher

com os seios nus**.

O seio/ex-voto de Farnese teria sido um
objeto de promessa e cura alcancada “contra” cancer
de mama? Qual seria sua fungdo primeira antes
dessa apropriacdo? S&o muitas as indagacOes que
ficam em suspenso. Atualmente, nas salas de
promessas, encontramos um avolumado desses
objetos feitos de madeira, sabdo, parafina e
fotografias, como retribuicdo de curas de doencas

mamarias.

FIGURA 408 - Detalhe - Anunciagdo
(1989) - Farnese de Andrade.
FONTE: Farnese. S&o Paulo:
Cosac&Naify, 2002. p. 146.

“ Disponivel em: http://procurar.wordpress.com/simbologia-dos-seios/- Texto de Maristela Simonin.

Acesso em: 8 nov. 10.


http://procurar.wordpress.com/simbologia-dos-seios/-

A tradicdo cristd também € rica na
simbologia dos seios. Temos as representacoes
da Virgem amamentando o Menino-Jesus e as
obras que retratam o0s martirios de Santa
Agueda**?, Santa Barbara, Santa Eulalia, Santa
Cristina, — que tiveram como seus martirios a

amputacdo das mamas.

O Seio na obra “Anunciacdo” permite
varias decodificacOes, tanto para a possibilidade
de atributo votivo, quanto poderia ser uma
referéncia a essas santas martires, que tiveram
seus seios cortados. Considerando a presenca da
mutilacdo da escultura de santa presente nessa

composicao, e ainda, em se tratando desse artista
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FIGURA 409 - Detalhe - Anunciagéo (1989)
- Farnese de Andrade.

FONTE: Farnese. S&o Paulo: Cosac&Naify,
2002. p. 146.

iconoclasta, pode-se pensar na ironizacao as imagens de culto cristdo, pois o artista

parece relacionar-se com essas imagens numa mistura de amor e de 6dio, conforme

pode ser observado o conflito em quase toda a sua obra.

Na parte superior da composicdo, na “boca de cena”, ha uma cabeca virada

para baixo, de uma santa de madeira, policromada e com os olhos de vidro. Pela

auséncia de seus atributos, ndo temos como precisar 0 seu nome.

No repertério dos ex-votos, a cabeca pode ter varias significacbes ligadas as

doengas. Para alguns devotos, mesmo que a doenca tenha sido no pé, eles oferecem a

cabeca, (fig. 409) por acreditar que ela é o centro de tudo. Segundo Platdo, a cabeca

humana é comparavel a um universo. E um microcosmo**.

A cabeca para baixo é um simbolo de caracter religioso, € o estar virado

para regides tenebrosas inferiores. E a “capotagem” do  vencido. O

posicionamento da cabeca virada para baixo nos levar a crer que o artista pode

estar fazendo uma analogia aos santos martires que sofreram, que foram

crucificados de cabeca para baixo, em respeito a crucificacdo de Cristo, e as

santas que tiveram seus seios mutilados.

2 ganta Agueda é hoje a padroeira das mulheres com cancer de mama.
3 CHEVALIER, Jean. et al. Dicionario de Simbolos, mitos, sonhos, costumes, gestos , figuras,

cores, nimeros. Rio de Janeiro: José Olimpio, 1996.
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Por ultimo, o oratorio que assume o perfil de suporte e obra serve de
nicho para habitar esses objetos signicos que trazem impressos em sua epiderme
muitas historias. Nos atrevemos a dizer que eles trazem um corpo documental
de muitas histérias de vidas, anénimas, tdo distantes e t&o proximas de nos.
S0 proteses, simulacros de corpos esculpidos, “pedacos de nds mesmos”
fragmentados como um quebra-cabecas, um mosaico de historias de vidas que

buscam encontrar os encaixes da totalidade da existéncia menos dorida.

A imagem desse oratério carrega residuos do periodo barroco,
apresentando formas circulares e em cortes ondulados, construindo arabescos
em forma de rocalle, de caracois. Esse objetos de fé, que podem estar em
espacos publicos, ocupam também o interiores domésticos, sendo elevados a
uma forma de altar. Os oratérios muitas vezes delimitam uma funcéo social da
mulher, numa gratiddo de fe, por ser ali que ela reza pela familia. No entanto,
nessa composicdo, Farnese faz um oratério da mutilacdo da mulher e da
santa. Num empate de tensOes, ele provavelmente ndo deixa brechas para

vitorias, para nenhuma alegoria e arquétipo feminino.

Todos os objetos compositivos expostos na ambiéncia desse oratério parecem
formar entre eles um isolamento silencioso, fragmentado. Mistura apolinea —de fée
dionisiaco — de aflicdo. Sédo objetos enfronhados de sentidos. Sentidos complexos,
que revertem a ordem do senso comum. O oratdrio parece ndo ser mais para orar, a
santa, foi espostejada e esta de cabeca para baixo com os olhos abertos, ali, mais uma
vez martirizada, uma fotografia velada de resina, um seio/ex-voto que parece ndo ser
fruto de um milagre, o ovo ao invés de nascimento seria 0 niilismo - o preltdio para

um recomecar uma vida menos tragica.

A obra anunciagéo exige outro entendimento dos objetos — objeto na cultura,
na arte e objetos “meras coisas”. Como bem percebeu Baudrillard, os objetos,
“estes deuses domésticos” encarnam e criam vinculos afetivos em nosso
cotidiano. Talvez seja por meio dos objetos, espagos, de caixas, gamelas,
armarios, oratérios, que Farnese de Andrade, num processo de libertacdo

denuncia e anuncia os seus conflitos espirituais marcados em sua infancia.



FIGURA 410 - Anunciagdo (1984) - Farnese
de Andrade.

FONTE: Farnese. S&o Paulo: Cosac&Naify,
2002. p. 295.

FIGURA 411 - borning (1964) - Farnese de
Andrade.

FONTE: Farnese. S&o Paulo: Cosac&Naify,
2002. p. 146.
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Os trabalhos montados dentro de
caixas e gamelas seguem na mesma direcdo
dos feitos dos oratdrios. Farnese conta-nos
como  descobriu as gamelas  como
possibilidade de suporte de seus trabalhos,
somando-as a duas colecbes de ex-votos que
havia comprado. ( fig. 410, 411) Ele diz:

No fim de 1973 voltei da Europa para ficar um més em
casa e fui vitima de uma inexplicavel depressdo, e
durante o periodo da doen¢a nada mais me interessava a
ndo ser como morrer, sem chegar a concretizar uma
tentativa de suicidio. Curado, eu comecei a subir
novamente para ao atelié, e ndo podia ver nada fechado,
abria os oratorios, as caixas, sentia repulsa pelo meu
trabalho (...) e na euforia da cura, passando pela cozinha
e vendo minha empregada amassando pdo de queijo, vi
pela primeira vez, a forma da gamela, gamela esta que
estava na familia a mais de setenta anos. Foi a
descoberta do novo suporte aberto, e a coincidéncia de
ter conseguido comprar duas espléndidas cole¢des de ex-
votos antigos (na minha exposicao de 1966 j& havia uma
peca com ex-voto, mas na época eles estavam em moda
com décor, e eram dificeis de encontrar) Dessas duas

coincidéncias surgiu uma nova fase**.

No mais das vezes, Farnese constroi um
mundo com objeto e para os objetos. Seus
trabalhos sdo construidos dentro de caixas,
oratorios, gamelas, cubetas, vasilhas de vidro,

apresentados fechados, semi-fechados ou

abertos. A opinido que se tem, é que o artista cria casas para guardar esses objetos

que inicialmente séo distintos. Contudo, criam afinidades, & medida em que coabitam

dentro de um mesmo espago. Muitas dessas composi¢des possuem uma atmosfera

meio morbifica que dificulta discernir se a vida foi interrompida ou continuada, onde

vida e morte parecem ter uma passagem so.

Escudado no que foi dito, pode-se afirmar que os objetos apropriados por

Farnese ndo sdo um objeto qualquer, um ready-made duchampiano, e sim, esta mais

proximo, de um objet-trouvé. Pois o artista, mesmo que encontrando-0s ao acaso,

seleciona-os e os escolhe em conformidade com a sua preferéncia. Direcionou seu

4 ANDRADE, Farnese de. Farnese de Andrade. Textos de Rodrigues Naves. Sdo Paulo: Cosac &

Naif, 2002. p. 43.



FIGURA 412 - Casal com Filho - Farnese
de Andrade.

FONTE: Farnese. S&o Paulo: Cosac&Naify,

2002. p. 257.

FIGURA 413 - Familia (1984) — Farnese.
FONTE: Farnese. S&o Paulo: Cosac&Naify,
2002. p. 146.
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interesse, como, pode ser visto, por objetos
erodidos pelo tempo, envelhecidos, permeados
de memodrias e identidades, que ja pertenceram a
outros lugares que, mesmo retirados deles,
guardam a alma, o pertencimento desses lugares
com residuos identificatérios.

Sobre o0 aspecto envelhecido da
grande maioria de suas pecas que apontam para
acao do tempo, Rodrigues Naves diz o seguinte:

Conhego pouca coisa mais triste que os trabalhos de
Farnese de Andrade. As madeiras gastas de seu trabalho
guardam um tempo esponjo, que se acumula sobre o0s
ombros e nos paralisa 0os movimentos. As fotografias e
imagens presas nos blocos de poliéster falam de um
passado que nos inquieta, mas ndo podemos remover ou

processar, ja que ndo mais nos pertence*’®.

As obras “casal”, e “familia”, (fig. 412,

413) mostram esse pertencimento de uma forma muito direta. Aqui volta-se a

mesma area de turbuléncia que de forma semelhante ocorre com algumas obras de

Efrain Almeida. O que difere essas obras de uma série de cabecas que se encontram

nas prateleiras das salas das promessas? Seria 0 seu isolamento das demais outras? A

montagem? Tudo isso seria muito pouco como resposta. Volta-se novamente a

problematica de que o espaco atribui significados aos objetos e também o nome de

quem os fez, apropriou ou re-significou-0s. Sabe-se que essas perguntas vém

ecoando desde os ready meady duchampianos e as respostas continuam lodosas. (fig.

414, 415). Conforme pode ser observado nas imagens abaixo.

FIGURA 414 - Ex-voto da Sala de
Promessas de Romaria — MG.

Ex-voto

obra de
Farnese

FIGURA 415 — Detalhe —Estadio
(1978) - Farnese de Andrade.
FONTE: Farnese. Sdo Paulo:
Cosac&Naify, 2002. p. 236.

> ANDRADE, Farnese de. Farnese. Texto de Rodrigues Naves. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2002. p.

13.



FIGURA 416 - Ex-voto da sala de
promessas de Nossa. S. Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha
Duarte, 2011.

Ex-voto - (fig. 416).

Seus trabalhos séo retratos, auto-retratos
feitos de pedagos de ex-votos de madeira,
bonecas e varios outros objetos entranhados de
signos que evocam uma introspeccao religiosa,
mistura de amor, sofrimento e castigo. Sao
assemblagens, montagens calculadas, espacos
draméticos, que parecem um pedido de
socorro. Cada ex-voto colocado nas suas
imagens tdo turbulentas, remete-se a um
agradecimento de um voto por aguentar viver.
E assim que se recebem os objetos de
Farnese*'®, pois mesmo aludindo estarem em
estado de vice-morte ndo se abstém da

coragem de viver (fig. 418).

FIGURA 417 — Sem titulo s.d.
Farnese de Andrade. Assemblage.
FONTE: Acervo fotografico de
Aninha Duarte, 2011.

Obra de Farnese - (fig. 427)

FIGURA 418 - Tudo continua sempre, 1974
FONTE: Farnese. Sdo Paulo: Cosac&Naify,
2002. p. 146.
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8 \/er também: ANDRADE, Farnese de. Objetos e Esculturas. Texto de Frederico Morais. Rio de

Janeiro: AM. Niemeyer Artinteriores, 1986. [16] p.il. Color.

ARTE no Brasil. Prefacio Pietro Maria Bardi. Introdugdo Pedro Manoel. S&o Paulo: Abril Cultural,

1979.

BRASILIDADE: Coletanea de Artista Brasileiros. Apresentacdo Nancy Betts. Goiania: Galeria de

Arte Marina Patrich, 1997.

GRAVURA: Arte Brasileira do Século XX. Apresentacdo Ricardo Ribenboim; Leon Kossovitch,
Mayra Laudanna, Ricardo Resende. S&o Paulo: Itad Cultural: Cosac & Naify, 2000.
LEITE, José Roberto Teixeira. 500 anos da pintura brasileira. [s.l.]: Log On Informatica, 1 CD-ROM

Multimidia.
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3.5 A tradicdo dos ex-votos: um legado continuado no processo criativo de
Efrain Almeida

Percorrendo com fluéncia a jungdo dos mundos
erudito e popular, o artista atravessa-os com
liberdade na criacdo de uma obra potente e
inquietante. Munido de um respeito que beira a

devocao*®.

FIGURA 419 - Efrain Almeida.
FONTE: Foto tirada por Aninha Duarte do video
“Primeira Pessoa” - Ital Cultural, 2006 - You Tube.

O artista contemporaneo brasileiro Efrain Almeida (1964)*®

, (fig. 419) nasceu
em Boa Viagem, no sertdo do Ceard. Tem grande parte de sua obra marcada de
forma contundente pelo imaginario catolico popular através da tradicdo dos ex-votos
artesanais.

Efrain diz: “tem uma fase que trabalhei muito com a figura humana e
principalmente com o auto-retrato que tinha uma relagdo muito estreita com os ex-
votos”*!’. Essa é a fase que interessa a esta pesquisa. Acredita-se que todos os seus
trabalhos fazem uma aluséo a tradicdo dos ex-votos, mesmo aqueles que o artista
referencia como brinquedos de crianca. S&o figuras humanas, inteiras e
fragmentadas, imagens de animais, casa, roupas e objetos em madeira, que compdem
a imageética dos trabalhos de Efrain Almeida.

Seus trabalhos sdo uma espécie de diarios-autobiograficos. E uma obra

marcada por varios quadros de memorias de infancia.

5 CANTON, Kétia. Novissima Arte Brasileira: uma guia de tendéncias. S&o Paulo: lluminuras,
2000. p. 89.

M8 Efrain, Almeida. Estudou na Escola de Artes do Parque Lage (1986-1990). Inicia pesquisa de
materiais e acaba privilegiando a madeira. Sua obra baseia-se na apropriacdo do imaginario da
religiosidade popular. Seus trabalhos tém sido premiados e destacados no cenario da Arte. No Brasil
tem participado de mostras no MAM-RJ, SP, BA, MAC/ Curitiba e Porto Alegre, além de vérios
espacos de arte em Minas Gerais. | Bienal do Mercosul, Antarctica Artes com a Folha de Sao Paulo e
outras. No exterior, New Museum of Contemporary Art-NY, Centro Galego de Arte Contemporanea —
Santiago de Compostela - Espanha, Galeria Cavas - Portugal, James Harris Gallery — Seattle —-USA e
outros. Ver: Barros, Stella Teixeira et al. Perfil da cole¢do Itau. Sdo Paulo: Itad Cultural, 1988. p. 34.
ALMEIDA, Efrain. Disponivel em: http://www.fundaj.gov.br/efraol.html. Acesso em: 15 out. 2002.
“7 EFRAIN, Almeida. Entrevista veiculada como especial de fim de ano, 2008, TV Cultura.
Disponivel < http://www.youtube.com/results?search_query=efrain+almeida&aq=f> Duracdo de 4.53
min. Son., color. Acesso: 04 set. 2010. You tube. Grandes personagens. Efrain Almeida.


http://www.fundaj.gov.br/efrao1.html
http://www.youtube.com/results?search_query=efrain+almeida&aq=f
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Em entrevista Efrain conta-nos:

(...) lido na verdade com minha histéria pessoal, que na verdade € um dos
motivos de meus trabalhos sdo questfes autobiogréaficas. Todas imagens e
até os materiais mesmo tém a ver com experiéncias de vida o lugar que
eu nasci. E depois faco uma relagdo de arte popular arte produzida no
lugar que eu nasci com informacdes e experiéncias entre arte
contemporanea. Eu faco uma fusdo de arte popular e arte contemporanea.
E como se eu recontasse uma historia, € como se eu refizesse a historia
dessas imagens e desses materiais & minha maneira. As coisas que tém a
ver com sua histéria, € memoria construida. Acho que o artista tem a
liberdade de contar, recontar e modificar as coisas. Eu sempre penso a
memdria como uma coisa torta. A memoria distorce as imagens. Entéo,
eu como artista utilizo dessas distor¢des de memoria, para fazer o
trabalho. Entdo, assim, o discurso contemporaneo, acho que esta
exatamente na maneira em que eu apresento o trabalho, nas realces que eu

crio do trabalho com o espaco (...)**%.

Fica realmente visivel a influéncia dessas “memorias distorcidas” mencionadas
por Efrain. Suas falas podem ser conferidas nas imagens de seus trabalhos, tudo é
muito legitimo e verdadeiro.

O artista mostra a imagem que mais o impressionou em sua infancia. Em
viagem com seus pais pelo Canindé ele viu essa imagem (fig. 420). Ele diz: “foi ai

que eu entendi o sentido da verdadeira arte”*®. Sobre essa imagem Efrain nos

informa:

Essa imagem e de um ex-voto de uma menina
chamada Aparecida. Ela, estd na sala de milagres da
igreja de sdo Francisco das Chagas, no Canindé,
Sertdo Central, Ceara. Ela se refere a historia de uma
menina, filha de emigrantes nordestinos que mudou
para a AmazOnia para trabalhar com a extracdo de
borracha. Conta uma lenda que Aparecida se perdeu
na floresta, permaneceu l& por um ano e retornou a
casa dos pais, gracas a uma promessa feita pelos pais
a S&o Francisco das chagas do Canindé. Com a graca
alcancada eles mandaram fazer um ex-voto da
imagem da filha Aparecida. Com o tempo o0s
FIGURA 420 - Efrain Almeida, ao lado do ex-voto que  populares comecgaram a fazer promessas para 0 ex-
(Ii(l)n;\lp'lr'elzs:sﬁgt%lér:;?asclij: X]ri?rr\]r?zliabuarte, retirada do voto d? menina. Quando_suas gragas eram a}lc%lgg adas
video “Grandes Personagens 2008”. Efrain Almeida. ofereciam roupas para a Imagem de Aparemda '

Disponivel em: <
http://www.youtube.com/results?search_query=efrain+a
Imeida&aq=f> Acesso: 04 set. 2010.

Em outra entrevista ele conta: "Eu
morava em Fortaleza e, nas férias, ia para a fazenda do meu avé, onde eu tinha

nascido e onde via essas imagens de santos e ex- votos em madeira, primeiros

*18 you tube. Grandes personagens. Efrain Almeida. Entrevista, veiculada como especial de fim de
ano, 2008, TV Cultura. Disponivel em: <http://www.youtube.com/results?search_query=efrain+
almeida&aq=f> Duracdo de 4.53 min. Son., color. Acesso em: 04 set. 2010.
419 i

Ibid.
20 EFRAIN, Almeida. Entrevista concedida a autora, as perguntas foram respondida por e-mail em 03
ago. 2011.


http://www.youtube.com/results?search_query=efrain+almeida&aq=f
http://www.youtube.com/results?search_query=efrain+almeida&aq=f
http://www.youtube.com/results?search_query=efrain+%20almeida&aq=f
http://www.youtube.com/results?search_query=efrain+%20almeida&aq=f
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objetos cujas formas me arrebataram™*%*.

Nessas falas torna-se visivel que o meio
em que se vive imprime, aspira 0 mundo
para dentro de nés. As criaces de Efrain

sdo provenientes dessas memorias de

FIGURA 421 - Pai de Efrain, na Oficina que trabalha infancia vividas no nordeste brasileiro.

com a madeira. . . .. .
FONTE: Fotografia retirada por Aninha Duarte do Seduzido pela Imaginaria votiva
video — Grandes personagens. You Tube - Acesso em: ] ]
set. 2011. Efrain, desenvolveu uma pesquisa

plastica representada por pequenas
esculturas entalhadas e cavadas na madeira, cedro e umburana. Esse material, pelo
resultado final das imagens, mostra tamanha a sua familiaridade com ele, o que pode
ser constatado em video quando o artista estd na oficina junto com o pai lidando com
a madeira (fig. 421). Seu pai € colaborador em seu processo de execugdo dos
trabalhos. Efrain conta: “Meu pai me ajuda no inicio da confeccdo das pegas, ele é
carpinteiro e tem uma oficina de carpintaria na casa que mora, junto da minha mae.
Vou 4 trabalhar frequentemente”*? Nota-se, entdo, outra heranca advinda da
orientacdo familiar.

Em suas esculturas podem ser vistas as marcas da madeira, formando um
conjunto harmdnico do que existia antes no material e daquilo que pode ser
transformado na descoberta de fazer. Lisette Lagnado registra essa passagem sobre o
procedimento do fazer do artista:

[...] de posse de um simples estilete, cava e entalha a madeira num ritmo
dificil, expondo suas maos aos ferimentos do oficio, como se pudesse
oferecer um pouco de si em sacrificio, e assim juntar-se ao outro em sua
expiacdo. A tatilidade tem aqui um sentido intimo. N&o seria possivel o
material se render & forma, a ndo ser & custa de muito manuseio. Para
extrair a espiritualidade da madeira, a mdo toma posse dos minimos
secretos da superficie - trabalho executado numa devo¢do fervorosa,
mesclando aspectos ritualisticos e fetichistas. Os veios da madeira sdo
aproveitados para insinuar em poucas linhas um certo pathos que paira
numa homogeneidade de rostos e posi¢des repetidas em séries sutis.[...]
Efrain optou pelo recato do santuario, onde santos e herdis podem
conferir um sentido a existéncia. Seu percurso, embora aluda aos ex-votos
dominantes na cultura nordestina, desafia a irracionalidade inerente a

supersticdo e a magia*®.

2L MORAES, Angélica. Efrain Almeida atualiza a arte popular. Estado de S&o Paulo. S&o Paulo, 08
set. 1997. Disponivel em http://www.annamarianiemeyer.com.br/EFRAIN/outros%20textos.htm>
Acesso em: 07 jul. 2011.

22 EFRAIN, Almeida. Entrevista feita por Aninha Duarte. Respondida por e-mail em 03 ago. 2011.
22 | AGNADO, Lisette. O Momento da Verdade: sobre o trabalho de Efrain. In: Efrain  Almeida.
Texto de Lisette Lagnado. S&o Paulo: Galeria Camargo Vilaga. 1997. p. 22.



http://www.annamarianiemeyer.com.br/EFRAIN/outros%20textos.htm

FIGURA 422 - Efrain Almeida. “0
menino”

Fonte: http://www.fundaj.gov.br — Acesso
em: set. 2011.
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De maneira artesanal, o artista arranca do
suporte essas imagens miniaturizadas. Sé&o
corpos inteiros geralmente masculinos, auto-
retratos, despidos ou vestidos com poucas pecas
de roupas. Em outras, vé-se a presenca de pés,
maos, cabecas e algumas aves presentes em seus
trabalhos. Também estdo alguns objetos tais
como: sacolas, vestidos, camisas que, “apartados
de corpos, s&o indices de sua auséncia™*%.

E importante mencionar que nesses

trabalhos que trazem a auséncia do corpo, no

caso, a obra intitulada “O Menino” (fig. 422)
remetem-se as muitas roupas de criangas e também de
adultos que sdo oferecidas como ex-votos (fig. 423,
424). Esse tipo de oferta geralmente vem do desejo do
devoto de deixar “a memdria do corpo” nas salas das
promessas. Elas d&o pistas sobre a idade da pessoa, o
sexo, estatura, datas que possivelmente foram usadas,
além de outros sinais. As mais comuns sdo roupas de
batizados, casamentos, formaturas e uniformes de
trabalho, como as fardas, por exemplo. S&o roupas que
foram usadas, que marcam a presencga/auséncia do

corpo. Na sala de promessas do santudrio de Nossa

Senhora Aparecida-SP, muitas roupas recebidas sao

FIGURAS 423, 424 - Ex-votos

expostos na sala das promessas vestidas em manequins e bonecas para serem expostas.

de Nossa Senhora de Aparecida.
Camisas de criancas vestidas em
manequins.

FONTE: Acervo fotografico

Essa € uma forma de montagem utilizada nesse

de Aninha Duarte, 2010. santuario.

4 MOACIR, Dos Anjos. In: Do que no corpo é falta, pedaco ou desaparecimento. Disponivel em:.
http://www.fundaj.gov.br/pav/efra02.html Acesso em :22 ago. 2011.


http://www,fundaj.gov.br/
http://www.fundaj.gov.br/pav/efra02.html
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Os trabalhos de Efrain sdo feitos em
pequenos formatos “sdo esculturas pequenas,
como flashes de memodria em que as imagens
vdo ficando pequenininhas”, diz Almeida™*®.
Mesmo em pequenas dimensoes, elas falam da
monumentalidade da vida espiritual e material
do homem, uma mistura de religiosidade,
sensualidade e sexualidade. Seus corpos

possuem fisionomias sinceras, rigidas, ndo

abrindo brechas para sandices. Com o olhar
firme e fixo, ora parecem crédulos em
. e . FIGURA 425 - Efrain Almeida. “O
promessas, milagres, oferendas e no sacrificio  Apaixonado”, (31cm x 11cm).
. L. FONTE: http://www,fundaj.gov.br.
como redencdo, ora mostram-se ceticos,  Acessoem:jun.2010.
introspectivos, com o semblante de conflitos permeados de questionamentos morais,
religiosos, éticos, sagrados e profanos (fig. 425). Nesse sentido, Moacir dos Anjos

diz o seguinte:

[...] é desse lugar impreciso — nem de contradicdo nem heresia — que 0s
homenzinhos que Efrain Almeida extrai a estilete de blocos de madeira
acusam, em rostos graves e corpos rigidos, a melancolia que os atormenta
e define. Sdo figuras dubias, ndo se sabe se pecadores ou santos, se bestas
ou anjos. Assemelhados aos ex-votos encontraveis nas igrejas catolicas
brasileiras, eles também se apropriam da vontade de cura de que aqueles
objetos estdo imbuidos”*?,

Muitas de suas imagens se assemelham com o0s ex-votos, captam a sua
visualidade e espiritualidade. A presenca da iconografia votiva esta em suas obras de
forma encoberta e descoberta, confessas e silenciadas. Suas imagens transformam o
espectador em uma espécie de cumplice de suas memdrias e recordacdes, € mesmo

gue ndo as tenha vivido, torna-se possivel imagina-las e senti-las.

*2% Disponivel em http://www.artnews.org/fortesvilaca/?exi=11182&Fortes_Vila_a&Efrain_Almeida
Acesso em: mai 2010.

26 MOACIR,dos Anjos. Do que no corpo é falta. Pedagos ou desaparecimentos. Disponivel em <
http://www.fundaj.gov.br/pav/efra02.html> Acesso em 02 jan. 2008


http://www,fundaj.gov.br/
http://www.artnews.org/fortesvilaca/?exi=11182&Fortes_Vila_a&Efrain_Almeida
http://www.fundaj.gov.br/pav/efra02.html
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E interessante observar a imagem (fig.
426) “homem com vieiras”. As conchas estao
espalhadas por toda a imagem, como se
fossem marcas no corpo do homem. Vale
dizer que “vieiras” tornou-se simbolo de
Santiago maior, ostentado pelos peregrinos de
Santiago de Compostela*’. Em Santiago de
Compostela as vieiras estdo representadas em

varios lugares, dependuradas no pesco¢o dos

FIGURA 426 - Efrain Almeida. “Homem com  PETEQNIN0OS amaradas em suas mochilas, na

Vieira”. .
FONTE: http\\www.fundaj.gov.br . Acesso em bagagem dos peregrinos que Chegam de

2011. .. S .
bicicleta no santuario, no artesanato das lojas

da cidade, como ofertas votivas que séo
guardadas nos armarios da sala de
atendimento aos peregrinos (fig. 427). A
concha simboliza protecdo e busca pelo
conhecimento.

Cada uma de suas obras remete a

espiritualidade de oferendas da fé popular.

FIGURA 427 - Conchas oferecidas a Santiago S&o imagens persuasivas, que intimam o
de compostela. Elas ficam expostas em

armarios na sala de atendimento aos peregrinos  espectador a observa-las de perto.
de Santiago de Compostela - Espanha.

FONTE: Acervo fotografico de Aninha

Duarte, 2011.

27 Sobre o simbolo da Vieira na histéria de Santiago - No ano de 1532 apareceu a primeira narragio
sobre um suposto milagre que havia originado esse antiquissimo costume. Segundo ela, um principe
vinha cavalgando partindo de terras longinquas com o Unico objetivo de conhecer e orar frente a
tumba do Apostolo Santiago quando sofreu um ataque de uma serpente. O seu cavalo comegou a
corcovear e pondo-se a galope correu com a sua montaria em diregdo ao mar. O animal arrojou-se a
agua com o seu cavalheiro. O principe, a ponto de afogar, encomendou sua alma a Santiago. Minutos
depois, seu corpo emergiu das aguas totalmente coberto de conchas de vieira. A partir desse momento
0S peregrinos a Santiago se identificaram com as conchas marinhas. A origem verdadeira, sem
embargo, parece derivar do fato que os peregrinos que regressavam de Finisterra - fim do mundo
conhecido naquela época - deviam mostrar aos seus familiares e amigos, alguma prova ou simbolo
gue testemunhasse haver cumprido com éxito a sua peregrinacdo até Compostela. O mar era um
grande desconhecido dos europeus habitantes da parte central. Como eles sabiam que o Santo
Sepulcro de Santiago se achava bem perto da costa, nada mais justo que 0s peregrinos, ao retornarem
as suas casas, levassem uma concha como recordacdo. Dai veio o costume de colherem uma concha
junto ao mar de que se acercavam depois de haver orado junto a tumba do Apostolo. Anos depois, as
conchas passaram a ser comercializadas em diversos locais do caminho, inclusive em frente a
Catedral, fabricando-se como recordagdo em diversos materiais.  Disponivel em:
http://www.caminhodesantiago. com/walter/concha.htm. Acesso em: 20 mar. 2011



O requinte dado ao tratamento da madeira,
sua cor, 0 acaso de seus nos, algumas vezes
remetem a feridas. Tudo é aproveitado, tornando
parte constituinte da obra como se fosse uma
escolha desejada pelo artista. Tudo em seu
trabalho mostra a presenca da intencionalidade.
Cada detalhe registrado nesses “homenzinhos”.
estd carregado de mensagens. S&o confissdes
insinuadas nos olhares e corpos laconizados
desses “bonecos articulados” que, ao invés de

falar, gritar, observam e silenciam. Siléncio que
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FIGURA 428 - Efrain Almeida “O

desafia as intempestividades dos

humanos

conflitos

Merecedor”, (24 cm x 11cm x 12 cm).
FONTE: Catéalogo da Exposicéo
“Cé entre Nos”.

Muitas de suas esculturas dispensam pedestais. S&o colocadas de modo esparso

sobre paredes, como se estivessem nascendo delas. Outras vezes, sdo méaos de

madeira servindo de aparato para sustentar as esculturas as guais, a0 mesmo tempo

em que seguram o trabalho, parecem estar entregando-o ao espectador. (fig. 428).

Uma entrega no sentido de confiar ao outro seu pedido de ajuda, para dividir

i

FIGURA 429 - Efrain Almeida. “Lagrima”. Veludo madeira
umburana. 28 x146 x18 cm. 2004.

FONTE: http://www.fortesvilaca.com.br/artista/efrain-almei
da/foto-6.html. Acesso em: ago. 2011.

com ele o peso dos conflitos que sdo
mostrados nessas pequenas imagens,
autistas,

meio profundamente

introspectivas, meditativas, e que
parecem ndo mais aguentar estar nesse
mundo isolado. O mesmo ocorre
quando a figura humana se apresenta
fragmentada conforme mostra a obra
(fig. 429).

composi¢do nos entrega um rosario de

“lagrima” Essa sensivel

lagrimas brancas feitas no tecido
veludo. Lagrimas que podem dizer de
dores e alegrias. O rosario, pela forma
que esta montado, remete a um convite

a oracao.


http://www.fortesvilaca.com.br/artista/efrain-almei%20da
http://www.fortesvilaca.com.br/artista/efrain-almei%20da
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Os trabalhos que apresentam partes
do corpo, carregam tamanha poténcia,
guanto os que estdo de corpo inteiro,

@ @ conforme pode também ser observado na
obra *“olhos” (fig. 430). A composicao
completa possui dez pares de olhos, todos
com o mesmo formato. Essa obra “olhos”

FIGURA 430 - Efrain Almeida. “Olhos” 11,5 cm .
cada madeira Umburana. transporta-nos aos muitos ex-votos

FONTE: http://www.fortesvilaca.com.br/artista/efrain .
oferecidos em ouro e prata por gracas

recebidas por curas ligadas a viséo,
oferecidos principalmente por santa Luzia
(protetora dos olhos). Sdo chamados de
“olhinhos de santa Luzia”. S&0 pequenas

“j6ias-votivas” que marcaram de forma

significativa o séc. XVIII (fig. 431). Foram

FIGURA 431: Painel com olhinhos de Santa Luzia, , . .
feitos de ouro e prata — séc. XVIII também representadas em muitas tabuinhas
FONTE: Museu de ex-voto de Bom Jesus da

Piedade em Elvas. Portugal. Acervo fotografico de votivas datadas desse mesmo século.
Aninha Duarte - 2011

Feitos em suportes recortados
diferenciados, muitos sdo os retabulos feitos
para agradecimento de problemas de visdo
(fig. 432, 433).

Algumas obras de Efrain provocam

FIGURA 432. Ex-voto pintado. Oferecido para conflitos € mdaga(;oes por terem
Santa Luizia. Ih |
FONTE: PESSOA, José. Milagres de Angra dos semelhancas rentes com a arte popular.

Reis. Rio de Janeiro: Casa da palavra. 2001. p. 130. .
Mesmo aquelas obras que ele diz estar

referenciando ao “contexto doméstico” e aos
“brinquedos de criangas” que sdo as
representacbes de esculturas de pequenos

animais, remetem também aos ex- votos

feitos para pedir cura para 0Ss animais

FIGURA 433. Ex-voto pintado. Oferecido para doentes, acidentes com carros de bOi, quedaS
Santa Luizia
FONTE: PESSOA, José. Milagres de Angra dos de animais, geralmente expostas em muitas

Reis. Rio de Janeiro: Casa da palavra. 2001
0.133. salas de promessas no Brasil.
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Fica entdo, uma indagacdo. O que essas esculturas de Efrain diferem tanto
das demais outras encontradas nas salas da promessas oferecidas como ex-votos
feitas geralmente por artesdos anénimos? Pdem-se em questdo as imagens abaixo

para serem apreciadas em sentido comparativo (fig. 434, 435, 436, 437).

Obras de Efrain Ex-votos Andnimos

FIGURA 434 - Efrain Almeida, “Cabrita FIGURA 435 - Ex-voto, exposto na sala de
manchada”, 2007. Madeira umburana e 6leo promessas do Santuério do Divino Pai eterno
42 x 18 x 60 cm. em Trindade — Goiés.

FONTE: FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha
http://www.fortesvilaca.com.br/artista/ Duarte, 2009.

efrain-almeida/foto-11.html

FIGURA 436 - Efrain de Almeida, FIGURA 437 - Ex-votos casas feitos em
“Casa”, 2007. Madeira umburana e 6leo madeira,. expostos na sala de promessas
FONTE: http://www.fortesvilaca.com do Santuario de Nossa Senhora de Abadia
‘br/artista/efrain. em Romaria — Minas Gerais.

FONTE: Acervo fotogréafico de Aninha
Duarte, 2003.

Observa-se que as motivagoes sdo semelhantes, o que difere um pouco mais
é o dominio formal, no caso das figuras 434 e 435. J4 as figuras 436 e 437 se
assemelham muito. O que se pode deduzir € que as atribui¢fes de valores simbolicos
desses objetos escultoricos se relacionam com o contexto em que estdo inseridos,


http://www.fortesvilaca.com/
http://www.fortesvilaca.com.br/artista/
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fora ou dentro do espaco estritamente orientado pela arte e pela fé popular. Isto &, se
a obra “casa” de Efrain Almeida esta dentro de galerias, na Bienal de Séo Paulo, é
considerada uma obra de Arte Contemporanea. Se outra casa muito semelhante a ela
estd dentro de uma sala de promessas ela € um ex-voto. Sendo assim, nesse caso, é 0
espaco que dara caucdo ao sentido dessas imagens, fora ou dentro do espaco
estritamente religioso e também é a intencionalidade do sujeito criador ou
apropriador, artista ou devoto que determinard os sentidos das imagens. Nessa

direcdo, Efrain tem o seguinte ponto de vista:

As pessoas ndo devem se questionar se tal criacdo é ou ndo obra de arte.
Eu espero que elas encontrem no meu trabalho algo que lhes traga algum
sentido; torco para que cada um faca a sua leitura, independente da leitura
idealizada pelo artista. Ndo existe uma maneira especifica de se olhar a

arte®®,

Efrain Almeida deixa bem claro em seus depoimentos que a grande poténcia de
seu trabalho advém de suas memorias de infancia e do cruzamento da arte popular
com a arte atual. O critico Frederico Morais faz a seguinte leitura:

Efrain Almeida é um artista bem representativo das preocupagdes que
perpassam a producdo dos artistas de sua geragdo, que emergiu na década
de 1990: a narrativa permeada pelo autobiografico, o carater
memorialistico, a apropriacdo da cultura popular e de massa, o kitsch, um
otimismo que encobre muitas vezes a desesperanca, a busca da delicadeza
de sentimentos, que contradizem com a violéncia do mundo de hoje o
hermetismo arido de grande parte da arte atual, a apropriacéo de pequenos
gestos do cotidiano, cdndidos alguns, beirando a perversidade e a
escatologia em outros, recuperacdo de via poética de repressdes da

infancia e da juventude — familia, religido, sexo — e, principalmente, o
retorno a subjetividade.

O trabalho de Efrain, de forma analdgica nos transporta para uma sala de
promessas. Porém, uma sala agora montada cuidadosamente, com objetos
escultéricos pequenos que ndo avolumam o espago com a matéria e sim com a
espiritualidade que cada uma de suas obras transmite. S&o signos que perpassam
pela dor da perda, da morte, do sofrimento, da redencdo, da culpa e do desejo de

libertagdo de uma religido que ainda parece lhe pesar os ombros. Em cada obra o

8 _LAERCIO, Ricardo. Fusdo entre o regional e o Universal considerado uma das maiores revelagdes
da arte Brasileira, Efrain Almeida inaugura hoje, em Fortaleza “Visualidades contemporéneas”. Com
uma exposicdo no MAC do centro dragdo do mar. Diario do Nordeste, Fortaleza, 27nov. 2001.
Disponivel em: http://www.annamarianiemeyer.com.br/EFRAIN/outros%20textos.htm> . Acesso em:
07 jul. 2011.



http://www.annamarianiemeyer.com.br/EFRAIN/outros%20textos.htm
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artista parece fazer a catarse dessas memarias que ora Sao 0asis e ora um purgatorio
de silenciosas afli¢oes.

O proprio titulo das obras vai deixando indicios daquilo que o inquieta. Alguns
deles s&o: “o merecedor”, “lagrimas”, “homem com vieiras”, “marcas”, 0
“apaixonado”, “casa (pai e mae)”. Por meio das imagens e das palavras dos “titulos”
0 artista vai contando, remontando suas memdrias relacionando-as com as marcas de
sua infancia no agreste brasileiro. Dessa maneira ele vai criando uma identidade
visual e uma identidade pessoal contada por meio da matéria. Pela rigidez da
madeira, pela maciez do tecido veludo, a transparéncia do voile, e outros materiais
comumente usados na obra de Efrain.

Essas pequenas esculturas, simulacros de corpos humanos, que possuem a
ressonancia na espiritualidade dos ex-votos, parecem trazer em cada entalhe de sua
epiderme um pedido de alivio para amenizar o drama que naturalmente reside no
corpo material e imaterial humano. Cada trabalho é como se revertesse em um “ex-
voto”.

Enfim, visivelmente nota-se que o trabalho de Efrain ndo é bastardo. E uma
pesquisa que tem o fascinio por uma brasilidade, por um agreste vivo, um trabalho
autobiografico que possui a identidade do artista. E povoado também de muitas
identidade(s) da cultura brasileira.

Foi debrucado em suas recordac@es e ndo deixando adormecer suas memorias
que elas ndo se tornaram sépias e sim, verdejantes. Construiu e constrdi sua obra
colocando-se dentro dela e colocando o espectador frente a frente com ela,
evidenciando as possibilidades de dialogos entre arte(s), religiosidade e cultura

popular, e tendo como mira 0 ponto de juncdo entre esses territorios.



339

3.6 A religiosidade popular como auto-referencialidade na pesquisa teorica e
plastica de Aninha Duarte: memoarias, processo de criagdo e composicoes

Agua de beber
Bica no quintal
Sede de viver tudo
E o0 esquecer
Era tdo normal que o tempo parava
E a meninada respirava o vento
Até vir a noite e os velhos falavam coisas dessa
vida
Eu era crianga, hoje é vocé, e no amanhd, nos
Agua de beber
Bica no quintal, sede de viver tudo
E o esquecer
Era tdo normal que o tempo parava
FIGURA 438 - Aninha Duarte Tinha sabid, tinha laranjeira, tinha manga rosa
FONTE:.Acervo particular, 2009. Tinha o sol da manha
E na despedida tios na varanda, jipe na estrada
E o coracéo 1a**".

Eu preciso de minhas memérias. Elas sd0 meus documentos. Eu as vigio.**

Eu, Aninha Duarte (1961- ), (fig. 438) autora dessa pesquisa, nasci em

429

Campina Verde™, cidade localizada no interior de Minas Gerais, no chamado

Triangulo Mineiro. Os meus primeiros sete anos foram vividos na cidade de S&o

Francisco de Sales,*®

cidade localizada nessa mesma regido. Minha infancia foi
marcada pelos habitos e costumes dessas duas pequeninas cidades. Para esse
momento rememoram-se alguns quadros de memorias de acontecimentos vividos em
Sdo Francisco de Sales, na década de 1960, por que esses anos foram os geradores de

pulsBes que continuam ecoando até o presente. Ecléa Bosi, em seu livro “O Tempo

“" NASCIMENTO, Milton. Fazenda. 1976. Album: Geraes.

428 LOUISE, Josephine Bourgeois - Blog da COSACNAIFY. Disponivel em:
http://editora.cosacnaify.com.br/blog/?tag=louise-bourgeois> Acesso em: 10 de jan.2011.

29 Campina verde é um municipio brasileiro do estado de Minas Gerais, na regido do Triangulo
Mineiro. Sua populagdo estimada em 2004 era de 18.597 habitantes. Disponivel em
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Campina_Verde>. Acesso em: 01 ago. 2011.

% 530 Francisco de Sales é um municipio brasileiro do estado de Minas Gerais, na microrregio de
Frutal. Sua populacdo estimada em 2010 era de 5.800 habitantes. A area é de 1128,745km?2 e a
densidade demogréfica, de 5,14 hab/km2 O atual municipio teve origem numa primitiva aldeia
indigena, localizada nas proximidades da barra do rio Verde. Por volta de 1835, Padre Jerdnimo
Goncalves Macedo ali chegou e ergeu um cruzeiro. Sendo dia de Sdo Francisco a cidade teve o nome
do Santo. Dez anos depois foi erguida a primeira igreja, criou-se o distrito de paz, denominado
missdes, e em seguida a freguesia, com o nome de S&o Francisco de Sales. Em 30 de dezembro de
1962 o municipio foi desmembrado de Campina Verde e transformado em municipio auténomo.
Disponivel em <http://saoxico.vilabol.uol.com.br/index3.htm>. Acesso em: 02 ago. 2011


http://editora.cosacnaify.com.br/blog/?tag=louise-bourgeois
http://pt.wikipedia.org/wiki/Munic%C3%ADpio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_do_Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Minas_Gerais
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tri%C3%A2ngulo_Mineiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tri%C3%A2ngulo_Mineiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/2004
http://pt.wikipedia.org/wiki/Campina_Verde
http://pt.wikipedia.org/wiki/Munic%C3%ADpio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_do_Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Minas_Gerais
http://saoxico.vilabol.uol.com.br/index3.htm
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Vivo da Memdria”, lembra-nos: “N&o esquecamos que a memdaria parte do presente,
de um presente avido pelo o passado”*. Ambiciosa em guardar esse passado tenho
me debrucado sobre ele a fim de
reconstitui-lo.

N&o se pretende aqui fazer um
dossié sobre as minhas memorias de
infancia. Pretende-se rememorar algumas
paisagens dessas memorias, para se revelar

a importancia dos habitos, costumes e

tradicOes dessa pequena cidade no pontal

FIGURA 439 - Praga Conego Osoério. E conhecida

como “praca da igreja”. do Triangulo Mineiro, que influenciou
FONTE http://saoxico.vilabol.uol.com.br/index3.htm>

diretamente na escolha de meu objeto de
pesquisa e de toda minha formacdo académica e artistica. Relevante é sequenciar 0s
acontecimentos para que se possa ter conhecimento de que os elos norteadores das
pesquisas foram e sdo guidados por signos da religiosidade catélica popular advindos

das lembrancas de infancia vividas nesse lugar. (fig. 439)

A trajetoria dessa pesquisa iniciou em 1992, com a bolsa PAD (Programa de
Aprimoramento Discente), oferecida para os alunos de graduagdo do curso de Artes
Plasticas da UFMG — Universidade Feral de Minas Gerais, onde realizei a pesquisa
intitulada Signos e Simbolos. Posteriormente, dando continuidade a essa
investigacdo, conclui, em 1998, monografia de especializacdo em Ensino de Arte
realizada na UFU — Universidade Federal de Uberlandia, tendo como titulo Cruzes e
Poiésis: O Simbolo da Cruz como Poética Visual. Posteriormente, conclui, em 2003,
Mestrado em Histdria (Universidade Federal de Uberlandia) na linha de pesquisa em
Historia Cultural, com a dissertacdo intitulada: “Ex-votos e Poiesis: um olhar estético
sobre a religiosidade popular em Minas Gerais: Romaria 1930 - 2000”. Agora

apresento a tese, “Ex-votos e Poiesis: representa¢fes simbdlicas na fé e na arte.”

Todas as citadas pesquisas foram desenvolvidadas e materializados em textos
e também em trabalhos plasticos feitos na linguagem da pintura, do desenho, da
aquarela, do objeto e da instalagdo, gerando exposi¢cbes mostradas no Brasil e

exterior.

*1 BOSI, Ecléa. O Tempo Vivido da Memodria: ensaios de psicologia social. S&o Paulo: Atelié
Editorial. 2003. p. 20.
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Dentre os varios arquivos da memoria de infancia, abriram-se aqueles que
depositaram experiéncias no sentido religioso da fé catolica popular. Pode-se
afirmar, nesse contexto, que “a primeira coisa que guardei na memdria” foram as
imagens e os sons das liricas procissdes, das caminhadas petitorias, das “festas de
igreja” vividas em S&o Francisco de Sales.

Originarios desses “festejos” varios foram os signos que ficaram depositados
na memoria. Pode-se separa-los em grupos de sentidos que formam o fluxo circular

de memodrias do passado-presente.
3.6.1 Memorias Visuais: procissdes, velas e andores

Simbolos e signos que desenharam minhas memorias:

Procissdes - promesseiros e devotos em coreografias de fé.

Arquétipos - criancas aladas - vestidas de anjos.

Velas lacrimejando - clareando a escuriddo.

Andores ornados de fitas e flores feitos de papel crepom ornados com brocal.

As primeiras imagens de representacdes artisticas com que tive contato foram
extraidas das chamadas “festas de igrejas”, das performaticas procissdes que
serpenteavam pelas ruas de terra e pedras desse lugarejo; das flores que ornavam o0s
andores dos coragdes de Maria, da escuridao iluminada por velas levadas nas méaos
dos devotos.

As procissdes em S&o Francisco eram longas. Caminhava a maioria dos
moradores da cidade e vinham também os fazendeiros, suas familias e agregados que
moravam nas imediacdes. Nessas procissdes chegavam a “desfilar” trés andores; o
primeiro era com a imagem do Divino Pai Eterno, o segundo, o de Sdo Francisco de
Sales e o terceiro, ndo me recordo. Muitos eram 0s pagadores de promessas que
caminhavam descalcos nessas procissoes.

Devido ao tamanho das procissdes, € importante também dizer que era
possivel ter muitos momentos diferentes nessa caminhada. Os que iam a frente
tiravam um terco. Mais ao meio, outro grupo “tirando outro ter¢o”. Ao final da fila,
ouvia-se a cantoria dos devotos.

Foram nessas exposicdes de fé que eu vi as primeiras expressdes artisticas.
Somadas a elas estavam também as imagens dos calendarios/folhinhas (aquelas que
eram consultadas para se saber qual era o santo do dia), os santinhos distribuidos

pelos padres e as imagens dos santos que guarneciam a igreja.
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3.6.2 Memodrias dos arquétipos e alegorias: anjos e flores

O vestir de anjos, meninos e meninas eram a grande alegoria desses eventos.
Para os adultos, uma felicidade de vestir suas criancas de anjos e pagar suas
promessas. Meninos e meninas vestiam vestidos iguais. A maioria dos vestidos era

feita na cor branca. Existiam também os vermelhos, amarelos e azuis.

Dinord Mendonga da Silva, costureira na cidade naquela ocasido, informa:

Os vestidos de anjos de meninos e meninas eram todos iguais, pareciam
umas camisolinhas com manga comprida. Criangas pobres e ricas vestiam

tudo igual, ndo tinha separacdo. Os panos de que esses vestidinhos eram
432

feitos eram o cetim, o tricoline e o lamé. Tudo era feito sem diferenca™".

Para as criancas, 0 importante era a fantasia de sentir-se um anjo, durante a
esperada festa. A recordadora Sra. Dinora, conta que ndo existia diferenca nos
“vestidinhos” as criancas filhas de fazendeiros e agregados usavam tudo igual.

Nos meses que antecediam essas festas, minha avé materna** passava a
confeccionar asas de anjos em papeis de seda, que eram cortados e ondulados, e
também com o papel crepom, branco, azul, amarelo e rosa. Algumas asas eram
enfeitadas com brocal dourado ou prateado. Ela fazia essas asas por encomendas e
outras avulsas para vender. Também de papel crepom construiam-se flores em varias
cores para enfeitar os andores para sair nas procissdes e decorar a igreja. Nunca
soube como minha avd aprendeu fazer esses trabalhos artesanais. Na verdade,
aquelas flores e asas me encantavam profundamente (além de fazer dela uma mulher
diferente na época, uma artesd). Esse trabalho artesanal desapareceu no decorrer dos
tempos, porque asas e flores comecaram a ser comercializadas em lojas de

aviamentos.

2 Dinora Mendonga da Silva, 79 anos, aposentada. Residente em Campina Verde-MG. Rua 22, n.
462, centro. Entrevista concedida a autora em Campina Verde, em sua casa, ago. de 2011.

% Minha av6 materna, Ana Ferreira de Mendonca, foi uma teceld. Tecia cobertas de 14 com lindos
desenhos geométricos. Além do tear trabalhava fazendo meias de 14, asas de anjos, coroas para o dia
de finados e flores para enfeitar as festas da igreja. Meu primeiro contato com as tintas e cores
vieram das “meadas” tingidas com tinta guarani que ela pintava e colocava em imensos varais para
secar.
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3.6.3 Memorias de praticas e costumes: molhar os cruzeiros

Um costume e uma pratica que fazia parte do cotidiano dessa cidade, em

determinados periodos, era o de jogar dgua no cruzeiro (fig. 440) que ficava no

FIGURA 440 - Cruzeiro que os devotos iam
“jogar 4gua” para pedir chuva”. Fica localizado na
“praca da igreja”. Praga Conego Osorio.
FONTE: Acervo fotografico de Aninha Duarte.
Fotografia de Killian Bremgartner, 2011.

centro da cidade. I1sso ocorria em periodos de
secas intensas. Os devotos levavam agua em
baldes, litros, garrafas de vidro, cabacinhas, e
jogavam no pé do cruzeiro, pois acreditava-se
que assim a chuva ndo tardaria a chegar. Outro
costume era o de colher flores e enfeitar as
cruzes localizadas no meio rural, também por
acreditar que “Deus mandaria chuva”. Até
onde se pode recordar, lembra-se que
normalmente essas chuvas realmente vinham.
Os pedidos eram muitos. A chuva era
responsavel pelas “boas colheitas das
lavouras”. Isso garantia o sustento das familias
desse local.

Outro costume praticado s6 pelas

criangas era o de pedir “benga” para o padre (Padre Jodo Valim) em suas breves

visitas a cidade. Ele retribuia essas “bencas” dando santinhos impressos em papel,

uma maneira de evangelizar as criangas. Esses santinhos eram, em sua maioria,

colados nas cabeceiras das camas das criancas ou colados diretamente na parede

sobre as camas.

3.6.4 Memodrias Sonoras: cantorias e sinos

Sons que embalaram minhas memdrias que nao as deixaram dormir.

A Treze de maio
(Compositor popular)

Treze de maio na cova da iria
No céu aparece a Virgem Maria
Ave, ave, ave Maria
Ave, ave, ave Maria

H4 trés pastorinhos cercada de luz
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Visita a Maria, mae de Jesus
Ave, ave, ave Maria
Ave, ave, ave Maria

A mée vem pedir constante oragdo
Pois s6 de Jesus nos vem a salvagdo
Ave, ave, ave Maria
Ave, ave, ave Maria

(Cantada na voz aguda de Dona “Rosa do Seu Lol§”
e nas vozes dos devotos de S&o Francisco de Sales).

Os sons de cancdes das liricas das procissdes, dos ter¢os de coroacdes, das
ladainhas, de cantorias petitdrias quebravam o siléncio dessa cidadezinha. Vozes de
homens, mulheres e criancas seguiam a voz potente da fervorosa devota, conhecida
como Dona Rosa do Seu Lol6***. Sua primeira voz cobria as outras vozes,
principalmente quando interpretava a can¢do “Treze de Maio”, que parecia ser a mais
apreciada por ela e pelos devotos. Algumas vezes essa cancdo (“Treze de Maio”,
também chamada de “Cova da Iria”) era cantada por Dona Rosa e a menina, Neuza
de Lourdes da Silva, que fazia a segunda voz.

E importante mencionar o papel de Dona Rosa nesse lugarejo. Essa Senhora
foi uma professora do “curso primario”, Unica formagéo de escolaridade que existia
l& naquela época. Ela tornou-se também uma educadora religiosa, organizava a
igreja, as festas, ensinava o catecismo. Os padres sO iam a essa pequenina cidade
uma vez ao ano para “fazer casamentos e batizados”. Nos demais dias, a populagéo
alimentava sua fé com tercos, novenas e festas do calendario religioso.

Com receio de cometer equivocos, foram feitas algumas entrevistas por e-
mail, telefone e em residéncias com algumas pessoas moradoras de S&o Francisco e
com outras que passaram também sua infancia la e residem atualmente em outras
localidades.

Cleuza Teodora da Silva nasceu em S&o Francisco de Sales, local onde
passou sua infancia, tendo respondido a seguinte pergunta: O que vocé poderia me
dizer sobre o papel social religioso de dona Rosa do “ Sr. Lolo”, na cidade de

Sao Francisco de Sales?

4 Era conhecida como dona Rosa de Sr. Lold. Seu nome era Zilia Ferreira Barbosa, nasceu em 06
de julho de 1932, faleceu em 30 de junho de 2008. Sempre residiu em S8o Francisco de Sales, av. 04,
centro. Nesse endereco continua morando alguns de seus familiares. Sr. Lolé foi seu marido, cujo o
nome completo eu nunca soube.
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Teve importancia relevante e, talvez Unica, entre o fim da década
de 1940, final dos anos 90, quando na cidade de S. Fco. de Sales,
ndo tinha Sacerdote residente. Zilia Ferreira Barbosa, D. Rosa, do
“Sr. Lold”, assim conhecida, era guardid da chave da Igreja. Ali,
como tiradeira de “terco”, realizava novenas, com a participagdo da
populacdo, pois a presenca de um Sacerdote acontecia vez por ano,
no més de julho, quando havia celebragcBes de missas, casamentos e
batizados. O casamento dos meus pais e do Sr. Zico Gongalves,
aconteceu em uma dessas festas, em julho de 1949*%.
Ambrosio Nunes Vasconcelos*® e sua esposa Irany Teodora Vasconcelos*®’
falaram sobre o papel social e religioso de Dona Rosa para a cidade. Ele
resumidamente diz: “Ela foi uma pessoa de muita valia para a cidade” e sua esposa

Irany (conhecida como dona Iraci) completa:

Dona Rosa foi uma professora do segundo ano. Boa méae de muitos filhos,
inclusive gémeas. Tomava conta da igreja, tirava tergos e fazia quermesse
para tirar dinheiro para construir mais a igreja.

Existiam ainda os signos sonoros, as ecoantes batidas dos sinos. Quando o
sino da igreja batia uma vez, era dia de terco. Duas vezes, tinha missa (o padre estava
na cidade). Batia muitas vezes, por ter morrido alguém, ou era “noticia ruim”. Esses

codigos sonoros eram a mais rapida forma de comunicacao daquele periodo.

Dona Dinoré, sobre os sinos, disse o seguinte:

Agora 0 sino nao esta mais la. Mas era assim que ele tocava, blém, blém,
blém. Esperava um pouco, tocava de novo. Tocava trés vezes espagado,
na terceira o terco ia comecar. Aquele toque era muito bonito

A polifonia da cidade era marcada pelo badalar dos sinos, das cantorias
petitdrias e das oracdes. O som mais alto que se ouvia nessa cidade vinha da igreja.
Além de ter um sentido religioso, tinha também uma relacdo social, uma maneira de
reunir as pessoas conforme o nimero de suas badaladas. O som e a musica comp&em
a histdria e a cultura dos moradores de uma cidade, orientam, chamam, anunciam,
convidam, sdo formas de comunicacao religiosa. No caso do “blém-blém” dos sinos,

eles funcionavam também como uma espécie de relogio. A cidade se identifica

*® Cleuza Teodora da Silva, 61 anos. Advogada. Residente em Belo Horizonte/MG - Rua
Expedicionario Wilson Ferreira, 127, Bairro Caicara, CEP 30770-280. Entrevista feita por e-
mail. Respostas recebidas pela autora em 01 ago. 2011.

% Ambrosio Nunes Vasconcelos, 76 anos, Cartorario. Sempre residiu em Sdo Francisco de Sales.
Residente a av. 08 n. 306, centro. Entrevista concedida a autora em S&o Francisco de Sales em jul.
2009.

*7 Irany Teodora Vasconcelos, 73 anos, do lar. Sempre residiu em S&o Francisco de Sales. Residente
aav. 08 n. 306, centro. Entrevista concedida a autora em S&o Francisco de Sales em jul. 2009.
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também pelos seus sons. Nesse sentido, fica-se em conformidade com Ecléa Bosi ao
indagar: “Por que definir a cidade somente em termos visuais? Ela também possui

um mapa sonoro compartilhado e vital para seus habitantes que, decodificando sons

familiares, alcancam equilibrio e seguranca”**®.

Desses signos visuais e sonoros depositados na memoria, no decorrer dos
anos e ja na fase adulta, foi possivel traduzi-los e tracar varios eixos de analises. As
relacBes sociais eram construidas pelo vinculo do rezar e do festejar. Os eventos
coletivos eram todos vinculados as comemoragfes da igreja. A sociedade
condicionava a fé, conforme diz Libanio: “N&o ha fé fora do contexto social em que
vivemos. O contexto social marca-nos a fé”**°. O cotidiano de S&o Francisco estava
totalmente marcado pelas a¢des da igreja.

A “recordadora” Cleuza Teodora da Silva respondeu ao seguinte
questionamento: Vocé acha que o rezar e o festejar eram a Unica forma de

socializacdo que existia em S&o Francisco de Sales?

Sim, pois, participavam, da festa do Divino Pai Eterno, uma vez por ano,
sem discriminacdo, os fazendeiros da regido, doando bois, bezerros,
carneiros, cabritos e as pessoas com menores recursos ofereciam
frangos, leitbes, bolos e doces, como prendas para o leildo. Nessa
oportunidade, ricos e pobres, casavam, batizavam filhos, assistiam
missas e pagavam promessas. Havia, assim, confraternizagdo, devocéo,
diversdo e a renovacdo da esperanca para 0 ano vindouro.

Maria José Vasconcelos Bremgartner também comenta:

A minha opinido é assim: Em S. Fco. de Sales antigamente a igreja era 0
centro de tudo. As casas da pequenina cidade se via todas em volta de
uma simples praga e uma linda igrejinha no centro da praca, (onde existe
essa igreja até hoje,com todas suas reformas, é claro)...Desde minha
infancia a minha formacéo religiosa veio dos tercos que nds rezdvamos
nesta igreja ou as vezes até mesmo em casa a noite com a familia sob a
luz de lamparina ou lampides...aprendi muito cedo a tirar o terco e a ler o
catecismo a bater o sino da igreja para chamar as pessoas para igreja, das
imensas filas de procissdes que sempre comecgava na igreja dava a volta
na cidade e voltava para a igreja e depois da procissdo (juntamente com
0s ter¢os) nos as criangas vestidas de anjinhos subiamos numa mesa toda
enfeitada de flores brancas com a imagem de uma santa nos faziamos a
coroacdo da santa , sempre cantando os hinos de avé avé avé mariiia para
coroar a santa...depois disso tinha o leildo com variedades de prendas
doadas pelas pessoas e arrematadas pelas mesmas pessoas para arrecadar
dinheiro para igreja.Tudo girava em torno da igreja. N&o existia um padre
na cidade ele s6 vinha muito de vez em quando fazer os batizados e
celebrava a missa. Como meus pais € meus avés eram muito catélicos o
padre sempre ficava hospedado na casa de meus avos...até hoje prd mim é

¥ BOSI, 2003, p. 72.
¥ LIBANIO, J. Batista. Eu creio nés cremos. Tardado de fé. Sdo Paulo. Loyola, 2000. p. 41
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muito forte o poder da oracdo antiga como o terco minhas promessas, a
procissdo e também a missa. SO que prd mim hoje a ideia de missa ja é
um pouco mais social......oom S. Fco. hoje cresceu como qualquer outra
cidade, mas a igreja ainda continua no centro da pracinha e os principios
religiosos ainda continuam bastante fortes com os tercos as procissoes
quermesses e hoje temos um padre que mora aqui na paréquia e celebra a
missa todos os domingos. E eu até hoje gosto mais de rezar tercos e
fazer minhas promessas, mas o que mais gosto de fazer ainda é agradecer
a DEUS por tudo que tenho...familia marido amigos e minha querida
VIDA..ZEZE*?.

As festas de igreja eram momentos hibridos. Momentos de rezar, usar roupas
e sapatos novos. Os jovens arrumavam namorados, criangas e adultos se divertiam
ouvindo o “quem da mais” nas prendas do leildo. Cartuchos coloridos cheios de
doces, frangos cheios de farofas e leitbes assados, davam o cheiro do espago, que era
enfeitado com folhas de coqueiros e iluminados com lampides e lamparinas.

Foram as pulsbes desses signos visuais e sonoros contidos nesses citados
eventos que levou-me a pesquisar sobre alguns simbolos da religiosidade catdlica
popular. Ao utilizar os filtros da memdria, os principiais residuos apontaram para
essas citadas “imagens mentais” e para 0 eco desses sons.

O (re)visitar dessas memorias se deu na direcdo do pensamento de
Alessandro Portelli que vé “a memdria como algo fragmentario”. Quando diz: “Uma
das imagens simbdlicas que tenho em mente 6 quilt, (uma colcha de retalhos) feita de
pedacos, como o sentido de um trabalho de bricolagem (...)”**.

Do ajuntar e costurar os retalhos dessas memdrias de infancia, somadas as
memorias de outros “recordadores”, € que os pedacos foram sendo justapostos em
busca de unidade. A unidade, no caso de uma narracdo feita por meio da imagem
plastica, obviamente é bastante diferente da unidade buscada por Portelli. Enquanto
na arte existe uma arquitetura misturada de realidade e invengédo, no texto escrito o
que se pretende é a unidade mais proxima do fato real. Nessa pesquisa transito entre
os dois polos: o real e 0 imaginativo.

Da experiéncia de recordar os costumes e habitos de Sdo Francisco de Sales,

tornaram-se claras as afirmativas de Portelli:

Contar uma histdria é tomar as armas contra a ameaga do tempo, resistir
ao tempo ou controlar o tempo. O contar uma estdria preserva o narrador

0 Maria José Vasconcelos Bremgartner, 53 anos, Bacharel em Educacéo Fisica, residente em Sio
Francisco de Sales, rua 07 n. 1807. Entrevista concedida a autora em Uberlandia. Resposta enviada
por e-mail, 12 ago. 2011.
“! PORTELLI, Alessandro. Historia & Perspectivas, Uberlandia, (25 e 26): 27-54, jul/dez.
2011/jan/jun.2002. p. 45.
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do esquecimento; a estdria constroi a identidade do narrador e o legado
que ela ou ele deixa para o futuro **2,

Muitas sdo as formas de construir a identidade do narrador, muitas séo as
formas de dizer sobre as ramificacdes e sentidos de uma meméria que ndo quer ser
esquecida. Veem-se 0s estudos sobre memoria na literatura da Historia, condensada
de varias formas nas Artes. Milton Nascimento canta: “Descobri que minha arma é o
que a memoria Guarda”**®, Fellini, no filme Amarcord (Eu me recordo) mescla
realidade e sonhos de sua possivel biografia. Nas Artes Visuais inimeros sdo 0s
artistas que falam sobre memorias. Em forma de poesia, cita-se “Confesso que Vivi”

de Pablo Neruda, contando a vida de maneira tdo poética.

Talvez ndo tenha vivido em mim mesmo, talvez tenha vivido a vida dos
outros. Do que deixei escrito nestas paginas se desprenderdo sempre —
como nos arvoredos de outono e como no tempo das vinhas — as folhas
amarelas que vdo morrer e as uvas que reviverao no vinho sagrado. Minha
vida é uma vida feita de todas as vidas: as vidas do poeta** (Pablo
Neruda).

A memoria é uma biografia do vivido. S&o ancoras de identidade

3.6.5 Processo de Criacéo - Memorias das composicdes e obras.

N&o acredito que a arte possa ser criada & revelia da proposi¢éo do artista,
mas sim por meio de sua presenca, do corpo a corpo, do ato visceral, 0
“estar dentro” da obra. Os caminhos certamente se encurtam rumo aos
encontros da criacdo e da compreensibilidade de propor e discutir a
pesquisa plastica. Conseguir parcerias de buscas e encontros do Processo
Criativo com o trabalho é entender a arte como conhecimento, é aceitar 0s
incessantes desafios que ela impele. Aninha Duarte

Para falar de meu trabalho pléstico, torna-se imprescindivel dividi-lo em duas
etapas. A primeira é o Processo de Criacdo. A segunda, a apresentacdo de alguns
trabalhos resultantes desses processos e apresentacbes de alguns trabalhos
especificos. Coloca-se 0 Processo de Criagdo numa posicdo central, pois nessa
investigacdo, 0os mecanismos construtivos que antecedem o resultado de cada obra,

mostram, em seu corpo documental, os didlogos do processo com a historia,

#2 PORTELLLI, Alessandro. O momento da minha vida; funcdes do tempo na Histéria Oral. In Muitas
historias outras Historias. Sdo Paulo: Olho D’agua, 2004.

3 Frase da canco intitulada “Conversando no Bar” composicdo de Milton Nascimento e Fernando
Brant, compositores Brasileiros.

4 Poema retirado do seu livro “Confesso que Vivi” disponivel em:
<http://belladaguer.wordpress.com/tag/sebos/> Acesso em: 10 jul. 2011.
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religiosidade, antropologia, semidtica e outras correlacdes disciplinares. O Processo
de Criagdo é a memoria da obra.

Vale-se aqui dos estudos da critica genética, que se baseia na génese, nos
meandros da criagdo da obra, apoiando-se no processo criativo para melhor dialogar
com o resultado do trabalho quando considerado finalizado.

Cecilia Salles, pesquisadora sobre processo de cria¢do, esclarece que a critica
genética dedica-se a uma melhor compreensao do processo criativo artistico. Trata-se
de uma investigacdo que investiga a obra de arte a partir de sua constru¢do. Sua
grande questdo é entender como a obra é criada**. S&o apresentadas na sequéncia
algumas fases de meu processo de criacédo (fig, 441).

1A
=y

FIGURA 441 - Aninha Duarte. Afeto/ex-voto. 1995. (5cm x 3 cm). Série de 200 caixinhas com
objetos diversos, bonecas, dentes, cabelos, textos biblicos, velas, flores, etc. Esse trabalho marca
de forma definitiva a minha pesquisa sobre simbolos religiosos e inicia o grande interesse pelo
estudo dos ex-votos. Trabalho apresentado junto com uma série de 8 pinturas para finalizacdo da
graduacdo em Artes Visuais na UFMG.

FONTE: Acervo particular da artista.

5 SALLES, Cecilia Almeida. Gesto inacabado: processo de criacdo artistica. S&o Paulo:
Annablume, 1998. p. 12.
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3.6.5.1 Primeira fase da pesquisa - Processo de Criacéo:

preliminarmente s6

) ) FIGURA 443 - Aninha Duarte. Estudos e croquis.
FIGURA 442 - Aninha Duarte em seu atelié. FONTE: Acervo particular de Aninha Duarte.
Uberlandia - MG.

Essa fase do Processo Criativo chamo-a
de “preliminarmente s6”, datada de 1991 a
2001. Nesse periodo a pesquisa se construia por
desenhos, aquarelas, pinturas, objetos e
instalacdes (fig. 444, 445). Para a execucao dos
trabalhos, utiliza-se pequenos estudos, esbocos,
roteiros, croquis feitos com lapis, caneta,

estudos feitos com tintas, anotagOes em

pequenos bloquinhos, uma espécie de “diario de
artista”, todos feitos na soliddao do atelié (fig.

FIGURA 444 - Aninha Duarte.
“Limiares” - 2000. Instalagéo. Vestidos
de anjos, com e sem espinhos. 1500 tacas 442, 443)-
com &gua e vinho tinto, diversos outros.

materiais.

Para a construgdo das imagens, 0s
signos  religiosos  foram/sdo  usados
intencionalmente. Todas as formas e cores
sdo pesquisadas e analisadas quanto aos
seus sentidos simbolicos e agregadas as

mensagens que se pretende propor. O

simbolo perene é o da cruz. Essa forma é

» »
, (., N
g
L4 P

24 L X ! ' .
FIGURA 445 - ( Detalhe). usada ora como Imagem, ora como estrutura

compositiva da maioria dos trabalhos. Outro simbolo de grande poténcia nesse
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periodo é o das imagens de anjos (fig. 446, 447, 448 Faz-se uma alusdo aos anjos,
arcanjos, anjos caidos, criangas inocentes que morrem e “viram anjos”, criangas
vestidas de anjos, além de outras significacdes (fig. 449, 450). Outros simbolos
também presentes nas composicdes sao pregos, espinhos, escadas, martelos e outros

voltados para a ideia de crucificagéo e a dor da perda.

FIGURAS 447, 448- “limiares”. Duas caixas de uma série de
100 caixinhas de Bonecas vestidas de anjos, flores parafina,
flores e diversos outros materiais.

(Detalhe da fig. 380). FIQURA 45(? - (Detalhe da fig. 380). Detalhe de vestido de
anjo com espinhos.

FIGURA 449 -
Vestido de Anjo todo coberto de espinhos.

As imagens das cruzes nas composicOes fazem referéncias aos cruzeiros
oriundos das memorias de infancia, conforme ja mencionado. Agora, voltam re-
significadas em composicdes pictoricas pintadas com densos empastes de tintas,

pinturas/objetos, com signos gréaficos e manchas por meio da técnica da aquarela
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(fig. 451) e também presentificadas em objetos instalados e enclausurados dentro de
caixas (fig. 452). Atualmente as cruzes referenciam também as inUmeras cruzes

puxadas por romeiros nas romarias e oferecidas como ex-votos (fig. 453, 454).

FIGURA 452- Aninha Duarte. “Santa Helena”. 01

FIGURA 451 - Aninha Duarte. 2005. caixa da série “Atributos”. 30 x 40x 8 cm.

Aquarela 30 x 40 cm.

FIGURA 453 — Ex-votos cruzes. Ex-votos de FIGURA 454 - Ex-votos-cruzes. Imagem
Nossa Senhora de Lourdes. As cruzes levadas da sala das promessas do Santuario de
pelos romeiros sdo colocadas nessa disposicao, Nossa Senhora de Abadia da cidade de
no Santuario de Nossa Senhora de Lourdes na Romaria - MG.

Franca. FONTE: Acervo fotografico de Aninha
FONTE: Acervo fotogréfico de Aninha Duarte, Duarte, 2002.

2011.

Sobre a presenca da cruz em meus trabalhos, Reducino; Lelis observam:

(...) a poética da cruz encontra-se fortemente cravada/instalada ao longo da producao pléstica de
Aninha Duarte, desvelando e se revelando como simbolo fortemente lembrado, ora em destaque,
incrustados entre cores as vezes fortes, exuberantes e outras vezes, sombrias e entre formas,

ora camuflado, ndo dito, & espera de seu desnudamento®“.

8 |ELIS, S. C.; REDUCINO. M. Poéticas Visuais em Uberlandia: proposicdes educativas.
Uberlandia: Composer, 2010. p. 34.
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Sobre 0 signo da cruz em meu processo de criacdo e como oferta votiva pude

concluir:

Aqui ela é horizontalidade
Aqui ela é diagonalidade
Aqui ela é orientagdo
Aqui ela é medida

Aqui ela é estrutura

Aqui ela é autdbnoma Aqui ela
tem peso

Aqui ela tem dor

Aqui ela faz milagres
Aqui ela é protetora

Aqui ela é santa

Aqui ela é vida e morte

AqQui eu vejo a cruz

Aqui ela é desabitada/habitada
Aqui ela é forma

Aqui ela é formato

Aqui ela é verticalidade

Aqui ela é anénima
Aqui ela é promessa

3.6.5.2 Segunda Fase da Pesquisa - Processo de Criagdo: do individual ao

coletivo

FIGURA 455 - Aninha Duarte entrevistando

romeiros seguindo com destino ao Santuéario
de Nossa Senhora de Aparecida. (Via Dutra).
FONTE: Acervo fotografico Aninha Duarte,
2009.

(fig. 455).

As criag0es necessitam de vozes. Nessa
fase marcam os trabalhos datados de 2001 em
diante. O processo de criagdo solicita a saida do
atelié para a rua; ele pede a participacdo de
“varios sujeitos” para a construcdo dos trabalhos

Esse periodo corresponde ao meu ingresso
no Mestrado em Histdria. O ingresso nessa Pos-
graduagdo deu uma grande movimentagdo nas
composicdes dos trabalhos plasticos. As citadas

memorias de infancia clarificam a medida que as

literaturas vdo sendo apontadas durante o curso. Dentre elas cito de grande

importancia o livro “Casa Grande e Senzala” e o “Diabo na terra de Santa cruz”. Até
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entdo, entendia meu trabalho como lirica recordacdo de infancia, uma saudade que
ndo quer ser apagada.

Apo0s o contato com essas citadas literaturas e também com outras, percebe-
se 0 sentido social, historico, antropoldgico, impresso na malha desses trabalhos.
Percebeu-se que esse recordar ndo € s6 mais um ato automatico pessoal, ele estava e
estd ancorado numa rede de sociabilidades que fala dos signos culturais coletivos,
n&o soO dessa cidade em foco, mas de varias outras no interior do Brasil.

O processo de pesquisa para a construcdo dos textos de mestrado e doutorado
uniu-se fortemente ao processo de criacdo artistica. Os estudos em croquis, esbo¢os
da primeira fase, sdo acrescidos de fotografias, filmagens, entrevistas de romeiros e
depoimentos de ofertantes de ex-votos trabalhados na segunda fase. O material
coletado para a dissertacdo e também para a tese torna-se o fomentador das criaces
das imagens. Os trabalhos vdo sendo criados baseados na escuta de depoimentos de
romeiros, das visualidades e histdrias encontradas nas salas de promessas somadas
aos signos das memorias de infancia. Ocorre nesse momento, um encontro de todas
as pesquisas feitas até entao.

Dentre os incontaveis signos guardados das memdrias de infancia, unidos as
memorias recendentes, o trabalhos plasticos falam sobre proteses, simulacros,
representacdo/presentificacdo, presenca/auséncia, mimetismo, imaginario, corpo,

doenca, morte, fé, promessas, milagres, dores. (fig. 456)

FIGURA 456 - Aninha Duarte. “Sete Dores” (Detalhe). Objetos instalados, 2006. (coragdes feitos em bicuit, argila, argila,
imagem plotada, parafina, louga e acrilico). 40 x 20x 15 cm. (os coragdes), plotagem com imagem de Maria (90 x cm) Esse
trabalho faz uma alusdo as setes dores de Maria.

FONTE: Acervo da Artista.
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3.6.5.3 Apresentacao de alguns trabalhos: Proposic¢oes

1 Analgesias votivas

FIGURA 457 - Aninha Duarte, Analgesias, Pintura instalada. Cruz (250x350 cm),
objetos de cera, roupas, sapatos, caixa de remédios, troféu, etc. A instalagdo
contou com a sonorizagao de vozes de romeiros fazendo alguns depoimentos e com
iluminacéo permanente. 2003. (Local dessa montagem, Museu Universitario de
Arte — Uberlandia - MG).

FONTE: Acervo particular da artista.

Sobre o titulo “Analgesias Votivas” (fig. 457): analgesia é o estado em que o0 corpo

pode se encontrar naturalmente ou por intermédio de algum medicamento para a
pessoa ndo sentir dor. Ao meu ver “analgesia votiva” é uma maneira que no
imaginario religioso popular o crendeiro encontrar seu analgésico para amenizar a

dor fisica e mental, ou, no minimo, torna-la suportavel.
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Sobre a composicao (fig. 458).

A composi¢cdo tem como estrutura o
formato de uma cruz latina (a linha
horizontal corta a vertical um pouco
acima do meio) — faz alusdo a um corpo
com os bracos abertos. Sobre ela estdo
assemblados varios objetos

Simbologia da forma

Segundo estudos feitos sobre a cruz

depois que o cristianismo a elegeu como

[

seu principal simbolo, ocorreu o conflito

FIGURA 458 - Aninha Duarte, Analgesias. polémico que Cristo foi crucificado em
uma cruz latina e existem também afirmativas que ele também pode ter sido
crucificado numa cruz grega, as linhas se cruzam no centro.

Sobre os objetos

Sa0 objetos artesanais e industriais (bi e tridimensionais), réplicas do corpo humano
feitos em cera, roupas novas e usadas, bonecas, fotografias de amigos e familiares,
remédios, radiografias, seringas, cabelos e varios outros objetos.

Simbologia dos objetos (re-significacoes)

O homem atribui significados aos objetos conforme suas necessidades, desejos e
imaginarios. Nesse contexto plastico, os objetos reunidos fazem uma alusdo a
iconografia ex-votiva (cristd) presente nas salas de promessas. Nesse caso, a maioria
dos objetos fala do corpo, da presenca e da auséncia. A propria estrutura (cruz
carrega um corpo ausente), as roupas, as cabecas de cera, fotografias, bonecas
(miniaturas dos corpos) traz também a ideia de um corpo ausente. Nessa composicao,
elas se distanciam totalmente do sentido de brinquedo.

Procedéncia dos objetos

Muitos sdo meus e outros foram ganhados de pessoas amigas que tinham
conhecimento da elaboracdo desse trabalho.
Escritos no chéo

Séo fragmentos de cartas votivas (pedidos de votantes) e fragmentos de cartas de

Umberto Eco de seu livro “No que créem o0s que nao créem”
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Sonorizagao - A cruz foi sonorizada com gravacoes de vozes de romeiros relatando

suas historias em entrevistas feitas pela autora, durante as romarias. Sdo gravacoes

reais de lamurias e agradecimentos dos caminheiros e outras adaptacdes.

Sobre a luz atras da estrutura do formato da cruz

E mais uma apropriaco, ela geralmente esta presente nesses espacos absorvendo um

significado de sublimacao, presenca-auséncia do iluminado.

Enfim, a composicdo Analgesias VVotivas diz sobre a fragilidade humana

gue busca ser “analgesiada” e, se possivel, curada pela fé.

2 Limiares: Entre a Vida e a Morte

FIGURA 459 - Aninha Duarte, “Entre a Vida e Morte”, Objetos instalados, 2006.
FONTE: Acervo particular da artista.

FIGURA 460 - Ex-voto da Sala de promessas de
Nossa senhora de Abadia. Romaria-MG.
FONTE: Acervo particular da artista. 2001.

e v AR

Esse trabalho (fig. 459) foi criado
tendo como referéncia as “tabuinhas
votivas”, que tém a cama como sua
principal representacdo (quando tratam-
se de ex-votos de interiores). Faz-se
também uma alusdo as muitas camas
feitas de  forma  tridimensional,
miniaturizadas, também expostas nas

salas de promessas (fig. 460).
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Sobre o titulo: “Limiares: entre a vida e a morte”

O titulo traz uma mensagem direta de um estado.

Estado de um corpo em embate, por estar entre.

Estado de um corpo em embate, por estar nesse intervalo.

As possibilidades e os rumos ficam congelados em um tempo suspenso.
Tempo suspenso. Um tempo dorido de uma espera decisiva.

Espera que “ddi latejada” de um incerto por vir.

Re-significacoes poéticas dos objetos que compdem a composicao

Cama - espaco da horizontalidade

Dentre os objetos utilitarios que guarnecem os interiores das casas, a cama ocupa um
lugar significativo na vida do homem. Sabe-se que sua funcdo e uso carregam
diversas ambiguidades. Por exemplo, ela geralmente sedia acontecimentos
marcantes, tanto pode ser o palco para o nascimento, como um palco para a espera da
morte. E nesse tempo de espera, que escolhemos a cama “patente” como objeto
principal para compor o trabalho.

A Cama evidencia a ideia de um corpo oculto. Ressalta a presenca e a auséncia de
um corpo. Pode-se dizer que ¢ um espaco habitado, mesmo estando vazio. No caso
em questdo, pretende-se fazer alusdo a um corpo doente, em estado de
convalescenca, que corre risco de morte, alguém que tenta se salvar.

Cadeira - espaco da verticalidade

A cadeira, diferentemente da cama, faz alusdo a auséncia de um outro corpo. Um
corpo que nio esta doente, que habita ali com a finalidade de cuidar do outro. E o
espaco reservado para um acompanhante. A cadeira com o formato apresentado nao
permite o corpo deitar, ele é forcado a ficar em estado de vigilia. De forma
simbdlica, a cadeira, nesse trabalho, é um
objeto de solidariedade, que hospeda um
corpo ausente/presente revestido de amor,
doacdo e espera de uma dadiva.

Objetos Hospitalares (fig. 461). Seringas,

frascos de soro e sangue, borracha para

conduzir oxigénio. Sao objetos recipientes,

pois geralmente viabilizam a conducdo de

FIGURA 461 - Objetos hospitalares que foi
utilizado por doente em estado grave.
FONTE: Acervo particular da artista.

algum medicamento.



FIGURA 462 - Objetos de uso hospitalar,
faixas, soro, sangue e outros.
FONTE: Acervo particular da artista.

FIGURA 463 - Terco na cabeceira

da cama. “Terco feito de contas de
lagrimas de Nossa Senhora”

FONTE: Acervo particular da artista.

FIGURA 464 - Aninha Duarte (detalhe) —
pijama timbrado a logomarca do hospital,
6culos, escova de dente e lengo.

FONTE: Acervo particular da artista.
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A presenca, 0 contato com esse material
especifico para uso de remédios, muitas vezes
pode nos provocar alguns tipos de
questionamentos, dos quais queremos fugir.
Mesmo que distanciados de seu espago de uso
(hospital) carregam junto de si  uma
intensificada conotacdo de patologia e uma
lancinante dor (fig. 462). Esses objetos ficaram
embalados dentro de um pléstico nos “pés da

Cama”.

Terco - O arrimo do rosario/missa caseira (fig.
463).

O terco é uma missa caseira. Aqui ele nos
aponta um sinal para a religiosidade catdlica. E
um objeto pessoal que simboliza a fé do fiel que
acredita na oracdo, nos mistérios do rosario, na
repeticdo da oracdo. Nesse cenario ele é um
objeto de alento, de rito de chegada ou de
partida. Tergo feito da conta chamada de
“lagrima de Nossa Senhora”. Ele ficou

dependurado na cabeceira da cama.

Objetos pessoais (escova de dentes, roupa,

6culos, lenco) - ideia de pertencimento (fig. 464).
S&0 objetos utilitarios que carregam a ideia da
manutencdo de habito e necessidade de

higienizacéo e identificagéo do sujeito.

Objetos (roupa de cama - branca e preta)
As brancas dentro do contexto simbolico do
trabalho - sdo roupas de cama de hospital.

Roupas surradas, usadas por varios sujeitos em
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estado de agruras diferentes. As pretas que recobrem e estdo na ultima pele da cama,
fazem atribuicdes simbdlicas a presenca do luto, da dor da perda, do ndo saber o que
vir, do antecipar de uma situacdo de incerteza. Um medo que ronda, um teste de
resisténcia, tanto para o corpo “doente” quanto para o corpo “saudavel”.

A cor preta escolhida traz ainda a representagdo de um quali-signo, re-qualificada
em uma reflexao dos temores, dos medos iminentes da morte.

Outras questdes sobre o trabalho

Corpo ausente, corpo oculto, corpo presente/sem presenca.

O corpo pensado nesse trabalho ndo possui uma identificagdo especifica do sujeito,
s80 corpos sujeitos, sujeitados e assujeitados pela enfermidade. E o corpo do
acamado, “no leito de morte”, na iminéncia do desaparecimento. Pensou-se em

corpos que lutam para superar as doencas.

3 Atributos - Eu - N6s

s
A

FIGURA 465 - Aninha Duarte, “Atributos - Eu - N&s”, pinturas, fotografias e objetos.
FONTE: Acervo particular da artista. 2006, 2007.

Esse trabalho intitulado “Atributos - eu - n6s”, considero-o como “documento
visual” (fig. 465).
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Ele nasce de uma curiosidade em saber o que as pessoas de meu convivio acham
sobre o imaginario dos ex-votos. Na ocasido, estava muito provocada de ouvir e de
ler que a religiosidade popular é crenca de pessoas desavisadas, ingénuas, carentes
materialmente. Resolvi elaborar um questionario e enviar para pessoas amigas que
fazem parte de minha caixa de e-mail. Solicitei que respondessem um questionario
enviado em anexo. 128 pessoas responderam. Destas, 94 autorizaram a exposicdo de
suas respostas. Esse foi 0 processo de criacao de “Atributos - eu - nés”.

Sobre o titulo: atributo é aquilo que nos faz identificar — eu entendido como a

somatdrio do eu lirico que é o narrador do texto plastico e nds significando todos.

Primeira etapa do trabalho: Envio dos e-mails com o questionario abaixo.

Nome

Atividade profissional

Cidade: Endereco:

1 - Vocé tem fé ou admiragdo por um santo(a) ou outra entidade espiritual? (Somente dentro da
religido catélica) () Sim () Nao

2 - Se a resposta anterior foi sim, qual é o santo(a) ou outra entidade espiritual no qual vocé
tem fé ou admiracéo por sua histéria de vida?

4 - Vocé acredita em milagre ou em graga alcangada?

5 - Faria uma promessa? ( ) Sim ( ) Néo

6 - Para qual entidade espiritual?

7 - Caso vocé fosse oferecer uma parte de seu corpo como ex-voto, qual vocé ofereceria?

8 - Com qual material?

9 - Qual o seu ponto de vista sobre esses imaginarios da religiosidade “catélica popular” muitas
vezes milenar, que cada vez mais sdo re-inventados no cotidiano do homem contemporéneo?

10- Posso expor suas resposta? () Sim ( ) Néao

11- Posso identifica-lo? () Sim ( ) Néo

12- Posso expor sua foto? () Sim ( ) N&o

13- Pode me enviar uma foto por e-mail ou correio ou entregar em maos? ( ) Sim ( ) Nao

Em 2006 estarei construindo um trabalho com parte do resultado dessa pesquisa. Sua opinido é
muito importante para mim para materializacdo desse trabalho. Sem a sua participagdo o
trabalho ndo se concretizarad. Conto com vocé. Abracos Aninha
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FIGURA 466, 467 (detalhe) - Aninha Duarte,
“Atributos - Eu - N6s”, pinturas, plotagem e objetos.
FONTE: Acervo particular da artista. 2006, 2007.

Segunda fase — Montagem do trabalho.

Composicdo: foi pintado diretamente na parede do espago expositivo um grande
retangulo vermelho, como se fosse um suporte feito na cor vermelha. Sobre ele
foram anexadas as fotografias dos entrevistados com algumas respostas do
questionario impressas sobre elas (fig. 466, 467). Dessa maneira o espectador pode
ler a pergunta no questionario que estava plotado em acrilico no centro da
composicao e conferir as respostas dos entrevistados.

Parte inferior da composicdo: Encontra-se uma plotagem de um fragmento de texto

de Jalia Kristeva. Ele foi montado como se fosse uma legenda das tabuinhas votivas.
O texto diz:

O que justamente nos atrai no estudo do imaginario é a ambivaléncia, a
mélange entre o subjetivo e objetivo, esse quiasma entre forca do ser e a
espiritualidade da idéia. E proprio do imaginario passar do simbdlico ao
fisico e ser as duas coisas a0 mesmo tempo, processo esse que, indo da

sensacao a idéia, é a forca de sua seducdo®’.

7 Jalia Kristeva apud. PESAVENTO, Sandra Jatay. Em busca de uma outra Histéria: imaginando o
imagindrio. Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo: ANPUH/Macei6.v. 15, 1995. p. 18.
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Coloca-se em evidencia a pergunta namero 09 do questionario e algumas de suas

repostas:
9 - Qual o seu ponto de vista sobre esses imaginarios da religiosidade “catélica

popular” muitas vezes milenar, que cada vez mais sdo re-inventados no cotidiano do

homem contemporaneo?

FIGURAS 468, 469 - Opinido de dois psicanalistas.

2. Sao Jorge
3. Admiracao
4. Nao

5. Nao

"
2. Sao Francisc 818 -,
R b
3. Admiragao JEm
4. Graga Alcangad

9. Eu os respeito
como componentes
criativos de uma

9. A esperanga é um ESUVEE
sentimento vinculado “5S
com a determinagéo bs
esforgo para se alcanglil
ou conquistar uma vids
com qualidade, prazegs
alegria e bem estar.
Apoiar-se nesses se
miticos pode ser um
forma de crenga em ‘ ""\

esforcos e resultados e g "
¥ Jorge Pfeifer

desses modelos de fé. Luciano Pereira Franca

3. A esperanca & um ?entlmento vmcullado com a 9. Eu o respeito como componentes
eterminagao e % estorgo rl)'?jrad e a cangzlir ou criativos de uma interminavel busca de

conquistar uma vida com qualidade, prazer, alegria amparo e construcdo de sentimentos para a

e bem estar. Apoiar-se nesses seres miticos pode vida

ser uma forma de crenca em esforcos e resultados Luciano Franca

desses modelos de fé.  Jorge Pfeifer

FIGURA 470 - Opinido de uma Analista de Sistema — desenvolvedora de websites

E curioso perceber a fé
caminhando junto com a
tecnologia. A Internet cada vez
mais é utilizada como meio de
expressdo da religiosidade, de
forma que, o devoto pode
acessar um website fazer suas
oragOes, participar de grupos
de oracdo, pedir para que

9. E curioso perceber a fé caminhando junto com a
tecnologia. A internet cada vez mais ¢ utilizada como
meio de expressio da religiosidade, de forma que ©
devoto pode acessar um website, fazer suas oragoes e
participar de grupos de oragao, pedir para gque rezem

abe, até mesmo

por ele, fazer doagées, e, g ;
ma fotografia digital,

enviar um ex-voto no format
e por que nio? :

. Anpa Paula Fernandes

rezem por ele, fazer doacdes, e,
quem sabe, até mesmo enviar
um ex-voto no formato de uma
fotografia digital, e por que
néo?

Ana Paula



FIGURA 471 - Opinido do artista Multimidia - Paulo Bruscky.

O ex-voto, conhecido popularmente como “milagre” ou “promessa”, é tdo
antigo quanto a humanidade. O homem devoto e a crenca sobrenatural
sempre andaram juntos. A primeira noticia divulgando o ex-voto remonta a
2000 anos a.C., no Mediterraneo Antigo através dos cultos agrarios
dedicados a Terra-Mae. Introduzido no Brasil pelos portugueses, 0 ex-voto
amplia sua caracteristica catdlica para um sincretismo religioso. O primeiro
registro de um ex-voto no Brasil foi feito por Frei Agostinho de Santa
Maria, em 1576. Os ex-votos sdo produzidos e expressados através dos mais
diversos materiais e meios: madeira, gesso, couro, argila, metais, plasticos,
tecidos, palhas, vidros, pedras, cabelos, pinturas e desenhos (denominados
de “riscadores de milagres’), fotografias, radiografias, manuscritos (cartas
para 0s santos milagreiros), jornais, radios e televisdes. O estudo/pesquisa
dos ex-votos é de grande importancia para o folclore, a sociologia, a
comunicacdo social, a antropologia, a arte e a medicina, entre outros ramos
do conhecimento. Na histéria das Artes Plasticas no Brasil, varios artistas ja
retrataram e utilizaram os ex-votos em suas obras: Antonio Maia, Paulo
Bruscky, Lula Carodoso Ayres, Farnese de Andrade, Adelson Medeiros,
Efrain Almeida e Renato Valle, entre outros.

Paulo Bruscky

364

Todas as opinides e pontos de vistas dos entrevistados foram extremamente

colaboradores para a construcdo do trabalho, no sentido poético e também no sentido

de indicacdo de fontes sobre os estudos dos ex-votos no contexto brasileiro.
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4 Feridas, Cortes e Hematomas: “pedacos de mim - pedacos de nés mesmos”

Sou um homem por minhas maos e meus pés, meu ventre, meu coracao de carne,
meu estdmago cujos nds me aproximam da putrefacéo da vida.
(Antonin Artaud, fragmentos de um diario del infierno )

FIGURA 472 - Aninha Duarte “Pedagos de mim
pedacos de nés mesmos”. Pintura sobre o corpo,
fotografia e plotagem. 60 x 80cm.

FONTE : Acervo fotografico da artista. 2011.

Esse é o trabalho pléstico atual (fig. 472). Ele estd sendo desenvolvido
juntamente com a presente pesquisa de doutoramento. Ao estudar 0s ex-votos por
“dentro e por fora” tal foi a pulsdo, que aflorou a criacdo dessa série de imagens
batizada como “Feridas e hematomas: pedacos de mim e pedagos de nds mesmos”.

Sem ter ainda a coragem suficiente para transgredir, mutilar o corpo no
campo do real, como fizeram e fazem os artistas da Body Arte, faco maquiagens,
pinturas, simulacdes sobre o meu corpo, como se de fato ele estivesse ferido.
Fotografo essas simulacOes e faco plotagem dessas imagens em variadas dimensdes.
Dentro dessa mesma série utilizo a imagem de meu rosto como um simulacro votivo.
Nessas duas situacOes falo sobre a vida e a morte, ritos tdo familiares e

misteriosamente estranhos.
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As Ultimas imagens desses trabalhos foram
criadas durante meu estagio de bolsa PDEE
na Universidade de Evora, local onde
montei a exposicdo intitulada “Dadivas”,
antes de retornar do estagio. (fig. 473, 474,
475).

A primeira série dessas imagens € um

FIGURA 473 - Divulgagéo da exposico tributo aos sofrimentos do corpo ao
“Dadivas” no site da Universidade de Evora .

Fotografia tirada da pagina exposta no computador. caminhar nas |ongas romarias a pé pagando

FONTE: Acervo fotogréfico da artista, 2011.
promessas (fig. 476, 477).

FIGURA 474 - Aninha Duarte “Pedagos de
mim pedacos de n6s mesmos”. Pintura sobre
o corpo, fotografia e plotagem. 60 x 80cm.
FONTE : Acervo fotogréafico da artista.

FIGURA 475 - Aninha Duarte “Pedagos de
mim pedagos de nds mesmos”. Pintura sobre
o corpo, fotografia e plotagem. 60 x 80cm.
FONTE : Acervo fotogréafico da artista.

FIGURA 476 - Pé machucado em funcdo do
caminhar romeiro com destino ao santuério de
Nossa Senhora de Aparecida.

FONTE: Acervo fotogréfico da artista, 2010.

FIGURA 477 - Pé com o “passa linha” em
funcdo do caminhar romeiro com destino ao
santuério de Nossa Senhora de Aparecida.
FONTE: Acervo fotografico da artista, 2010.
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Outras imagens que compuseram a mostra (fig. 478, 479, 480, 481).

L 3T At T UL L

FIGURA 478 - Aninha Duarte “Pedagos de mim FIGURA 479 - Fotografia da sala de promessas
pedagos de nds mesmos”. Aparecida/SP.
FONTE: Acervo fotografico da artista FONTE: Acervo fotografico da artista.

"Tudo é milagre. Tudo. Menos a movte . Bendita seja a worte que é
o fimt de todos os milagres "

FIGURA 480- Aninha Duarte “Pedagos de FIGURA 481 - Aninha Duarte. Pedagos de
mim pedagos de n6s mesmos”. fotografia e mim pedacos de nds mesmos” fotografia e

plotagem. 60 x 80cm. plotagem. 60 x 80cm. '
FONTE: Acervo particular da artista, 2011 FONTE: Acervo particular da artista, 2011.

A (ltima imagem (fig. 481), traz um fragmento do poema de Manuel
Bandeira “Preparacéo para a morte” que assim diz:

Tudo é milagre
Tudo, menos a morte
Bendita a morte, que ¢ o fim de todos os milagres.**®

A escolha desse objeto de pesquisa, como pode ser visto, ndo é casual.
Resultou dos passos de minha vivéncia pessoal, da mistura de memoria individual e
“coletiva” dos costumes de uma pequena cidade, de tradi¢Oes familiares, de longas
leituras, andlises de obras de artistas plasticos. Pode-se, no percurso dessa trajetoria,

#8 TRIPOD. Lendo Bandeira. Disponivel em: < http://muna.tripod.com/14.html.> Acesso em 10 set.
2011.
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reconhecer a importancia dos modos de vida, a poténcia do universo religioso, a
forca dos simbolos sonoros e visuais que iluminam uma cidade, os depoimentos dos
“recordadores” e o revistar minhas memorias de infancia.

Pode-se perceber também que muitos desses simbolos que estavam
guardados na memdria foram, em cada etapa da pesquisa teorica e plastica, tornando-
se parte de um processo consequencial, intencional, 0 que permitiu o encontro com
privilegiadas leituras a respeito de seus significados dentro do universo ampliado dos
estudos dos simbolos e, consequentemente, trouxe a0 meu processo criativo maior
clareza e compreensao nas investigagoes.

De todos os simbolos presentes nos trabalhos, posso dizer que o simbolo da cruz
e as historias votivas, 0s objetos e o imaginario dos ex-votos tém sido o grande
baluarte de minhas investigacfes. Quando faco uma imagem é como se eu hao
quisesse me desfazer dessas memorias, € uma forma de guarda-las. Lidar com a
impossibilidade de ndo recordar tudo é um grande esforgco, um lutar continuo contra
0 esguecimento e o apagamento de passados que ficam ameacados de ser esquecidos.
Ser um recordador é ndo querer ter amnésia, € ndo entregar as lembrangas vacantes e
baldias. E um duelo constante para ndo esquecer.

O processo de criacdo € deveras um momento turbulento, agonizante, um misto
de duvidas, indagacdes e respostas, que vao se definindo até certo ponto na
maturagdo do pensar e exprimir. Sabe-se 0 objetivo da proposta, da pesquisa, do
tema e da linguagem escolhidos para materializa-las, mas os caminhos da chegada
sdo ondulosos, ingremes, escorregadios, noturnos. Principalmente nesse caso, que as
memorias oscilam entre passado e presente — certezas e incertezas.

Nesse vdo da criacdo, lembra-se de René Passeron ao dizer: “A estranha
conduta de criar, em ultima instancia, preencher este buraco da memdria, construir
uma memdaria mitica do imemorial — memoria feliz, visto o maravilhamento da luz —
memoria tragica, todo nascimento sendo a premoni¢do da morte (...) é assim que toda

obra de arte é um curativo do vazio”**

. Mas de um vazio que quer muito ser
preenchido.

Em minhas pesquisas tedricas e plasticas foi importante atrelar a vivéncia as
fases anteriores de nossa existéncia humana: a infancia e a adolescéncia se somam a

nossa fase atual. O trabalho de arte comecga a surgir através de um todo organico,

% PASSERON, René. A invencdo da Vida: arte e psicanalise. In: Por uma poianalise. Porto Alegre:
Artes e oficios, 2001. p. 11.
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que nasce da fusdo de diversos niveis de experiéncias anteriores e presentes (ideias,
emoc0Oes, imagens, predisposi¢es, materiais, temas, argumentos) tudo isso somado
as ansiedades, buscas, percepg¢des, nos auxiliando na geragdo de nossas propostas de
temaéticas de trabalhos. Ndo comunga-se que trabalhos possam ser feitos a revelia do
artista. Ele necessita de um olhar atento, investigando, formulando e re-formulando
pensamentos, enfim degustando infinitos quereres.

Com a intencdo de resistir ao apagamento da memdoria e tecer uma brasilidade
cénica em meu trabalho, materializo essas praticas de nossos costumes, que
alimentam o meu imaginario, e que carrega marcas de nosso pais, depositario de
universos estéticos culturais diversos. Ao se aproximar desse universo da arte e
religiosidade considerada popular, pode-se absorver o0s elementos plasticos,
ideoldgicos, filosoficos, historicos, somando-os as investigacfes poéticas,
traduzindo-os para outras re-significancias estéticas. Contar uma histéria de forma
ndo verbal, utilizando signos, formas, cores e alguns fragmentos de textos escritos
ndo € uma tarefa facil, seja representada nas “ingénuas tabuinhas votivas”, ou nos
trabalhos de artistas ou orientados pela academia e outras instituicdes. Percebe-se
que fica algo “nédo dito”, mas que parece que gostaria de ser dito.

Apdls ter despertado para essas citadas reflexdes, acredito ser dentro desse
emaranhado que se caracteriza 0 mundo dos simbolos, principalmente os que séo
exteriorizados pelo imaginario religioso popular. E a partir dai que encontro certezas
e incertezas para discutir meu fazer tedrico e plastico. E dai que retiro formas, cores,
e materiais expressivos, tais como rendas, flores, bonecas, parafina, véu, dentes,
cabelos, dentre outros. Enfim, toda a plasticidade para a materializacdo das
composicdes, independentemente da linguagem escolhida. Tento criar um trabalho,
que eu tenha legitimidade para construi-lo. O processo de criagcdo do artista é a

historia sincera da obra. Nao cabe arremedos e muito menos maquiagens.

E do re-elaborar as recordac@es, re-fazer o passado, que é possivel manter viva a
memoria e atualiza-la as questbes do presente. Somos tributarios das memérias de
uma sociedade como um todo. No livro Psicanalise e Colonizagdo, Maria Amélia

Bulhdes sensivelmente comenta:

O individuo realiza, a cada momento, reelaboracBes daquelas recordactes
que melhor lhe permitem estruturar seu presente, de maneira que, 0
passado se refaz constantemente num devir. Também socialmente, em
cada época e em cada local, os homens recorrem a diferentes usos das
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lembrancas coletivas como forma de compreender ou justificar o
presente. A memédria funciona como um referente das identidades, pois é
nela que estdo guardadas as mais caras lembrancas, é nela que se nutrem
as redes sociais de sentido. E ela que faz reviver um passado que, presente
em cada um, conduz escolhas e possibilidades de construcdo do futuro.

Manter viva a meméria coletiva é uma maneira de impedir o vazio, de

evitar a destruicdo das identidades*®.

Realmente a memoria funciona como uma referéncia de identidade(s) para o
“recordador” e também de identidade ao fato recordado. Foi do recordar essas caras
lembrancas de infancia que se pbdde, no amadurecer da juventude, iniciar essa
pesquisa que, no decorrer dos anos, ajudou a formar também a identidade de meus
trabalhos plasticos.

Ao atualizar essas memorias, percebeu-se mais do que um feliz recordar.
Percebeu-se a importancia de vérias identidades culturais, costumes familiares,
préaticas religiosas populares, 0s signos sonoros e visuais como codigo e
comunicacdo, as mudancas que modificam a paisagem e 0s habitos de uma cidade.

E importante dizer que a pequena cidade de sdo Francisco de Sales, atualmente
possui aproximadamente cinco mil habitantes, possui um padre responsavel pela
igreja com suas atividades litargicas, residente nesse local. HA muitos anos o
costume de molhar o cruzeiro desapareceu. O cruzeiro continua na praca da igreja,

mas sem o status que tivera outrora®™

. A pequena igreja sofreu grandes reformas e
restaram poucos residuos identificatorios daquela que se tem lembrancgas. Estranho é
que até a porta principal — da entrada dos fieis — foi trocada de lugar. O grande sino
foi retirado da igreja e ja ndo toca mais. O som das cantorias da igreja foi abafado
pelos aparelhos de sons dos carros dos jovens que os ligam em alto volume na praca.
A “praca da igreja” possui outra feicdo de entretenimento que ndo é mais gerenciada
pelas festas religiosas. Ao contrario, a igreja, que ja foi o centro de tudo, tornou-se
apenas mais uma construcdo arquiteténica na praca.

Por algum tempo pensava a cultura como uma palavra idealizada, dificil de ser
alcancada. Cultura era uma coisa comprada por poucos. Da mesma forma via as artes
plasticas como um objeto distante da vida, intocavel, uma contemplacdo. No decorrer
dos anos e ja na graduacdo em Artes Plasticas, derrubaram-se os muros. A Cultura e

Arte — Arte e Cultura, sdo “modos de vida”. Cultura é também o jogar agua num

0 BULHOES, Maria Amélia. Psicanalise e Colonizacao: leitura do sintoma Social no Brasil. Porto
Alegre: Artes e Oficio. p. 90.

! 'Nas fotografias postadas do site dessa cidadezinha, esse cruzeiro nem aparece, Vérias s3o as
fotografias, mas nenhuma delas mostram o velho cruzeiro .
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cruzeiro para pedir chuva. Coroas de flores de papel crepom sdo também uma
expressao de arte.

Conhecer principalmente o trabalho de Farnese de Andrade e demais artistas
citados nesse texto fortaleceu meu desejo de voltar & infancia. E bom lembrar com
Ecled Bosi que “a memdria deixa de ter um carater de restauracdo e passa a ser
memoéria geradora de futuro”**?. E foi isso mesmo que aconteceu. Ao restaurar essas
memorias, o trabalho tedrico-plastico desembocou nessas citadas pesquisas.

Busquei arrimo na literatura oferecida no mestrado e doutorado em Historia,
fazendo conexdo interdisciplinar desses conteudos, assumindo-os como desafios e
ousadias necessarias para inteirar e esclarecer meu processo criativo. Ampliei a
historicidade para estribar minha trajetéria de artista plastica, assim como o
complementar continuo de aprender a ser professora. Sdo esses desafios que
impulsionam reciprocamente a comunicagdo e a cumplicidade de me fazer ser

artista/professora/pesquisadora.

As interdisciplinaridades, multidisciplinaridades, sdo deslocamentos que a
pesquisa foi solicitando para outros substratos que, possivelmente, minha area de
origem ndo poderia contemplar. Correndo os perigos desses novos embates é que
avalio minha coragem buscante. Alfredo Bosi sensivelmente traduz as inquietacfes

gue ndo sdo s6 minhas:

Hoje, a fusdo, tantas vezes dissonante, de grito e maneira podera levar a
uma reconsideracdo do carater plural do trabalho artistico, que passa pela
mente, pelo coracdo, pelos olhos, pela garganta, pelas maos; e pensa e

recorda e sente e escuta e observa e escuta e fala e experimenta e ndo

recusa nenhum procedimento essencial do processo poético*>.

Sem duvida, prefiro aceita-los. Foi por ndo recusar as solicitacfes feitas por meu
processo de criacdo em Arte que re-visitei minhas memorias, bati nas portas da
Histdria, coloquei-me a andar em romarias, a entrevistar romeiros e visitar as salas de
promessas. Foram das provocagdes de um desejo pesquisador que nasceu a pesquisa
tedrica sobre ex-votos. Quanto a pesquisa plastica, esta exige um complexo e
dolorido processo de criagdo. S&o momentos de muita clareza e de muita escuridao,

momentos tdo familiares e momentos tdo estranhos. A criacdo de um trabalho ndo €

2 BOSI, Ecléa, 2003, p. 66.
3 BOSI, Alfredo. Reflexdes Sobre Arte, S&o Paulo: Atica. p. 71.
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linear, principalmente nesse processo de pesquisa que atualmente tenho
desenvolvido, que lida diretamente com a vida e com a morte. Ou melhor, “com a
fragilidade da vida”, e que termino de compartilhar com pequenas fragdes com o

leitor desse texto.

Freud, em seu livro “Uma lembranca de Infancia de Leonardo da Vinci” faz uma

observacao sobre a criacdo e a recepcao de uma obra de arte e diz:

A natureza deu ao artista a capacidade de exprimir seus impulsos mais
secretos, desconhecidos até por ele proprio, por meio do trabalho que cria;
e estas obras impressionam enormemente outras pessoas estranhas ao

artista e que desconhecem, elas também, a origem da emocdo que

sentem ™.

Perto de finalizar, cito Nelson Rodrigues “eu gosto muito de falar de mim
mesmo. Sempre que conto uma experiéncia pessoal, sinto que nasce entre mim e o
leitor, toda uma identificagdo profunda. E como se através de meu texto, tocassemos
um imaterial aperto de mao”*°. O trabalho pléstico e o presente texto escrito, que de
forma analdgica possui uma feicdo memorialistica, busca também o aperto de mao,
0 encontro, a identidade no espectador para que, de certa forma, ele se torne
cumplice dessas memorias, para nao as deixa-las dormir. Finalizo cantando:

“O melhor o tempo esconde longe muito longe mas bem dentro aqui”**®

** FREUD, 2007, p. 64.

% Nelson Rodrigues apud. FISCHER, Luis Augusto. Nelson Rodrigues: interprete de nosso tempo.
Brasil Psicanalise, Ficcdo e Memoria. Revista da Associacao Psicanalitica de Porto Alegre. n. 19
2000. Porto Alegre: APPOA, 1995.

6 \/ELOSO, Caetano. Trilhos Urbanos. 1979 - Album: Caetano Veloso (Trilhos Urbanos).
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CONSIDERACOES FINAIS

Ex-votos

Obijetos signicos

Objetos miméticos

Obijetos icbnicos

Objetos re-significados

Objetos re-presentados - presentificados - apresentados
Objetos revestidos de lagrimas e lamentos

Objetos re-vestidos de lutas e vitorias

Objetos de fé

Objetos testemunhos de gratidédo

Objetos dadivas.

(Aninha Duarte*")

Ao finalizar esta reflexdo, pode-se avaliar a amplitude das historias votivas e a
magna iconicidade dos ex-votos. Esses objetos pintados, esculpidos, fotografados, e
0s “meras coisas” re-significados em ofertas votivas originados por um vinculo de
experiéncia de fé, possuem uma rica iconografia fornecendo inestimaveis
informacBes que possibilitaram amplia-las em interpretacdes iconoldgicas e
apaziguar as indagacdes inicialmente formuladas sobre eles.

Esses objetos-sujeitos arquivam peticdes de historias de vidas, as quais
deveriam ser tuteladas, ndo pelos santos, Marias e Deus, e sim pelo direito a
cidadania, previsto como responsabilidade estatal. Por meio das legendas dos ex-
votos pintados, das cartinhas e dos bilhetes piedosos, vé-se 0 desespero e o
desamparo frente as doencas consideradas domésticas, 0 sonho da “casa prépria”, o
desejo de ingressar em cursos universitarios, além de outras caréncias que nao
pertencem a esse férum, por ndo envolverem questdes politicas coletivas, e sim
existenciais e individuais. De forma simbdélica, pode-se presumir que eles denunciam
varias secretarias e ministérios, o da salde, o da educacdo, o da justica e tantos
outros.

Os ex-votos sdo objetos enfronhados de sentidos, sejam eles alegres ou tristes,
ndo importando a linguagem usada para sua materializacdo. Nao importa a forma, a
auséncia de destreza, do conhecimento de técnicas, 0s tipos de suportes utilizados, a
nobreza ou a singeleza dos materiais, os erros de ortografia. Ndo importa se 0s ex-

votos estdo em um cruzeiro dos acontecidos, em pequenas ermidas, em famosos

457 Autora da tese.
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santudrios. A forma, os meios e onde quer que eles estejam, simboliza a fe, a
recompensa da fé, o agradecimento.

Nessas considerag0es finais, preferiu-se dividir em etapas o que se pode avaliar
e concluir sobre a iconografia decodificada e alguns sentidos iconolégicos das
imagens votivas e as muitas redes de sentidos que as envolvem.

Avalia-se o sentido religioso, que é a sua funcdo primeira. Pode-se verificar a
poténcia dessas ofertas. Percebe-se que a fé pintada nos quadrinhos e demais ex-
votos — o desejo do agraciado de dizer e agradecer que foi salvo pela fé. As legendas
mostram esse ato de fé, do pedido de socorro dos devotos. Nesse sentido, encontram-
se nas legendas as expressdes: “naquele momento invoquei”, “clamou”, “apelou”,
“em ardente devocdo rogou”, “gritou N. Senhora”, “apegou ao senhor”, “a aflita
recorre juntamente com sua familia ao patrocinio do senhor”.

Encontram-se também as expressdes para dizer que esses clamores foram
ouvidos, a resposta celestial veio imediatamente por meio da providencia divina:
“logo viu milhoras”, “Deos sempre piedoso atendi as prece”, “despachou a suplica”
“0 senhor ouviu a promessa”, “clamou e foi atendido”, “o mal dizapareceu”, “e logo
ficou s&”, “sumiu o incomodo”, “apego com S. e ficou livre sem defeito”,
“dandolhemillhoras”. Percebe-se nessas mensagens que a resposta divina ndo €
morosa. Ela ocorre subitamente de forma magica. Todos os milagres sdo magicos,
acontecem subitamente.

Percebeu-se também que essas expressdes encontradas nas pinturas votivas
encontram-se presentes nas falas de muitos promesseiros ao relatarem suas
experiéncias com o sagrado. Possivelmente sdo influéncias dessas singelas tabuinhas.

Nessas representacBes nota-se o desejo de materializar e eternizar a fé, a
memoria da fé. Em muitas tabuinhas encontra-se a expressao “e em memdoria mandei
pintar esse milagre”. O importante é imprimir a memoria — o testemunho das
historias das gracas e milagres, seja na singeleza dos ex-votos pintados numa simples
folha de papel, nas placas de flandres, numa pequena tabuinha ou de uma escultura
cortada de um galho de arvore, modelagem em argila, numa fotografia 3x4 ou ainda
na monumentalidade de robustas ofertas objetuais feitas em matérias nobres. Cita-se
como exemplifica¢do a coroa de ouro oferecida pela Princesa Isabel a Nossa Senhora
Aparecida, joias de grande valor simbolico como o anel usado pelo papa Jodo Paulo
Il oferecido a Nossa Senhora de Fatima. Toda oferta estd fundada num gesto de
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amor, no desejo infinito de retribuir a gratiddo do beneficiado, seja 0 agraciado um
nome publico ou um cidaddo comum, anénimo, abastado ou carente.

O ex-voto é uma retribuicdo. N&o é uma compra e venda de favores entre o
suplicante e o suplicado. Com relagdo ao vinculo criado entre eles, o do suplicante
seria a fé, o do suplicado a misericordia. A misericordia divina é fundada na
gratuidade. O desejo de retribuir, de presentear a graca, nasce do sentimento de
gratiddo do suplicante ao ver que sua suplica foi atendida.

Nota-se que fé é um sentimento atemporal. Os ex-votos sdo resultantes de atos
de fé desse sentimento; ndo se esgota no decorrer dos anos, dos séculos. O que se
alteram sdo as formas de expressa-la em razdo das modificacdes, dos “modos de
vida”, dos “modos de ver”, das formas de dialogar com o sagrado.

Avaliam-se os sentidos do andar dos romeiros no enredo dos ex-votos.

Dentre as muitas formas de prometer e entregar um ex-voto, 0 andar romeiro
para cumprir uma promessa e entregar um ex-voto é o rito mais poroso dessa
experiéncia de fé. Para aproximar-se das emblematicas romarias, foi necessario
“fazer-se romeira com eles” acompanhar, andar, vivenciar o dia e a noite dos
romeiros. Dessa vivéncia em campo, tornou-se muito claro que, para estudar os
sentidos de uma romaria, tem-se que, realmente por o pé no chio. E com-0-passo e
no compasso do andar romeiro que se torna possivel falar de tantos simbolos, sejam
eles religiosos, plasticos, antropolégicos, sociolégicos e tantos outros.

Os romeiros seguem a céu aberto padecendo em esforgos do corpo, enfrentando
as variacdes climaticas, mas abastecidos no espirito da fé. As romarias vao passando
de pai para filho, agregando amigos, elevando o nome das cidades de onde eles saem
e para aquelas para onde vao.

Cada romeiro tem seu motivo para caminhar. Privilegiou-se focar naqueles que
levavam objetos votivos. Esses, além da vitoria da chegada, celebram a lealdade de
sua promessa, entregando 0s ex-votos que vinham trazendo, discretamente no
embornal, sacola, mochila, usando-o0 em seu préprio corpo, ou aqueles objetos que
carregavam expostos em alegorias de fé: cruzes, andores, muletas, pernas de gesso,
pecas de cera, bandeiras, bicicletas, capacetes, viol6es, sacas de mantimentos, pedras
na cabeca, vestidos de roupas de anjos, de padres e outros signos. A pujanc¢a dos ex-
votos nas romarias fortalece a forga do andar romeiro.

Avalia-se os muitos sentidos de um so sentido - olhares entre a devocao

“popular” e a “instituida”
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Os devotos buscam nos mistérios da subjetividade das gracas e milagres, o
escudo para defender das intempéries da vida. Seguem inventando e reinventando
formas de prometer, rezar e festejar. Em contrapartida, o clero “oficial”, na maioria
das vezes, fomenta a desconstrucdo de gragas miraculosas divulgadas pelas
oralidades dos devotos. Explica-se que ndo existe a necessidade de oferta de ex-
votos, as gracas sdo gratuitas, o sacrificio do corpo nas romarias “ndo agrada a
Deus”, que ndo precisam enfrentar longas distancias fazendo o caminho a pé com
tanto sacrificio.

Cria-se entdo um paradoxo: as autoridades em muitos casos tentam
desconstruir esse imaginario dos romeiros e devotos, e cada vez mais dentro dos
santuarios veem-se ampliacdes das enormes salas de promessas (¢ o caso, por
exemplo, de Aparecida), credenciam-se romarias de todas as modalidades (a pé , de
bicicleta, de 6nibus etc.), criam-se centros de apoio ao romeiro.

A antitese se agrava numa relacdo de “um faz de conta”, um ver-nao-ver. A
“devocao oficial” e a “devocdo popular” caminham em paralelo. Seus fins sdo os
mesmos — o didlogo com Deus. Seus olhares se cruzam, possuem discursos
diferentes na forma de alcancar esse didlogo. Romeiros e devotos ofertantes de ex-
votos sao surdos aos discursos do “clero”, quando este diz: “vocés devem abolir os
sacrificios do corpo e as entregas de prendas votivas.”

Para tal situagcdo sugere-se a necessidade de criar um ponto de jungéo entre a
devocdo “popular” e a “instituida”. Percebe-se, pela voz romeira, que os padres ndo
tém escuta dentro desse imaginario. Muitos dizem “o padre falou para eu ndo fazer
essa promessa dificil — mas eu fiz — e deu certim”. Para essas orienta¢cdes vindas do
clero, os devotos séo “desobedientes.”

Ainda nesse paradoxo, em outros casos, 0S promesseiros impossibilitados de
cumprirem suas promessas, chamam o padre para isenta-los de tal compromisso. E
muitos deles acreditam que s6 serdo absolvidos de tal “divida”, quando o padre os
isenta do compromisso feito.

Sabe-se também que as joias oferecidas como ex-votos, além de outros objetos,
sdo vendidas para recolher recursos para as ampliagdes dos santuarios e outros fins.
Dentro de algumas salas de promessas sdo colocados cofres para ofertas e também
sdo espalhados por alguns pontos da cidade, nos pés de esculturas religiosas e la 0s
devotos depositam dinheiro, jéias e objetos de pequeno porte. De outra natureza,

existem também, na contemporaneidade, as ofertas on-line para depdsitos em contas
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do santuario. S&o oferecidos muitos tipos de conforto, para que as ofertas ocorram.
Nos grandes santuarios pesquisados, a maioria deles vende ex-votos feitos em cera,
fitinhas, velas para serem oferecidas na sala de promessas ou levadas como
lembrancinhas do local. Quando nédo séo vendidos diretamente, ha um valor colocado
como sugestdo de oferta. Vale dizer que em Aparecida viu-se a maior loja de ex-
votos feitos de cera, sendo comercializados dentro do santuario e os devotos cada vez
mais vdo comprando pedacos de corpos e outras modalidades de objetos em cera.

Como entender tantos paradoxos?

Depois de uma oracdo a Nossa Senhora de Fatima, na capelinha das aparices,
no dia 12 de maio de 2000, o papa Jodo Paulo Il ofereceu o seu anel a Nossa
Senhora. A bala que trespassou seu corpo no dia 13 de maio de 1981 encontra-se
exposta no centro da coroa de Nossa Senhora de Fatima exposta no santuario, na sala
de exposicdo permanente intitulada “Fatima luz e paz” que, na verdade, é uma
mistura de sala de promessas e museu de ex-votos. Os dirigentes preferem chamar
esse espaco de “exposicdo”, mas tudo que 14 estd — sdo ex-votos, ofertas oriundas de
algum tipo de gratidéo.

Foi uma coincidéncia o papa ter sofrido esse atentado nessa data? foi também
outra coincidéncia ele entregar seu anel especificamente a essa Nossa Senhora?
Obviamente que todas essas questfes além de varias outras acontecidas em outras
datas vdo fomentando as novas cria¢@es votivas, fortalecendo os vinculos de gratiddo
e deixando alguns fatos sem respostas.

Acredita-se que sdo os testemunhos das gracas e milagres que mais atraem as
pessoas nas festas sagradas/profanas e fazem determinados santuarios tornarem-se
lugares-sacrossantos, tdo premiados com as “rosas de ouro” (como se fosse assim,
uma espécie de “Oscar”). A historia de Nossa Senhora Aparecida mostra a forca da
propagacdo de fé simples, uma devocao popular iniciada com oragdes de tercos
caseiros que conquistou um dos maiores santuarios marianos do mundo.

N&o ha davidas de que a expansao desses grandes santuarios deve-se também a
boa administracdo dos representantes eclesiasticos, da movimentacdo econémica, da
propaganda, da criacdo de programas televisivos, blogs, links para pedidos de
oracdes, além de diversas formas de evangelizacao.

Observou-se nessas investigacdes que alguns locais que foram efervescentes
centros de peregrinaces no séc. XVIII, com o decorrer dos anos sofreram grande

depressdo. Continuam sendo local de visitacdo, cumprem suas agendas de
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celebracbes, mas a quantidade de pessoas visitantes e devotos reduziu
significativamente. Cré-se que essa depressdo, em muitos casos estd fundada no
crescimento de outros santuarios urbanos, e até mesmo a sua localizagdo geografica,
principalmente no caso das ermidas localizadas no meio rural, o que dificulta a
chegada de muitos romeiros. No caso dos turistas uma grande maioria opta por
santuarios urbanos.

O que vem a confirmar que os devotos romeiros-devotos-ex-voteiros sao 0s
grandes pilares sustentadores da propagagdo da comunicagdo do terrestre com o
celeste. Somados a eles estd a grande midia da cibernética-religiosa, ou melhor, a
religido nas maquinas que agem de forma ativa e efetiva na divulgacdo de suas
atividades. E a tecnologia a servico da fé.

Avalia-se agora 0s ex-votos no sentido da arte e poiesis dos milagres.

Vé-se na poesia dessas criagdes andnimas dos ex-votos artesanais, liberdade
criativa. Sdo composicdes singelas, descompromissadas de cognicGes académicas.
Sdo criacOes atrevidas, que nao se baseiam diretamente em saberes instituidos, e sim,
no intuido pelo desejo de se expressar sentimentalidades. S&o pinturas intimistas,
“pinturas de género”, narra¢Ges do cotidiano, vivido na luz da labuta diaria.

Ja as esculturas e as modelagens votivas s@o pecgas contundentes, cruas, feitas
em talhas, cortes de rudeza e requinte. Sdo representacdes de corpos vistos inteiros
ou fragmentados, arrancados da madeira em seu estado bravio. Muitas s&o marcadas
por sinais de lesdes, cortes, incisdes, cicatrizes. Outras pec¢as sdo silenciosas, mas
denunciadoras.

Do artesanal para o industrial, momento de ruptura e amolecimento de
hegemonias, os devotos dialogam com os recursos da tecnologia. Um flash de luz
reproduz e eterniza as promessas. Formas e moldes reproduzem varias pegas em
cera, 0S ex-votos que eram pecas unicas podem ser seriados, massificados e até
banalizados pela exaustdo de uma mesma imagem. Ainda nesse contexto, todo e
qualquer objeto produzido industrialmente, objeto “mera coisa” pode ser oferecido
como ex-voto. Essas sdo imagens arrancadas de formas, moldes e maquinas, sdo
marcadas por tracos idénticos de milhGes de “clones” feitos por procedimento
industrial. S8o elas as imagens de ninguém, que a qualquer momento poderéo vir a
ser um ex-voto ou um objeto de arte. Dependendo do lugar onde ele estiver exposto,
teré seu significado e funcéo.
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As fotografias e os demais outros objetos industrializados contribuiram para
que essas tabuinhas votivas fossem desaparecendo das salas de milagres. No entanto,
sua rigueza imagética marca de forma Unica a historia dos ex-votos-pinturas, sendo
estas consideradas algumas das mais belas representacdes de fé. Raso seria apenas
afirmar que as “tabuinhas votivas” sdo meras representacdes religiosas. S&o sim
pinturas humanizadas, denunciadoras, povoadas de sentidos e conteidos historicos.
Elas ndo sdo criacdes inventivas, quiméricas. Estdo baseadas em fatos, realidades,
formas de viver, sobreviver, acreditar, esperar, tendo a fé6 como principal antidoto. A
organicidade das tematicas, as formas construtivas, cenografias, dramaticidades,
vivificam as pinturas ex-votivas cromatizadas por historias de gracas e milagres.

N&o ha davidas de que essas tdo pequeninas pinturas, “tabuinhas”, “quadros”,
“painéis”, “retdbulos”, registram fragcdes de tantas historias de vida. S&o imagens
biogréficas. Relatam diversos aspectos dos discursos, sociais, econémicos, politicos,
culturais, religiosos de uma época.

E indubitavel também afirmar que as mudancas nas formas de representagdes,
sejam elas moldadas em ceras, fotografadas e apropriadas pelos demais objetos
“meras coisas”, registram signos de seu tempo. Na arte dos milagres, conclui-se que
perene ¢ a fé.

Defende-se aqui a liberdade do devoto em absorver novas midias de expressao,
de escolher qual linguagem “artistica”, o meio escolhido para memorizar seu
testemunho de fé. Em algumas literaturas pesquisadas e entrevistas com responsaveis
de santuarios e salas das promessas e até mesmo com alguns devotos, ficou claro em
suas falas, que a fotografia e os demais objetos industrializados sdo os vildes na
histéria das imagens votivas. Foram eles que destronaram a pintura. Vé-se tal
situacdo com olhares apaziguados dessa “rivalidade”. Os devotos seguiram 0s
desdobramentos e mudancas do percurso historico das Artes Visuais — desenho,
gravura, pintura, escultura, fotografia e objeto (entendido como categoria artistica).

As salas de promessas, em fungcdo de exporem essas varias categorias,
tornaram-se um grande “museu” — uma biblioteca, uma exposi¢cdo permanente de um
hibrido acervo de fé e arte. Nesse sentido, a Sala das Promessas de Aparecida-SP
expde 0 maior numero de ex-votos em suas diversas linguagens. Conforme ja dito,
esse foi o motivo pelo qual elegeu-se esse santuario e sua sala de promessas para

ancorar as reflexdes sobre as historias dos ex-votos. Ela funciona como ponto de
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partida e ponto de chegada desse grande laboratorio de imagens contido nas salas
das promessas.

Avalia-se agora os ex-votos como referencial criativo e icone temético na arte
atual.

Conforme pode ser visto, artistas com formacdo académica tém utilizado as
imagens votivas e as histérias que as geram para dar corpo e forma a suas criacdes
poéticas. Eles vao puxando fios desse imaginario, transformando-os em um tecido de
pesquisa sequencial (e ndo s6 como um trabalho eventual). Geralmente sdo artistas
que tiveram vivéncias diretas ou algum tipo de contato com as regides onde essas
imagens sdo vistas em santudrios, centros, peregrinacOes, cidades, estados onde a
religiosidade popular fica deveras impressa no cotidiano das pessoas.

Nesse sentido, percebe-se os reflexos do meio onde o artista vive influenciando
na criacdo da obra de arte. O artista parece absorver, em seu olhar, uma espécie de
heranca, memdrias conceituais e estéticas dos locais e situacdes que Ihe sequestram
os sentidos. A experiéncia socio-cultural influencia na escolha do tema, na gestdo da
obra, bem como em sua recepgao.

O artista cria vias para redimensionar esse olhar na criagéo da obra de arte. Ele
legitima aquilo que o inquieta interiormente. Seleciona imagens radicadas em suas
sentimentalidades e vai em busca de linguagens, formas polimorfas que possam dar-
Ihe vida. A vivéncia do artista vai sendo esbogcada em desenhos, pinturas, objetos,
instalacdes, ou na juncdo dessas categorias, no afa de melhor materializar e dar vida
ao seu imaginario poético.

Durante esse primeiro esboco, vé-se que é no jogar as redes da criacdo que 0S
fios comecam a formar interlocugdes entre o olhar interno e o externo, com a
memodria individual e coletiva, com o familiar e o estranho. A anatomia inicial é
confusa. Cada investigador vai descobrindo a topografia de seu processo de criagao.

Nota-se que cada artista aqui citado cria diferentes vinculos com as historias
dos ex-votos nos momentos em que suas criagdes se ancoram nelas.

Como interpretam, formulam suas problematicas e proposi¢cdes. S80 nessas
diferencas extraidas de um mesmo tema que cada artista deflagra aquilo que mais o
provoca, e no universo simbolico dos ex-votos, o que nao faltam sdo provocacoes,

iconografias e iconologias que falam das fragilidades humanas.
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Para finalizar essas consideracbes, somam-se todos 0s sentidos supra
mencionados e apresenta-se 0 sentido geral do que se pode concluir sobre esses
objetos simbdlicos.

Os ex-votos ndo estdo fundados em teorias cognitivas, sdo expressdes de amor
criadas pelos agraciados e milagrados que retribuem sua gratiddo do bem espiritual
recebido.

Os ex-votos analisados em seus diferentes estilos e nichos cronologicos, ao
que se pode perceber, mantiveram tragos de permanéncias, principalmente na atitude
de prometer, e paga-lo. Porém, as finalidades e os objetos oferecidos como fruto de
pagamento recebem rapidamente os reflexos da sociedade de consumo e suas crises.
A imagética das salas de promessas na atualidade pode confirmar essa afirmativa.
Esses simbolos congregam, de forma visivel, a relacdo de dialogo que o homem troca
com o tempo vivido, com os conflitos sociais e espirituais de sua época. Por
natureza, o0 homem é um ser criador de imagens, seja para se comunicar ou para
traduzir sua visdo do mundo.

As imagens votivas unem, de forma bastante metaforica, dois dominios das
imagens: 0 mental e o visual. Essas representacfes trazem uma carga da oralidade do
devoto, acrescidas pelo imaginario dos artesdos que as produzem. O mesmo ocorre
com a fotografia, por estar permeada do olhar do fotografo. Os demais objetos
materiais sdo escolhidos a partir da légica de quem os prometeu e, a seu modo,
vinculados ao fato gerador da promessa.

Frente a essas imagens, acredita-se sem nenhuma ressalva, que ilimitadas séo
as formas de prometer, oferecer e representar. Na luta pela sobrevivéncia material e
espiritual, em estado de pendria, tudo é aceitavel e permitido. Os devotos se auto-
flagelam, sdo partidarios do estoicismo, entregam seus corpos a exagerados
sacrificios, sdo verdadeiros performers da religiosidade popular. Prometem o
impossivel e conseguem também o impossivel.

Essas imagens permaneceram, como se V&, em tempos distintos. Chegaram a
contemporaneidade, mostrando também os paradoxos do homem do século XXI. O
homem de hoje parece se ver confuso no meio de paradoxismos como valorizar,
usufruir de algumas praticas religiosas “populares” quando as ciéncias as relegaram
como crendices de pessoas ingénuas, simplérias. Ao mesmo tempo em que se quer
explicar tudo, por relaces de causas e efeitos, com fundamentos cientificos e que

ndo se deixam convencer por quaisquer fendmenos chamados sobrenaturais (pois
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antes vem a razdo — resquicios do Positivismo), em momentos de revolugcbes
interiores e embates externos, continua a se fazer intercdmbio com o oculto,
enviando-se e-mails para divindades, negociando-se promessas. Entdo a vida triunfa
independentemente de condigdes sociais ou da intelectualidade do necessitado. S&o
essas historias dos devotos — antigas e recentes, que sdo as maes, as gestadoras da
producdo material votiva. Enfim, ex-votos sdo imagens estéticas, estetizadas,
interlocutoras dos milagres.

Na luta pela vivéncia e sobrevivéncia, vemos tanto nos ex-votos/religido,
quanto nos ex-votos/arte, as vozes de devotos e artistas denunciarem, cada um a sua
maneira, 0 desejo visivel de superar as patologias que afetam a carne e o espirito,
seja por meio de proteses religiosas, simulacros de nossos corpos presentes nas salas
de milagres, seja quando expostas em espagos de mostras de arte. Vemos nesses
objetos um poderoso material de dendncia que parece gritar de forma ndo verbal que
a morte foi prorrogada e a vida continuada por forca da religiosidade, da arte, da fé e
do milagre.

Na pluralidade de simbolos e signos que encontramos na arte e na “arte dos
milagres”, sem ddvida ndo saimos incdlumes. Eles emolduram fracfes de nossas
vidas, momentos agonicos, doridos, céticos e quase niilistas, que nos levam a buscar
na medicina da fé, o antidoto para derrotar as desarmonias da carnalidade e da
espiritualidade.

Com um olhar sem preconceitos, é que se propds elencar e conversar com a
imagética dos ex-votos, mistura de arte/religido/cultura/estética, documentos
biograficos — histdrias de n6s mesmos.

Tem-se a consciéncia dos perigos e riscos corridos em fungdo do desejo de
enfronhar no corpo dos ex-votos. Porém, o envolvimento com esses objetos ndo pode
ser contido, em almejar muito a criagdo de um dialogo multidisciplinar com esses
objetos.

Para analisar e ler essas imagens, seria estreito ndo percorrer o caminho do
diverso, enfrentar fronteiras e criar novas parcerias com areas diferentes da minha
formacéo inicial. Foi necessario criar um discurso polifénico e também uma escuta
silenciosa nas entrevistas feitas com padres, responsaveis pelos santuarios,
museologos. E, principalmente com os ricos depoimentos vindos da oralidade dos

romeiros, devotos, agraciados e milagrados, ofertantes de ex-votos. Esses foram o0s



383

principais colaboradores na gestacdo deste texto somados as muitas visitas as salas
de promessas dos diversos santuarios e das literaturas ja escritas sobre 0s ex-votos.

Ao encerrar resume-se: Os ex-votos cristdos foram em alguns momentos
objetos motivos de suspeitas, foram jogados fora, queimados, confundidos com
objetos de fungBes magicas, foram deixados nos corredores de igrejas e ermidas,
colocados em locais pouco visiveis em sacristias. A insisténcia e a assisténcia da fé
votiva levou esses objetos a ocuparem locais de maior visibilidade e status dentro
dos grandes santuarios no Brasil e no exterior. Ganharam amplas salas de milagres e
sofisticados museus de ex-votos dentro dos Santuarios e museus de Arte Sacra,
roteiro turistico de muitas cidades. Por fim, sdo vistos também como a respeitada
colecdo de imagens do patrimdnio artistico religioso.

Encerra-se finalmente, reiterando-se a afirmativa: dentro desse imaginério

tudo poderé vir a ser um ex-voto.

Na legitima defesa da vida, pela fé, tudo € explicado, pela lI6gica de quem a

possui.
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	1.1. Aparecida - 1.6.4
	Por 15 anos seguidos, a imagem ficou sob a tutela da família de Felipe Pedroso, que a levou para casa, onde as pessoas da vizinhança se reuniam para rezar. Essa imagem adquiriu uma força extraordinária. A devoção foi crescendo na fé do povo e muitas graças foram sendo alcançadas por intermédio dessa imagem. A família construiu um oratório no Itaguaçu.
	 Por volta de 1745, padre José Alves Villelas, de Guaratinguetá, começou a construir uma igreja no alto do “Morro dos Coqueiros”, para colher o grande número fieis de Nossa Senhora Aparecida, que vinham de todas as regiões do Brasil. Em 1888 foi concluída a construção da igreja maior, conhecida atualmente como “Basílica Velha”. A igreja passou por várias reformas, mantendo o seu estilo barroco.  A visitação a essa igreja é grande. Muitos devotos até  preferem    fazer suas  orações
	na “basílica velha” por acreditar mais na força desse lugar (fig. 06).
	          O ano de 1894 foi marcado pela chegada em Aparecida de um grupo de padres e irmãos da Congregação dos Missionários Redentoristas, para trabalhar no atendimento aos romeiros que vinham de longas distancias para rezar e agradecer as graças à Senhora Aparecida das águas.            Aos oito de setembro de 1904 a imagem de Nossa Senhora da Conceição Aparecida foi coroada, solenemente, por D. José Camargo Barros e a partir dessa data passou a usar, oficialmente, a coroa (que havia sido ofertada pela Princesa Isabel em 1888), bem como o manto azul-marinho.            Em 7 de dezembro de 1928, a vila, que nasceu  em volta  da  igreja no alto do Morro dos Coqueiros, tornou-se Município. Em 1929, nossa Senhora foi proclamada Padroeira oficial do Brasil, por determinação do Papa Pio XI. Em 1967, no aniversário de 250 anos de devoção, o Papa Paulo VI ofereceu a Rosa de Ouro ao Santuário Nacional a Nossa Senhora Aparecida. No decorrer dos anos com o aumento gradativo dos romeiros, houve a necessidade de se construir um templo maior. Em 11 de novembro de 1955, por iniciativa dos missionários redentoristas e dos bispos, teve início a construção de outra igreja, (atual Basílica Nova).            Em 1980, ainda em construção, foi consagrada pelo Papa João Paulo ll e recebeu o título de Basílica Menor. Em 1984 a Conferência Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) declarou oficialmente a Basílica de Aparecida como Santuário Nacional, "maior Santuário Mariano do mundo". 
	          Com relação à imagem de Nossa senhora Aparecida trata-se de uma escultura feita em cerâmica, na técnica de terracota  com 36 centímetros de altura, peso de 2.550g (sem pedestal). Pelos vestígios encontrados originalmente, era uma peça policromada que possivelmente foi desfeita por ter ficado em contato direto com a água. Atualmente a imagem possui a cor “marrom-café”. Acredita-se, de forma hipotética, que pode ter sido em função das fumaças das velas, lamparinas e candeeiros, que eram acesos todos os dias, pelos devotos na época de seu culto inicial. 
	A Imagem de Nossa Senhora Aparecida. (fig.11) possui estilo seiscentista, conforme concluíram os estudiosos Dr. Pedro de Oliveira Ribeiro Neto, os monges beneditinos Dom Clemente da Silva-Nigra e Dom Paulo Lachenmayer e os peritos Dr, Pietro Maria Bardi, Maria Helena Chartuni e Dr. João Marino,
	Não foi possível identificar autoria da peça, uma vez que a imagem não possui assinatura do artista e nem data de usa criação.
	       Por meio de estudos comparativos e análises formais, esses citados pesquisadores apontaram a probabilidade dessa imagem ser uma obra de Frei Agostinho de Jesus, discípulo do monge beneditino Frei Agostinho da Piedade. Dr. Pedro de Oliveira Ribeiro Neto, comparando a imagem de Nossa Senhora Aparecida a outras esculturas de Frei Agostinho de Jesus, percebeu traços de identidades, a forma sorridente dos lábios descobrindo os dentes da frente, queixo encastoado, tendo, ao centro, uma covinha; penteado longo e solto, pendente nos lados e nas costas, as flores em alto relevo nos cabelos da testa, diadema na testa com broche com três perolas pendentes.
	         Observa-se também que a imagem de Nossa Senhora (fig. 12) tem uma silhueta ligeiramente obesa, as maçãs do rosto são salientes e possui também o chamado “queixo duplo”.  Além dessas identificações, pode-se notar que as mãos estão em frente ao peito, em sinal de oração. A vestimenta em dobras e movimentos moderados mapeiam a forma da peça.  Na base da imagem vê-se, na parte central, a cabeça de um anjo com asas e nas laterais fechando a imagens há duas formas que fazem alusão à “meia lua”.
	        Como acessórios, acompanham a imagem a coroa e o manto (fig.13, 14). 
	               A  coroa é uma joia executada em ouro amarelo, pesando 300 gramas, adornada  com diamantes, sendo 24 grandes e 16 pequenos,  topázios e turmalina. Mede 13 cm de altura  e 11 de largura. “A  coroa, dizia, que serviu de coração, foi um presente  com o qual, há muitos anos a princesa Isabel, filha do ultímo imperador brasileiro, honrou Nossa Senhora”.
	A coroa simboliza a consagração, a iluminação e a elevação de Nossa Senhora a Rainha. Sobre a cora de Maria  Pe. Fernando diz: “a coroa de Maria simboliza honra, grandeza e plenitude humana. É um sinal de  luta escatologica nos finais dos tempos e a certeza que cristo o filho de Maria, foi triunfado e coroado como o proprio Deus, daí sua mãe merecer o título teologico de a mãe de Deus”. 
	            O manto é de veludo azul-marinho, bordado com pedrarias douradas em formas de arabescos de folhas e flores. Nos dois lados, na parte inferior do manto, estão as imagens da bandeira do Brasil e da bandeira do vaticano.
	O manto ou capa é um símbolo sagrado. Pe. Fernando  afirma: “o manto é sempre sinal de dignidade superior e de serviços proféticos (...). Lembremo-nos da mulher  hemorrágica  que toca na ponta do manto de Jesus  e se vê curada depois de doze anos  de hemorragia” (Lc 8,43 ss). Muitas são as passagens bíblicas que relatam que ao tocar no manto de Jesus as pessoas eram curadas.
	  Por outro lado, sobre a devoção de Maria, é oportuno citar Oliveira que diz:
	 No Santuário da Senhora Aparecida, as celebrações tem toda uma liturgia especial. Aqui Maria se torna por excelência como chamou Paulo VI a “Estrela da Evangelização”. (...) João Paulo II nos diz que a igreja aprende com Maria a ser mãe, ao gerar novos cristãos para a vida divina .(...) Eis que o santuário de Aparecida, aprende com Maria a ser mãe, gerando para a vida divina seus peregrinos e devotos
	           Essa imagem, que consagrou a fé marial no Brasil, guarda em si mistérios ainda não decodificados, possui uma suposta autoria, mas não confirmada totalmente. Quem foi o seu proprietário? Como foi parar nas águas e por quanto tempo estava lá? Em que circunstância foi quebrada? Qual o papel dos pescadores? Qual a cor original de sua carnação?
	Para os devotos, essas questões parecem ter pouco valor, o que importa mesmo é a devoção, a fé que magnetizou essa pequena imagem de Maria. Uma Maria brasileira.
	Conta-se  que um escravo fugitivo, por nome de Zacarias (fig. 16)  estava sendo conduzido de volta à fazenda pelo seu patrão. Ao passar  pela capela, pediu para fazer oração diante da imagem. Enquanto o escravo estava em oração, caiu repentinamente a corrente, deixando intacto o colar que prendia  seu pescoço. Aquele senhor, tocado pelo milagre, ofereceu à Nossa Senhora o preço dele e o levou de volta para casa  como uma pessoa livre.  Essa citada corrente pode ser vista atualmente exposta  no museu do Santuario de Nossa Senhora Aprecida. 
	Existem vários relatos dos  milagres de Nossa Senhora Aprecida. A opção por eleger os acima mencionados deve-se ao fato desses serem os  primeiros  milagres que se multiplicaram em milhões de outros.
	    1.6.2 Centro de apoio ao romeiro: um shopping center. 
	O centro de Apoio ao Romeiro é um espaço amplo. Foi construído com o objetivo de acolher os romeiros de Nossa Senhora Aparecida. Está em funcionamento desde 1998. Possui área construída de 46.300m2, com 8.200m2 de área de Circulação.
	A entrada principal tem um extenso hall com bancos de alvenaria que servem de descanso para os romeiros. Logo após, encontra-se uma sala identificada como “ponto de encontro do romeiro”. Tem a finalidade de dar amparo aos romeiros que se perdem de seus grupos e lá são acolhidos por atendentes que anunciam o nome da pessoa “perdida” e o grupo ao qual pertence. Compõem esse mesmo espaço um stand que faz propaganda da “campanha dos devotos”, além de banheiros, fraudários e telefones.
	 Nesse citado local, vê-se um verdadeiro centro comercial e pela visualidade pode ser comparado a um  shopping-center, formado de uma grande  Praça de Alimentação (composta por 22 lojas), 330 lojas  de comércio varejista, 36 quiosques (Bombonieres, Lanchonetes e Lojinhas). Tem inclusive uma grande lanchonete do Mcdonalds, serviço bancário e ampla área de lazer .                                                                      
	 Lá romeiros, turistas, e moradores da cidade de Aparecida e adjacentes, cada qual utilizando o espaço com a finalidade que desejar, seja para fins comerciais, de descanso e entretenimento. É um espaço de diversas circularidades. Por todas essas características, há a indagação: é um centro de apoio ao romeiro ou um shopping-center? 
	 Entre todos os santuários pesquisados, nada impressiona mais do que esse volume de ações propostas dentro do santuário de Nossa Senhora Aparecida e governada por ele.  Ao passar o portão para dentro da área do Santuário, o romeiro, visitante e turistas, são atendidos em “todas” as suas necessidades.
	                      1.6.3 Um santuário em tempos    contemporâneos
	Exceto a arquitetura externa das basílicas, os demais espaços, internos e externos, estão em consonância direta com os avanços tecnológicos das mídias contemporâneas (fig. 34, 35, 36, 37, 38).
	No interior da basílica veem-se sofisticados aparelhos de som, e televisores de tela plana estão instalados em vários outros locais que compõem o santuário. Dessa maneira, os devotos e turistas podem acompanhar a programação exibida naquele momento.
	Toda sinalização do santuário é feita por meio de plotagens, adesivos, banners, faixas, folders, revistas, placas de acrílico, tudo com designer gráfico qualificado, utilizando os avanços das mídias impressa, sonora e visual  de última geração, dando ao espaço uma atmosfera  de vanguarda em relação a outros santuários brasileiros. 
	           No complexo do Santuário há um pronto atendimento médico da Unimed (fig 39) gratuito para todos os visitantes que necessitarem, além de ambulâncias 24 horas e disponibilização de cadeiras de rodas para os portadores de dificuldades de locomoção (fig. 40). A guarda policial consegue garantir a ordem do santuário (fig. 41). Chama atenção ainda, a limpeza de todas as áreas internas e externas do santuário. Os banheiros são limpos, com a disponibilidade de sabonete líquido, papel higiênico, toalhas descartáveis. A limpeza dos estacionamentos é feita com jatos de água, dando ao espaço um aspecto de limpeza e higienização. 
	O Santuário de Aparecida possui um perfil cosmopolita, apesar de estar localizado em uma cidade  pequena. Geralmente os seus visitantes saem de outros estados com a finalidade especifica de visitá-lo e pagar suas promessas, se for o caso. A cidade de Aparecida está totalmente voltada para o sentido religioso, os atrativos turísticos principais estão vinculados à religiosidade diferentemente do que ocorre, por exemplo, no caso de Nosso Senhor do Bomfim, na Bahia. A bela Salvador, conta com os atrativos das praias e vários museus.
	No caso de Aparecida, o santuário é o grande atrativo da cidade, sendo que a arquitetura da Basílica Nova até destoa do restante da arquitetura da cidade.  O santuário possui site oficial atualizado, possibilitando por meio dele, fazer uma viagem pela origem de sua história, assim como estar em contato com suas as ações, programações e agendamentos. Esse site contém  uma “capela virtual” com a possibilidade do visitante “acender” a chamada “vela virtual” (fig. 42) e rezar o terço virtual (fig. 43). Essa vela virtual que fica queimando durante sete dias, e os devotos podem acompanhar  “sua vela” dia por dia. Para isso, o devoto envia por e-mail uma mensagem dizendo qual é sua intenção. 
	Posteriormente tem-se o retorno desse por e-mail, sendo recebida uma senha para que haja o acompanhamento da vela queimando. Caso a pessoa queira deixar a vela queimando por trinta dias, será necessário o pagamento de R$15,00 (quinze reais / ano de 2009) e também receberá em sua casa, uma medalha de Nossa Senhora. Há a possibilidade ainda de se acender uma vela virtual fazendo um pedido para um amigo, bastando ter o e-mail desse amigo. No mesmo dia o amigo receberá um e-mail comunicando que uma pessoa acendeu uma vela para ele, mostrando também o texto da intenção.                          
	         O terço virtual ensina o passo a passo da oração do terço. Ao clicar em iniciar vem a imagem do terço e o texto da oração. À medida que as preces iniciam as contas do terço vão sendo marcadas.         Outro alvo de comunicação diz respeito aos devotos mirins (fig. 44). O site das crianças tem uma função educativa. Fala de educação religiosa, higiene, família, brincadeiras e outros temas. 
	A cada visita ao santuário encontra-se uma surpresa, uma nova benfeitoria no espaço para atender os turistas e devotos e vários seguimentos.  Nos aspectos das novas mídias, esse santuário está deveras atualizado, o que o distancia totalmente dos demais santuários, principalmente aqueles que possuem um perfil mais “rural”. Essa mega infraestrutura cibernética, desconstrói o discurso  de que geralmente os devotos são pessoas desinformadas e ingênuas. 
	No espaço da lanchonete localizada ao lado da sala das promessas, encontra-se plotada sobre as mesinhas a propaganda do site do santuário (fig. 45). Nesse mesmo espaço foram colocadas bancadas com tomadas para recargas de celulares, câmaras diversas e notebook (fig, 46).
	          No contexto das mídias contemporâneas esse é o Santuário brasileiro que certamente possui maior diálogo com a cibernética, filiando-se às várias formas de comunicações virtuais, tais como sistemas de e-mails, site, blogs, revista eletrônica, além de rádio e rede de televisão. 
	        A meta do santuário é de, realmente, estar em consonância com as mídias atuais. O Santuário Nacional possui suporte econômico para investir nesse tipo de produção e divulgação. Sabe-se que o valor para a criação de bons sites, plotagens, vídeos e demais equipamentos, é de custo alto.  O setor de empresa faz uma divulgação intensa dos acontecimentos do santuários, enviando assiduamente e-mails para todos associados, devotos, jornalistas, pesquisadores cadastrados, além de deixar as “últimas novidades” no site oficial do santuário. 
	No Brasil é o melhor santuário em termos de marketing. Abaixo, um e-mail recebido, com o cartaz anexo (fig. 47).
	O Santuário Nacional de Aparecida, conforme solicitado no e-mail acima, atendeu muito bem aos apelos do Papa Bento XVI, aderindo de forma intensiva as funcionalidades das novas tecnologias.
	Sobre esse cenário religioso cibernético, Mikos em sua tese de doutorado “A construção de veículos religiosos na cibercultura: a ciber-religião” ressalta que:
	 A partir do final do século XX, o advento dos meios de comunicação eletrônicos interativos (mais precisamente computadores e outras tecnologias capazes de rede) ampliou a capacidade de conexão, transformando o cotidiano dos seres humanos. A cultura contemporânea fortemente marcada pelas tecnologias está transformando radicalmente as sociabilidades humanas. As experiências religiosas, evidentemente, não fincaram imunes a tantas mudanças. Atualmente várias pessoas ligadas ou não a instituições religiosas, lançam mão dos meios de comunicação eletrônicos interativos (mais precisamente, os computadores e outras tecnologias  capazes de rede)  como mediação para experiência religiosa. 
	Todos os grandes santuários tem utilizado essas novas mídias. Os sites oficiais  estão cada vez mais  elaborados. O site  do Santuário de Nossa Senhora de Fátima pode ser lido em seis idiomas. Percebeu-se que um santuário cria uma “novidade”, e na semana seguinte os demais já estão incorporando-as em suas paginas.
	Nesse novo espaço digital-espiritual é possível se fazer um grande passeio pelos santuários sentado em frente de um computador. Pode-se ler sobre a história do santuário, rezar terços, acender velas, assistir missas, festas, solicitar orações, fazer depósitos bancários, (conforme a campanha do devoto em Aparecida), e outras ações.
	O orante-digital possui outra postura frente ao espaço imaterial religioso que lhe é oferecido on-line. É uma experiência muito diferente do que se vive no mundo físico, é outra geografia, “não torna menos real por não ser material” conforme  argumenta Wertheim em seu livro “Uma História do Espaço de Dante a Internet” .
	O uso dos santuários com suas páginas na Internet pode ser entendido como uma forma de apresentação de seu espaço religioso, divulgação e propagada do local.   A religião on-line é uma oferta, cabe ao crente aceitá-la. A bíblia está atualmente digitalizada. Vários estudos bíblicos que geralmente eram oferecidos só na igreja,  hoje estão disponibilizados nos sites. Os padres têm convivido com muita naturalidade com esses facilitadores, respondem entrevistas por e-mails, indicam vários sites, até mesmo de outros santuários  diferentes de sua área de atuação.
	Para os orantes-digitais, pode ser um facilitador, é confortável ter um santuário dentro de casa. Quem reza e tem muita fé, segue o velho ditado “rezar não tem hora e nem lugar”. Acredita-se que são mudanças, formas de comunicar de rezar, socializar, conhecer pessoas dentro dessas novas redes religiosas. Essas mudanças ocorrem muito em função das necessidades humanas. Até sobre curas on-line, por meio das velas virtuais, já encontram-se depoimentos  de devotos afirmando que obtiveram graças ao acendê-las. A religião vai ocupando seu espaço também no campo da tecnologia.
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