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Resumo

O presente trabalho perspectivou o estudo contrastivo dos géneros do discurso
biografia e autobiografia por intermédio do estudo do estilo em ambos os géneros do
discurso verificando em que convergem e no que divergem a biografia e a
autobiografia. Este trabalho trouxe a tona, como tema de pesquisa, um estudo dos
géneros biografia e autobiografia, voltado para o processo de elaboracao textual em
sua constituicao estilistica, nos moldes propostos por Bakhtin. Teve como problema
de pesquisa a pergunta: Quais sdo as caracteristicas convergentes e mais
precisamente as caracteristicas divergentes presentes na identificacdo dos géneros
do discurso biografia e autobiografia, levando-se em conta o estilo de ambos os
géneros do discurso? O objetivo central da pesquisa estava em verificara construcao
dos géneros do discurso biografia e autobiografia, estabelecendo uma analise
comparativa entre os géneros, a fim de caracterizar as semelhancas e as diferengas
entre ambos 0s géneros do discurso ancorado nos objetivos especificos que tinham
como ponto de partida a verificacdo do posicionamento enunciativo-discursivo, 0s
géneros do discurso primario e secundario e a heterogeneidade constitutiva para
chegarmos a andlise do estilo linear e pictérico como haviamos previsto. Como
bases tedricas utilizamos as considerages de Arfuch (2009/2010) Bakhtin (1992)
Bakhtin/Valoshinov (2009), Brait (2006), Brait/Melo (2005), Castro (2014)Fairclough
(1992),Fiorin (2006/2008), Vilas Boas (2007).0s corpora selecionados foram a
biografia e a autobiografia de MalalaYousafzai ativista paquistanesa que luta pela
questao da educacdo. Com base na andlise contrastiva dos géneros do discurso
biografia e autobiografia chegou-se ao resultado que a biografia quanto ao estilo tem
como caracteristica um estilo formal, “escrito como se escrito” com uma
preponderéancia do estilo pictérico sobre o estilo linear. A autobiografia também é
formal, embora seja travestida de uma intengdo informal derivada do seu
posicionamento enunciativo-discursivo, que pressupde a unicidade do pronome
pessoal do caso reto “eu” e que tem, portanto, um estilo escrito como se falado

tendo uma preponderancia do estilo linear sobre o estilo pictorico.

Palavras-chave: Biografia; autobiografia; género do discurso; estilo.



Abstract

This current dissertation aims to put in perspective the contrastive study of
speech genres through biographies and autobiographies by means of the style's
studies on both speech genres in an attempt to verify in what they converge or
dissent. This paper brought up, as the subject of research, a study of biography and
autobiography genres, facing the textual process of drafting on its stylistic
constitution, such as proposed by Bakhtin. We have made the question: What are the
convergent features and more precisely the different features present in the
identification of biography and autobiography speech genres, taking into account the
style of both speech genres? The main goal of the research was to verify the
construction of speech genres biography and autobiography, setting a comparative
analysis, in order to typify the similarities and differences between both speech
genres anchored in the specific objects that had as starting point: a) checking the
discursive-declarative positioning; b) the primary and secondary speech genres; c)
the constitutive heterogeneity that leads us to the analysis of the linear and pictorial
style as foreseen. As theoretical bases we used considerations of Arfuch
(2009/2010), Bakhtin (1992), Bakhtin/Valoshinov (2009), Brait (2006), Brait/Melo
(2005), Castro (2014), Fairclough (1992), Fiorin (2006/2008), Vilas Boas (2007). The
selected corpora were Pakistani activist Malala Yousafzai's biography and
autobiography. Based on biography and autobiography speech genres' contrastive
analysis we have reached the result that biography as a style has as main
characteristic a formal style, "written as if written" with a prominence of pictorial style
over the linear style. On the other hand, autobiography is also formal, although it is
disguised as an informal intention derived from its discursive-declarative positioning,
which requires the unity of the first person singular pronoun "I" and therefore has a
written style as if spoken with a prominence of the linear style over the pictorial style.

Key-words: Biography; autobiography; speech genres; style.
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Introducéo

Esta dissertagéo se prop0s a apresentar dois géneros do discurso provenientes
da esfera de atividade humana literaria: a biografia e a autobiografia e seu espaco
biografico. A afirmacdo de que o0s géneros biografia e autobiografia sao
genuinamente do campo literario promove discussdo se pensarmos na
contemporaneidade, nas ramificagdes desse género, que vem ganhando espacgo nos
dias atuais com os diarios intimos, memdrias, testemunhos e também no circulo
midiatico com os talk e reality shows e a entrevista. Mesmo sendo tradicionalmente
um discurso do campo literario, sofre no ambito do discurso hibridizacdes entre o

género do discurso secundario (literario) e o género do discurso primario (oral).

Ao nos referirmos aos géneros do discurso secundarios e primarios, estamos
inevitavelmente fazendo referéncia a um grande pensador russo, filosofo da
linguagem, Bakhtin. Este trabalho, entdo, traz & tona, como tema de pesquisa, um
estudo dos géneros biografia e autobiografia, investigando as hibridizacGes
transitivas entre esses géneros do discurso, mas principalmente investigando no
processo de elaboracao textual a sua constituicao estilistica, nos moldes propostos
pelo pensador russo.

Teve como objetivo central trabalhar especificamente com a construcdo dos
géneros do discurso biografia e autobiografia, estabelecendo uma analise
comparativa entre os géneros, a fim de caracterizar as semelhancas e as diferencas
entre ambos os géneros do discurso. Para isso tecemos reflexdes sobre o processo
de desenvolvimento textual do espaco biografico considerando as semelhancas
entre os géneros biografia e autobiografia, mas enfatizando especificamente suas
diferencas. Utilizamos como ponto de partida as consideracdes tedricas que 0s

caracterizam como géneros do discurso.

Quais sdo as caracteristicas convergentes e mais precisamente as
caracteristicas divergentes presentes na identificacdo dos géneros do discurso
biografia e autobiografia, levando-se em conta o estilo de ambos os géneros do

discurso?
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Considerando serem raros 0s estudos sobre o assunto privilegiando a
construcdo deste género do discurso efetivamente presente na contemporaneidade
0 objetivo central e a pergunta a ser respondida estavam ancorados no

desenvolvimento dos seguintes objetivos especificos:

1 — Considerar a esfera de atividade humana na qual os géneros do discurso
biografia e autobiografia estdo inseridos, fazendo ainda uma breve consideragao

sobre 0 género entrevista e sua esfera de atividade humana.

2 — Verificar qual o posicionamento enunciativo-discursivo dos géneros do discurso

biografia e autobiografia.

3 - Analisar (correlacionando a esfera de atividade humana na qual se insere o
género biogréfico) os géneros do discurso primério e secundario no espaco
biogréfico.

4 — Analisar comparativamente a ocorréncia da heterogeneidade constitutiva nos

géneros do discurso biografia e autobiografia.

5 — Considerar o estilo dos géneros biografia e autobiografia ndo somente por seus
recursos lexicais e gramaticais da lingua, mas principalmente pela sua classificacéo,
sendo formal, informal, escrito como se falado, falado como se escrito etc., e pelo

que Bakhtin/Valoshinov vao chamar de: “estilo linear e estilo pictérico”.

Para justificarmos esta investigacdo consideramos ser ela, a biografia, a
descricdo da vida, a apreciacdo da vida, e nossas vidas ndo sdo estaticas. E
adequado considerar que o0 espaco biografico € menos estatico ainda. Trata-se
neste espaco de um eu-para-si que ndo é constitutivo da forma, mas da relacdo que
cada um de nés tem com 0s outros, contemporaneos que participam conosco do
nosso dia a dia e integram um grupo de pessoas que vivem o hoje. O meu hoje é
seu hoje, do qual todos nds participamos. Na biografia de cada um de nds, busca-se
a constituicdo de uma identidade e o encontro da identificacdo. A busca de uma
identidade e de uma possivel identificacdo estd na busca de um espaco biogréafico

identitario, na identificagdo com valores sociais.

A biografia depende da identidade e das identificagcbes do biografado. Em

sintese, ela se constréi a partir de um conteddo tematico que resgata uma
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identidade num contexto especifico de identificacdo; com base em uma estrutura
composicional que possibilita a expanséo significativa do texto como espaco de
construcdo identitaria; e se atualiza por meio de recursos estilisticos,que revelam a

cumplicidade entre bidgrafo e biografado, entre identidades e identificacdes.

Para tanto, foram analisadas a biografia e a autobiografia de MalalaYousafzai
ativista paquistanesa e a pessoa mais nova a ser laureada com o prémio Nobel da

Paz.

A titulo de exemplificagdo, faremos uso de dois recortes iniciais da biografia e
da auto/biografia intitulados: Malala a menina mais corajosa do mundo (biografia) e

“Eu sou Malala”: o dia em que meu mundo mudou (autobiografia).

Considerando as ramificagdes mencionadas no que tangem o espaco biografico
e a suas hibridizacbes, utilizamos como adendo informativo e a entrevista de
MalalaYousafzai concedida a revista Veja. O titulo da entrevista é: “A educacédo € o

caminho para acabar com o terrorismo, diz Malala” publicada no dia 12/10/2013.

A metodologia empregada que aplaca as categorias de analise tem relagcéo
direta com a teoria bakhtiniana dos géneros do discurso, correlacionando-se

também indubitavelmente com os objetivos especificos.
As categorias de analise séo:

1 — Posicionamento enunciativo-discursivo.

2 — Géneros do discurso primario e secundario.

3— Heterogeneidade constitutiva.

4 — O estilo: linear e pictorico.

A dissertacdo adquire entdo a seguinte configuracao:

Capitulo | — Quem é Malala— este capitulo introdutério tratou de apresentar a
histéria de MalalaYousafzai subdividido em trés partes: Malala: a biografia; Malala: a
autobiografia e a entrevista de Malala. Teve como procedimento metodolégico uma
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apresentacao biografica da ativista paquistanesa, utilizando-se, dentre os recursos
de contextualizacdo, recortes subtraidos da biografia e da autobiografia de Malala,

além da entrevista concedida pela personagem a revista Veja.

Capitulo Il — Géneros do discurso: Bases tedricas — procedeu-se, este capitulo,
pela ampliagdo dos conceitos-chaves expressos no adendo géneros do discurso de
Bakhtin, divididos em subtitulos a comecar pelos conceitos de
enunciacado/enunciado/enunciador, campo e esfera, heterogeneidade constitutiva.
Sequencialmente temos neste capitulo as noc¢des de estilo, composi¢cédo e tema. Por
pressupostos tedricos consideramos a base tedrica deste capitulo sendo
bakhtiniana, todavia a ampliacdo destes conceitos recebe a ajuda de Fairclough,

Brait, Melo, Fiorin, Faraco, Grillo e Valoshinov.

Capitulo Ill — Géneros biografia e autobiografia — propdés uma imersao sobre o
espaco biografico tendo como enfoque o espaco biografico na contemporaneidade.

Esta subdividido em: biografia, autobiografia e entrevista midiatica.

Capitulo IV —A Analise — tratou de distribuir, como sugere 0s objetivos especificos,
a andlise do corpus. Resumidamente esta analise se comportou da seguinte
maneira: breve panorama analitico da entrevista, que incluiu, algumas
consideracdes sobre campo/esfera no espaco biografico. Analise comparativa do
posicionamento enunciativo-discursivo entre 0s géneros do discurso biografia e
autobiografia.Analise dos géneros do discurso primario e secundario e a
heterogeneidade constitutiva dos géneros do discurso biografia e autobiografia,
tendo, a partir dai, a analise comparativa dos géneros determinando tratar-se de um

estilo linear ou um estilo pictérico.
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Capitulo |

Quem é Malala

Os “corpora” previamente escolhidos para serem analisados séo a biografia de
MalalaYosafzai intitulado: “Malala a menina mais corajosa do mundo” e a sua

autobiografia: “Eu sou Malala”.

A fim de exemplificacdo adicionaremos aos anexos desta dissertacdo 0s
capitulos iniciais de ambas as biografias intitulados “Tiros”, na biografia, e “O dia em

que meu mundo mudou” na autobiografia.

E curioso verificar que em ambas as biografias a vida de Malala comeca pelo
final, por assim dizer, a partir da violéncia sofrida pela personagem em um atentado
contra sua vida, promovido pela milicia fundamentalista islamica Talibd. O Taliba
atentou contra a vida de uma menina de quinze anos que luta pelo direito a

educacao no vale de Swat ao norte do Paquistéo.

A razéo pela qual n6s escolhemos estes capitulos introdutérios da biografia e da
autobiografia, a titulo de exemplificacdo (ver anexos), € justamente a suposta
coincidéncia de ambos os livros comecarem a partir do atentado sofrido pela
personagem, considerando que, independentemente da possivel coincidéncia, o
ativismo de Malala ganha for¢a apds o atentado, sendo inclusive laureada a menina
com o prémio Nobel da Paz. Mas evidentemente ndo é soO isso. Os relatos tém
comeco, meio e fim. Sao carregados de discurso direto, indireto e indireto livre e &
possivel verificar a espontaneidade no discurso da autobiografia caracteristica da
oralidade do género do discurso primario aos moldes de Bakhtin, assim como o
género do discurso secundario, formal, na constituicdo da biografia.

Além disso, é importante ressaltar a relevancia de haver ja nos capitulos iniciais
a incidéncia dos discursos direto, indireto e indireto livre, especificamente na
biografia, e de discurso direto na autobiografia, sendo esses tipos de discursos
caracteristicos da esfera de atividade humana literaria e sendo também peca
fundamental para se delinear o estilo dos géneros do discurso biografia e

autobiografia permitindo ainda uma andlise comparativa entre eles.
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Ha& uma incongruéncia, como poderemos notar no nome das personagens.
Alguns nomes das meninas, colegas escolares de Malala, mudam de um género do
discurso para outro e, embora 0s nomes ndo sejam alvo da nossa investigacao,

cabe-nos mencionar esta manifestacao.

Trata-se de ser possivel a partir dos “corpora” selecionados, a biografia e
autobiografia, concordar ou ndo com a afirmacéo de Bakhtin de que “ndo existe um
limite acentuado e de principio entre biografia e autobiografia” (1992, p:138), além
de ser possivel a possibilidade de tracar a partir desse “corpora” o estilo, sendo este

linear ou pictérico.

Uma diferenca possivel, embora ndo acentuada entre a biografia e a
autobiografia cabivel de perceber nos recortes, € de ordem anaférica, considerando
ser uma a biografia escrita em terceira pessoa e a autobiografia em primeira pessoa,

sendo a primeira mais formal e a segunda mais espontanea.

Aparentemente na biografia de Malala, a personagem, ou seja, a propria Malala
€ considerada descritivamente pela biégrafa como uma heroina. Sua composi¢ao
seria a aventuresco-heroica. Na autobiografia sua visédo dialoga sob a perspectiva do
cotidiano, ou seja, sua composicado envereda para o que Bakhtin chama de social de

costumes.

Ambos os géneros do discurso emergem de um tema central que € a vida; a
descricdo da vida. Dentre as caracteristicas que compdem a vida e efetivamente a
histéria de cada um de noés estdo a familia, os amigos, o cotidiano, a escola, o

trabalho etc. Cabe citar a ultima frase do capitulo inicial da autobiografia de Malala:

“Quem é Malala? Malala sou eu e essa € minha historia”. (2013, p.18)

Malala ao se referir a propria historia, se refere a propria vida e sua vida é o
tema central de sua histéria. Essa frase resume a insercdo da autobiografia para
uma analise comparativa entre ambos o0s géneros do discurso o biografico e o

autobiogréfico.

Os livros comecam de tras pra frente. Sugerem que sua histéria comeca a partir
do atentado sofrido por ela. E quando seu ativismo ganha forca internacional e
quando Malala se reconhece como uma sobrevivente. Sua causa ganha forca a

partir desse momento.
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Mas Malala ndo comecou sua historia lutando pela educagédo, mas sim inserida
nela, estudando. Segundo Ban-Ki-moon, secretario-geral das Nacfes Unidas: “Ao
tornd-la um alvo, os extremistas mostraram o0 que eles mais temem: uma menina
com um livro. Malala comprova o poder da educacgdo para construir a paz. Ela € um

exemplo para todo o0 mundo”.

Para justificar a escolha desses “corpora” a biografia e a autobiografia de

Malala, sugerimos uma breve imersdo ao mundo de MalalaYousafzai.

1.1 Malala: a biografia

Malala é uma menina paquistanesa nascida no Vale do Swat, em Mingora,
Paquist&o. E filha de uma dona de casa, que abandonou a escola com seis anos de

idade e de um pai estudioso, que ler& varios livros e escrevia poemas.

Seu pai teve importancia vital na educacdo da menina. Em um pais em que o0s
homens ficam tristes no nascimento de uma menina, o pai de Malala considera o
momento de seu nascimento o dia mais feliz de sua vida. Malala em sua

autobiografia chama carinhosamente o pai de Ziauddin.

Ziauddin fundou algumas escolas, sempre incentivando Malala a ler, a estudar,
sendo uma dessas escolas, uma escola feminina, que € a escola em que Malala

estudava antes do atentado.

Uma escola feminina era uma ameaca as ideias distorcidas do Cordo pregadas

pelo lider do Taliba no vale do Swat; Maulana Fazlullah:

Capitulo: Maulana radio

Maulana Fazlullah: os adultos sempre acabam falando dele, ndo importa
como comece a conversa. E o lider dos talibds no vale no Swat, e de sua
hist6ria ndo é mais possivel distinguir realidade de fic¢éo.

Alguns afirmam que ele sabe de cor o livro sagrado do Alcordo; outros,
porém, sustentam que seja apenas um farsante que nunca terminou o0s
estudos.
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Apenas uma coisa é certa: foi o radio que o fez conhecido.

Gracas a ele, Maulana Fazlullah conseguiu alcancar um publico enorme.
Maulana Fazlullah se tornou cada vez mais rigido e intolerante.

E comecou a proibir tudo. A lista é longa.

Assistir a filmes e TV: proibido.

Ouvir musica ou dancar: pecado

Barbear-se um costume ocidental a ser banido.

As vacinas contra poliomielite: um complé norte-americano (2013, p.55-56-
57).

O que poderia fazer o lider talibd com uma escola feminina?

A situacdo fica tdo tensa no vale de Swat que o Ultimo dia de aula antes das
férias de inverno parecia o ultimo dia de Malala na escola. Foi como se Malala nunca
mais fosse voltar a estudar. Contudo depois de umas longas férias e muito tédio,
mas também muita ansiedade, ela voltou ao vale de Swat. Todavia, a situacao
estava cada vez mais tensa, havendo uma proibicdo do Talibd de que as mulheres
parassem de frequentar a escola, mas a proibicdo deixou a populagao téo irritada,
que o Taliba foi obrigado a voltar atrds, permitindo, entdo, que somente as meninas
da escola primaria frequentassem a escola. Sua escola foi fechada e ela passou a

ter aulas particulares em casa.

O bombardeio era intenso, entretanto Maulana Fazlullah em pessoa anuncia na

radio que as meninas poderiam voltar a estudar se elas usassem a burca.

Capitulo Volta a escola; janeiro de 2009:

Maulana Fazlullah disse também muitas outras coisas. Falou do sacrificio
dos talibds em nome do Isld e da derrota inevitavel que aguarda os Estados
Unidos no Afeganistdo. Mas para Malala sdo essas as palavras que
importam: “A escola vai reabrir”.

Na reunido da manhd as meninas ndo conseguem ficar paradas e se
abracam felizes. Algumas vestem o uniforme; outras as roupas normais. Ha
apenas 12 das 27 colegas de classe de Malala. As ausentes ainda estao
longe do vale, como Zakia, ou os pais tém medo de deixa-las sair de casa.

Quando os helicopteros voam baixo sobre o patio, as estudantes acenam
para eles, e os soldados retribuem a saudagcdo. Mas parecem cansados
para balancar os bracos.

Quando chega a diretora, as meninas imediatamente se recompdem.
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— Nunca esqueca a burca — recomenda em primeiro lugar. — E a condi¢do
dos talibas (2013, p.127-128).

A situacao fica dificil no vale do Swat. O controle do talibd é cada vez maior. A
paz é fragil e Malala e sua familia precisam se refugiar. A menina fica em uma tia ao
norte de Islamabadem em Haripur. Malala fica um tempo por la até que o talibd tem
um reveés e é expulso do vale do Swat pelos militares dispersando-se pelo campo
permitindo a volta das familias exiladas. Malala recebe a noticia no dia do seu
aniversario de 12 anos. Nao havia presente melhor. Malala e a familia poderiam
voltar para casa, afinal, assim como outras familias obrigadas a se refugiarem, eram
inocentes, vitimas dos abusos, dos assaltos e da guerra promovida pelo

fundamentalismo Taliba.

Os soldados responsabilizavam os habitantes do vale do Swat, acusando-os de
negligéncia, por terem abandonado Swat e deixado que o vale caisse nas maos do

taliba.

Malala ao voltar e revisitar a escola olha os buracos de bala na parede vendo
através dos buracos nas casas destruidas do outro lado da rua e exclama:

— Os taliba@s nos destruiram (2013, p.148).

Um helicéptero esta sobrevoando a escola e no muro daquela sala de aula, que

Malala estava, um soldado havia escrito: “Bem vindo ao Paquistdo” (2013, p.148).

Capitulo flor de Milho; Agosto de 2009 — Dezembro de 2011

GulMakai sou eu. Pronto, agora todos sabem. Ndo é mais um segredo.
Queria gritar para o mundo inteiro, queria dizer para o mundo inteiro o que
estava acontecendo. Mas nao podia. Os talibds me matariam, além de meu
pai e de toda a sua familia. Seria morta sem deixar nenhuma pista. Por isso
escolhi escrever sob pseudénimo. E funcionou, meu vale foi libertado (2013,
p.151).

Malala vinha escrevendo contra o talibA com o pseuddonimo de GulMakai.
Quando ela revelou sua identidade secreta ganhou notoriedade. Malala passou a ver
sua imagem na TV constantemente sendo convidada para falar em talk-shows

politicos e programas de TV matinais.
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A vida de Malala parece um filme:

Antes sonhava em ver o vale livre das garras dos talibds e as jovens voando
despreocupadas como borboletas.

Seus sonhos tornaram-se realidade. Esta muito feliz.
Fica feliz também quando vé seu nome na TV e nos jornais.

Algumas vezes tinha fantasiado tornar-se famosa, mas nunca imaginou ficar tao
conhecida. Pedem que ela seja a porta-voz de uma assembleia das criancas de Swat,
onde os pequenos poderdo contar seus desejos e problemas (2013, p.152).

Contudo, iludir-se ndo é o melhor caminho. Na TV tudo parecia mudado, parecia

que tudo estava acabado, mas a realidade era absolutamente diferente.

Estava complicado ir a escola, ja que o transporte publico havia sido proibido.
As alunas estavam assistindo as aulas em barracas ou embaixo de arvores,
sentadas em tijolos que faziam parte daquilo que sobrou das salas de aula. Mas
Malala havia se convencido que construir escolas e propiciar melhor educacéo fosse
o melhor jeito de se combater o fundamentalismo, de combater o Talibd e vinha
difundindo isso em programas de televiséo, utilizando o alcordo, argumentando que
em nenhuma parte do livro sagrado dizia-se que meninas ndo poderiam frequentar a

escola.

Em 2011, o prémio internacional pela paz foi destinado a outra pessoa,

entretanto Malala recebeu um prémio de consolagdo e sugeriu ao pai:

— Papai, vamos usar o dinheiro para comprar um 0nibus escolar? (2013,
p.156).

A familia de Malala e a propria Malala comecam a receber ameacas. O governo
vai oferecer protecdo a escola, mas o pai a recusa argumentando ndo ser possivel

dar aula com os militares no portéo.

Uma das ameacas que chegou a casa de Malala dizia que Malala era amiga dos
infiéis e que, portanto, era uma obscenidade.

Alguns amigos do pai aconselharam mandar Malala ao exterior, contudo o pai

resistiu dizendo que Malala ndo estaria pronta.

Capitulo: O despertar; 16 de outubro de 2012.
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“Onde estou?”
Malala acabou de abrir os olhos.

Olha em volta. Estd em um quarto de hospital, ndo tem duvida. O quarto
tem as paredes azul-celeste, e a janela é coberta por uma cortina florida
com cores suaves: azul, bege, marrom claro.

Move lentamente os bracos e as pernas. Nao sente mais a dor terrivel de
antes. V& uma enfermeira com uniforme azul, de 6culos, os cabelos louros e
cacheados presos. Ela sorri.

Malala gostaria de perguntar-lhe onde esta, mas nao consegue falar, sente
algo na garganta. Perde a consciéncia.

Tem a impressédo de adormecer e acordar, ndo saberia dizer se por poucos
minutos ou por horas.

Na garganta, tem um tubo que a ajuda a respirar, mas a impede de falar. E
um médico que explica, falando em urdu. E gentil. D4 a ela um papel e uma
caneta.

EM QUAL PAIS ESTOU- escreve Malala.

— Esta na Inglaterra. Em Birmingham. No Queen Elizabeth Hospital.

ONDE ESTAO O PAPAI, A MAMAE E MEUS IRMAOS?

— No Paquistédo, mas chegaréo logo.

QUE DIA E?

— 19 de outubro de 2012

Dez dias ap6s o atentado.

A biografia de Malala “Malala a menina mais corajosa do mundo” utilizada neste

trabalho, é a biografia escrita por Viviana Mazza, jornalista italiana premiada (prémio

Luchetta de jornalismo), autora também de uma biografia de Federico Fellini e uma

das primeiras reporteres a contar a histéria de MalalaYousafzai.

1.2. Malala: a autobiografia

A autobiografia de Malala “Eu sou Malala” foi escrita por ela, Malala, e pela

jornalista Cristina Lamb, que € correspondente no Paquistdo e no Afeganistdo desde
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1987. E formada em Harvard e Oxford ganhadora de diversos prémios, que inclui o

Prix Bayeux, honraria de maior prestigio na Europa para correspondentes de guerra.
Seguem abaixo alguns recortes interessantes da autobiografia:

Capitulo 1: Nasce uma menina.

No dia em que nasci, as pessoas da nossa aldeia tiveram pena de minha
mae, e ninguém deu os parabéns a meu pai. Vim ao mundo durante a
madrugada, quando a ultima estrela se apaga. N6s, pachuns, consideramos
esse sinal auspicioso. Meu pai ndo tinha dinheiro para o hospital ou para
uma parteira; entdo uma vizinha ajudou minha mae. O primeiro bebé de
meus pais foi natimorto, mas eu vim ao mundo chorando e dando pontapés.
Nasci uma menina num lugar onde rifles sdo disparados em comemoracéo
a um filho, ao passo que as filhas sdo escondidas atras das cortinas, sendo
seu papel na vida apenas fazer comida e procriar (2013, p.21).

Capitulo 3: Crescendo numa escola.

Um dos debates mais acaloradas naquele primeiro ano foi sobre um romance, Os
versos saténicos, escrito por Salman Rushdie, que alguns consideram uma parddia
do profeta passada em Bombaim. Os mugulmanos consideram o livro blasfemo, e ele
provocou tanta indignagdo que, parecia, ninguém falava em outra coisa. O curioso foi
gue, no inicio, ninguém deu atencdo a publicacdo — na verdade, o livro nem sequer
estava a venda no Paquistdo. Mas entdo um muléa proximo do servico de inteligéncia
escreveu uma série de artigos para os jornais em urdu, classificando o romance como
ofensivo ao profeta e dizendo que os bons mugulmanos tinham o dever de protestar
contra ele. Logo os mulas de todo o pais denunciaram o livro, pedindo seu
banimento. Demonstracbes furiosas foram realizadas. A mais violenta delas
aconteceu em Islamabad, a 12 de fevereiro de 1989, quando bandeiras americanas
foram incendiadas em frente ao centro Norte-Americano (embora Rushdie e seus
editores fossem britanicos). A raiva ndo se espalhou s6 pelo Paquistdo. Dois dias
depois, o aiatold Khomeini, lider supremo do Ird, emitiu uma fatua, ou decreto
islamico, pedindo o assassinato de Rushdie.

A faculdade onde meu pai estudava organizou uma discusséo exaltada em uma sala
lotada. Para alguns, o livro deveria ser banido e queimado, e a fatua precisava ser
mantida. Meu pai também via o livro como ofensivo ao Isld, mas, como defensor
ferrenho da liberdade de expressdo, argumentou que a resposta precisava ser
intelectual. “Primeiro, vamos ler o livro. Entdo, por que ndo responder com outro livro,
nosso?”, sugeriu. “Sera que o Isla € uma religido tdo fraca que ndo pode tolerar que
escrevam um livro que lhe seja contrario?”, vociferou no debate. “Nao o meu Isld”
(2013, p.55).

Sobre o0 11 de setembro:

Foi numa dessas visitas, em uma tarde de setembro de 2001, que houve uma grande
comocgdo. Os amigos de meu pai apareceram para contar que ocorrera um grande
ataque em dois prédios de Nova York. Dois avies haviam mergulhado neles. Eu
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tinha apenas quatro anos e era muito nova para entender. Até mesmo os adultos
tinham dificuldade de imaginar a cena — os maiores prédios no Swat sdo o hospital e
o hotel, que tem dois ou trés andares. Parecia algo muito distante. Eu néo fazia ideia
do que eram Nova York e os Estados Unidos. A escola era meu Unico mundo, e meu
mundo era a escola. Nado nos demos conta de que o Onze de Setembro mudaria
nossas vidas, e que um dia levaria a guerra para o vale (2013, p.66).

Capitulo 9: Mula FM.

Eu tinha dez anos quando o talibd veio para o vale. Moniba e eu
comecavamos a ler livros sobre vampiros e queriamos ser como eles.
Parecia-nos que os talibds chegavam a noite, como os vampiros. Eles
surgiram em grupos, armados com facas e Kalashnikovs. Apareceram
primeiro ao norte de Swat, nas areas montanhosas de Matta. Ndo se
identificavam como talibds e ndo se pareciam com os talibds afegdos que
tinhamos visto em fotografias, com turbantes e rimel nos cilios (2013,
p.121).

Capitulo 19: Uma talibanizacéo particular.

“Vamos fazer de conta que € um filme da saga Crepusculo e que somos
vampiras na floresta”, propus a Moniba (2013, p.238).

Capitulo 23: “A menina do tiro na cabeca, Birmingham”.

Acordei em 16 de outubro, uma semana depois do atentado. Estava a
milhares de quildmetros de casa, com um tubo no pescogo para me ajudar a
respirar e impossibilitada de falar. No caminho de volta para a terapia
intensiva depois de mais uma tomografia, pairei entre a consciéncia e o
sono até despertar totalmente.

A primeira coisa que pensei quando dei por mim foi “Gracas a Deus néo
estou morta”. Mas ndo tinha ideia de onde me encontrava. S6 sabia que nao
estava em minha terra natal. As enfermeiras e os médicos falavam inglés,
embora parecessem ser de diferentes paises. Eu falava com eles, que nao
podiam me ouvir por causa do tubo no pesco¢o. Meu olho esquerdo,
desfocado, fazia com que todo mundo tivesse dois narizes e quatro olhos.
Perguntas de todos os tipos passaram voando pela minha mente desperta:
onde estava? Quem tinha me trazido pra ca? Onde estavam meus pais?
Meu pai estaria vivo? Fiquei aterrorizada (2013, p.287).
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1.3. A entrevista

Afim de um melhor entendimento dos recortes biogréaficos e autobiograficos de
Malala, introduziremos uma entrevista da ativista concedida a revista Veja (2013), as

vésperas do langcamento da autobiografia “Eu sou Malala”.

‘A educacao é o caminho para acabar com o
terrorismo’, diz Malala

Por: Tatiana Gianini12/10/2013 as 20:03 - Atualizado em 12/10/2013 as 20:36

Aos 16 anos, a paquistanesa MalalaYousafzai tornou-se a maior voz mundial em
defesa da educacéo feminina. Nos meses em que o Talibddominou a regido em que
vivia no Paquistao, entre 2007 e 2009, as escolas para meninas receberam ordem
de fechar as portas. As que nao obedeceram foram dinamitadas. Por contar das
suas privagdes em um blog e falar contra a opressao sofrida pelas mulheres em seu
pais, ela se tornou alvo do grupo extremista. Em outubro do ano passado (2012), um
membro do Talibd disparou contra Malala no 6nibus em que a menina voltava da
escola. Ela foi submetida a uma cirurgia na cabeca e agora vive em Birmingham, na

Inglaterra, com a familia.

Simbolo da resisténcia contra o radicalismo ignorante, Malala acaba de langcar um
livro em que conta a sua historia, Eu Sou Malala, a ser publicado no Brasil neste
més (outubro, 2013) pela Companhia das Letras. Dos Estados Unidos, onde se
reuniu com o presidente Barack Obama na Casa Branca, nesta sexta-feira, Malala
falou aVEJA por telefone. Na conversa, da aula ao Talibd, que, segundo ela, teme o
poder que teriam as mulheres se estudassem e se desenvolvessem. "O Taliba criou
um sistema préprio de leis, que ndo tem nada a ver com o Isla. O Isld nos diz que a

educacao e o conhecimento sao direitos de todas as pessoas. Entdo, eu acho que o
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Talibd néo leu o Cordo da forma apropriada. Eles precisam sentar e ler o texto
novamente, com calma."

Confira abaixo a entrevista de MalalaYousafzai:

Por que o Talibad tem medo de vocé?

O Talibd tem medo porque sabe que, se as mulheres tiverem acesso a educacao,
serdo capazes de exercer um papel ainda maior do que o que elas ja tém na
sociedade. Em geral, sdo as mulheres que cuidam das familias. Sao elas que
administram a casa, cuidam dos filhos. Com a educacao apropriada, elas poderao
ter ainda mais oportunidades. I1sso assusta o Talibd. E uma vis&o muito ruim, porque
o mundo precisa de igualdade. Se as mulheres, que sdo metade da populacdo
mundial, ndo tiverem acesso a educacdo, 0 mundo néo se desenvolvera. O Taliba
também desenvolveu um sistema proprio de leis, que ndo tem nada a ver com o Isla.
O Isla nos diz que a educacédo e o conhecimento sao direitos de todas as pessoas.
Entdo, eu acho que o Talibd ndo leu o Cordo da forma apropriada. Eles precisam
sentar e ler o texto novamente, com calma. O profeta Maomé nos ensina sobre
igualdade, sofre fraternidade, sobre o amor ao proximo. O Taliba se esquece de tudo
isso e sO se lembra da jihad (guerra santa). Nés, meninas, temos nossa prépria jihad

pela qual lutar. Temos que lutar pelos nossos direitos e pela educacéao.

Ja se passou mais de um ano desde o ataque que vocé sofreu. Vocé tem
pesadelos com o Taliba?

N&o, eu me sinto muito bem. Também ndo me vejo como a menina que foi atacada
pelo Talibd. Eu me sinto normal. Acho que € da natureza humana. Deus é muito
bondoso conosco quando se trata de esquecer as coisas ruins. Devemos agradecer

a Deus por isso todos os dias.

Vocé foi recebida pelo presidente americano, Barack Obama, na Casa Branca.
Como foi o0 encontro?
Eu gostei bastante. O presidente Obama me recebeu com sua mulher, Michelle

Obama, e sua filha mais velha, Malia. N60s conversamos sobre a situacdo da
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educacdo no Paquistdo e também sobre a importancia de motivar as criangcas nos
Estados Unidos a frequentar a escola. Nossa conversa se estendeu e eu pude falar
de assuntos que hoje estdo em discussao em meu pais, como os drones. Eu disse a
ele que sei que é verdade que, nos ataques com drones, 0S responsaveis pelo
terrorismo séo os alvos, como é o caso dos lideres do Talibd, mas que pessoas
inocentes também sdo mortas nessas agdes. E verdade que os drones estdo
matando o terrorismo, mas também estdo contribuindo para aumentar o 6dio em
paises como Paquistdo e Afeganistdo, o que acaba criando mais e mais militantes
do Talibd. Obama me ouviu. Eu também disse a ele para investir parte do dinheiro
que o pais gasta em paises como Afeganistdo e Paquistdo em educacédo e paz, e
nado s6 em armas e exército. Isso resultaria em um desenvolvimento muito maior

para esses paises.

Vocé disse que quer ser primeira ministra do Paquistdo. O que vocé faria
nesse cargo?

Decidi que quero ser politica porque a verdadeira politica pode salvar todo um pais.
Na maior parte das vezes, os politicos sdo desonestos e ndo fazem nada bom. Em
vez de ficar sentada criticando o trabalho deles, quero seguir esse caminho para
fazer diferente. Quero guiar o meu pais pelo caminho certo. Vou transformar a
educacao na maior prioridade do Paquistdo. H4 muito para fazer nessa area. Quero
transformar o Paquistdo em um pais desenvolvido. Mostrarei as pessoas um

Paquistao de paisagens maravilhosas, de pessoas incriveis, de recursos fantasticos.

No Paquistdo, muitas meninas da sua idade j4 estdo casadas e com filhos.
Vocé aceitaria um casamento arranjado?

De forma alguma. Sou totalmente contra casamentos forgados porque eles destroem
o futuro das meninas. Na minha escola no Paquistdo, havia uma menina que
abandonou os estudos muito cedo, acho que ela tinha 11 anos na época. Dois ou
trés anos depois, ela me ligou. Ela me disse que ja estava casada e tinha dois filhos.
Imagine s0, ela tem a mesma idade que eu e ja tem dois filhos! Nao quero que as

pessoas sejam forcadas a se casar tao jovens.
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Hoje vocé vive na Inglaterra. E melhor ser menina na Inglaterra ou no
Paquistao?

Na Inglaterra, as mulheres tém a oportunidade de descobrir quais sdo seus talentos.
Toda mulher pode decidir o que quer fazer da vida e pode efetivamente realizar seus
sonhos. No Paquistdo, somos limitadas. Nao temos a chance de identificar nossos
talentos nem descobrir nossas habilidades. S6 podemos ter filhos e cuidar de nossa
familia. E cozinhar o dia todo, limpar banheiros. Esse é nosso trabalho a vida inteira.
A mulher ndo tem a chance de se conhecer. No meu pais, quando eu saia da
escola, eu ndo podia nem conversar com meus amigos na saida. O dificil é que isso
envolve também regras culturais, que sao dificeis de mudar de uma hora para outra,
mas nao impossiveis. Foram os homens que criaram as culturas e as tradicoes,

entdo podemos fazer algo a respeito.

Vocé ndo tem medo de voltar ao Paquistdo e ser assassinada pelo Taliba?

O Taliba tentou me matar e fracassou. Agora estou certa de que as pessoas nao
querem me matar. Eles entenderam que minha causa é a educacao. Mesmo se eu
for baleada, a minha causa ndo deve mudar com a minha morte. Essa causa nunca
vai morrer. Além disso, as pessoas ndo precisam temer a morte. Eu vi a morte na

minha frente e agora ja ndo tenho mais medo dela.

O Taliba diz que esta disposto a iniciar didlogos de paz com o resto do mundo.
As poténcias ocidentais devem se sentar para negociar com o grupo?

Penso que o dinheiro que todos esses paises gastam com armas e exército deveria
ser gasto em educacdo. Para mim, a educacdo € o caminho para acabar com o

terrorismo e com outros males do mundo, como a pobreza.

O que vocé acha dos madracais, as escolas religiosas que ensinam uma
versédo ultraconservadora do Corao?
Nas escolas normais, aprendemos sobre ciéncia, matematica, inglés, literatura,

poesia e urdu(idioma local). Também aprendemos sobre religido, mas nos
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madracais vocé aprende s6 sobre o Isla. Se vocé estuda a sua vida inteira em um
madracal, a Unica coisa que vocé sabe é dar sermdes. Vocé ndo pode passar a vida
inteira lendo o Corao, vocé precisa cuidar de sua familia, trabalhar. Enfim, ter uma
vida normal. E bom aprender lendo o Cor&o. Todos temos uma religifio, mas a vida

NAao Se resume a isso.

Além de estudar, as mulheres no Paquistdo ndao deveriam ser livres para andar
narua sozinhas sem precisar da companhia de um homem?

Sempre me pergunto: se um homem pode andar sozinho na rua, por que uma
mulher ndo pode fazer o mesmo? Eu quero que as mulheres tenham as mesmas
oportunidades. Na Inglaterra, eu posso ir a rua sem ter um homem comigo, até a
minha mae pode ir sozinha. No Paquistdo, as pessoas dizem coisas ruins para
mulheres que andam sozinhas. Precisamos de uma transformag&o. Nossa batalha

esta s6 comecando.

Sua luta teria sido possivel sem o0 apoio incondicional de seu pai (o pai de
Malala fundou a escola em que a filha estudava no Paquistdo, a
KhushalSchoolandCollege)?

Aprendi muito com o meu pai. Acho que eu poderia defender essa causa mesmo
sem ele, mas néo tdo jovem. Talvez com 20, 30 anos. Mas o meu pai foi um
exemplo para mim e eu fui educada. Eu aprendi pouco, mas pelo menos aprendi.

Sou muito grata a ele por isso.

Vocé tem apenas 16 anos. As garotas da sua idade tém outras preocupacdes,
como garotos. Vocé ja se apaixonou?
N&o, eu nunca tive tempo para pensar nisso. Tenho uma agenda tdo agitada que

acho que nunca tive a chance de pensar em garotos (risos).

A entrevista (além dos recortes da biografia e da autobiografia de Malala), vai

nos trazer dados que servem de contextualizagdo para a nossa pesquisa
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expandindo algumas informacdes que ndo aparecem nos capitulos introdutérios,
selecionados a titulo de exemplificacdo (ver anexos) e nem mesmo nos excertos

selecionados para a analise deste trabalho.

Malala € uma menina, bastante articulada, curiosa e interessada, cheia de

sonhos e com objetivo bem definido: lutar pela educacéo.

O sonho de ser médica ficou para trds quando a menina comecgou a entender e
a entrar em contato com a realidade da educacdo em seu pais, a entrar em contato
com a violéncia contra a mulher, que sdo impedidas culturalmente de estudar ou ter
uma profissdo que néo seja de donas de casa, parideiras, mées de familia, mas
Malala é uma sonhadora, uma idealista, que continua a sonhar; tem o sonho de um
mundo melhor; sonha em ter um cargo politico para que possa mudar as coisas.
Sonha que as meninas tenham direito a uma educacao de qualidade. Sonha que

através da educacao tenhamos um mundo melhor.

E na educacdo que Malala aposta, para que erradiquemos todo e qualquer tipo

de violéncia.
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Capitulo Il

Géneros do discurso: bases tedricas

As palavras género e discurso e mais especificamente o termo géneros do
discurso vém sendo amplamente utilizadas em esferas académicas e na escola de
um modo geral ganhando espaco em inumeros trabalhos académico-
cientificos,generalizando-se na escola, onde tudo parece ser género ou fazer
referéncia a género, essencialmente ap0s a publicacdo das palavras género e
discurso nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de lingua portuguesa

organizados em 1998 pela Secretaria de Educacdo Fundamental:

“Todo texto se organiza dentro de determinado género em funcdo das
intencbes comunicativas, como parte das condi¢cbes de producdo dos
discursos, as quais geram usos sociais que os determinam”(PCNs, p.22).

O adendo géneros do discurso o problema e sua definicdo de estética da
criacao verbal, traz a tona fatos relacionados ao uso da linguagem que estéo ligados
a todos os diversos campos da atividade humana, relatando que o emprego da
lingua se d4 em forma de enunciados, orais e escritos.Para Bakhtin, a lingua efetua-
se em modalidades orais e escritas de enunciados. “Esses enunciados refletem as
condicOes especificas e as finalidades de cada referido campo, ndo s6 pelo seu
conteudo temético e pelo estilo da linguagem, pela selecdo dos recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais da lingua, mas acima de tudo, por sua construcdo
composicional” (1992 p. 261). Essa triplice constitutiva de todo discurso,
indissoluvelmente ligada ao todo do enunciado € determinadas pela especificidade
de um campo ou esfera de atividade humana. Cada enunciado particular é
individual, entretanto toda esfera de comunicacdo produz enunciados relativamente
estaveis, ou seja, a estabilidade do uso da lingua em determinada esfera ou campo
€ relativa; Bakhtin denomina essa relativizacdo da estabilidade enunciativa no
ambito da linguagem e da comunicag¢do como géneros do discurso em detalhes:

Em cada época da evolucdo da linguagem literaria, o tom é dado por
determinado géneros do discurso, e ndo s6 os géneros secundarios

(literarios, publicisticos, cientificos), mas também primarios (determinados
tipos de didlogo oral — de saldo, intimo, de circulo, familiar-cotidiano,
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sociopolitico, filoséfico, etc.). Toda a ampliacdo da linguagem literaria a
custa das diversas camadas extraliterarias da lingua nacional esta
intimamente ligada a penetracédo da linguagem literaria em todos os géneros
(literérios, cientificos, publicisticos, de conversacdo, etc.), em maior ou
menor grau, também dos novos procedimentos de género de construg¢édo do
todo discursivo, do seu acabamento, da inclusdo do ouvinte ou parceiro,
etc., 0 que acarreta uma reconstrugdo e uma renovagao mais ou menos
substancial dos géneros do discurso.(1992 p.268).

Contudo, antes de aprofundarmos a concepc¢ao de géneros do discurso e sua
constituicdo tematica, estilo e construcdo composicional € importante tecer algumas
consideracdes sobre o enunciado e a diversidade de seus termos, evidentemente
considerando que, para entendermos géneros do discurso, é fundamentalmente

importante discutir o que € um enunciado.

Para Brait e Melo (2005) os termos enunciado/enunciagéao sao termos discutidos
em diferentes correntes tedricas enunciativas e discursivas, que tem também no
circulo bakhtiniano algumas leituras que somente sdo possiveis a partir das relacées
de articulacdo com outros termos, conceitos e categorizagdes, ou seja, fala-se das
concepgdes de enunciagéo, de enunciado e de enunciado concreto, correlacionadas
a palavra, a frase, ao texto, ao discurso, a interacdo, a atividade, a linguagem em

uso, a esfera de producéo, circulacéo e recepcéo, géneros discursivos entre outros.

2.1. Interagao: enunciador, enunciado e enunciagéao.

A definicdo de enunciado para algumas teorias se equivale a obviedade da
relacdo entre enunciado e frase ou sequéncias frasais. Em outras palavras,
enunciado é o mesmo que sequéncias frasais ou frases. Outra perspectiva tedrica
pragmatica trata o enunciado como unidade de comunicagdo, unidade de
significacdo que se manifesta dentro de um contexto. Uma mesma frase realiza-se
em um numero infinito de enunciados, uma vez que estes sdo Unicos, dentro de
situacdes e contextos especificos, 0 que significa que a “frase” ganhara sentidos
diferentes nessas diferentes rela¢cdes enunciativas.
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E importante, necessario, salutar e imprescindivel para a nossa compreens&o
estendermos a concepcao de enunciado no circulo bakhtiniano afim de elucidar as
questdes relacionadas a enunciado/enunciacdo para a compreensao global da
extrema heterogeneidade dos géneros do discurso; tema que nés retomaremos mais

adiante.

Para o pensamento bakhtiniano, o enunciado e a enunciacdo tém papéis
fundamentais na acepcdo de linguagem. A linguagem sob a perspectiva historica,
cultural, social, apresenta perspectivas que contribuem para a compreensdo e
analise da efetiva comunicacdo e dos sujeitos envolvidos nesta analise. Bakhtin
(1992) elabora uma teoria enunciativo-discursiva da linguagem e propde reflexdes
sobre enunciado/enunciagao, reconhecendo uma estreita vinculagdo e relagéo entre
estes elementos: palavra, signo ideolégico, interacdo, comunicacdo, géneros
discursivos, texto, tema e significacdo, discurso, discurso verbal,
ato/atividade/evento e o0s ainda igualmente importantes e ndo mencionados
conceitos de consideravel relevancia; polifonia e dialogismo, todos eles elementos

constitutivos do processo enunciativo-discursivo.

Discorreremos sobre lingua, fala, enunciacdo e interacdo verbal, a fim de

chegarmos a uma clareza maior desses conceitos.

Em Marxismo e filosofia da linguagem Bakhtin/Voloshinov, colocam a seguinte

questéao:

Em que medida um sistema de normas imutaveis, isto €, um sistema de
lingua conforma-se a realidade? A resposta é simples;ao langarmos um
olhar realmente objetivo para a lingua ndo é possivel encontrar nenhum
indicio de que a lingua seja imutavel. O locutor serve-se da lingua, que
implica também um conjunto de signos e formas normativas, mas que em
termos de reflexdo de um locutor nativo sobre uso efetivo da lingua no ato
comunicacional o sistema linguistico funciona apenas como produto de
reflexdo sobre esse sistema linguistico; na realidade o locutor faz uso da
lingua em situacdes enunciativas concretas de acordo com suas
necessidades. Para ele (1929) a construgdo da lingua se orienta no sentido
da enunciac¢éo da fala, levando em conta, considerando, o ponto de vista do
receptor. Na pratica, considerando a vida da lingua, a lingua viva e suas
vicissitudes, a interacdo, muito pouco tem a ver o sistema linguistico de
formas normativas; a palavra como item de um dicionario, com as diversas
enunciacdes dos locutores em um ato comunicacional. A forma linguistica
gue se apresenta aos locutores em um contexto enunciativo implica
enunciagdes precisas, implicando ainda, ideologias precisas. N&ao
escutamos palavras, mas sim verdades ou mentiras, coisas boas, ou coisas
mas, agradaveis ou desagradaveis. “A palavra estd sempre carregada de
um conteddo ou de um sentido ideoldgico ou vivencial” (2009, p. 99).
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A correcdo somente se aplicaria em caso de um enunciado em um contexto
anormal de utilizagdo da lingua ou em um contexto particular como é o caso de
corrigir uma lingua estrangeira. Normalmente, importa efetivamente mais em um
enunciado o seu valor ideolégico, de verdade ou mentira, do que sua correcao

estritamente linguistica.

A lingua e seu valor pratico séo inseparaveis do seu valor ideolégico, que, por

sua vez é concernente com a vida.

A linguistica como filha da filologia, segundo Bakhtin/Valoshinov (2009), sempre
se apropriou de corpus de enunciacdes de monologos fechados, como as inscricdes
em monumentos antigos, tratando-os como a realidade de ordem mais imediata.
Mondlogos mortos, cujas enunciagdes tinham como Unico ponto em comum ser da

mesma lingua.

Bakhtin/Valoshinov (2009) acrescenta muito acertadamente que:

Toda enunciagdo monolégica, inclusive uma inscricdo num monumento,
constitui um elemento inalienavel da comunicacao verbal. Toda enunciacao,
mesmo na forma imobilizada da escrita, € uma resposta a alguma coisa e é
construida como tal. Nao passa de um elo de cadeia dos atos de fala. Toda
inscricdo prolonga aquelas que a precederam, trava uma polémica com
elas, conta com as reacdes ativas da compreensdo, antecipa-as. Cada
inscricdo constitui uma parte inalienavel da ciéncia ou da literatura ou da
vida politica. Uma inscricdo, como toda enunciacdo monolégica, é produzida
para ser compreendida, € orientada para uma leitura no contexto da vida
cientifica ou da realidade literdria do momento, isto €, no contexto do
processo ideolégico do qual ela é parte integrante (2009, p.101).

A enunciagdo de ordem monologica, fechada, é constituida de uma abstracdo. A
palavra ao se estabelecer de forma concreta, e ela somente se concretiza pela sua
inclusdo no contexto socio-historico real de sua producdo primitiva, tem na
enunciacdo monoldgica isolada a ruptura dos fios que ligam a palavra a toda a

evolucao histérica concreta.

As linguas estrangeiras no que concerne os estudos filologicos podem ser
analogamente associadas as linguas mortas nesse contexto da enunciacao
monoldgica descrito por Bakhtin/Valoshinov e a reflexdo linguistica de carater
formal-sisteméatico constituindo uma incompatibilidade com uma abordagem historica

e viva do uso da lingua. Os limites da enunciacdo em sua totalidade passam
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despercebidos. Os trabalhos no ambito da pesquisa linguistica se reduzem ao
estudo das relac6es imanentes no interior de dada enunciacdo. Os problemas que
seriam qualificados como politica externa da enunciagdo passam a ser ignorados e
consequentemente todas as relagdes que ultrapassarem os limites da enunciacao
monoldgica isolada constituem uma realidade ignorada pela reflexdo linguistica. E
perceptivel, nesse contexto descrito acima percebermos o abismo existente entre a
sintaxe e a composi¢do de um discurso. Isso é inevitavel, & medida que, as formas
que constituem uma enunciacdo completa s6 podem ser compreendidas e
percebidas quando estdo relacionadas a outras enunciacbes completas, que
correspondem a um Unico ou mesmo campo ideoldgico. Dessa forma, uma
enunciacao literaria s6 pode ser suficientemente apreendida em consonancia com

outras formas do universo literario.

O ato de fala, ou mais precisamente o seu produto, a enunciacao, ndo pode ser
considerado individual, nem considerado a partir da concepcdo psiquica ou
fisiologica do locutor, ou seja, do sujeito que fala. A enunciacdo é de natureza social

e envolve a interagdo e a interlocucgéao.

A enunciacdo monoldgica aponta para o sentido do subjetivismo individualista,
que se apresenta como um ato individual, como expressao individual, de desejos,
impulsos criadores, intencdes, gostos etc. Essa categoria da expressao engloba o
ato de fala; a enunciagdo. Segundo Bakhtin/Valochinov (2009) a definicdo mais
simples e grosseira de expressdo € que tudo aquilo que é formado a partir do
psiquismo do individuo exterioriza-se para 0 outro com a ajuda de algum cdodigo de

signos expressos exteriormente.

A expressao, portanto, constitui-se a partir de duas faces: o conteudo interior e a
objetivacdo exterior para outrem ou também para si mesmo. Todo ato expressivo
move-se por essas duas facetas. Essa teoria deve admitir que o conteudo da
expressdo a exprimir pode constituir-se fora da expressdo. Se o conteudo a se
exprimir existisse desde sua origem sob a forma da expresséo e se houvesse entre
0 conteudo e a expressdo uma passagem quantitativa, no sentido de uma
diferenciacdo ou de um esclarecimento toda essa teoria ndo teria a menor
relevancia. A teoria da expressdo supfe uma certa dualidade entre o que esta no

plano interior e o que € exterior, contudo ha uma primazia no plano da objetivacéo,



35

ou seja, no plano da expressao, explicita no conteudo interior, considerando que um
ato de expressao ocorre de dentro para fora, ou seja, do interior para o exterior. No
subjetivismo individualista tudo que é interior é importante. E uma teoria que sé pode
desenvolver-se sobre um terreno espiritualista ou idealista. “Tudo que é essencial é
interior, 0 que é exterior sO se torna essencial a titulo de receptaculo do conteudo

interior, de meio de expresséao do espirito” (2009, p.115).

Ao exteriorizar-se, todavia, o conteddo interior muda seu aspecto, ao apropriar-
se inevitavelmente do que é exterior, a fim de coexistirem. De maneira basica a
expressao se constréi no interior do individuo e sua exteriorizacdo seria sua
traducdo. Para Bakhtin/Valochinov é preciso eliminar o sentido qualitativo dessa
teoria, a distingdo entre interior e exterior, considerando que o centro organizador do
pensamento organiza-se no exterior e ndo no interior do individuo. “Ndo é a
atividade mental que organiza a expressdao, mas ao contrario, € a expressao que
organiza a atividade mental, que a modela e determina sua orientacdo” (2009,
p.116). Ou seja, a situacdo social mais imediata € que vai determinar as condicdes

reais da expressao enunciativa.

A enunciacdo se constitui, portanto, pela producdo comunicativa de dois
individuos socialmente organizados, que interagem entre si. Mesmo considerando
gue ndo haja um interlocutor real, esse interlocutor pode ser substituido por algum
representante do grupo social a que pertence o locutor. A palavra é dirigida sempre
a um interlocutor e ela varia em relacdo a pessoa desse interlocutor; se é o
interlocutor do mesmo grupo social, ou de uma hierarquia social superior ou inferior,
ou se estiver ligada ao locutor por lagos sociais estreitos (mae, pai, esposa, etc.,). A
palavra é determinada pelo fato de inevitavelmente ser dirigida para alguém. Ela se
caracteriza justamente por ser o produto de interacdo de alguém, por ser o produto

de interacdo de um locutor e de um ouvinte-interlocutor.

Acrescenta Bakhtin/Valochinov:

Toda palavra serve de expressdao a um em relacdo ao outro. Através da
palavra, defino-me em relagdo ao outro, isto é, em dUltima analise, em
relagcdo a coletividade. A palavra é uma espécie de ponte langada entre mim
e 0s outros. Se ela se apoia sobre mim em uma extremidade, na outra se
apoia sobre o meu interlocutor. A palavra € o territério comum do locutor e
do interlocutor (2009 p.117).



36

A palavra ndo pertence totalmente ao locutor, embora em determinado
momento ele seja o Unico detentor dela. Mas deixando de lado que o locutor extrai a
palavra de um conjunto de signos estabelecidos em um paradigma social, a propria
realizacdo desses signos preestabelecidos em uma enunciacdo concreta é

determinada pelas relacfes sociais.

Postula Bakhtin/Valochinov:

A individualizacédo estilistica da enunciacdo constitui justamente este reflexo
da inter-relacdo social, em cujo contexto se constr6i uma determinada
enunciacdo. A situacdo social mais imediata e 0 meio social mais amplo
determinam completamente e, por assim dizer, a partir do seu proprio
interior, a estrutura da enunciagéo (2009, p.117).

Bakhtin/Valochinov (2009) vai exemplificar que € através de uma expressao
verbal relacionada a uma necessidade, que € a necessidade de comer, de se
alimentar, inerente a todo ser humano, utilizando seu oposto que é a fome, em que a
totalidade da palavra fome vai ser dirigida socialmente. Essa direcdo social é
determinada de maneira imediatista pelos enunciadores, no ato de fala, explicitando
essa situacdo da fome, por exemplo, que € bem precisa, exercendo uma espécie de
presséo social, a qual esta submetido o locutor. A situac&do proporciona uma forca e
uma forma a enunciag¢do. Os participantes da situacdo que vao determinar, em um
contexto como o da fome, o estilo ocasional da enunciacdo, ou seja, qual o contexto
da fome, ela trata de uma solicitagdo ou exigéncia, afirmar os direitos, ou a oracao
pedindo a graca divinal, é a timidez ou a seguranca, trata-se de um estilo formal, um

estilo mais rebuscado ou um estilo simples?

Se pensarmos na enunciagdo em seu estagio inicial, como expressdo e
desenvolvimento da alma, essencialmente né&o se mudara muita coisa,
considerando que a expressdo da atividade mental é igualmente social quanto a
exterioridade que ela representa. O acabamento da atividade mental correlaciona-se
com o grau de atividade social que essa producdo mental esta implicada. A simples
tomada de consciéncia de uma sensagao como a da fome, por exemplo, pode n&o

considerar essa expressdo no ambito da exterioridade, mas nao dispensa a
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consideracdo da expressdo no ambito da ideologia. A tomada de consciéncia
suscita uma entoacao interior no discurso interior e no estilo interior ainda que seja

rudimentar. A fome, por exemplo, pode implicar raiva, lamento ou indignacao.

E possivel distinguir dois polos dos quais se materializam a tomada de
consciéncia e a elaboracao ideoldgica; Bakhtin/Valochinov vai chamar esses polos
de “atividade mental do “eu” e “atividade mental do “nds”. A atividade mental do eu
aproxima-se da perda da identidade ideolégica constituindo em uma perda de
consciéncia que leva a um estado equivalente a animalidade. “Ha uma perda da
consciéncia de um cenéario social, perdendo, portanto, a representacéo verbal”. “A

consciéncia foi incapaz de enraizar-se socialmente” (2009, p.119).

A atividade do “nés” ndo tem carater primitivo. Trata-se de um grau de
consciéncia que leva em consideracdo as posicbes de carater ideoldgico e
consequentemente a firmeza, a adequacao e a estabilidade da orientacdo social.
Sendo maior e mais forte, melhor organizada e diferenciada a coletividade no interior
pelo qual o individuo se orienta mais complexo sera o mundo interior desse

individuo.

Se o homem faminto toma consciéncia da sua fome por uma multiddo
igualmente faminta e essa tomada de consciéncia se deve ao acaso, a atividade
mental desse individuo encontrando-se sozinho, isolado, terd uma forma ideoldgica
determinada orientada pela resignacéo, a vergonha, o sentimento de dependéncia

etc.

Se o homem faminto se encontrar pertencente a uma coletividade nao
relacionada ao acaso, mas uma realidade coletiva de fome, como era o caso dos
camponeses russos, dos escravos, ou dos trabalhadores feudais, em que cada um
desses homens ao passar fome isoladamente poderia pensar: “Se todos estdo

sofrendo em siléncio eu também sofrerei”.

Diferentemente experimentara a fome membros de uma coletividade unida,
como ocaso dos sem-teto ou sem-terra, que lutam por uma causa em comum, em
que a atividade mental € a de protesto ativo que ndo tem uma mentalidade

resignada e submissa.
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Essas trés formas de atividade mental relacionadas a fome correspondem a
enunciacdes em que a situacdo social determina o modelo em que a enunciacao

exprimira a fome a partir das “dire¢des inflexivas da experiéncia” (2009, p.121).

A atividade mental do sujeito constitui-se em um territorio social, tanto o

conteudo a exprimir quanto a sua objetivacdo externa: a enunciacao.

Para Bakhtin/Valoshinov (2009) o que ha de verdadeiramente substancial na
lingua ndo esta no sistema abstrato de formas linguisticas, tampouco na enunciagédo
monoldgica, nem pelo ato psicofisiolégico de sua producdo, mas pelo fendmeno
social da interacdo verbal que é realizado através das enunciacdes. A realidade

fundamental da lingua constitui-se pelo dialogo, pela interacdo verbal.

O dialogo é uma das formas de interacdo verbal mais importante, todavia ndo é
a Unica. Ao falar em dialogo nao falamos somente daquele dialogo, construido face

a face, em voz alta, mas toda situacao verbo-comunicacional construida.

O livro, por exemplo, é um ato de fala impresso. Trata-se de um objeto de
discussdes ativas que promove a interacdo verbal. Os atos de fala expressos em
uma comunicacdo verbal grafica sofrem influéncia de producdes anteriores da
mesma esfera de atividade, sendo essas influéncias do proprio autor ou de outros

autores.

Toda enunciacdo por mais significativa que seja, corresponde a uma
comunicacao ininterrupta que pode ser da literatura, da politica, do cotidiano etc.
Essa comunicacéo ininterrupta relaciona-se com o grupo social o qual se pertence e
constitui-se pela evolucédo continua em diversas dire¢cdes desse determinado grupo.
A comunicagdo verbal esté intrinsecamente ligada a outros tipos de comunicagéo e
igualmente ligada as situacdes de producao. A comunicacdo verbal definitivamente
nado pode ser isolada da comunicacdo global que esta em constante processo
evolutivo e a isso se associa evidentemente a comunicacdo ndo verbal que é
acompanhada de atos sociais como gestos de trabalho, atos simbdélicos de rituais,

cerimonias etc., que atuam tendo um papel complementar.
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A lingua evolui a partir da enunciagdo concreta, a partir da atividade verbo-
comunicacional e interacional concreta e ndo de um sistema abstrato de signos ou

do psiquismo inerente aos falantes.

As relacdes sociais evoluem em funcéo da infraestrutura depois a comunicacao
verbal evolui em decorréncia dessas relacbes sociais e, por fim, os atos de fala
evoluem a partir da interacdo verbal contribuindo para as mudancas de forma da

lingua.

Segundo Bakhtin/Valoshinov, as unidades reais da cadeia verbal sdo as
enunciacgoes:

Enquanto um todo, a enunciacdo sO se realiza no curso da comunicagéo

verbal, pois o todo € determinado pelos seus limites, que se configuram

pelos pontos de contato de uma determinada enunciacdo com 0 meio
extraverbal e verbal (isto €, as outras enunciac¢des) (2009, p.122).

A enunciacdo é um fenbmeno de atividade socioldgica de unidades reais na
cadeia verbal, ou seja, trata-se de um fendbmeno puramente social e que se torna

uma estrutura efetiva entre falantes, proveniente da interagdo verbal.

E importante enfatizar que o conceito de enunciado/enunciacdo do pensamento
bakhtiniano ndo se encontra pronto, acabado em uma determinada obra, todavia, 0s
conceitos de enunciado, enunciado concreto e enunciagdo sdo retomados em
estética da criacdo verbal para desenvolver os conceitos de género do discurso, que

no sentido bakhtiniano, séo nog¢des, que tem a ver com o contexto e a historia.

Brait e Melo (2005) em um artigo intitulado, Enunciado/enunciado concreto e
enunciagdo, do livro Bakhtin conceitos-chave organizado por Brait exemplificam
esses conceitos por intermédio de uma pergunta: “ Por que (ndo) ensinar gramatica
na escola “ (2005, p. 68); lembrando que esse enunciado foi uma apropriacdo das
autoras (2005) do titulo do livro de Sirio Possenti: Porque (ndo) ensinar gramatica na
escola, considerando em que condi¢des, da perspectiva bakhtiniana, € possivel
considerar que essa sequéncia trata de um enunciado concreto . A analise das
autoras (2005) a respeito responde a pergunta por intermédio do ponto de vista

exclusivamente verbal que € a pontuacdo que gera uma ambiguidade no texto e os
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parénteses que envolvem o termo ndo. Essa ambiguidade ocorre na producao de

sentido promovendo a duplicidade.

Brait e Melo analisam o titulo do livro de sirio Possenti sob uma perspectiva
enunciativo-discursiva:

N&o se pode compreender, simplesmente, Por que ndo ensinar gramatica

na escola, uma vez que estariamos subtraindo um traco significativo dado

pela pontuacdo. A ideia de por que ensinar gramética na escola também

esta relativizada pelo fato de que o0 ndo, ainda que entre parénteses, atua

sobre o sentido do todo.Os parénteses que encerram 0 nao instituem,

portanto, uma marca enunciativa, apontando para uma digressao em torno
da negativa (2005, p.69).

E fundamental para essa andlise considerar os conceitos de contexto e historia
implicados nessa pergunta objetivando evidentemente os contextos de producdo da
frase: “Por que (ndo) ensinar gramatica na escola”. Esta frase trata de um titulo de
livro, um enunciado, que se coloca como ponto de partida para outro texto, para um
outro enunciado. Para chegar ao enunciado principal que a pergunta tenta resumir,
ao texto principal, € necessario passar por outros tipos de enunciado do livro como o
sumario e a apresentacdo. Quanto ao momento histdrico, é importante considerar
gue o livro foi escrito por Sirio Possenti, linguista e analista do discurso, ao participar

de calorosas discussfes a respeito da relevancia de se ensinar gramatica na escola.

A compreensao global do sentido desse enunciado € possivel se considerarmos
o horizonte espacial dos interlocutores, ou seja, todos aqueles que participam de
certa forma desse universo da escola, professores e alunos, o que requer uma
reflexdo sobre a importancia de se ensinar gramatica na escola; em termos gerais,

requer reflexdo sobre ensino, lingua e escola.

Consideram ainda Brait e Melo sobre o enunciado “Porque (n&do) ensinar

gramética na escola:

E possivel dizer que esse enunciado concreto, situado, atuante, instaura um
enunciador, cuja presenca ja esta dimensionada no titulo pela existéncia,
dentre outros aspectos, dos parénteses. Além disso (e precisamente por
iss0), estdo instaurados também os interlocutores, os destinatarios, o que
significa a intersubjetividade, na medida em que esse enunciado, e essa
forma de enuncia-lo, faz parecer uma polémica que evidéncia ao menos
duas posicbes antagbnicas em relacdo ao objeto do enunciado,
historicamente instituidas e que precisam ser, nesse titulo, reconhecidas
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pelos leitores como ndo excludentes. Como assim? A resposta e a
compreensdo mais ampla do titulo s6 podem vir da leitura da obra, da
participagdo do leitor nesse debate, de sua inclusdo na nova polémica
apresentada pelo autor (2005, p.70)

A abordagem de enunciado concreto no sentido bakhtiniano s6 pode ser
compreendida se levada em conta a interacdo que tiveram, seu momento historico e
seu contexto. Assim como em enunciado concreto € plausivel considerar a
enunciacdo e a forma como ela se da em determinado discurso, este circula
socialmente ressaltando a integracao constitutiva entre plano verbal e os demais que

Ihe sdo constitutivos, como a pontuagao e os parénteses por exemplo.
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2.2. Campolesfera

Bakhtin afirma que os trés elementos, ou seja, conteudo tematico, estilo e
construcdo composicional estédo indissoluvelmente ligados ao enunciado igualmente
de maneira indissolivel ligado a campo ou esfera de comunicacdo. Algumas
consideracdes sobre esfera ou campo sao relevantes. No artigo Esfera e campo do
livro “Bakhtin outros conceitos-chave” organizado por Brait, Grillo (2006) comenta
que Bakhtin e seu circulo deram origem aos pensamentos mais influentes do século
XX e destaca a natureza interdisciplinar de diversos dominios das ciéncias humanas
(a Filologia, a Filosofia da Linguagem, a Linguistica,, a Sociologia, a Estética, a
Historia, a Antropologia) e por isso o grupo orientado por Bakhtin foi capaz de
realizar uma linha teérica e de pesquisa inesgotdvel em uma Unica disciplina
académica; a da Comunicacao Discursiva. Para a autora (2006) o conceito de esfera
da comunicagcdo estd presente por toda a obra de Bakhtin e seu circulo, ora
discutindo sobre a perspectiva da teorizagdo dos aspectos sociais nas obras

literarias, ora a natureza de dominio verbal da linguagem humana.

A obra do circulo bakhtiniano reflete sobre a inter-relacdo entre as diversas
esferas de producéao ideoldgica e a posicédo do circulo se constréi no dialogo com o
marxismo e com o formalismo russo, que sdo duas correntes tedricas da época.
Bakhtin se op&e as ideias do formalismo russo de um nucleo imanente de estudos
literarios, que escaparia da influéncia socioeconémica e das outras esferas
ideoldgicas (religido, educacao, ciéncia etc.) Em seus estudos acerca da obra de
Dostoiévski (capitulo presente na coletanea de Estética da criacdo verbal, 1992)
Bakhtin mostra que as relagbes sociais expressas em seus personagens ndo sao
inventadas, mas apreendidas da realidade de sua época. Essa “reelaboracao” se da
através da polifonia em que as ideias advém da interacéo dialdgica. A obra literaria
como produto ideolégico, ndo é uma copia do real ou criagdo, mas um modo proprio
de refracdo, abstracdo e obtencdo de realidades sociais segundo a esfera de

atividade artistica.

Em “Marxismo e filosofia da linguagem”Bakhtin/Voloshinov acrescentam com

relacdo a esfera ideoldgica que:
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No dominio dos signos, isto é, na esfera ideoldgica, existem diferencas
profundas, pois este dominio €, ao mesmo tempo, o da representacdo, do
simbolo religioso, da formula cientifica, da forma juridica, etc. Cada campo
da criatividade ideolégica tem seu préprio modo de orientacdo para a
realidade e refrata a realidade a sua prépria maneira. Cada campo dispde
de sua prépria fun¢do no conjunto da vida social. E seu carater semidtico
que coloca todos os fendmenos ideoldgicos sob a mesma definicdo geral
(2009, p. 33).

O circulo bakhtiniano admiti, por um lado as especificidades de cada campo ou
esfera, e por outro lado a constituicdo semidtica em particular; o signo linguistico.
Segundo Grillo* a onipresenca social da palavra, ou seja, a sua influéncia a todos os
campos ideoldgicos( ciéncia, religido, literatura, etc.) confere-lhe o estatuto

privilegiado para o estudo da organizacao dos diversos campos” (2006, p. 144).

Na interacdo verbal tomam forma os signos ideolégicos, a lingua, a
intersubjetividade, fatores externos e internos a esfera. O circulo ao tratar de
interacdo verbal estabelece uma diferenca entre os sistemas de esferas ideoldgicas
constituidas e a ideologia do cotidiano. A ideologia do cotidiano liga-se a palavra

interior e os atos da consciéncia humana.

Bakhtin/Voloshiniov (2009) faz distingdo entre as duas modalidades de carater
ideoldgico, ou seja, esferas constituidas e a ideologia do cotidiano, que segundo o
autor possuem no cotidiano um forte fator biografico e biolégico sendo constituidos
por atividades mentais. Essas atividades mentais e seus contextos de producdo € o
qgue Van Dijk em Discurso e contexto chama de modelos mentais, relacionados a
contexto, e afirma que “contextos sao experiéncias unicas” (2011, p.34) e acrescenta

ainda:

Os contextos sdo modelos mentais. Teoricamente, 0s construtos subjetivos
dos participantes serdo explicados em termos de modelos mentais de um
tipo especial, a saber, os modelos de contexto. Esses modelos representam
as propriedades relevantes do entorno comunicativo na meméria episédica
(autobiografica) e vdo controlando passo a passo os processos de producéo
e compreensdo do discurso (2011, p. 34).
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Bakhtin/Valoshinov (2009) falam dessas atividades mentais como sendo
pensamentos confusos acendendo e apagando em nossas almas, gerando palavras
inUteis ou fortuitas, e seu contato direto com as esferas ideoldgicas constituidas

tornam-se mais suscetiveis a sua influéncia.

Os tipos de discurso da vida cotidiana ou géneros cotidianos tais como a ordem,
um relato autobiografico de acontecimentos do dia, as conversas de operarios a
hora do almogo, a entrevista em um talk show, as conversas de saldo ou da mesa
de um bar sofrem distin¢do, de acordo com a perspectiva do circulo bakhitiniano, na
teorizacdo das esferas, pois esses tipos de discurso da esfera cotidiana ocorrem na
ideologia do cotidiano, por intermédio das interacfes, diferentemente dos géneros
gue ocorrem nas esferas ideoldgicas constituidas, como acontece com a literatura

por exemplo.

O discurso alheio no romance é analisado por Bakhtin no texto “A pessoa que
fala no romance” de 1934/1935 a0 mesmo tempo que trata de outros dominios da
vida e da criacao ideologica, logo de campo e esfera. Assim, seu ponto de partida
a questdo da palavra alheia, que desempenha um papel fundamental na construcao
ideoldgica do ser humano, ou seja, do outro, e se apresenta como palavra autoritaria
e persuasiva no interior desse ser humano.A palavra autoritaria estd obviamente
relacionada as posi¢ces de poder que exigem reconhecimento e assimilacdo e estdo
no discurso de “ autoridades” socialmente reconhecidas como s&o o0os casos do
discurso do padre, do pai, do professor,do adulto, do cientista, do médico etc. A
palavra interiormente persuasiva, das diversas esferas ideoldgicas, tais como
familia, escola, religido, ciéncia, esta entrelacada com o ser humano em formacé&o,

sendo para o processo de independéncia, recurso fundamental.

A palavra esta presente em todos os dominios, campos ou esferas da criacao
ideoldgica. Bakhtin apds essa distingdo, passa a analisar a palavra alheia em
diversas esferas: politica, juridica, religiosa, da ciéncia natural etc. “Portanto, as
esferas sdo determinantes para a compreensao da presenca e do tratamento dado a
palavra alheia” (1992, p.145).

Para sintetizar esta questdo de campo/esfera presente em toda obra do circulo

de Bakhtin pensemos nas especificidades presentes nas produc¢des ideoldgicas
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(obras literarias, artigos cientificos, reportagem de jornal, livro didatico etc.).

Contudo, Bakhtin sobre esse assunto (campo/esfera) vai acrescentar:

“As esferas dao conta da realidade plural da atividade humana ao mesmo
tempo que se assentam sobre o terreno comum da linguagem verbal
humana”. Essa diversidade € condicionadora do modo de apreensdo e
transmissdo do discurso alheio, bem como da caracterizagdo dos
enunciados e de seus géneros” (1992,p. 147).

A respeito da diversidade dos géneros do discurso em cada campo da atividade
humana, Bakhtin (1992) ressalta que:

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso séo infinitas porque sao
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade é integral o repertério de géneros do discurso,
gue cresce e se diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica
um determinado campo. Cabe salientar em especial a extrema
heterogeneidade dos géneros do discurso (orais e escritos) (p. 262).

2.3. Heterogeneidade constitutiva

De acordo com essa heterogeneidade constitutiva dos géneros do discurso,
Bakhtin (1992) cita a respeito dessa complexidade e diversidade heterogénea oral e
escrita os dialogos do cotidiano e a diversidade dessa modalidade (neste caso oral)
que privilegia extraordinariamente o discurso em funcdo do tema, da situacédo e da
composicao dos participantes como € o caso dos relatos do dia a dia, a carta, o
comando militar e o diversificado mundo das manifestac6es publicitarias. Essa
heterogeneidade obviamente ndo descarta as manifestacdes escritas em que podem
haver ou ndo um hibridismo, que ocorre, por exemplo, no género carta, e-mail,
bilhete, que esta no dialogo do cotidiano e se utiliza de marcas da oralidade, sendo,
todavia, esses géneros, materializados pelo formato grafico da escrita. Como
exemplo tradicional do género do discurso que leva em conta a marca tradicional e

elaborada da escrita Bakhtin (1992) inclui as mais diferenciadas manifestacées
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cientificas, que se constituem na esfera académica e todos os géneros literarios, do
provérbio ao romance de muitos volumes. Bakhtin (1992) descreve a
heterogeneidade dos géneros discursivos como “uma manifestacdo que pode
parecer tdo grande a ponto de ndo haver um plano Unico para seu estudo”.(1992 p.
262).

No artigo, interdiscursividade e intertextualidade, Fiorin cita Sirio Possenti ao
falar da questao do interdiscurso, que segundo ele “reina soberano ha algum tempo”
(POSSENTI, 2003 p.253 apud FIORIN, 2006: p.162), expressa-se como sendo uma
questdo complexa que aparece sob diversos nomes, privilegiando vieses diversos

sob os nomes de polifonia, dialogismo, heterogeneidade e intertextualidade.

Fairclough em Discurso e mudanca social (1992) associa a intertextualidade
com a heterogeneidade dos textos e acrescenta:

A intertextualidade implica uma énfase sobre a heterogeneidade dos textos
e um modo de andlise que ressalta os elementos e as linhas diversos e
frequentemente contraditorios que contribuem para compor um texto. Tendo
dito isso, os textos variam muito em seus niveis de heterogeneidade,
dependendo se suas relacdes intertextuais sdo complexas os simples. Os
textos também diferem na medida em que seus elementos heterogéneos
sdo integrados, e também na medida em que sua heterogeneidade é
evidente na superficie do texto. Por exemplo, o texto de um outro pode estar
claramente do resto do texto por aspas, ou pode ndo estar marcado e estar
integrado estrutural e estilisticamente, talvez por nova formulacdo do
original, no texto em sua volta. Novamente os textos podem ser
“reacentuados”; eles podem ou nado recorrer ao estilo ou ao tom
predominante (irbnico ou sentimental) do texto circundante. Desse modo,
textos heterogéneos podem ter uma superficie textual desigual e
“acidentada” , ou relativamente regular (1992, p. 137).

Para Fairclough (1992), intertextualidade é fonte de muita ambivaléncia e a fala
do outro pode ser representada no que conhecemos como discurso indireto (por
exemplo, “Os estudantes disseram o quanto eles gostam da flexibilidade e da
variedade do curso”p. 137-138); A ambivaléncia nesse caso se da no sentido da
atribuicdo da fala ao autor. Quem fala? Qual é a voz verdadeiramente manifesta? A

dos estudantes ou da administracao da universidade?

Para o autor outras formas de andlise do discurso textualmente orientada que
caracterizam a intertextualidade é o que ele chama de representacdo do discurso,

gue sao partes de outros textos que sao adicionadas a um texto e séao
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explicitamente marcadas com aspas e oracfes relatadas (por exemplo, “ ela disse”
ou “Maria Afirmou”1992, p. 140). Em uma noticia, por exemplo, a representacdo do
discurso € o que as pessoas disseram que evidentemente merecem ser noticia,
entretanto é importante também em outros tipos de discurso, como evidéncias do
tribunal, a retorica politica, a conversacéo diaria e aquilo que é relatado do que o
outro falou. Trata-se ndo s6 de um elemento linguistico textual a representacdo do
discurso, mas também de prética social ao reproduzir-se o discurso de outrem em

um discurso, em um ato de fala ou em uma conversagéo cotidiana.

Fairclough vai chamar os enunciados de textos, que segundo ele s&o
“inerentemente intertextuais, constituidos por elementos de outros textos” (1992,
p.134). Intertextualidade (termo cunhado por Kristeva a partir dos estudos
bakhtinianos chamados de translinguistica) trata da insercdo da sociedade, da
histéria, em um texto e desse texto na sociedade, na historia. O texto entdo passa a
reacentuar, a responder, a dialogar com textos passados, interagindo com eles e

moldando textos que possam surgir subsequentemente.

O autor traca uma relacéo entre intertextualidade e a nocdo de hegemonia e por
hegemonia, a grosso modo, entendemos preponderancia de uma coisa sobre outra.
O conceito de intertextualidade nos leva para a produtividade dos textos, textos
transformando textos anteriores e reestruturando convencdes ja existentes como 0s
discursos e, especificamente 0s géneros, para gerar, criar e produzir novos textos e
essa relacdo esta subordinada as relacbes de poder. A intertextualidade é

socialmente limitada.

Fairclough assim explica a teoria da intertextualidade:

A teoria da intertextualidade nao pode ela propria explicar essas limitacdes
sociais, assim ela precisa ser combinada com uma teoria de relacbes de
poder e de como elas moldam e sdo moldadas por estruturas e praticas
sociais. A combinacdo da teoria da hegemonia com a intertextualidade é
particularmente produtiva. Nao sé se pode mapear as possibilidades e as
limitacbes para o0s processos intertextuais dentro de hegemonias
particulares e estados de luta hegemdnica, mas também conceituar
processos intertextuais e processos de contestacdo e reestruturacao de
ordens de discurso como processos de luta hegemobnica na esfera do
discurso, que tem efeitos sobre a luta hegemodnica, assim como sé&o
afetados por ela no sentido mais amplo (1992 p.135).
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A intertextualidade incorpora outros textos, responde a eles, mas além disso,
incorpora as relacbes complexas entre convencbes, ou seja, entre géneros,
discursos e estilos. Os textos podem simplesmente ndo apenas recorrer a essas
convencdes diretamente, mas reacentua-las seja ironicamente, reverentemente,

mesclando-as, seja até mesmo parodiando.

Ha uma distincdo entre as nocOes de heterogeneidade e intertextualidade
constitutiva em oposicdo a intertextualidade manifesta e ainda a nocdo de
interdiscursividade sendo que cada termo respeita uma corrente teorica. A
intertextualidade constitutiva em oposicao a intertextualidade manifesta trata-se de
uma distincdo proposta pelos analistas do discurso de linha francesa, acrescentando
gue na intertextualidade manifesta outros textos estdo presentes na superficie do
texto sob andlise, por meio de marcagbes como as aspas, a titulo de exemplo o
discurso direto. A intertextualidade constitutiva, contudo, associa-se a composi¢ao
das convencfes discursivas que entram em determinada producdo, ou seja, seu

género, seu discurso, seu estilo.

Fairclough  considera os termos intertextualidade  constitutiva e
interdiscursividade provenientes do mesmo significado, em outras palavras, tém

ambos os termos 0 mesmo sentido; em oposi¢cao a intertextualidade manifesta.

Nas palavras do autor:

A intertextualidade manifesta € o caso em que se recorre explicitamente a
outros textos especificos em um texto, enquanto interdiscursividade € uma
guestdo de como um tipo de discurso € constituido por meio de uma
combinacgéo de elementos de ordem do discurso (1992, p.152).

Fairclough (1992) ao tratar de interdiscursividade utiliza os termos: tipos de
atividade, género, discurso e estilo. O autor considera haver entre esses tipos uma
certa autonomia, um em relacdo a outro, sendo eles ndo estritamente iguais. Os
géneros, por exemplo, se correspondem com 0s tipos de pratica sociais e o sistema
de géneros de uma determinada sociedade, que em um tempo particular, determina
as inter-relagdes entre os outros tipos de atividade, ou seja, entre discurso, estilo e
género. A visdo essencialmente bakhtiniana adotada pelo autor atenua o devido

peso do género ndo apenas visto como pratica social associada a determinadas
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convencbes, mas também género sendo passivel de relativa estabilidade,

propiciando potencial para criatividade e mudanca.

O que define géneros do discurso de relativa estabilidade sado seus contetdos
tematicos, estilo, a construgdo composicional, levando-se em conta a expressiva
heterogeneidade que se manifesta em determinado campo/esfera assim como o

plano enunciativo e seu contexto social.

2.4. Estilo

Bakhtin trata o estilo como peca fundamental para a discussado de géneros do
discurso. O estilo esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas tipicas de
enunciado que caracterizam os géneros do discurso. Qualquer enunciado, oral e
escrito, em qualquer campo discursivo de atividade humana, é individual e pode
refletir essa individualidade, ou seja, pode ter estilo individual. O estilo segundo o
autor, esta indissoluvelmente ligado as unidades tematicas de determinado género,
a determinadas unidades de composicdo desse género, das relacdes de falantes
com outros participantes(principio dialégico de interacdo), com 0s ouvintes, 0S
leitores, o discurso dos outros de um modo geral etc. Em suma, “O estilo integra a

unidade de género do enunciado como seu elemento” (1992, p. 266).

E fundamentalmente importante para falar de estilo retomarmos e ampliarmos
as nocoes de heterogeneidade constitutiva e intertextualidade, considerando que o
discurso de outrem de um modo geral constitui um principio dialégico interdiscursivo

de interacdo que pode ajudar a definir a questéo de estilo.

Bakhtin/Valochinov refletem sobre o discurso citado, sendo que segundo 0s
autores o discurso citado € “o0 discurso no discurso, a enunciacdo na enunciacao
(2009, p. 150).” Acrescentam ainda que ao mesmo tempo os discursos citados séo:
“0 discurso sobre o discurso uma enunciagéo sobre a enunciacao” (2009, p. 150). Ao

falarmos, o nosso conteudo discursivo torna-se o tema de nossas palavras. Um
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tema que € somente um tema pode ser, por exemplo, as palavras “natureza”,
“homem”, “a oracdo subordinada”, que € tema da sintaxe, ou “substantivos”,
“adjetivos”, classes de palavras, que sdo temas da morfologia.Entretanto, o discurso
de outrem, contextualmente, significa mais que o tema do discurso, podendo ser
parte integrante do proprio discurso trabalhando inclusive na sua construcao
sintatica, integrando sua construcdo. O discurso citado atua no corpo do discurso
estrutural, semantica e autonomamente, sem necessariamente propiciar uma
alteracdo na trama linguistica que integra. Se pensarmos na enunciacao tratada
apenas como tema discursivo pensariamos em estiio e em tema de maneira
superficial. Como poderiamos responder a perguntas do tipo “Como” e “De que
falava fulano” se pensarmos no discurso citado sob a perspectiva da unidade
tematica, em termos tematicos, ou em outras palavras, em contetdo tematico?.
Todavia “De que falava fulano” pode ser elucidado por palavras, ou seja, identificado

por meio do discurso indireto na trama linguistica.

Contudo, acrescentam Bakhtin/Valochinov a respeito da enunciagéo citada:

“Quando passa a unidade estrutural do discurso narrativo, no qual se
expressa por si, a enunciacao citada passa a constituir a0 mesmo tempo um
tema do discurso narrativo. Faz parte integrante de sua unicidade temética,
na qualidade de enunciacdo citada, uma enunciacdo com seu préprio tema:
O tema autdnomo entdo torna-se o tema de um tema” (2009, p.150).

A enunciacdo ao integrar-se em outra composi¢cao enunciativa reelabora-se em
sua estrutura sintatica, composicional e estilo a fim de adequar-se ao discurso,
sendo que o discurso de outrem ndo seria facilmente apreendido se assim nao

fosse.

Bakhtin/Valochinov (2009) afirmam haver duas orientacdes relacionadas a
questao do estilo. A primeira orientacao estilistica os autores vao chamar de “estilo
linear” (termo apreendido do critico de arte Wolfflin), que trata da interiorizacéao
dindmica entre o discurso narrativo e o discurso citado, ou seja, a materializacdo do

discurso de outrem:a citagdo no corpo do discurso com contornos bem definidos.

Complementam os autores sobre o estilo linear em particular:
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A tendéncia principal do estilo linear é criar contornos exteriores nitidos a
volta do discurso citado, correspondendo a uma fraqueza do fator individual
interno. Nos casos em que existe completa homogeneidade estilistica de
todo o texto (o autor e suas personagens falam a mesma lingua), o discurso
construido como sendo o de outrem atinge uma sobriedade e uma
plasticidade méaximas (2009, p.156).

A segunda orientacdo a respeito de estilo se da através da inter-relacao entre o
enunciado e o discurso citado. Esta orientacdo € oposta ao estilo linear. Trata-se da
lingua elaborando meios para o autor aplicar suas réplicas, seus comentarios, no
discurso de outrem. Trata-se de um didlogo entre autor no discurso narrativo e 0
discurso de outrem, a citagdo, no desenvolvimento do texto. O contexto narrativo
desfaz as fronteiras entre os discursos. O discurso narrativo se adéqua procurando
desfazer a fronteira fechada do discurso citado. Esse estilo os autores (2009)
chamam de “estilo pictérico”. Este estilo atenua a delineacdo nitida do discurso de
outrem, da palavra de outrem. O termo pictorico € um termo muito popular nas artes
plasticas e sua definicdo dicionarizada trata o termo como um adjetivo que se
relaciona com pintura, que se assemelha a pintura e tem como sinénimo a palavras
pitoresco. Podemos pensar nos trabalhos de arte abstratos, muitos deles obtendo
muita massa e muita cor, ndo tendo necessariamente um contorno linear bem
definido. Encontra-se nesse estilo pictérico uma variedade de tipos, sendo que o
narrador pode propiciar um apagamento das fronteiras da citacdo (o contorno que
envolve a citacdo ndo é bem definido nesse estilo), utilizando, colorindo, o discurso
citado, com entoacdes como: o humor, a ironia, o desprezo, 0 encantamento ou

odio.

Outro tipo de discurso citado que se engendra nesse estilo pictorico se
caracteriza pela dominante no discurso narrativo sendo deslocada para o discurso
citado, tornando-se este mais forte que a propria narracdo. O discurso citado, nesse
caso, passa a diluir a narragao. O contexto narrativo perde entdo sua objetivacdo em
relacdo ao discurso citado e o0 contexto narrativo passa a ser coadjuvante do
discurso citado, ganha uma subjetivacdo, e passa ele o contexto narrativo a

reconhecer-se como fala de outra pessoa.

Gilberto de Castro em seu recém-lancado livro Discurso citado e Memoéria
(2014) faz uma releitura bastante coerente das questbes que envolvem o discurso
citado especificamente em Marxismo e Filosofia da linguagem de
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Bakhtin/Valoshinov (2009) referindo-se a reflexdo dos autores inicialmente a partir
da diferenciacédo entre oracdo e enunciado considerando ser o enunciado objeto de
andlise de uma linguistica da interagdo que corresponde ao que conhecemos por

enunciagao.

Para Castro o discurso citado, que seria a arte de nos reportarmos a palavra
alheia, estaria imbricado, a nocdo de género do discurso, que implica a estrema
heterogeneidade, um dos elementos do discurso citado, norteador do processo

social de constru¢ao de nossas enunciagoes.

Castro considera haver um reduzido interesse da citagao da palavra alheia nos
estudos sobre linguagem reduzindo-os a simples aluséo do discurso direto, discurso
indireto e discurso indireto livre. Para o autor a fim de se perceber como € rico o
processo da citacdo na interacdo linguistica temos que voltar a atencéo para a troca
efetivamente linguistica considerando a producéo efetiva dos enunciados em suas
manifestacdes reais no ambito social. Ele acrescenta que: “em grande medida sao
através dos processos de citacdo e referéncia as palavras dos outros que
organizamos e estruturamos grande parte de nossos procedimentos interacionais.”
(2014, p.35).

Segundo Castro Bakhtin em seu texto sobre o discurso no romance enfrenta
diretamente a questdo do didlogo, que dentre as diversas vozes sociais ,segundo
Bakhtin, esta a natureza estilistica do romance, problema que Bakhtin tenta resolver

guando vai escrever 0s géneros do discurso.

Para Castro Bakhtin em géneros do discurso (1992), vai discutir: “longamente o
carater sociocomposicional da grande multiplicidade dos enunciados que

produzimos em nossas interacées” (p.40).

Castro acrescenta acertadamente sobre o dialogismo no enunciado citado:

Um enunciado nunca fala sozinho, ele é incapaz de monologar! Ele sempre
se encontra as voltas e irradiado pelos ecos das vozes alheias, ja que
sempre, de um modo ou de outro, sera marcado internamente por aquilo
gue o autor vai chamar de alterndncia de sujeitos. Essa alternancia,
segundo Bakhtin, consiste fundamentalmente no fato de que todo
enunciado é marcado dialogicamente pela presenca do outro, na medida,
guese constitui sempre numa forma de reacdo-resposta (de concordéancia,
discordancia parcial ou total, acréscimo, exclusdo, ironia, exaltagcdo, odio,
alegria, medo etc.) a palavra do outro — dos outros. Nesse sentido, o
enunciado esta sempre refletindo ou refratando ideologicamente a voz
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alheia e as formas e as possibilidades dessa realizacdo s&do inimeras
(p.40).

Essas interacbes nao tratam no processo de estruturacdo de ordem
especificamente sintatica, mas sim da ordem que vai integrar a construcao dialogal,
dialégica. A dialogicidade constitui-se entdo, por modos de reacdo e resposta que
sdo avaliados ideologicamente pela sociedade, segundo suas particularidades
“s@cio-historicas-ideolégicas” (2014, p.41) da comunicacdo, em uma determinada

sociedade em gque essas reacdes-respostas vao acontecer.

Lembrando que as consideragfes de Castro podem ser interpretadas como uma
releitura ou uma exposi¢cdo do tema que nos interessa que é do discurso citado
baseado em Bakhtin/VValoshinov (2009).

Consideremos essa citacao retirada do livro de Castro de Bakhtin/Valoshinov,
sobre as formas sintaticas dos discursos, direto e indireto relacionadas a enunciacao

de outrem:

Estamos bem longe, é claro, de afirmar que as formas sintaticas — por
exemplo, as do discurso direto ou indireto — exprimem de maneira direta e
imediata as tendéncias e as formas de apreensao ativa e apreciativa da
enunciacdo de outrem. E evidente que o processo ndo se realiza
diretamente sob a forma do discurso direto ou indireto. Essas formas séo
apenas esquemas padronizados para citar o discurso. Mas esses esquemas
e suas variantes s6 podem ter surgido e tomado forma de acordo com as
tendéncias dominantes da apreenséo do discurso de outrem; além disso, na
medida em que esses esquemas assumiram uma forma e uma funcéo na
lingua, eles exercem uma influencia reguladora, estimulante ou inibidora,
sobre o desenvolvimento das tendéncias de apreensdo apreciativa, cujo
campo de acdo € justamente definido por essas formas
(BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p.147 apud CASTRO, 2014, p.45).

Reitera Bakhtin/Valoshinov:

O mecanismo desse processo [discurso citado] ndo se situa na alma
individual, mas na sociedade, que escolhe e gramaticaliza — isto &, associa
as estruturas gramaticais da lingua — apenas os elementos da apreenséo
ativa, apreciativa, da enunciacdo de outrem que s&o socialmente
pertinentes e constantes (BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p.146 apud
CASTRO, 2014, p. 45).
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Segundo Castro (2014) Bakhtin/Valoshinov vao abordar algumas variantes do
discurso citado e essas primeiras variantes a serem abordadas sédo as do discurso
indireto. As duas principais variantes do discurso indireto sao segundo
Bakhtin/Valoshinov a do discurso indireto analisador do contetdo (DIAC) e discurso
indireto analisador da expressédo (DIAE) “A analise € a alma do discurso indireto”
(BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p.159 apud CASTRO, 2014, p. 48).

Essa primeira variante a (DIAC), segundo Bakhtin/Valoshinov ndo € muito
popular nos discursos literarios, porque tende a tematizar o discurso do outro
mantendo um consideravel distanciamento entre a palavra do narrador e a citacao:

Ou seja, 0 narrador, ao tratar da palavra do outro por essa variante, elimina
da fala citada qualquer registro ou especificidade que aponte para a
maneira de dizer ou para aspectos da individualidade discursiva de quem
disse. Por focalizar exclusivamente os aspectos relativos ao contetdo dos
discursos citados, € que essa variante tem uso mais frequente nos
ambientes “[...] epistemologicos e retéricos (de natureza cientifica, filosofica,
politica, etc.), nos quais o autor é levado a expor as opinibes de outrem
sobre um determinado assunto, a opb-las e delimita-las [...]”

(Bakhtin/Valoshinov, 1986, p.162), preservando principalmente o carater
semantico das palavras do outro (Castro, 2014, p.48).

Segundo Castro (2014) essa forma pode ser bem aproveitada em romances
com engajamento politico, por exemplo, do qual o tom ideolégico-discursivo acaba
por prevalecer em detrimento da intencao qualitativa literaria do texto.

7

Outra forma de discurso indireto € a (DIAE), discurso indireto analisador da
expressdo, onde a preocupacao esta além do contetido. E onde o narrador vai criar

efeitos pictoricos para se apropriar da fala do outro.

Castro acrescenta sobre os efeitos pictoricos:

Esses efeitos, além de criarem o contexto para recuperar e perceber o
discurso do outro na sua especificidade expressiva, conferindo-lhe um grau
de individualizacdo discursiva, também servem para acomodar esse
discurso aos “[...] matizes de atitude do autor — sua ironia, humor, etc.
(BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p.164 apud CASTRO, 2014, p.49).

O DIAE, portanto, integrard na construcdo indireta “[...] as palavras e as
maneiras de dizer do discurso de outrem que caracterizem a sua configuracao
subjetiva e estilistica enquanto expressdo [...]" (BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986,
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p.162 apud CASTRO, 2014, p.50) “de tal maneira que 0S aspectos expressivos
especificos da citacdo possam ser claramente destacados e percebidos” (Castro,
2014, p.50).

Bakhtin/Valoshinov, vdo prever mais uma forma de discurso indireto que é o

discurso indireto impressionista (DII). Castro explica:

Voloshinov também ainda enumera uma outra variante do discurso indireto
na lingua russa, que vai chamar de discurso indireto impressionista (DII),
gue seria utilizada “[...] essencialmente para a transmissdo do discurso
interior, dos pensamentos e sentimentos da  personagem”
(Bakhtin/Valoshinov, 1986, p.164). NO DIl o narrador trabalharia no limite
entre o DIAC e o DIAE, pois efetua um movimento entre os aspectos
objetivos da fala da personagem e a entoacdo que ecoa ha sua consciéncia
(2014, p. 51).

Bakhtin/Valoshinov vdo exemplificar essa variagdo com um recorte extraido do

Cavaleiro de Bronze, de Puchkin:

Em que pensava ele? Que era pobre; que precisava tentar conquistar a
independéncia e o respeito pelo esforco: que Deus bem podia lhe ter
concedido um pouco mais de inteligéncia e de dinheiro. Pois ndo existem
aqueles afortunados preguicosos, estlpidos, para quem a vida é uma
moleza? Que ele estivera em servigco durante dois anos ao todo; pensava
também que o tempo ndo estava melhorando; que o rio continuava subindo;
gue as pontes sobre Neva estavam muito provavelmente levantadas e que
ele estaria dois ou trés dias separado da sua paracha (Citado por
BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p.165 apud CASTRO, 2014 p.51).

A primeira variante do discurso direto, chamada de discurso direto preparado
(DDP), tem por caracterizagdo basica o discurso direto, que mesmo antes de
acontecer esta sendo preparado pelo discurso indireto. O discurso indireto que
antecede o discurso direto da indicacdes “bastante claras do tipo de orientacéo

imposta a fala da personagem que sera citada a seguir” (2014, p.52).

Acrescenta Castro:

Para Valoshinov, uma ocorréncia bastante interessante dessa variante
acontece quando ela emerge do discurso indireto livre, que por dividir a fala
do narrador com a fala da personagem, acaba por antecipar os temas
bésicos do discurso direto, fazendo com eu “[...] as fronteiras da enunciagéo
de outrem [sejam] bastante enfraquecidas” (BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986,
p.166 apud CASTRO, 2014, p.52).
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Outra variante do discurso direto, que € relativamente parecida, ou nas palavras
de Castro, “que vai mais ou menos na mesma linha” (2014, p.53), deriva do discurso
indireto e Bakhtin/Voloshinov vai chamar de discurso direto esvaziado (DDE). Trata-
se de um discurso direto que “a caracterizacdo objetiva no interior do contexto
narrativo antecipa de tal forma seus contornos e sua entonacdo que a fala citada

aproxima-se quase do desnecessario” (2014, p.54).

Castro nos da um exemplo dessa variante extraido do terceiro capitulo de S&o

Bernardo livro de Graciliano Ramos:

N&o se entendem. Padilha, homem da mata e franzino, fala muito e admira
as agles violentas; Casimiro Lopes é coxo e tem um vocabulario
mesquinho. Julga o mestre escola uma criatura superior, porque usa livros,
mas para manifestar esta opinido arregala os olhos e da um pequeno
assobio. Gagueja. No sertdo passava horas calado, e quando estava
satisfeito, aboiava. Quanto a palavras, meia dilzia delas. Ultimamente,
ouvindo pessoas da cidade, tinha decorado alguns termos, que empregava
fora de propoésito e deturpados. Naquele dia, por mais que forcejasse, so
conseguia dizer que as oncas sdo bichos brabos e arteiros.

_ Pintada. Dentdo grande, pez&o grande, cada unha! Medonha! (RAMOS,
19852, p.56 apud CASTRO, 2014, p 54).

Cabe citarmos as palavras de Bakhtin/Valoshinov a respeito do discurso direto

esvaziado:

O peso semantico das palavras citadas diminui, mas, em compensacéao, sua
significacdo caracterizadora se reforca, da mesma maneira que sua
tonalidade ou seu valor tipico. De maneira semelhante, quando
reconhecemos uma personagem cOmica no palco por seu estilo de
magquilagem, sua roupa e sua atitude geral, ja estamos prontos para rir
mesmo antes de apreender o sentido de suas palavras (Bakhtin/Valoshinov,
1986, p.166-167).

Um tipo bastante particular do discurso citado, que sofre uma interferéncia
polifénica no ambito da narragcdo € a variante (DCADO), discurso antecipado e
disseminado, oculto, que emerge de uma derivacdo desta antecipagdo das
caracteristicas de determinada personagem no contexto da narracdo. Trata-se da
descricdo da postura de determinada personagem, seu carater, suas apreciacdes do

mundo, que segundo Bakhtin/Valoshinov:
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Cria um tipo extremamente original de pano de fundo perceptivo para as
enunciacdes citadas, aparecendo no discurso direto do heroi.

Praticamente cada epiteto, cada definicdo ou julgamento de valor poderiam
também estar entre aspas, como se tivessem saido da consciéncia de uma
ou outra das personagens (BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p.167 apud
CASTRO, 2014, p.55).

A respeito da interferéncia discursiva acrescentam Bakhtin/Valoshinov:

Praticamente, cada palavra dessa narrativa pertence simultaneamente, do
ponto de vista da sua expressividade, da sua tonalidade emocional, do seu
relevo na frase, a dois contextos que se entrecruzam, a dois discursos: o
discurso do autor narrador (irbnico, gozador) e o personagem (que ndo tem
nada de irénico). (BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p.169 apud CASTRO,
2014, p.55).

E absolutamente interessante o exemplo de Bakhtin/Valoshinov sobre essa
variante a (DCADO), discurso antecipado e disseminado, oculto, que, segundo
Castro esse recorte (abaixo) € uma “historia desagradavel” (2014, p.55). Essa

histéria foi recortada de um dos textos de Dostoiévski por Bakhtin/Valoshinov:

Naquele tempo, numa noite de inverno clara e gelada, por volta da meia-
noite, trés cavalheiros extremamente respeitaveis estavam sentados num
aposento confortavel e até mesmo luxuosamente arrumado, numa soberba
casa de dois andares, situada em S&o Petersburgo, e estavam ocupados
em uma conversa séria e de alto nivel sobre um assunto extremamente
interessante. Eles estavam sentados a volta de uma mesinha, cada uma
num soberba poltrona macia, e duramente as pausas na conversa eles
confortavelmente bebericavam champanha. (BAKHTIN/VALOSHINOV,
1986, p.167-168 apud Castro, 2014, p.55).

Segundo Castro uma das poucas formas lineares do discurso direto é a que
Bakhtin/Valoshinov vai chamar de discurso direto retérico (DDR). Discorre o autor

sobre ele:

O DDR reproduz nos textos literarios aquilo que comumente se observa nas
nossas interacdes verbais, ou seja, perguntas ou exclamacdes retoricas que
servem somente de artificio para preparar e entabular a sequéncia de um
discurso qualquer. Essas perguntas ou exclamacdes podem aparecer de
forma direta como fala da personagem (colocada entre aspas) ou do
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narrador, e a sequéncia que elas geram resulta num discurso partilhado
semanticamente por ambos (2014, p.56).

Vejamos as consideracfes de Bakhtin/Valoshinov sobre o discurso direto

retorico:

Alguns casos desse fenbmeno séo especialmente interessantes por causa
da sua localizagdo contextual. Eles situam-se, de alguma forma, na propria
fronteira do discurso narrativo e do discurso citado (usualmente discurso
interior) e entram muitas vezes diretamente em um ou outro discurso.
(BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p 170 apud CASTRO, 2014 p. 56).

Contudo, quando uma exclamacao retorica ou uma pergunta, mesmo quando
compartilhada pelo narrador-autor, e a personagem propicia uma supervalorizagao
do discurso do narrador, ou seja, a pergunta ou questionamento de ordem retoérica
da personagem dé lugar interino a voz do narrador, que assume responsabilidade
Unica pelo contetdo discursivo, nos teremos, entdo, consequentemente, a Ultima
variante do discurso direto, que Bakhtin/Valoshinov vai nomear de discurso direto
substituido (DDS). Nessa variante, embora o discurso remeta ao pensamento da
personagem, quem diz de fato e assume a responsabilidade pelo discurso é o

narrador-autor.

Bakhtin/Valoshinov exemplificam com outro recorte da obra de Puchkin:

L4 embaixo alinham-se os cimos idénticos das colinas; entre elas, um
caminho isolado perde-se ao longe, sinistro. O jovem peito do prisioneiro
estava agitado por pensamentos opressivos... O caminho longinquo leva a
Russia, onde ele passou sua ardente juventude, tdo orgulhosa e sem
cuidados; onde ele conheceu as primeiras alegrias, onde encontrou tanta
beleza, onde passara tanto sofrimento, onde destruira toda esperanca, toda
alegria e desejo por sua vida agitada... Aprendeu a conhecer as pessoas e
o mundo, conheceu o pre¢co de uma vida incerta. No coragdo dos homens,
encontrou a traicdo, nas aspiragcbes amorosas, um sonho
insensato...Liberdade! Apenas por ti ele prosseguia na sua busca neste
mundo sublunar... Tudo passou... ele ndo vé nada no mundo que possa
trazer-lhe a esperanca. E voz, ultimos sonhos, vis também |he escapais.
Ele € um escravo. (Citado por BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p.172 apud
CASTRO, 2014, p.57).

Segundo Castro (2014) o DDS é uma variante que fica no limite de se

transformar no discurso indireto livre, se diferindo do discurso indireto livre (DIL) pela
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inexisténcia da interferéncia discursiva caracteristica fundamentalmente importante

no discurso indireto livre.

Para Bakhtin/Valoshinov ha uma confluéncia vocal no discurso indireto livre, que
€ singularmente propria dessa forma de citar. Trata-se de uma revelagcdo de um
nivel mais sutil de citacdo, que se caracteriza pela proximidade entre entonacédo e
acentuacao nesta confluéncia de vozes entre a voz do autor e a voz da personagem.
A voz do autor vai ecoar na voz da personagem. Bakhtin/Valoshinov acrescentam:

No discurso indireto livre, identificamos a palavra citada ndo tanto gracas ao
sentido, considerado isoladamente, mas, antes de mais nada, gragas as
entonagcdes e acentuacbes proprias do heréi, gracas a orientagédo
apreciativa do discurso. NOs percebemos que o0s acentos e as entonacgdes

do autor estéo sendo interrompidos por esses julgamentos de valor de outra
pessoa (BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p. 191 apud CASTRO, 2014, p.59).

Castro opta por exemplificar o discurso indireto livre (DIL), por um exemplo
recortado do livro de Graciliano Ramos Infancia, que, segundo o autor (2014), o
discurso indireto livre vai aparecer muitas vezes neste livro, sempre emergindo do
discurso indireto, considerando que, relativo ao DIL (Discurso Indireto Livre), podem
aparecer algumas variacfes do discurso indireto. Vejamos o exemplo de Castro
(2014):

N&o se distinguia nenhum ruido fora a cantiga dos sapos do agude da
Penha — vozes agudas, graves, lentas, apressadas, e no meio delas o berro
do sapo boi, bicho terrivel que morde como cachorro e se pega um cristéo,
s6 larga quando o sino toca. Foi Rosenda lavadeira quem explicou isto.

Admiravel o sino. Como seria o sapo boi? (RAMOS, 1981, p.61 apud
CASTRO, 2014, p. 59).

Fairclough utiliza o termo género considerando haver uma relativa estabilidade
representando determinadas convencgdes, praticas sociais, um tipo de atividade
socialmente aprovada, como, por exemplo, a conversa informal, um documentario
de televisdo, uma entrevista em um talk show, uma entrevista de emprego, um
discurso com traco autobiografico, comprar produtos em uma loja, um conto, um
artigo cientifico ou um poema. “Um género implica ndo somente um tipo particular de
texto, mas também processos particulares de producéo, distribuicdo e consumo de
textos” (1992, p. 161). Por exemplo, uma entrevista de revista com traco

autobiografico e um conto tém nao apenas tipos de textos diferentes, bem como, sua
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producdo também é bem diferente. O primeiro é produto coletivo e o segundo
produto individual. Ambos tém distribuicbes diferentes e sao consumidos
diferentemente, tanto na leitura quanto na interpretacdo. Um género pode ter um
estilo particular, assim como pode o primeiro comportar estilos alternativos. A
entrevista pode ser formal ou informal. Ao pensarmos que o estilo varia de acordo
com os participantes de determinada interacéo, podemos classificar os estilos como:

“formal”, “informal”, “oficial”, “intimo” “casual” e assim por diante.

Sao relevantes as consideracdes de Fairclough sobre estilo:

Os estilos variam de acordo com o modo, isto é, se 0s textos sdo escritos
ou falados ou uma combinacdo dos dois ( por exemplo, escrito-para-ser-
falado - escrito-como-se-falado, falado-como-se-escrito). Portanto,
podemos classificar os estilos como falado, escrito, falado-como-se-escrito
(1992, p.163).

O estilo pode ser conversacional, escrito formal, escrito informal, académico,
jornalistico e podem ainda ser classificados em: argumentativo, descritivo ou

expositivo.

Géneros particulares associam-se a modos de intertextualidade (manifesta)
particulares. Os estilos de representacées do discurso sao diferentes entre, por
exemplo, uma reportagem na TV, uma conversa ou um artigo cientifico. Os modos e
as praticas se desenvolvem conectando-se a realidade social, aos tipos de
atividades sociais, de acordo com a significagcdo e os valores que o discurso de
outrem possa vir a ter. Nao se espera que em um relato de uma conversa, por mais
literal que seja, ou mesmo em uma sala de aula no discurso do professor e dos
alunos em uma conversacéao, tenha em palavras a perfeicdo que se espera em uma

citacdo de um artigo cientifico.

Fairclough acrescenta ainda no que concerne ao estilo:

Enquanto as representacdes da fala de outros numa conversa
frequentemente tenta capturar aspectos do estilo, no qual as coisas foram
ditas, isso é raramente assim nas reportagens do noticiario. Em termos mais
gerais, a extensdo em que outros textos figuram em um texto depende do
género, assim como ocorre com as formas de intertextualidade manifesta
gue sdo usadas e com 0s modos nos quais outros textos funcionam dentro
de um texto. (1992, p. 164 -165).
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Fiorin no artigo, “Interdiscursividade e intertextualidade”, presente no livro
“Bakhtin outros conceitos-chave”’(2006) organizado por Brait, discorre sobre o
aparecimento do termo intertextualidade e interdiscursividade em Bakhtin. Para falar
de intertextualidade Fiorin cita quem deu origem ao termo; Kristeva (KRISTEVA,
1967, p.438-465 apud FIORIN, 2006 p.163), lembrando que para a semioticista a
preocupacao era discutir o texto literario. Segundo ela, para Bakhtin, o discurso
literario ndo é um ponto, um sentido fixo, mas um cruzamento de superficies
textuais, um didlogo de vérias escrituras. Todo o texto constrdi-se como um mosaico
de citacdes; todo texto € absorcao e transformacéo de outro texto. Kristeva em sua
leitura identifica discurso e texto: “O discurso (o texto) é o cruzamento de discursos
(de textos) em que se |€, pelo menos, um outro discurso (texto)” (KRISTEVA, 1967,
p.84 apud FIORIN, 2006 p.163). Bakhtin trabalharia entdo com a nocdo de
intertextualidade por considerar que o didlogo € a unica esfera possivel da

linguagem.

Os textos visam entdo a informacéo direta contemplando o uso de diferentes

enunciados sendo estes anteriores ou sincronicos.

Segundo Fiorin (2006), o interdiscurso aparece em Bakhtin sob o0 nome de
dialogismo. Para Bakhtin (1992) o dialogismo ndo se confunde com o didlogo face a
face. A interacdo face a face é uma forma composicional em que ocorrem as
relacdes dialogicas. Fiorin acredita ser reducionista creditar dialogismo aos estudos
que fazem a andlise da conversacdo, por exemplo. O dialogismo é sempre entre
discursos, ou seja, o interlocutor s6 existe enquanto discurso havendo o embate de
dois discursos; o do locutor e do interlocutor, significando que dialogismo se da
sempre entre discursos. O dialogismo para Bakhtin € o modo de funcionamento real
da linguagem, que €&, portanto, seu principio constitutivo e € uma forma particular de

composicao do discurso.

Bakhtin insiste na questao do estilo:

Onde ha estilo ha género. A passagem do estilo de um género para outro
ndo sé modifica 0 som do estilo, nas condicbes do género que nao lhe é
préprio como destréi ou renova tal género. Desse modo, tanto os estilos
individuais quanto os da lingua satisfazem os géneros do discurso. (1992,
p.268).
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Bakhtin (1992) considera que a graméatica e a estilistica convergem e divergem
em qualquer fendmeno concreto de linguagem, considerando assim que: “se
examinarmos apenas no fenémeno da lingua estamos diante de um fendmeno
gramatical, mas se examinarmos no conjunto de um enunciado individual ou do

género discursivo ja se trata de um fenémeno estilistico”.

Podemos considerar que as escolhas de determinado falante estimula a busca

da melhor forma gramatical e isso se trata de um ato estilistico.

Brait no artigo “Estilo” (2005) considera ser o estilo, uma caracteristica presente
no enunciado e nos géneros do discurso, uma concepg¢ao que esta coerente com a
teoria dialégica. A busca em relacdo a esse estilo é no sentido de saber,
considerando a existéncia de estilos de linguagem e dialetos sociais, sob que angulo

dialégico eles se encontram numa obra, em um discurso e em um enunciado.

Cabe relembrar e citar novamente Bakhtin :

“Esses enunciados refletem as condicBes especificas e as finalidades de
cada referido campo, ndo sé pelo seu contetido tematico e pelo estilo da
linguagem, pela selecao dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais
da lingua, mas acima de tudo, por sua construcdo composicional” (1992,
p.261).

Se dialogismo é a interacdo entre discursos, esta afirmacéo pode delinear ndo

somente estilo, mas também composicao.

2.5. Construcdo composicional

A construcdo composicional é a forma organizacional do texto. Trata-se de sua

estrutura formal.

Segundo Fiorin em Em busca do sentido. Estudos discursivos (2008), é

necessario ancorar uma comunicagdo diferida em um tempo, um espaco, em uma
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relacdo de interlocucdo, de modo que sejam compreendidos os déiticos utilizados
em determinada comunicacdo. O autor (2008) traz o exemplo das cartas que trazem
como indicacao o local e a data em que foram escritas, 0 nome de quem escreve e

para quem Sse escCreve.

Segundo Fairclough (1992) ao focalizar o género como um tipo de texto em um
género particular, esse género pode ser diretamente associado a uma estrutura
composicional, ou seja, a um tipo de atividade particular, que pode ser uma
sequéncia estruturada de a¢bes das quais determinado texto, género ou situacdo é
composto, considerando evidentemente os participantes envolvidos nessa atividade.

Fairclough interessantemente exemplifica um tipo de atividade social que tem

sua construcao composicional bem definida:

Por exemplo, a atividade de comprar produtos em uma mercearia
envolve o fregués e o vendedor como tipos de sujeito designados, e uma
sequéncia de acbes, algumas das quais podem ser opcionais ou repetidas,
conforme se segue: o fregués entra na loja e aguarda a vez; o vendedor
cumprimenta o fregqués. O fregués retribui 0 cumprimento, eles trocam
amabilidades e solicita o pedido da compra; o fregués faz o pedido da
compra (possivelmente precedido por uma sequencia pré-pedido como:
Como estdo as magas esta semana?” (— “Bem as ‘Coxes’ estdo boas”); o
vendedor apanha as mercadorias (pesa, empacota, etc.) e as entrega ao
fregués. O fregués e o vendedor possivelmente conversam sobre se as
mercadorias sdo aceitaveis, se a solicitacdo no peso solicitado séo
aceitaveis, etc.; o fregués agradece ao vendedor; o vendedor informa o
fregués sobre o custo; o frequés paga; o vendedor da o troco e agradece ao
frequés; o fregués agradece ao vendedor e faz uma saudacdo de
despedida; o vendedor retribui a saudacdo de despedida (1992, p. 163).

A relacdo dialogica citada trata de uma construcdo que compde o ato de
comprar mercadorias em uma mercearia. Ato esse que pressupfe pergunta e

resposta, ou seja, um principio dialdgico.

E possivel tracar um paralelo entre construcdo composicional e forma

arquitetdnica; ambos os conceitos instituidos por Bakhtin.

Bakhtin em Para uma filosofia do ato responsavel (2009) desenvolve uma teoria
sobre ato responsavel. Essa “responsabilidade” relaciona-se, ao ser humano, que a
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partir de seus pensamentos, sentimentos, acdes e fala provoca no outro ser humano

determinada resposta.

O mundo que é dado ao individuo € o centro axiolégico de manifestacdo pelo
qual o individuo sozinho se encontra como ser participante concreto e insubstituivel
de uma consciéncia ativa em que esse participante desse mundo, como um todo
arquitetbnico, € disposto como unico centro de realizacdo do individuo que é

responsavel pelo seu ato.

Bakhtin esclarece sobre a posi¢cdo do sujeito (“eu”) a partir da concepcéo de um

conjunto arquitetdnico:

Tenho a ver com este meu mundo, a medida em que, eu mesmo me
realizo em minha acdo-visdo, acdo-pensamento, acdo-fazer pratico. Em
correlacdo com o meu lugar particular que € o lugar pelo qual parte minha
atividade do mundo, todas as relac6es espaciais e temporais pensaveis
adquirem um centro de valores, em volta do qual se comp8em (cf.) um
determinado conjunto arquitetdnico concreto estavel e a unidade possivel se
torna uma singularidade real (2009, p.118).

Bakhtin (2009) acrescenta no que tange o posicionamento do individuo no todo
arquitetébnico do mundo, que € oportuno considerar e lembrar que viver pelo interior
de si mesmo, partindo de si mesmo nas acfes proprias, nao significa de jeito algum
viver e agir por si. A centralidade da participacdo Unica do individuo no existir dentro
da arquitetdnica do mundo da experiéncia vivida, em absoluto ndo corresponde a
centralidade (cf.) de um valor positivo pelo qual todo o resto do mundo ndo € mais

do que um fator de auxilio.

Ao propor uma refiguracdo Bakhtin, prop6e uma descricdo da arquitetbnica real
concreta do mundo dos valores realmente vivenciados, cujos participantes sejam
realmente reais, podendo-se levar em conta espagco e tempo, mas que esses
participantes sejam unidos por rela¢cdes concretas de eventos “no evento singular do
existir’ (2009, p.124).

Esta teoria do ato responsavel bakhtiniana pressupde uma arquitetbnica do

mundo de valores realmente vivenciados que sugere, e que evidentemente nao
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pode excluir a questdo do didlogo entre locutor/enunciador, resposta e dialogo entre

discursos, ou seja, dialogismo.

Observa Fiorin a respeito do conceito bakhtiniano de dialogismo:

Quando se diz que o dialogismo € constitutivo do enunciado, esta se
afirmando que, mesmo que, em sua estrutura composicional, as diferentes
vozes nao se manifestem, o enunciado € dialdgico. Todo enunciado possui
uma dimensédo dupla, pois revela duas posicdes: a sua e a do outro (2006,
p.170).

Ao falar de dialogismo, Faraco nota que a palavra didlogo € o que remete a:
“solucdo de conflitos, entendimento, promocdo de consenso”, contudo dialogismo é
“tanto convergéncia quanto divergéncia; é tanto acordo, quanto desacordo; € tanto
adesao, quanto recusa; € tanto complemento, quanto embate” (FARACO, 2003, p.66
apud FIORIN, 2006 p.170).Faraco nota ainda segundo Fiorin que, “o circulo de
Bakhtin entende as relacdes dialégicas como espaco de tensdo entre enunciados”,
por tanto, “mesmo a responsividade caracterizada pela adesédo incondicional ao
dizer de outrem se faz no ponto de tensdo deste dizer com outros dizeres (outras
vozes sociais)” (FARACO, 2003, p.67 apud FIORIN, 2006 p.170).

Para Fiorin além do dialogismo que ndo se mostra no fio do discurso, ha um
outro dialogismo que no fio do discurso se mostra. Trata-se de quando as diferentes
vozes sdo incorporadas no interior do discurso. Segundo o autor, neste caso, 0
dialogismo é uma construgcdo composicional. Entretanto o dialogismo vai além
dessas formas em que as vozes entram em contato na composi¢cao do enunciado
evidenciando que o dialogismo € o modo de funcionamento real do proprio
enunciado. A incorporacdo do discurso de outrem € a maneira de se tornar palpavel
e visivel o proprio funcionamento das atividades reais de comunicacdo, ou seja, 0S

enunciados.

De acordo com Fiorin ha duas formas de incorporacdo de distintas vozes no

corpo do enunciado:

a) Aquela em que o discurso do outro € abertamente citado e
nitidamente separado. b) aquela que o enunciado é bivocal, ou seja,
internamente  dialogizado.Na primeira  categoria, entram formas
composicionais como o discurso direto e o discurso indireto, as aspas, a
negacao; na segunda, aparecem formas composicionais como a parddia, a
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estilizacdo, a polémica velada ou clara; o discurso indireto livre (20086,
p.174).

2.6. Conteudo tematico

Para Bakhtin/Valochinov em Marxismo e filosofia da linguagem (2009) o sentido
da enunciacdo completa o seu tema. O tema deveria ser Unico. Se o tema nao for
anico, ndo ha uma base solida para definir a enunciacéo. Ele esta indissoluvelmente

ligado a enunciacéo.

O tema da enunciacao € individual e € também uma expressdo concreta da
historicidade. Na expresséo: “Que horas sédo?”, por exemplo, sua significacdo esta
relacionada a cada palavra que compde essa pergunta. O tema relaciona-se ao
contexto socio-historico em que essa pergunta se efetua. Se o marido faz essa
pergunta a mulher de manha antes de sair da cama, ele pode estar atrasado para ir
trabalhar. O advogado, ao fazer essa pergunta, pode estar esperando uma
testemunha importante para o caso em que trabalha. O menino que joga bola na rua
pode fazer a pergunta por ele julgar estar perto da hora de jantar. O aluno pode
perguntar a hora por estar se aproximando do momento do intervalo e assim por

diante....

O tema da enunciacédo é determinado ndo somente pelas formas linguisticas, as
palavras, a morfologia ou a sintaxe, mas principalmente pelos elementos que néo

séo verbais na situagao.

“O tema da enunciacdo é concreto; tdo concreto como o instante historico ao

qual ele pertence” (2009, p. 134).

Somente a enunciagdo efetivamente tomada como fendmeno essencialmente

histérico possui um tema.

O tema e seu interior sdo constituidos sem sua enunciacao de significacdo. Por
significacdo, diferentemente do que entendemos por tema, sao elementos idénticos

e reinteraveis cada vez que forem repetidos. Complementa Bakhtin/Valochinov que



67

o0 tema da enunciacdo € na esséncia irredutivel a analise. “A significacdo da
enunciacdo, ao contrario, pode ser analisada em um conjunto de significacdes

ligadas aos elementos linguisticos que a compdem” (2009, p.134).

Por exemplo, no enunciado “Que horas sdo?”, a significacdo se relaciona as
relagbes morfologicas e sintaticas das formas de entonagdo interrogativas e €
idéntica em todas as instancias historicas em que é pronunciada. Diferente do
enunciado “Porque ndo ensinar gramatica na escola”, que, embora haja uma
digressdo em torno da palavra “ndo”, que pode pressupor significagdo mesmo que
de ordem semantica por propor duplo sentido, s6 € possivel compreender sua
significacao a partir de um contexto socio-histérico de quem propds essa discussao,
em que esfera de atividade humana e para qual interlocutor. A digressdo em torno
da palavra “ndo” € um aparato técnico para que se entenda e se realize o tema do
enunciado. E perfeitamente possivel concluir ndo haver tema sem significacdo e
significacdo sem tema. Se o tema ndo se apoiar na significacdo pode perder sua
ligacdo com o compreensivel. E perfeitamente cabivel a afirmacdo de Valochinov de

que “a multiplicidade das significacbes é o indice que faz de uma palavra uma
palavra” (2009, p. 135).

O tema € uma atribuicdo dos enunciados completos em sua significacdo e em
seu conteudo extralinguistico constituido sécio-histéricamente podendo pertencer a
uma palavra isolada se essa palavra pertencer a uma enunciacao global, como séo
0s casos dos enunciados “fogo” ou “siléncio”, considerando-se que este ultimo seja

enunciado em um corredor de hospital, por exemplo.

Fica claro que ha uma inter-relacdo entre significacdo e tema e esta inter-
relacdo se da pela palavra e pelo discurso, considerando haver um estagio superior
que corresponde ao tema, que € a capacidade real de significar e um estagio inferior
correspondente a significacdo, que nada quer dizer em si mesma e significa no
interior de um tema constituido, concreto, claro e materializado. O estagio superior, 0
tema, constitui-se, nesse caso, na investigacdo de determinada palavra no ambito
da significacdo contextual, nas condicbes de uma enunciacdo concreta. No caso do
estagio inferior, o da significacdo, a investigacdo da significacdo da palavra no

sistema da lingua acontece, em outras palavras, por intermédio de um dicionario.
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Relembremos as condic¢des relacionadas ao enunciado monoldgico. Trata-se de
ser possivel fazer uma analogia entre a significacdo e o enunciado monoldgico,
considerando que qualquer tipo de compreensdo ativa deve pressupor uma
resposta. Apenas essa compreensao ativa permite qgue compreendamos o tema. A
nossa compreensdo submete-se a outrem, a relacdo locutor-interlocutor buscando
adequacao em um determinado contexto. A cada processo enunciativo que estamos

para compreender elaboramos palavras nossas para 0 processo responsivo.

A significacdo tem uma relacéo intrinseca com o signo linguistico e o tema com
0 signo ideoldgico. O tema correlaciona-se diretamente com o discurso e
especificamente com a enunciacdo quando a correlacdo da significacdo, que
envolve a construcdo de sentidos, assim como os efeitos de sentidos, se da por
intermédio da palavra. Trata-se do sentido do signo e do enunciado, da significagéo
e do tema, reiterando que seja impossivel para a construc¢do de sentido ou de efeitos
de sentido dissociar tema e significacdo. Os elementos linguisticos enunciativos
relacionados a palavra, ou seja, a significacdo, podem ser fonéticos, sintaticos,
podem ocorrer por entonacdo. O tema ocorre pela identificagdo do locutor, do
interlocutor, pelo momento histérico-ideoldgico, pela intencdo da enunciacao, sua
finalidade, pelos enunciados anteriores que perpassam o discurso e pelo proprio
discurso em um enunciado concreto. O género é ligado ao discurso por meio do

tema.

Embora tenhamos optado por falar de estilo, composicdo e tema em trés
grandes blocos, esses conceitos evidentemente dialogam entre si e se imbricam
para delinear e materializar um conceito maior que € o conceito de género. Para
Bakhtin (1992), a ampliacdo da linguagem literaria que ocorre através da linguagem
extraliteraria esta de forma inerentemente relacionada a penetracdo da linguagem
literaria em todos os géneros (literario, cientifico, publicistico, conversacional etc.); o

que vai acarretar em uma reconstrucao e uma renovacao dos géneros do discurso.
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Capitulo Il

Géneros do discurso biografia e autobiografia: espaco biogréafico

“Ndo existe um limite acentuado e de principio entre a autobiografia e a
biografia” (1992, p. 138). Assim Bakhtin na coletanea Estética da criacdo verbal vai
definir a linha quase imperceptivel que difere biografia da autobiografia. Essa linha
ténue consiste em que nem na biografia, nem na autobiografia o eu-para-si (a
relagdo consigo mesmo) é elemento organizador constitutivo da forma. Essa
concepcao fica mais clara a medida que Bakhtin elucida que a relacdo consigo
mesmo na construcdo biografica esta intrinsecamente ligada ao olhar do outro. O
outro e seu contexto social, histérico, cultural, familiar tém relagdo constitutiva no
desenvolvimento da personagem e na relacdo da personagem com seu autor e o

contexto em que ambos estao inseridos.

De fundamental importancia, a biografia e a autobiografia ndo tem um carater
transgressor, tampouco inovador, considerando os registros sobre o assunto, que
comecam a aparecer no final da ldade Média e inicio do Renascimento, com 0s
primeiros valores biograficos em base confessional (Confissées de Santo Agostinho,
por exemplo), mas é sim de fundamental importancia na sua organizacao e estrutura
de seus elementos que as constituem e sob essa perspectiva tem um carater
inovador, jA que muito pouco material existe sobre o assunto, e, se inexiste
fundamentacéo teodrica, Estética da criacdo verbal inovou. No todo semantico da
personagem, no item 2, autobiografia e a biografia, a coletanea bakhtiniana nos

proporciona uma essencial leitura sobre o assunto no qual tudo parece novo.

Nesse estudo, Bakhtin (1992) estabelece conexdes entre autor e personagem, a
intimidade e o pouco distanciamento que deve haver entre eles, acentua
veementemente a importancia do outro e seus contextos sociais para a formacéao e
identificacdo da personagem e, consequentemente, do autor. Aborda os tipos de
biografias “aventuresco- heroico” e “social de costumes” e seus subtipos, finalizando

com outras consideragdes relacionadas a autor personagem.
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3.1. Biografia

Para Bakhtin, a forma biografica € a mais realista, pois nela ha menos
elementos de isolamento (a presenca do outro) e acabamento. Nela, o ativismo do
autor é menos transformador, aplicando com menos principio sua posi¢cao axiolégica

fora da personagem. De acordo com ele:

O autor de biografia é aquele outro possivel que esta conosco quando nos
olhamos no espelho, quando sonhamos com a fama, fazemos planos
externos para a vida; é o outro possivel, que se infiltrou na nossa
consciéncia e frequentemente dirige nossos atos, apreciacdes e visdo de
nés mesmos (1992, p.140).

Felizmente ou infelizmente, € indiscutivel e indissociavel a presenca do outro
em nossas vidas. Para a biografia, esse é o aspecto fundamental para o entrelacgar,
o tecer fios entre a constru¢cdo da personagem e sua relacdo com o autor e 0s
diversos contextos sociais, avaliando que biografia, segundo a primeira e mais

concisa descri¢cdo de Bakhtin, é a descricdo da vida.

Uma vez que ndo me desligo verdadeiramente do mundo dos outros, percebo a
mim mesmo numa coletividade: na familia, na narracéo, na humanidade culta; aqui a
posicdo verdadeira do outro em mim tem autoridade e ele pode narrar minha vida.
“Nao sou eu munido dos recursos do outro, mas o proprio outro que tem valor em
mim” (1992, p.141).

Bakhtin (1992) insiste na importancia do outro para justificar o realismo e a
simplicidade descritiva da vida, sempre sob a optica do outro que esta presente
também na relacdo entre narrador e personagem, que podem intercambiar posic¢oes;
seja 0 narrador comecando a narrar sobre o outro que lhe é intimo, com quem vive
uma so vida na familia, na nacéo, na sociedade humana, no mundo, seja o0 outro a

narrar sobre o narrador.

Sem me desvincular da vida em que as personagens sao 0s outros e o mundo é
0 seu ambiente, eu narrador dessa vida me identifico com as personagens dessa
vida. E assim que o narrador se torna personagem, caracterizando um primeiro
movimento para um processo teoricamente de descuido saudavel, frutifero e
relevante em que autor, narrador e personagem se confundem, num processo
autobiogréfico da voz do autor no narrador e, consequentemente, no linear da

personagem. E, portanto, de vital importancia o conhecimento de parte consideravel
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da biografia por meio das palavras alheias, das pessoas intimas: a origem, o
nascimento, os acontecimentos da vida familiar da personagem; aos quais

evidentemente o autor da biografia tem acesso.

Segundo Bakhtin (1992), sdo possiveis dois tipos béasicos de consciéncia
biografica. O primeiro tipo o autor chama de “aventuresco-heroico” e o segundo, de
“social de costumes”. Nessa parte de sua teoria, Bakhtin delineia dois estereétipos
biogréficos que comecam a dar forma a uma possivel pretensdo de uma construgédo
biogréfica. O primeiro tipo baseia-se na vontade de ser herdi, de ter importancia na
vida dos outros, a vontade de ser amado. Trata-se da aspiracéo a gloria. E afirmar e
construir sua vida na possivel consciéncia dessa sociedade humana, tomando
consciéncia de si na sociedade historica e culta dos homens. Ao heroificar os outros,
a personagem ird familiarizar com ele e guiara sua imagem futura desejada, criada a

semelhanca dos outros, 0s possiveis herdis com os quais ela se identifica.

O segundo elemento do primeiro tipo de consciéncia biogréfica € o amor. A
necessidade de se sentir amado no olhar do outro. E a sede de se sentir amado. A
visdo e a informagao de si mesmo na consciéncia amorosa do outro.Enquanto os
valores heroicos determinam a importancia em um contexto em que 0s momentos
fundamentais sdo os acontecimentos da vida privado-social, privado-cultural e

privado-historico, 0 amor determina a carga emocional.

No amor, 0 homem procura como que superar a si mesmo em determinado
sentido axioldgico na tensa possessao emocional pela consciéncia amorosa
do outro. (1992, p.145)

7z

O terceiro elemento do primeiro tipo é a fabulagdo da personagem, que, ao
vivenciar uma fabulagdo que nada conclui e mantém tudo em aberto, vivencia a
alegria que emana da fabulacé&o da vida. Bakhtin, ao nos apresentar essas questoes
relacionadas ao primeiro tipo de consciéncia biogréfica, traca uma compreensao
estética da relevancia do outro em nossas vidas, no contexto historico, cultural, ou
em decorréncia da necessidade, mesmo que inconsciente, de nos sentirmos

amados, aproximando-nos dos herdis de nossas vidas.

Segundo esses pressupostos, todos podemos biografar ou sermos biografados,
enfatizando que todos temos herdis, aventuras, amores e relativa importancia na

vida dos nossos contemporaneos e descendentes. Essa forma aventuresca, heroica,
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0 amar e o sentir-se amado e até glorificado pelo outro, valores inerentes a esse
primeiro tipo como bravura, honradez, magnanimidade, generosidade, sdo a forma

mais proxima do sonho de vida.

Ao segundo tipo, o social de costumes, € dado um corte ndo historico, mas
social. A humanidade e seu cotidiano dos herois vivos. Aparentemente, torna-se
mais simples heroificar a personagem que morreu. Numa concepc¢ao social, o centro
axiolégico é ocupado pelos valores sociais e, acima de tudo, familiares. A boa gloria
junto aos contemporaneos, o homem bom e honesto e ndo a gléria histérica junto
aos descendentes. Trata-se da forma do cotidiano, do dia a dia e da felicidade ou
infelicidade do individuo junto aos seus familiares. Nessa consciéncia biografica, ndo
se trata de estar no mundo e ter importancia nele, mas de estar com o mundo,
observa-lo, vivé-lo e revivé-lo repetidas vezes. Nessa forma, a fronteira da narracao
pode invadir a fronteira da personagem biografica, comecando a procurar coincidir

com o autor.

Ambas as consciéncias biogréficas, tanto a do primeiro tipo quanto a do
segundo tipo, oferecem elementos para uma construcdo biografica que ndo é
estatica uma em relacao a outra. Ambas as consciéncias biograficas podem oferecer
elementos para uma biografia, mesmo considerando ambas trabalhando
simultaneamente. Um levantamento de elementos dos dois tipos para a construcéo
do narrador e da personagem, no intuito de desenvolver uma biografia que agrade

em sua ingenuidade construtiva a também ingenuidade associativa do leitor.

A Ultima questdo desenvolvida pelo autor sdo algumas consideracdes
relacionadas ao autor personagem. Nestas, Bakhtin (1992) exemplifica que o autor
biogréfico se orienta pelos mesmos valores com 0s quais a personagem vive sua
vida. S6 0 que a personagem viu em sua vida e quis para si, 0 autor vé nela e quer
para ela. Se a personagem age de modo deliberadamente heroico, o autor a
heroifica do mesmo ponto de vista. Nao ha distanciamento. O autor ndo € o artista

puro, assim como a personagem nao € o sujeito ético puro. Naquilo em que a

personagem acredita o autor também acredita.

Assim, na biografia, o autor ndo s6 combina com a personagem na fé, nas
convic¢des e no amor, mas também na sua cria¢do artistica, tomando como guia 0s

mesmos valores que a personagem toma em sua vida estética. O autor é solidario
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com a personagem em sua ingenuidade estética. Ambos, personagem e autor, sdo

0S outros e pertencem ao mesmo mundo de valores e autoridade dos outros.

Na biografia o autor ingénuo esta ligado a personagem por relacdo de
parentesco, os dois podem trocar de lugar (dai a possibilidade de
coincidéncia pessoal na vida, isto €, a possibilidade autobiografica) (1992,
p.151).

Bakhtin ndo aponta em sua obra somente elementos caracteristicos de uma
biografia, como também proporciona elementos substanciais para a apreciacado
estética do género, proporcionando a possibilidade de construcdo de uma biografia

bem fundamentada.

A biografia € a apreciacao da vida focada do ponto de vista da personagem e
suas relagdes com o outro e do autor em relagéo ao outro que pode ser ele mesmo,
a personagem e suas relagcfes intrinsecas com o contexto sécio-histérico em que
acontece essa apreciacdo. O autor magistralmente esclarece, elucida essas
guestdes nao tdo somente pela exposicdo da consciéncia biografica, mas também
pela diferenciacdo exposta na propria consciéncia biografica do género confessional
(final da Idade Média e Renascimento) para o género biografico genuino,

contemporaneo.

A grande contribuicdo do autor esta na consciéncia de que todos temos nossos
heréis, todos queremos ser amados pelo outro, todos temos uma aventura
vivenciada na vida. Por isso, a forte identificacdo com o género biogréafico porque,
afinal de contas, quem nado gostaria de ser aquele musico importantissimo
biografado, que foi nosso herdi em determinada época da vida, ou o artista plastico
gue gostariamos de ter sido se continuassemos pintando, ou a personalidade
histérica que se destacou por sua bravura, generosidade, amor e patriotismo. O
género biografico tem realmente se destacado pela forte identificacdo que tem com

seu leitor porque a personagem biografada é o outro que eu gostaria de ser.

Para Arfuch no artigo, “O espaco biografico na (re)configuracdo da
subjetividade contemporanea” (2009), o que consiste em uma novidade real sdo as
diferentes maneiras como as vidas reais, experiéncias, iluminacdes, lembrancas sao
narradas, circulam e sdo apropriadas nas incontaveis esferas da comunicacao
midiatizada. Nesse espaco, segundo a autora, densamente povoado, desdobram-se

contemporaneamente tanto os géneros tradicionais, sempre na lista de best-sellers,
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biografias e autobiografias, memorias, diarios intimos, correspondéncia,
testemunhos, historias de vida, quanto aqueles que vivem em sua margem, cCOmo 0S
rascunhos, cadernos de viagem, lembrancas da infancia, junto, € claro, com uma
multiddo de registros mididticos; a entrevista em primeiro lugar, bem como
conversacgOes, retratos, perfis (muito presente em disciplinas de educacdo a
distancia), confissbes proprias e alheias, narrativas de autoajuda, velhas e novas

variantes do show, sem deixar de fora a politica.

Arfuch (2009) faz uma pergunta levando-se em conta a importancia que a vida

do outro tem em nossas vidas:

A que obedece, desde a recepcéo, tal obsessdo pela vida dos outros, na
politica j& mais importante do que as plataformas ou as pautas
programaticas? (2009, p. 114 - 115).

A resposta a esta pergunta ndo € tdo simples assim e foi poucas vezes
teorizada. O biografico ndo esta somente na forma escrita, mas em sua disperséao,
em sua diversidade e na sua importancia na conversagao cotidiana, na linguagem
oral. Certas tendéncias, segundo a autora, operam na (re) configuracdo da

subjetividade contemporéanea.

Bakhtin (1992) foi um dos primeiros a pensar em sua concepcdo de géneros
discursivos nos conceitos de relatividade e espaco-temporalidade nos discursos
sociais e na literatura. Segundo ele, os géneros sao conjuntos constitutivamente
heterogéneos, em constante hibridismo, que compartilham certas caracteristicas e
sistemas de valoracdo, mas cuja especificidade é so relativa; reconheciveis por sua
tradicdo, também, porém, sujeitos a mudanca, histérica ou cotidiana e,
especialmente, ao movimento sem pausa da interdiscursividade. Ou seja, as vozes,
os plurissiguinificados que se atribuem a elas, o discurso literario, a conversacao, a
linguagem oral se fundem na expressao genuina da subjetividade, tomando forma

na historicidade cotidiana e na historicidade literal.

Na visao da Arfuch (2009), Bakhtin contribui para ratificar o pensamento da
autora sobre conceitualizacdes que nada dizem a respeito da diferenca que perdura
entre os géneros biograficos e os relatos declaradamente ficcionais. Embora,

segundo ela (2009), os relatos ficcionais tenham maior espaco no mundo



75

académico, o relato autobiografico € amplamente aceito em correntes nao

académicas, embora tenha os mesmos procedimentos retdricos e de ficcionalizacao.

Bakhtin (1982: p. 134 apud ARFUCH, 2009: p.117) afirma que um valor
biografico ndo apenas pode organizar a narracdo sobre a vida do outro, mas
também ordenar a vivéncia da vida mesma e a narracdo da propria vida do sujeito.
Esse valor pode ser a forma de compreenséo, visdo e expressao da propria vida.

Sem duavida esses valores podem ser encontrados em outros géneros discursivos.

Nesse ponto, Arfuch (2009) dialoga ainda mais com Bakhtin quanto a questao
valorativa do espaco biografico. Para ela, a ideia de valor é o que ela chama de
“estampagem” ética da narrativa. Uma orientacdo valorativa para a vida. Nenhum
relato, menos ainda o biografico, vai ser inécuo. Havera varios valores em jogo:
heroico, cotidiano, desejo da gldria ou transcendéncia (primeiro tipo de consciéncia
biografica de Bakhtin), comprometimento da individualidade ou da comunidade.
Assim a ordenacdo do relato, sua temporalidade, a escolha de um comeco e de um
climax, as vozes, a consciéncia do outro serdo sempre um desafio e uma afetacao.
Ha carga emocional a flor da pele em cada narracdo, na qual a vida se refaz sem
fim. Dessa forma, a constante ampliacdo do espaco biografico expressa a busca

inacabada de novos sentidos.

Completando suas reflexdes, Arfuch cita Benveniste: “Meu hoje é seu hoje”
(2009, p.118), para fundamentar o que sustenta o principio dialégico, ou seja, essa
refracdo de olhares na qual um relato de vida impacta na vida do outro. Nesse ser
tocado pela experiéncia do outro, ha muito da aprendizagem do viver e também da
confrontacdo subjetiva dos limites. Mas ha ainda mais no valor biogréafico, que é a
possibilidade de ordenar a vivéncia da propria vida.

A ética na narrativa combina com esse testemunho de si mesmo, que supde a
marca gramatical do eu e ainda desses “outros eu” ou “eu como outros”. O jogo dos
pronomes pessoais abre um campo para associagoes. Estdo ali o eu, o ela, o ele, 0
vocé e também esse outro cujo eco ressoa e d4 uma tonalidade especial a relacédo

intersubjetiva.

Nesse ponto, a autora retoma uma questdo que acreditamos ser de vital

importancia para a saude dos assuntos tratados até aqui. Estes séo, além da ética
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na narrativa, a presenca do outro, a temporalidade no espaco biografico, a

contemporaneidade e a presenca biografica nos espacos midiaticos.

Ademais ela ressalva que, embora a autobiografia, as memdrias, a histéria de
vida, o testemunho sejam as formas classicas e hierarquizadas do espaco
biografico, existe uma proliferacdo nos géneros midiaticos centrados na experiéncia
individual e pessoal dos sujeitos, ndo sO celebres, mas também comuns que, a meu
ver, torna-se uma pratica cada vez mais cotidiana em especial na televisédo, que tem
como forte exemplo a grande popularidade dos reality shows que tomam por

caracteristica, entre outras, a experiéncia e a vivéncia pessoal do individuo.

A autora acrescenta ainda que:

De fato, nesse desdobramento fragmentario de vidas afortunadas ou
desafortunadas, nesses outros que poderiam ser eu, também esta em jogo
a identificagdo, ndo s6 com ricos e famosos, mas também com a debilidade,
0 erro, a caréncia, a infelicidade. Essa fixacdo orbital da camara nas zonas
de desastre, em corpos, rostos, lagrimas, palavras, nesses olhos que nos
olham pedindo algo de nés também no plano existencial (2009, p.119).

Enquanto os grandes cenarios desenham muitas vezes situacfes tragicas, a
pequena cena se volta obsessivamente a banalidades de gente comum. Como é o
caso dos talk shows, em que a palavra ja soa analiticamente como um dom
terapéutico. Neste, estdo a confissdo enfocando a miséria sexual, o arrebatamento
passional ou a agressividade fisica, tanto quanto a frustracdo e a soliddo, dois
aspectos frustrados de uma biografia, cuja realizacdo plena se vé sempre em

relacdo a uma afetividade compartilhada.

Por que esses tipos de programa tém alta popularidade se frustracdo e solidao
sdo caracteristicas contrarias a uma biografia classica? A resposta esta no plano
linear dessa pergunta que € justamente a forte identificacdo as avessas. Nesse
caso, ndo ha uma identificagdo com o herdi, mas com a pessoa comum que sofre

como eu sofro.

A autora estabelece, pois, uma elucidacdo sob o ponto de vista pouco ilustrativo
a respeito da ideia que se tem da composi¢cdo de uma biografia que classicamente
se constroi por intermédio da escrita e trata da vida e da obra do sujeito biografado,
alertando-nos para um fenémeno; claro que fazendo alusdo a biografia midiatica,

que sdo géneros tdo pouco glamorosos.
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Nesse sentido, todos, mesmo sem saber ou sem guerer, escrevemos nossa vida
no papel, no género mais extensamente auto/biografico: a conversacdo cotidiana.
De fato, é o didlogo com outros, que de algum modo se fazem responséaveis por nos,
que o acontecer vai ganhando forma e sentido, em seus minimos incidentes e na
comum preocupacao existencial, na anedota, no conselho, na piada, na fofoca, no

comentario.

O dialogo com Bakhtin fica mais evidente, mais intenso a medida que a referida
autora vai dissertando sobre a importancia do outro em nossas vidas, em nosso
espaco biografico. Ela, ainda, ressaltando a conversacdo como evidentemente parte
essencial para vida, esclarece que nossa biografia ndo nos pertence por inteiro. Os
outros guardam rastros com 0s quais compartilhamos ou que nos sao invisiveis,
facetas de nés mesmos que nos escapam. O mito do eu sO é possivel perante um

vocé. Aquilo que somos e que nos escapa, que so existe na experiéncia dos outros.

Se apenas somos em relacdo aos outros, pouco havera de verdadeiramente
individual em uma biografia. E esse carater incompleto de todo sujeito, de toda
biografia, esse vazio que tenta ser completado por meio de atos de identificagcao.
Portanto, na construcdo de uma biografia, faz-se necessaria a identificacdo mais
pertinente. Arfuch faz a pergunta: - “Pode se encontrar hoje um valor mais forte em
nossas sociedades altamente midiatizadas e tecnificadas que a vida real?” (2009,
p.120).

A énfase biografica da cultura contemporanea, ou seja, essa busca de
autenticidade vivencial, até com seus excessos de visibilidade midiatica, pode ser
vista ndo simplesmente como uma atitude de narcisismo ou de voyeurismo, mas sim
como uma compensagcdo compensatdria da uniformidade, do anonimato, do
isolamento das pessoas na vida atual, como necessidade de afirmacdo de uma
subjetividade cambiante, sujeita a transformacdes em decorréncia da globalizacéo,
da desarticulacdo de trajetorias convencionais no mercado de trabalho, da incerteza
dos projetos de vida, enfim, dos dilemas de reconfiguracdo da identidade em nossos

tempos.

Ao falarmos em “biogréafico”, o termo nos remete quase que imediatamente a um
universo de géneros discursivos relacionados a vida. As vicissitudes, o registro
minucioso do acontecer, a nota da vivéncia que ilumina o instante. Sao as biografias,

autobiografias, confissées, memoarias, diarios intimos, correspondéncias que ha mais
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de dois séculos dao conta da obsessdo de deixar rastro, um registro de vida, em
busca da imortalidade ou simplesmente da singularidade. A contemporaneidade da
conta de outras formas, de outros géneros discursivos, que disputam 0 mesmo
espaco: show, talk show, reality show, entrevistas, perfis, conversas, retratos,
anedotarios, histérias de vida, testemunhos, relatos de autoajuda, que em meio a
disputa por espacos midiatizados cercam-se de um unico tema; a vida. Para Arfuch
no livro O espaco biografico. dilemas da subjetividade contemporénea a propria

7

experiéncia é “um nucleo central de tematiza¢do” (2010, p.15).

Arfuch propde privilegiar a trama da intertextualidade em vez de exemplos de
bidgrafos e biografados ilustres, ou emblematicos autobiografados, no livro de sua
autoria: O espacgo biografico. dilemas da subjetividade contemporénea. Opta pela
hibridizacdo, pela heterogeneidade e néo pela pureza de determinado género; pelo
deslocamento e transitividade em vez de fronteiras estreitas e restritas. “Um espaco
biografico como horizonte de inteligibilidade e ndo como mera somatoéria de géneros

ja conformados em outro lugar” (2010, p.16).

O espaco biografico contemporaneo e sua énfase biogréfica que caracteriza o
momento atual incluem, além das variantes citadas acima biografias autorizadas ou
nao, diarios intimos — e melhor ainda secretos, correspondéncia, cadernos de notas,
romances, filmes, video, teatro autobiogréafico, a videopolitica, os relatos da vida das
ciéncias sociais e as novas énfases da pesquisa e da escrita académica além da
denominada reality painting, que sdo nas artes visuais 0s retratos, objetos, roupas,

cartas, diversas marcas da vida do artista incorporadas nas obras.

Evidentemente cresce cada vez mais a procura pela identificagcdo na vida de
famosos, celebridades, ou sua vivéncia captada em determinado instante, como, por
exemplo, as revistas de fofoca e fotos de paparazzi. Ha ainda uma proliferacdo do
que Arfuch (2010) chama de “exercicio de ego-histéria”, que perpassa as
autobiografias intelectuais, a narracdo autorreferente da experiéncia tedrica e a
autobiografia como matéria da propria pesquisa além da paixao pelos diarios intimos
de poetas, filésofos, cientistas e intelectuais. Acrescenta a autora: “as vezes ndo ha
muitas diferencas de tom entre esses exercicios de intimidade e a intrusdo nas vidas

celebres ou comuns com as quais nos depara diariamente a televisao”. (2010, p.61).

Vilas boas em Biografismo. Reflexdo sobre as escritas da vida afirma que

“biografia é o biografado segundo o biografo” e complementa:
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Para ndo me precipitar, admiti que biografia € um género literario de néo-
ficcdo; e sublinhei que um exame histérico detalhado talvez apontasse um
estilo de época também para biografia: romantica, naturalista, moderna, pés
moderna etc. (2007,p.20).

O que deve nos oferecer uma biografia?

A biografia deve nos oferecer uma descricdo. Descri¢do esta desenvolvida para
descrever uma existéncia. Para Vilas Boas, “biografia é a vida de uma pessoa
(acima de tudo) narrada com arte por outra pessoa” (2007, p.22).

Alberto Dines tece consideracdes interessantes sobre o que ele chama de arte
de biografar: “transgredir € essencial na arte biogréafica. Mais do que género literario,
a biografia é um desacato. Insubordinacéo contra a morte, fixacdo na vida, exercicio
de suscitagéo, ressuscitacdo dos finados e esquecidos”. E acrescenta: “biografia nao
é ciéncia entdo soO pode ser arte”. (DINES, 1982 apud VILAS BOAS, 2007 p.22).

Segundo Vilas boas (2007), as biografias sdo diferentes das histérias de vida
empregadas nas humanidades visando ao coletivo, ndo constituindo propriamente
um género literario. Se nas humanidades foca-se a vida no coletivo, na biografia
privilegia-se o individuo. Trata-se de revelar no espaco biografico uma

personalidade Unica.

Acrescenta Vilas Boas muito acertadamente sobre um aspecto do género
biogréfico:

A individualidade é aderente a biografia, dentro da qual se pode procurar
conhecer como um ser humano viveu em seu tempo; como uma vida pode
influenciar muitas — mesmo a vida do préprio autor, pois nenhum biégrafo
respeitavel pode permanecer a sombra do seu biografado (vivo ou morto)
tanto tempo, pesquisando-o, interpretando-o, diariamente as vezes, durante
Varios anos, e nao ser tocado pela sua experiéncia (2007, p.24).

E traca um paralelo entre as artes plasticas e a biografia; entre bidgrafo e critico
de arte:

O papel de ambos é idéntico, esse é o ponto. Ambos desejam algo; ambos
procuram e séo procurados pelo humano ser que habita a obra (material ou
imaterial), o que resulta dessa procura € um encontro e sua consequente
aventura em torno de uma forma (vital, humana e psiquica) repleta de
significados (2007, p.27).
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Marleau-Pounty, critico de arte, considera que o pintor Cézanne trazia em sua
esséncia a sua obra e que, ao enxergarmos a sua obra vemos nela as
circunstancias da vida carregando um sentido que na realidade é da obra e nao da
vida. Ndo se trata de a vida explicar a obra, todavia a obra composta por Cézanne

exigiu dele uma certa vida assim como a vida dele exigiu sua obra.

Vilas Boas (2007) assinala dois valores em historias de vida: o da
relacionalidade e o da reflexibilidade. A relacionalidade € um conjunto de implicacéo
gue se exige nas relacdes entre o bidégrafo e o biografado. Na perspectiva de Cole e
Knowles (2001), a perspectiva de relacionamentos entre bidgrafos e biografados se
contrapde as perspectivas tradicionais que incentivam a distancia, formalidade e
estabilidade, para a definicdo das fronteiras inter-relacionais. As visbes segundo as
quais os autores se contrapfem sdo aquelas em que evitam a “contamina¢éo” como
sendo uma suposta ameaga para a pesquisa. Essas visbes consideram que o
distanciamento nas relacdes entre o biografo e o biografado é mais adequado. Os
autores discordam considerando o relacionamento da pesquisa sem essa
contaminacdo, que corresponde a um relacionamento aprofundado entre biografo e
biografado, uma relacdo analoga a um tratado de negécio. Segundo Cole e Knowles
0 processo da pesquisa de histéria de vida deve ser humanista, complexo, e em
constante reforma. Enxergam a ética o empirismo e a humanistica como chaves de
um processo de mudanca e transformacao nas relacdes reciprocas de acordo entre

bidgrafos e biografados.

Para a reflexividade a base é a empatia. Trata-se de cordialidade, boa vontade,
preocupacio e boa intencdo em relacdo a histéria vivida pelo outro. E importante
que o bibégrafo/pesquisador sinta o que sentiria se estivesse nas mesmas
circunstancias de vida que foram vividas e vivenciadas pelo outro. Essa valoracao
equivale-se a afirmacao de Bakhtin de que o bidgrafo deve manter com o biografado
uma relacdo quase que de parentesco. Trata-se de compartilhar as alegrias e
tristezas do biografado do ponto de vista do interlocutor.

Cole e Knowles argumentam sobre a reflexao no que tange a pesquisa:

Ser reflexivo em pesquisa significa engajar-se em um processo continuo de
espelhar ideias e experiéncias sobre alguém, com um conhecimento
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explicito do posicionamento desse alguém na pesquisa. Ser reflexivo em
pesquisa também significa elevar a percepcao empatica desse alguém...
Quando os pesquisadores se colocam na posicdo do “outro” em uma
pesquisa, podem estender seus entendimentos vivenciais do que significa
ser pesquisado. Tal conhecimento implica empatia na pratica da pesquisa
(COLE e KNOWLES, 2001 p.43 apud VILAS BOAS, 2007 p.34).

Vilas boas acrescenta sobre as relacdes biografo/biografado no que concerne a
pesquisa:

Aceitei como principio fundamental que as relagdes motivacionais entre a

vida do biografado e suas obras (as realiza¢des inerentes a qualquer vida)

se imbricam também nas relacdes motivacionais do biografo-autor, porque
pesquisar € também um ato autobiografico (2007, p.34).

A realidade biografica mostra ndo ser possivel construir uma biografia sem

recorrer a historia de vida, as recordacfes suas, ou de outrem.

Vilas Boas (2007) conclui haver na relacédo biégrafo e biografado uma relacao
metabiografica. E porque meta? Porque segundo a visdo do autor essa relacédo deve
advir de um rompimento um “encerramento em ndés mesmos (egocentrismo), em
nossa cultura (etnocentrismo), em nossa civilizacdo (ocidentrocentrismo)” (2007,
p.40). Para ele (2007), o biografo partiria de uma explicitacdo comedida de sua
consciéncia sobre as suas interpretagcdes a respeito dos limites e possibilidades da
escrita de uma biografia. As autorreflexdes de quem escreve seus significados e
acima de tudo os significados do outro € absolutamente importante nessa relacao
considerando-se que, evidentemente, a vida de quem se escreve € mais importante
do que a vida do biégrafo que escreve, mas as experiéncias do bidgrafo ndo podem

ser totalmente descartadas.

Acrescenta o autor sobre metabiografia:

Metabiografia € um modo de narracdo biografica que da atencdo também
aos exames e autoexames do bidgrafo sobre o biografar e sobre si mesmo.
Mas porque pensar nisso? Porque a andlise e autoandlise sdo partes
constitutivas do processo de constru¢do de uma vida pela escrita. Esse
processo € do biégrafo, do biografado e de ambos, juntos, harmdnicos no
mesmo cenario volatil; metabiografia porque qualquer processo biografico
extravasa e consagra o relacionamento sujeito-sujeito (2007, p.41).
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Vilas boas (2007) nota também uma tendéncia dos biégrafos de retratar
fendbmenos da personalidade do biografado explicando-os por meio da descendéncia
do biografado. Trata-se de uma opg¢do dos biografos, que preenchem péaginas e
paginas com as descendéncias do biografado pressupondo que seus ancestrais

consanguineos tracariam a personalidade das geracdes subsequentes.

Para o autor (2007):

Biégrafos adoram recorrer a pais, avés e bisavdés para tentar explicar
temperamentos atitudes destrutivas, decisdes arriscadas, fracassos,
repeticdes, estranhezas, conquistas etc. H4 os que explicitam ou insinuam
relacdes de causa e efeito entre o passado e o presente; outros preferem
apenas cumprir um ritual: fornecer registros informativos sobre familiares
(2007, p.48).

S&o essencialmente relevantes essas consideracfes se pensarmos que em
nenhum outro espaco social como a familia, o individuo é tdo evidenciado. O
individuo é fortemente marcado no nucleo familiar. H4, portanto, uma tentativa de
psicanalisacdo do individuo. Contudo, nessa tentativa de buscar respostas na
relacéo do individuo com o pai e mais precisamente com a mae, os bidégrafos correm
o risco de enveredar por um caminho oriundo da analise psicanalitica e nao
propriamente da historia de vida do biografado. Essa psicanalisacdo relativamente
vazia, que tem como pressupostos o complexo de Edipo, sexualidades infantis etc.,
parece ter caido no gosto de resenhistas de biografias e literatos tendo desenhado
uma composi¢cdo em torno do biografismo de “mentalidade freudiana persistente”
(2007, p. 58).

Vilas Boas (2007) acrescenta que:

Histérias de vida (em sentido lato) sdo metaforas de algo maior, € ndo um
guebra cabecas finito, em que todas as pecas se encaixam direitinho. Ha
chamados muito intimos, que ndo necessariamente se conectam com
corddes umbilicais ou com inconscientes coletivos, e os biégrafos precisam
estar atentos a isso, cientes de que tais sutilezas podem, sim, estar numa
biografia (explicita ou implicitamente) (2007, p.77).

Para Vilas boas a familia reforca nossas tendéncias e vocacdes, “mas a

disposicéo para desenvolver uma funcao é também arquetipica” (2007, p.77).
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Merleau-Pounty (1975, p.205 apud VILAS BOAS, 2007 p.77) escreveu que muito
além do inato e do adquirido, estd “0 momento da experiéncia’, um momento que

pode ser precoce ou tardio, interno ou externo, fisico ou sensorial.

bY

Ha distincbes no espaco biografico no que tangem a multiplicidade de
coexisténcia intertextual de géneros discursivos diversos em torno dos sujeitos e
suas posicdes no que envolve a identidade dos sujeitos em torno da existéncia, em

torno do real.

A biografia segundo Arfuch esta fadada a respeitar a sucessao de etapas da
vida, a justificar nexos coerentes entre vida e obra, buscar causalidades e atribuir

sentidos, todavia sua “valoragdo como género € controversa” (p.138).

Arfuch destaca a questdo da biografia em relacdo a contemporaneidade:

Para além da obvia distingdo entre modalidades — das famosas “biografias
ndo autorizadas”, mais proximas do gossip do que de um género literario ou
cientifico, aquelas que sdo produto de pesquisa — e apesar de inumeros
exemplos de bidgrafos tdo ilustres quanto seus biografados, para alguns a
biografia sera ameacada desde a origem pela tenséo entre a admiracéo e
objetividade, entre uma suposta “verdade” a restaurar o fato de que toda
histéria € apenas uma histéria a mais a ser contada sobre um personagem.
Sujeita a se tornar, monumento, exercicio de erudicdo, obsessao de arquivo
ou inventario enjoativo de minimos acidentes “significantes” também pode
se transformar em estilete contra seu objeto (2010, p. 138 - 139).

Uma visao critica, porém coerente com a realidade € que as biografias na
contemporaneidade se tornam fruto de duas tipologias: aquela em que o biégrafo
reverencia o biografado e aquela que faz do biografado uma anedota depreciando-o.
Ha uma terceira corrente contemporanea de criacdo e construcdo biografica que
questiona a relacdo 6dio e amor que deriva das inumeras biografias desenvolvidas
por jornalistas. Trata-se da ideia de biografia como jornalismo; a biografia como um
“furo de reportagem” ou “uma noticia quente”. Essa concepc¢éo de biografia atualiza
a polémica, ao mesmo tempo em que, assinala as mudancas de ordem midiatica,
assinalando evidentemente mudancas no velho género, contrapondo-se exatamente
as biografias classicas, que tém outras possibilidades de motiva¢des: a curiosidade,
o desconhecimento, a andlise respeitando certa distancia, o interesse que pode ser
acompanhado por compaixao etc.
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A busca pelas biografias e suas excessivas publicacdes nos dias atuais mostra
uma resisténcia aos esteredtipos do género, heranca das velhas confissfes e
biografias antigas ou de pessoas que ja morreram. As pessoas desejam saber hoje
sobre os herdis vivos, 0 que suscita novos posicionamentos criticos do que Arfuch

chama de: “inegavel trabalho ficcional” (2010, p140).

O publico que busca uma leitura de biografia dificilmente vai ler sobre uma
personagem desconhecida e busca nessa personagem algo a mais que ilumine o
seu contexto de vida. Segundo Arfuch (2010), trata-se do género preferido de leitura

entre intelectuais e escritores.

E evidente haver exercicios de escrita que podem provocar um distanciamento
da personagem histérica e do modelo de narracdo de vida para dar lugar a um
hibridismo; narracbes romanceadas em torno de personagens historicos bem
famosos, conhecidos. Dois exemplos possiveis desse tipo de fronteira narrativa séo
os livros do humorista brasileiro J6 Soares: O Xangd De Baker Street e 0 homem
que matou Getulio Vargas. O famoso personagem romanceado de o Xangd de
Baker Street é o famoso detetive Sherlock Holmes. Ja em o homem que matou
Getulio Vargas a trama se da em torno do ex-presidente que veio a falecer (na vida
real) vitima de suicidio e foi assassinado no romance. Na biografia romanceada: O
Jovem Luiz Gonzaga, o autor Roniwalter Jatoba usa como intervengdes ficcionais 0s
dialogos no intuito de aproximar o leitor do momento de juventude de Luiz Gonzaga.
Nesses casos, obviamente ndo ha alguma pretensdo de veracidade, mas de

verossimilhanca.

hY

Arfuch acrescenta acertadamente em relacdo a essas formas genéricas de
desenvolvimento narrativo em torno da unicidade do eu e mais precisamente da

individualidade:

Talvez, de modo unanime, seja possivel lembrar que, para além de suas
especialidades, essas formas genéricas confluem para delinear uma
topografia da interioridade que n&o nos é “dada”, que é justamente por meio
do processo narrativo que os seres humanos se imaginam a si mesmo —
também como leitores/receptores — como sujeitos de uma biografia,
cultivada amorosamente através de certas “artes de memdria”. Mas essa
biografia nunca serd “unipessoal”’, embora possa adotar tons narcisicos;
envolvera necessariamente a relacdo do sujeito com seu contexto imediato,
aquele que permite se situar no (auto)reconhecimento: a familia, a
linhagem, a cultura, a nacionalidade. Nenhum autorretrato, entédo, podera se
desprender da moldura de uma época e, nesse sentido, falard também de
uma comunidade (2010, p.140 - 141).
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Cita e amplia Bakhtin:

“N@o me separo valorativamente do mundo dos outros, mas me percebo
dentro de uma coletividade, na familia, na nacdo, na humanidade culta”.
Afirma Bakhtin, analisando os valores que os géneros biograficos implicam,
para além do “si mesmo”, do narrador em questdo (1982, p.135). Essa
relagdo é a tal ponto constitutiva, que todo relato biografico s6 conseguira
se estabelecer, segundo o autor, a partir desse contexto: como aceder a
propria biografia em seus momentos precoces (0 nascimento, a origem, a
primeira infancia), se ndo for “por palavras alheias dos meus préximos”, por
uma trama de lembrancas de outros que fazem uma unidade biografica
valorizavel? Por sua vez e nessa mesma trama de genealogias e geragoes,
a contemplacdo de nossa vida sera somente uma “antecipacdo da
lembranca dos outros”,acerca dessa vida, lembranca de descendentes,
parentes e conhecidos. Ampliando a mira ao espaco da coletividade, os
valores em jogo serdo indissociaveis da peculiar inscricdo do sujeito em seu
contexto sécio-histérico e cultural — que inclusive pode assumir um carater
de uma épica coletiva —, tanto o atual, do momento enunciativo, como o
objeto da rememoracéo (2010, p.141).

O reconhecimento do registro de afetividade nesse funcionamento do discurso,
que se constitui pela posicdo do sujeito é, segundo Arfuch “importante para o nosso

tema pela peculiar “autocriacdo” que as narrativas biograficas supdéem” (2010, p.68).

Acrescenta Arfuch:

Adquire uma énfase especial, na reflexdo bakhtiniana, o vinculo ndo
mimético entre a linguagem e a vida, sobretudo em relacdo as formas de
expressdo da prépria experiéncia através da obra artistica.. Mas ainda um
terceiro aspecto a destacar: a consideracdo dos géneros discursivos como
sistemas imersos numa historicidade, que implicam uma valoracdo do
mundo. A dimensdo estética que se delineia na totalidade tematica,
compositiva e estilistica dos enunciados, serd entdo indissociavel de uma
ética (2010, p.68-69)

O valor biografico se localiza postulado no ambito da analise de géneros

literarios candnicos: autobiografia, biografia, confissdo, hagiografia, etc.

A narrativa biografica funde dois conceitos que sdo uma ordem narrativa que é

ao mesmo tempo uma ordem de dimensdes éticas.

Bakhtin prevé dois tipos de consciéncias biograficas ou como prefere Arfuch
valores biograficos. Chama Bakhtin de aventuresco-heroico e social de costumes

essa valoracdo. Bakhtin prevé também a fabulacao da vida.
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Arfuch vai comentar sobre essa fabulacdo da vida prevista por Bakhtin que é
uma forma de composicdo que deriva das consciéncias biogréficas: social de

costumes a forma aventuresca-heroica:

Formas que (re)aparecem aqui e ali em diferentes estilos e suportes
(graficos, filmicos, visuais), atualizando a flutuacéo classica entre o heroico
e o cotidiano, mas sobretudo essa “terceira via’ que Bakhtin, com seu
inegavel dom antecipatorio, definiu como fabulismo da vida e que traduz
talvez com a maior precisédo o0 imaginario hegemdnico contemporaneo: a
vibragdo, a vitalidade, a confianga nos (proprios) acertos, o valor da
aventura, a outridade de si mesmo, a abertura ao conhecimento (do ser)
como disrupcdo. A figura do oximoro € aqui eloquente: “ [...] alegria e
sofrimento, verdade e mentira, bem e mal estdo fundidos indissoluvelmente
na unidade da corrente do ingénuo fabulismo da vida” (Bakhtin, 1982,
p.139). Expressdo que nos autoriza um emprego ainda mais radical: é a
fabula da (propria) vida, narrada uma e outra vez, o que constitui em
verdade o objeto de toda biografia (2010, p.70-71).

3.2. Autobiografia

Arfuch chama a atencéo para o fato de que a biografia e a autobiografia estéo
presentes na subjetividade contemporanea, assim como estavam presentes em
sociedades dos nossos antepassados, evidentemente com menos recorréncia, se
levarmos em consideracdo a expansao do tema em circuitos midiaticos, internet,
jornais, revistas e programas de televisdo, como os talk shows e reality shows, tendo
este grande expressdo biografica e autobiografica em seu préprio dialogismo

discursivo.

No que tange a construcéo autobiografica, a autora ressalta que:

Escrever a vida, viver na escrita, assumir um eu de inimeras facetas ou um
ele que pode ser eu mesmo, convertido em ninguém, o outro convertido no
outro de maneira que ali onde estou ndo possa me dirigir a mim. Nao é facil
entrar no desconcerto dasvozes de uma auto/biografia, embora esta se nos
ofereca com a aparente simplicidade da autorreferéncia, com a iluséo da
unicidade do eu, ainda hoje, quando tanto a teoria como a pratica nos
convenceram de sua inexisténcia, ou pelo menos, de sua impossibilidade de
manifestacdo. (2009: p. 113).

Embora na autobiografia a pessoa autobiografada esteja narrando em primeira

pessoa, utilizando-se do eu, € evidente a contaminacao de outras vozes, ou seja, do
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outro, que pode ser 0 outro que eu gostaria de ser. O desejo de identidade, de

veridiccdo e de posteridade esta mais vivo do que nunca em nossos tempos.

Arfuch nos propde algumas perguntas no que tange o espacgo biogréfico na
contemporaneidade:

“Que paixdo desmensurada e dialdégica impulsiona a tal extremo o
desvelamento, a exposicdo e o consumo quase viciante da vida dos
outros”? “Como definir hoje, diante dessa diversidade, o valor biografico’?
“H4 usos e géneros biograficos “melhores” que outros”? "Ha
verdadeiramente e s@o necessérios os limites do dizivel e do mostravel’?
(2010, p.61).

A autora responde:

Em torno da composicdo do nosso espaco biografico, a enumeracéo
heterdclita que realizamos, que nao visa de modo algum a equivaléncia de
géneros e formas dissimilares, assinala, no entanto, um crescendo da
narrativa vivencial que abarca praticamente todos os registros — numa trama
de interagGes, hibridizacGes, empréstimos, contaminagfes — de légicas
midiaticas, literarias, académicas (em ultima instancia, culturais), que néo
parecem se contradizer demais. Espaco cuja significAncia ndo esta dada
somente pelos mdltiplos relatos, em maior ou menor medida
autobiogréficos, que intervém em sua configuracdo, mas também pela
apresentacdo “biogréfica” de todo tipo de relatos (romances, ensaios,
investigacdes etc.) (p.63).

Arfuch (2010), ao estudar o espaco biografico e os géneros discursivos se refere
a um “esquecimento” bakhtiniano, que segundo a autora, trata-se de um
esquecimento significativo, que ndo da conta dos deslocamentos funcionais e
retéricos dos géneros discursivos em uma dimenséo dupla sincrénica e diacroénica.
Os géneros preferencialmente os literarios, apés Bakhtin, podem ser pensados em
enunciados, nas quais a tessitura discursiva, ou seja, todos os discursos na
sociedade, e evidentemente de acdo humana, possam ser pensados como
configuracbes de enunciados em determinado campo de atividade humana,

constituidos por um tema, uma composi¢ao e um estilo.

A autora, nessa mesma obra, faz referéncia a heterogeneidade constitutiva dos
géneros e sua estabilidade relativa para concluir haver no espago biografico uma

hibridizacdo e constante misturas ndo havendo uma forma pura.

Relembrando Bakhtin teremos os géneros primarios, simples de origem e

comunicacao oral ( o dialogo, a conversa cotidiana, os intercambios familiares) e os
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géneros secundarios, complexos, expressos na sociedade remetendo a trama

cultural (jornalisticos, literarios, cientificos, juridicos, politicos etc.).

Arfuch, retomando ainda Bakhtin, tece as seguintes consideracdes sobre o que

ele classifica como géneros primarios:

Os primarios, familiares, suscetiveis de se recontextualizarem nos
secundarios como o dialogo e a carta no romance, por exemplo, sdo para
Bakhtin, um motor de transformacéo, na mediada em que oferecem uma
conexdo direta com a cotidianidade e contribuem para a flexibilizacdo de
convencdes discursivas, proibi¢cdes, tabus. Os usos dos géneros
influenciam desse modo habitos e costumes, na variagdo dos estilos e até
no tom de uma época. Por esse prisma, torna-se relevante o papel
flexibilizador das formas que nos ocupam através da incorporacdo natural
dos géneros primérios a sua prépria dindmica (a conversa, a piada, a
anedota, a cena intima, tanto na autobiografia ou na entrevista quanto na
cronica ou no testemunho), cujo desdobramento no horizonte midiatico
imprime um selo particular (2010, p. 66-67).

Ha a questdo da interacdo, do dialogismo, em que a ideia dialdégica da
comunicacdo nao reconhece a primazia do enunciador, mas sim a simultaneidade
na atividade de emissdo e compreensao/resposta, principio da interacdo entre os

participantes.

O dialogismo no cenario biografico € mdltiplo. O enunciador, e ainda
evidentemente o destinatario, disputam lugar com outras vozes na linguagem. Trata-
se da relacdo entre textos anteriores e posteriores ao momento da enunciacao.
Arfuch chama de “possibilidade relacional dos discursos” (2010,p.68), e segundo a

autora conhecemos essa relagéo por intertextualidade.

Antonio Candido (1989), em um ensaio intitulado “Poesia e ficcdo na
autobiografia”, nos lista alguns exemplos dessas hibridizagbes (hibridizagbes
mencionadas por Arfuch (2010) também ocorrem na literatura brasileira).

As palavras a seguir sdo de Antonio Candido:

Nesta palestra desejo comentar certos livros recentes produzidos por
escritores mineiros, que podem ser qualificados de autobiografias poéticas e
ficcionais, na medida em que, mesmo quando ndo acrescentam elementos
imaginarios a realidade, apresentam-na no todo ou em parte como se fosse
produto da imaginacao, gragas a recursos expressivos proprios da ficcdo e
da poesia, de maneira a efetuar uma alteracdo no seu objeto
especifico.Além disso, a palestra visa sugerir que esses tracos imprimem
um cunho de acentuada universalidade a matéria narrada, a partir de algo
tdo contingente e particular como é em principio a vida de cada um(1989,
p.51).
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Os livros utilizados por Céandido a titulo de exemplificacdo foram publicados
entre 1968 e 1973 e sdo de autoria de Carlos Drummond de Andrade, Murilo
Mendes e Pedro Nava. Atemo-no-emos ao exemplo de Carlos Drummond de

Andrade em “Menino antigo” cuja tematica é a familia:

DISTINCAO

O Pai se escreve sempre com P grande
em letras de respeito e de tremor
se é Pai da gente. E Mae, com M grande.

O Pai é imenso. A Méae, pouco menor.
Com ela, sim, me entendo bem melhor:
Mée é muito mais facil de enganar.

(Raz&o, eu sei, de mais aberto amor.)

Aconteceu a Drummond, segundo Antonio Candido (1989), uma depuracao de
seu estilo mesclado ou impuro, consequéncia do modernismo que havia comegado
em uma elevacdo de vocabuldrio e tema. Trata-se da passagem entre “Alguma
poesia” e “Brejo da almas” para “Rosa do povo” e “Fazendeiro do ar’. Drummond
retoma a mescla estilistica e de tema em “Licdo de coisas”, entretanto € em
“Boitempo” que retoma o bom humor quotidiano e a auto-ironia. E possivel identificar
em “Menino antigo”em “Boitempo II” um forte traco autobiografico do poeta. Como
nota o critico José Guilherme Merquior (apud CANDIDO, 1989, p.55), é possivel
observar a tendéncia decorrente de forte intencéo e traco autobiografico que domina
esses dois livros. Nao se trata mais de poemas de memoria, mas emocgdes da sua

infancia caracterizadas para se saber que se trata de Drummond.

Discorre Antdnio Candido:

Ora, esse intuito autobiografico ndo ocorre sob o aspecto de auto-analise,
davida, inquietude, sentimento de culpa, ou seja, as vestimentas com que
aparece na maioria da lirica de Drummond; mas aquele sentimento do
mundo como espetaculo que se configura em alguns poemas de Licdo de
coisas. A impressdo é de que o poeta incluiu a si mesmo na trama do
mundo como parte do espetaculo, vendo-se de fora para dentro. Dir-se-ia
entdo que a tonalidade dos ultimos livros é fruto de uma abdicacdo do
individualismo extremado, em favor de uma objetividade que encara
serenamente 0 eu como peca do mundo. Por isso, embora guardem o sabor
do pitoresco provinciano e remoto, Boitempo e , depois, Menino antigo
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denotam um movimento de transcender o fato particular, na medida em que
o narrador poético opera um duplo afastamento do seu eu presente:
primeiro, como adulto que focaliza o passado de sua vida, da sua familia, da
sua cidade, da sua cultura, vendo-os como se fossem objeto de certo modo
remotos, fora dele; segundo, como adulto que vé esse passado e essa vida,
ndo como expressao de si, mas daquilo que formava a constelacdo do
mundo, de que ele era parte (p.56).

Tanto em Boitempo quanto em Menino antigo o estilo literario é aplicado para
narrar “a existéncia do eu no mundo”. Trata-se da descricdo de lugar e de biografia
de grupo. Resulta de um angulo narrativo mais particular em relacéo a lirica anterior
das obras de Drummond, contudo mais ampla, em relacdo ao angulo especifico de

uma autobiografia.

A autobiografia foi feliz por suscitar através dos séculos uma paixao ininterrupta.
Seu sucesso gue constitui sua especificidade ndo esta somente nas confissées e na
sua temporalidade, nas revela¢Bes provenientes da intimidade, mas sim, também,
ocupando um espaco de grande relevancia, enfim, a visdo e o olhar do outro, o olhar
do leitor, que, através da autobiografia, pretende exorcizar-se mediante de um pacto

especial que o inclui; o pacto da identificacdo na leitura autobiografica.

Se pensarmos em uma autobiografia classica, a autobiografia de Rousseau, por
exemplo; O que justifica a escolha de Rousseau por esse género dentro de tantas
vertentes consagradas da literatura?Responde Arfuch sobre como se caracteriza o
género autobiografico, constituindo-se como fenémeno:

Na medida em que o desdobramento da escrita autobiografica no XVIII
constitui um “fendbmeno de civilizacdo”, a escolha dessa forma tem a ver
justamente com uma hipétese sobre sua centralidade, sua tipicidade, sua
possibilidade de ser definida em termos proprios, para operar em seguida,

por contraste, na taxonomia de um sistema de géneros com “semelhancas
de familia” (2010, p.52).

Em um primeiro momento, a autobiografia, para Lejeune consistirA em um
“relato retrospectivo em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia,
acentuando sua vida individual, particularmente a historia de sua personalidade”
(LEJEUNE, 1975 p.14 apud ARFUCH, 2010 p.52).
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O leitor passa a fazer um reconhecimento imediato da existéncia de um “eu
autor” que possibilita a coincidéncia na “vida” o que encurta o distanciamento entre
0s sujeitos do enunciado e da enunciagdo. Arfuch (2010) pergunta: “Como saber que
“eu” é quem diz “eu”? Trata-se de um problema filoséfico de autoralidade que se faz
necessario em um pacto preestabelecido entre autor e leitor que se desligam da
ideia de crenca e verdade. Esse pacto é um contrato de identidade que é
desenvolvido pela autonomia atribuida ao nome proprio. Torna-se assim o leitor
responsavel por essa crenca atestada e pouco confiavel do nome préprio

personificado pelo “eu”.

Arfuch novamente questiona: “quao real sera a pessoa do autobidografo em seu
texto”? “Até que ponto pode se falar de identidade entre autor, narrador e
personagem”? “ Qual é a referencialidade compartilhada, supostamente, tanto pela
autobiografia quanto pela biografia? (2010, p. ?)Lejeune (1975) segundo Arfuch
(2010) considera a referencialidade na autobiografia e biografia ndo mais uma
questdo de identidade, mas sim de semelhanca, considerando que h& outro
deslocamento ao se falar de semelhanca e identidade, que é o fator temporalidade.
Em um relato retrospectivo, centrado na propria historia, ha uma dificuldade em
delimitar uma disjuncédo constitutiva que uma vida supde. Seria possivel capturar

uma identidade em um relato retrospectivo?

Starobinski afirma sobre a autobiografia ndo estarmos diante de um género
literario, por entender com clareza a natureza do problema: “O valor autorreferencial
do estilo remete, pois, ao, momento da escrita, ao “eu” atual. Essa autorreferéncia
atual pode ser um obstaculo para a captacao fiel e a reproducdo exata dos
acontecimentos passados”. (STAROBINSKI, 1970; 1974, p.67 apud ARFUCH, 2010,
p.53). O que separa a autobiografia da ficcdo? Segundo Starobinsk (1970;1974):
“Sob a forma de autobiografia ou confissdo, e apesar do desejo de sinceridade, o
contetdo da narracdo pode escapar, se perder na ficcdo, sem que nada seja capaz
de deter essa transicdo de um plano para outro” (STAROBINSK, p.67 apud
ARFUCH, 2010 p.54).

H& uma vantagem intrinseca & forma autobiografica, de ordem suplementar,
que, além de capturar o leitor pela suposta identificacdo pela rede peculiar de

veracidade, a autobiografia permite ao enunciador um movimento de rememorizacéo
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entre 0 que era e o que chegou a ser, permitindo ainda ao enunciador uma
construcdo imaginaria do que ele é e daquilo que ele gostaria de ser; ver a si mesmo

como outro.

Para Arfuch (2010), € a posicdo de Bakhtin que € de certa forma alheia a dos
demais autores, esclarece que ndo ha identidade possivel entre autor e personagem
nem mesmo na autobiografia, por ndo haver coincidéncia entre a experiéncia
vivencial e a totalidade artistica. Essa visao determina que ha um estranhamento do
enunciador a respeito de sua propria historia e que, portanto, ha a respeito da
temporalidade um desacordo entre a enunciagdo e a histéria, levando-se em conta a

autorrepresentacao.

Arfuch complementa relacionando aspectos do espaco biografico com o autor, o
biografo e a autorrepresentacédo no que tange o posicionamento do narrador:
N&o se tratard entdo de adequacéo, da “reproducéo” de um passado, da
captacéo “fiel” de acontecimentos ou vivéncias, nem de transformacdes “na
vida” sofridas pelo personagem em questdo, mesmo quando ambos — autor
e personagem — compartlhem o mesmo contexto. Tratar-se-a,
simplesmente, de literatura: essa volta de si, esse estranhamento do
autobiégrafo, ndo difere em grande medida da posicdo do narrador diante
de qualquer matéria artistica e, sobretudo, ndo difere radicalmente dessa
outra figura, complementar, a do biégrafo — um outro ou “um outro eu”, nao

h& diferenga substancial — que para contar a vida de seu herdi, realiza um
processo de identificacdo e consequentemente, de valoragéo (p.55).

O valor biografico heroico ou cotidiano, que, ao se fundar no desejo de
transcendéncia ou no amor aos proximos, que organiza a propria vida, incluindo, a
relacdo narrador, autor e leitor € o que constitui 0 maior investimento dos géneros

biografia e autobiografia e, por consequéncia, o espaco biografico.

Para Arfuch (2010) a autobiografia, por exemplo, oferece diversos niveis de
variabilidade que nos leva a duvidar da sua legitimidade quanto a ser um género
literario. Podemos encontrar autobiografias em primeira, segunda terceira pessoas,
eliptica, encoberta; pode ser considerada, por um lado repeticdo de um modelo
exemplar, sendo, todavia, sujeita a trivialidade doméstica; por outro lado, poderia ser
autojustificativa, busca transcendente do sentido da vida, exercicio da

individualidade que cria cada vez mais uma forma exata, propria; e um relato de
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ficcdo do qual sua autenticidade so sera dada a partir das indicacdes paratextuais ao

suposto leitor de que aquela leitura se trata de autobiografia.

A autobiografia vem para propor a configuracdo desse espaco, figurativo, em
gue o eu autobiografico € um duplo eu, ambiguo, e essa ambiguidade se da pela
construcdo do alter ego do herdi autobiografico, que é um espaco construido
comumente, tradicionalmente, sendo que essa configuracdo tradicional caminha
para configurar um espaco que estd além da diversidade estilistica que é o da
“oscilacdo entre mimesis e memoria” (2010, p.135), entre o que € fato e o que é
lembranca, mesmo que essa composicao seja arbitraria e distor¢ca a configuracédo

autobiografica.

Acrescenta explicativa Arfuch a respeito da mimesis e memodria na

autobiografia:

Essa oscilacdo, da qual ndo escapam inclusive autobiégrafos fortemente
imbuidos de preceitos psicanaliticos, aparece assim como uma espécie
como uma espécie de forma constitutiva do género. Mas esse devir
metaférico da vida na escrita €, mais do que um traco “imitativo”, um
processo construtivo, que cria, apresenta algo que, como tal, ndo tem
existéncia prévia. No entanto, a flutuagéo individual no que diz respeito a
essa criacdo, a irredutibilidade de cada experiéncia — mesmo em seus
acentos comunais, compartilhados — , n&o impede um forte efeito
convencional, repetitivo, que afasta a autobiografia do romance em relacéo
a multiplicidade das formas de narrar. Apesar do carater historicamente
situado na mimese vivencial, apesar das transformacgfes seculares, apesar
da tensao entre tradicdo e transgressdo, ha, na escrita autobiogréfica, uma
notavel persisténcia de um modelo figurativo da vida que emerge mesmo
guando o propdsito de tal escrita for mais inquisitivo e questionador do que
inclinado a autojustificacdo (2010, p.135).

A narracao funciona em relacdo a materializacéo autobiografica que ocorre para
além das diferencas entre sujeitos. Essa materializacdo advém dos tabus, da
interioridade, tracos de carater, comportamentos que podem dialogar com os ideais
da época, adequacdo a pautas e convencdes estabelecidas. Trata-se de como o
traco intransponivel e emergencial da autobiografia, portanto a emergéncia desse
género, - seria a transcendéncia das vidas ilustres, a recuperacdo e a incursao do
tempo passado, o desejo de criar e recriar a si mesmo, a busca por sentidos; “ o
tracado de uma forma perduravel que dissipe a bruma da memdéria” (2010, p.136).
S8o0 caracteristicas estas permanentes, nado apagaveis, indestrutiveis da

caracterizacdo, da materializacdo autobiografica.
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Complementa Arfuch sobre o autoral e o autobiografico:

A ordenagdo que a autobiografia — como em geral os géneros que
compdem o espaco biografico — aporta, segundo Bakhtin & consciéncia da
prépria vida (do escritor, do leitor) ndo sup@e, no entanto, univocidade. Se
h& certo “revisionismo” da vida na escrita, essa podera ser retomada mais
de uma vez: vérias versdes da autobiografia, ou melhor, as atualizacdes
periddicas que os géneros midiaticos, como a entrevista, permitem
desdobrar numa temporalidade casual e na comodidade do dialogo, que
dispensa generosamente a inspiragéo (2010, p.136).

A autobiografia na contemporaneidade é um texto fragmentario que se exprime
também pela recusa a narracdo, que deve ser considerado como falas de um
personagem de romance e ainda teoriza, polemiza, dialoga com outros livros, pode
dialogar com a situagéo politica do pais em que o protagonista nasceu, coloca em
destague mais do que a lembranca da vida vivida, a qualidade de uma escrita habil e

fascinante e a producao incessante da intertextualidade.

A consciéncia de uma autobiografia € paradoxal se levarmos em conta a relacdo
dos escritores com seu texto, a vida e a escrita, entre o0 eu e 0 outro eu, e as vezes a
renuncia aos acontecimentos, as temporalidades e vivéncias, assim como se
pensarmos na autobiografia como um género classico e nos referirmos a esse tipo
de producéo, de escrita, como tradicional, canone, podemos dizer que o autor desse
tipo de escrita canone, ao se colocar como autor, ndo se sacra, ou melhor, ndo se
considera consagrado, o que permite com que ultrapasse a autenticidade em
direcdo a autoficcdo ou autobiografia ficcionalizada. A autoficcdo em que o autor
relata a si mesmo colocando-se em armadilhas, diluindo os limites, jogando com as
pistas referenciais, pode incluir a andlise e a autoanalise cuja funcdo € a de
perturbar a identidade alterando a historia que o sujeito conta de si mesmo e a si

mesmo conformando-se com o0 que revela esse movimento de autorreconhecimento.

Segundo Arfuch a biografia, por sua vez, que também é um género bastante
povoado na contemporaneidade “se movera em um terreno indeciso entre o
testemunho, o romance e o relato histérico, o ajuste a uma cronologia e a invencéo
de um espaco narrativo” (2010, p.138). A devocdo frequentemente utilizada que

corresponde ao herdi e heroina sdo formas tipicas da autobiografia.
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Para Arfuch se a maior intensidade adquirida pelo valor biografico é por
intermédio dos géneros classificaveis como tais, se trata de ser possivel inferir seu
efeito de sentido no ordenamento das vidas concernente a recepgao. A autora
(2010) acrescenta serem tracos classificatorios, lacos identificatérios, as catarses,
cumplicidades, modelos de herdi, vidas exemplares... “O espaco peculiar onde o
texto autobiografico estabelece com seus destinatarios/leitores uma relacdo de
diferenca” (2010, p.71). Essa diferenca ocorre sendo a vida como uma ordem, uma
experiéncia, que se apoia na garantia de uma existéncia “real’. Essa existéncia

pressupde enunciado/enunciador e resposta.

Arfuch delibera ainda quanto a complexa questdo da autoralidade, ao que se
refere o espaco autobiografico:
Segundo minha hipotese, é essa a garantia, mais do que um contrato de
leitura rigido — garantia que nao supde necessariamente a identidade entre
autor e personagem, ou a equiparacao direta entre a vida e o relato — e
esse papel, marcado por uma peculiar inscricao linguistica — o eu, 0 nome
préprio, a atestacdo —, que introduzem uma diferenca substancial a respeito,
por exemplo, do romance, modelo canbnico de preparacao para a vida e de
educacgdo sentimental. Assim a imediaticidade do “vivido” se traduz numa
voz que testemunha algo que sO ela conhece. E essa voz que conta ao
outorgar sentido a histdria pessoal, mesmo com acentos modulados por um
outro eu , como assinala Bakhtin, no caso da biografia; ndo importa tanto se
se trata de uma justificagdo, de uma confissdo-prestacdo de contas, da
busca de amor ou de posteridade ou da autobiografia como um obituario por

si préprio que tenta colonizar e canonizar o espaco mesmo adiantando-se a
vozes futuras (p.71;72).

A posicao enunciativa bakhtiniana que pressupde uma resposta, a demarcacéo
titubeante entre a identificagdo entre autor e narrador, que pode instaurar um
problema de autoralidade, que pode ainda levar a interpretacdo de similaridades
entre o romance e o género biogréafico, pode-se, levando em conta a preponderancia
da verossimilhnanca sobre a veracidade, (em alguns casos), no espaco biografico,
equivaler os géneros biogréficos e mesmo os autobiograficos, principalmente por
considerar haver um movimento, neste Ultimo, de autoficcionalizagéo, o biogréafico, o
autobiografico com o romance de ficcdo, por exemplo. Essa equivaléncia pura,
genuina, bruta, entre a biografia, a autobiografia e ficcdo, a nosso ver, ndo seria
possivel, ou seja, biografia é biografia, autobiografia é autobiografia e ficcdo é fic¢éo,
todavia ha hibridizacdes entre os géneros do discurso.
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Pode-se dizer que as narrativas atribuidas a personagens que realmente
existem ndo sdo iguais as narrativas de personagens que inexistem. As narrativas
das personagens que existem tém como caracteristica inerente a seu
desenvolvimento a veracidade, enquanto a narrativa de personagens inexistentes

tém como auxilio as ferramentas do verossimil, da verossimilhanca.

O conteudo do relato de si mesmo € o menos importante, o que esta em jogo €
o modo como a histéria de determinada vida € contada, a estratégia narrativa
utilizada e as estratégias ficcionais da autorepresentagdo, elementos estes que sédo
relevantes e que realmente importam. Importam mais que a simples colecdo de

acontecimentos, momentos e atitudes.

Arfuch (2010) discorre acertadamente sobre os caminhos da narracéo sob o véu
da veridicéo:
N&o tanto a “verdade” do ocorrido, mas sua constru¢ao narrativa, os modos
de (se) nomear no relato, o vaivém da vivéncia ou da lembranca, o ponto do
olhar, 0 que se deixa na sombra; em Ultima instancia, que histéria (qual
delas) alguém conta de si mesmo ou de outro eu. E essa qualidade

autorreflexiva, esse caminho de narracdo, que serd, afinal de contas,
significante (2010, p.73).

Ao se tratar de “autorretratar-se”, de dar o proprio testemunho ou testemunhar a
vida de outrem, além dessa forma “testemunhal”, sera da necessario fazer crer pela
habilidade narrativa e mais do que isso propiciar por intermédio do discurso um

banquete de veridico.

3.3. A entrevista midiatica

Dentre as variantes dos géneros do discurso que compdem o espaco biografico
estdo as memorias, diarios intimos, diarios de viagem, os talk shows e reality shows
e a entrevista. Segundo Arfuch (2010) o novo viés midiatico de espaco publico
transformou os géneros auto/biograficos canbnicos, que de uma certa forma

esbocavam as formas modernas de enunciacdo do eu. Segundo a evolucdo das
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formas midiatizadas e a tecnologia foi permitindo, a transmissao ao vivo possibilitou
gue as biografias de forum intimo, privado, permanecessem disponiveis na midia até
a exaustdo. Nessa linha, uma modalidade parece concentrar o biogréfico de forma
reconhecida nos diversos géneros: a entrevista. A entrevista pode se transformar em

uma biografia, auto/biografia, confissao, historia de vida, testemunho...

Esse género do discurso que aparece constantemente na contemporaneidade
parece estar sempre ancorado na vida das pessoas, personalidades, historias de
vida ilustres e comuns. Trata-se de um género menos fantasioso do que a biografia,
pressupfe uma interacdo face a face que se ancora na palavra expressa, em um

relacionamento quase sacro do retrato fiel expresso pelos participantes da interagao.

Essa ponte que nao é teoricamente intransponivel entre o privado e o publico
gue se materializa pelo caminho inverso da autobiografia, por consideramos que a
entrevista somente € dada por aquele que ja alcancou determinado sucesso e nao

busca necessariamente a interioridade nem a unicidade do eu.

Sobre a entrevista Arfuch acrescenta que “ faz com que essa forma dial6gica
possa ser considerada, com pleno direito, a mais moderna dentro da constelagao
autobiografica consagrada” (2010, p. 152).

Ela ainda acrescenta:

Como género biografico, mesmo ndo sendo considerada entre os
“candnicos”, que apresentam vidas diversamente exemplificadoras, por
exceléncia ou defeito, a entrevista é também de educacdo, aspecto
modélico por antonomésia. O “retrato” que a entrevista brinda ira, entéo,
para além de si mesmo, dos detalhes admirativos e identificatérios, em
direcdo a uma conclusdo suscetivel de ser apropriada em termos de
aprendizagem. Falando da vida ou mostrando-se viver, o entrevistado, no
jogo dialético com seu entrevistador, contribuirda sempre, mesmo sem se
propor, para o “acervo” comum (2010, p.153).

Os géneros biografia e autobiografia foram historicamente marcados pela
curiosidade por grandes personalidades, sejam elas politicas, cientificas, artistico-
literarias, das artes plasticas ou arte dramética, musicos etc., contudo os efeitos de
proximidade e o encontro da identidade com a identificacdo foram transformando

essas personalidades em celebridades consagrando os mais diversos tipos de
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figura. Trata-se da industria do jornalismo e da producado industrial do desejo. A
aparicdo dessas personalidades célebres implica uma dinamizacdo do mercado
modelizado pelo desejo identificatério e consumista em que as pessoas detentoras
desse valor passam a ser consideradas como simbolos sendo, portanto, a

celebridade personalidade fundamental para a cena midiatica.

A entrevista tem como chave do seu sucesso a imediaticidade do sujeito em que
mesmo a entrevista sendo realizada pela distancia tendo a palavra grafica como sua
intermediaria a emocdo de uma réplica reproduzida a partir da afetividade, a
surpresa, a ira, um sorriso, o entusiasmo, justificam o imenso sucesso. “O acesso a

vivéncia mesmo quando néo se fala da vida” (2010,p.154).

Derrida acrescenta em relacéo a imediaticidade da entrevista que:

O género teatral da entrevista sucumbe, ao menos ficcionalmente, a essa
sabedoria da presenca imediata, ao vivo. Um jornal prefere sempre publicar
uma entrevista com um autor fotografado, mais do que um artigo que
assuma a responsabilidade da leitura, da avaliacdo, da pedagogia
(DERRIDA e STIEGLER, 1996, p.13 apud ARFUCH, 2010, p. 155).

Essa proximidade que prevé a interagdo face a face entre entrevistador e
entrevistado, que, segundo Arfuch (2010), prevé a partir desse dialogo, o imaginario
de um terceiro dialogo entre o destinatario e o receptor, em que esse didlogo
materializara a constituicdo da figura do herdi ou da heroina no imaginario, entre as

diversas opcdes de herdi e heroina na contemporaneidade.

E importante as consideracdes de Arfuch a respeito da teoria bakhtiniana sobre

géneros do discurso, e ainda, sua observacao sobre a entrevista:

Em sua teoria dos géneros discursivos, Bakhtin acentuava a potencialidade
transformadora dos mesmos na vida da sociedade, a influéncia de certos
estilos — sobretudo os cotidianos, conversacionais — na mudanga e na
flexibilizagdo dos costumes, léxicos, mentalidades; postulava ainda a
existéncia de géneros predominantes segundo a época, que fornecem um
“tom” particular & comunicacdo discursiva. Sem pretensao totalizadora,
poderiamos dizer que a entrevista, por sua constante expanséo tematica,
estilistica e de audiéncias, pela diversidade de usos e registros e pelo
imaginario de imediaticidade e autenticidade que implica, é hoje um desses
géneros (p. 155).

E acrescenta ainda mais no que tange a entrevista:



99

E é precisamente tal ubiquidade, o fato de apresentar um leque inesgotavel
de identidades e posi¢cdes de sujeito — e extensivamente, de vidas possiveis
— e, mais ainda o fato de que essas vidas oferecidas a leitura no espaco
publico o sejam em fungéo de seu sucesso, autoridade celebridade, virtude,
0 que torna a entrevista um terreno de constante afirmag&o do valor
biografico. Talvez dificilmente se expresse melhor do que nessa nogéo
bakhtiniana a tendéncia — e a paixdo — que leva consumir até o excesso
vidas alheias no fast-food da instantaneidade midiatica (2010, p. 155).

Para Arfuch, o uso da entrevista transcende a informacao propriamente dita, faz
parte do espacgo biografico e complementa um universo de protagonistas, de
aspectos, de temas. Como parte desse universo esta a figura do entrevistador e

seus objetivos.

A imaginacao, ao sustentar o dialogo com outro, funciona como um vislumbre
da interioridade e que, portanto, ndo é suscetivel de ser apreendida de outra forma.
“Podemos ndo acreditar no que alguém diz, mas assistimos ao acontecimento de
sua enunciagao” (2010, p.156). Ou seja, quando alguém nos diz algo por meio da
nossa imaginacao, podemos pensar em um além do que a pessoa quer realmente

dizer.

Arfuch questiona: “Mas como apreender a qualidade biografica da entrevista na

multiplicidade de suas ocorréncias?” (2010, p.159).

A autora responde:

O investimento de sentidos em um género dado: a vida como um caminho,
trajetdria, peripécia, encruzilhada, destino — e seus correlatos, a “ligdo”, o
modelo, a expectativa, “a prova’. A vida como viajem temporal e suas
estacdes obrigatorias: a infancia a juventude, a maturidade, a morte. A vida
como “heranca” familiar, geracional, historica, que dificilmente escapa a
tentacéo causal. A vida como desdobramento do personagem que se narra
diante desse outro, o entrevistado — cujo olhar é determinante — ,colocado
em jogo diversos “biografemas” — ou motivos esteriotipicos — no velho
habito da conversa. Avatares da experiéncia, demonstracdes, reflexdes,
conclusdes: a vida como um saber sobre a vida. Desacertos, infortanios,
tropecos, desenganos, a vida como um padecer. Mas também — e quase
propriamente — os acertos, sucessos, virtudes; a vida como cumprimento,
como realizagéo (2010, p. 159).

Para Arfuch ndo necessariamente importam a relevancia da personagem

tampouco o estilo da entrevista e do entrevistador “ha percursos pré-fixados e
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modos de andar bem conhecidos” (2010, p.159). Trata-se de ndo remeter a vida
como imposicao de ordem obrigatoria para esse percurso, mas trata-se do género e
sua combinacdo de vozes, sua postura conversacional, que definira as formas de

relato.

Arfuch se atém a Bakhtin e exemplifica:

Se nos atemos a distincdo entre géneros primarios e secundarios efetuada por
Bakhtin, a entrevista € um género secundario, complexo, mas cuja dinamica
intersubjetiva, em diversos contextos, opera com certa semelhanca em relacdo as
formas cotidianas do didlogo, aos intercambios familiares, a conversa, ou seja, aos
géneros primarios. Essa peculiar condicdo néo é alheia a sua funcionalidade, tanto no
plano da comunicacdo midiatica quanto em outros contextos institucionais
(entrevistas de sele¢édo, de trabalho, psicoldgicas, sociologicas etc.). Mas, embora se
trate de uma instancia de competéncias compartiihadas pelos interlocutores,
diferentemente do que acontece na conversa cotidiana, aqui a faculdade performativa
da interrogacao — com suas diferentes acentuacdes — serd exercida prioritariamente
por quem esta habilitado para isso, o entrevistador. Essa ndo reversibilidade das
posicdes enunciativas em termos do direito a perguntar, que supde uma diferenciacéo
normativa dessas posicoes, é talvez, junto com a estandardizagdo tematica e de
procedimentos, o que torna a entrevista um género altamente ritualizado, embora seja
construida sobre os valores da fluidez e da espontaneidade (2010, p. 160-161).

A pergunta, a interrogativa, é na entrevista midiatica uma prerrogativa e constitui
uma funcédo de carater social no meio, ou seja, na imprensa. O entrevistador &€ um
sujeito que esta autorizado pelo meio a perguntar, portanto, a vida da personagem,
que é um traco importante para o género do discurso entrevista, € uma das questdes

de maior importancia.

Arfuch comenta a heterogeneidade no género entrevista:

Consequentemente com essa heterogeneidade que Bakhtin definiu como
constitutiva dos géneros discursivos, a entrevista ndo s revelara as marcas
da conversa, mas também a de outros géneros secundarios: o teatral, o
romance, o dialogo socratico, o relatério cientifico, a arenga politica e,
evidentemente, todos os que se incluem, canonicamente, entre o0s
autobiogréficos, ndo somente como aposta especifica, 0 que constituiria um
tipo particular, a entrevista biografica ou intima, mas também como
derivacdo ocasional, que podera ter lugar em qualquer uma de suas
atribuicdes (informativas, politicas, de divulgagéo cientifica, ou artistica, de
entretenimento etc.) (2010, p.162).
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Entretanto, ndo se fazem a esmo as perguntas sobre a vida. Na entrevista,
opera-se um desdobramento de seus inimeros registros por intermédio de uma
selecéo hierarquizada daquele a quem se entrevista; as posi¢coes de autoridade, a
funcdo politica, institucional, a vocacao, aqueles que sao de alguma forma figuras
heroicas, seus arquétipos, a profissdo etc. Trata-sede outorgar a essas figuras uma
posicdo de legitimidade. Portanto, as perguntas sao previamente pensadas a serem
feitas a sujeitos que as meregam por ter conquistado uma posicao de destaque, seja
por virtude, por merecimento profissional, seja por destaque na midia,o que faz com
que essas histérias se tornem imediata e irremediavelmente modelos, historias

modelizadoras.

As vicissitudes das narrativas da entrevista sdo evidentemente muito amplas e
aparecem nao apenas de forma classica entre cientistas, artistas, escritores e
intelectuais, mas também nos anedotarios, repeticbes do senso comum e pela
invasdo entre o que € publico e o que é privado, entre aquilo que se pode dizer e a
intrusdo. Nao se trata da pureza ou impureza do género entrevista e seu espaco
biogréfico, mas daquilo que é realmente relevante, que é a dessemelhanca dessas

manifestacoes.

3.4. Breve panorama analitico do espaco biogréafico na entrevista

Esta andlise consiste em apurar o tipo do género do discurso entrevista
analisando ser este género: género do discurso primario, género do discurso
secundario, ou género do discurso primario e secundario, ou seja, hibrido. Afinal,
quais seriam as convergéncias entre a entrevista, o género do discurso biografico e

0 género do discurso autobiografico e quais as suas divergéncias?

A entrevista é um género do discurso da esfera de atividade humana jornalistica
e esta € uma divergéncia significativa se pensarmos comparativamente a entrevista
com relacdo aos géneros do discurso biografia e autobiografia, pertencentes

historicamente a esfera de atividade humana literaria.
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Por esfera de atividade humana literaria entendemos, a grosso modo, géneros
do discurso materializados pelo suporte grafico do livro e da escrita. Nesse sentido,

a seguir, iremos nos deter no género biografia e autobiografia.

Na contemporaneidade ha entre os géneros do discurso biografia e
autobiografia uma incessante busca e sua producao consideravelmente requisitada
propicia um “inegavel trabalho ficcional”’, como afirma Arfuch (2010, p.140). Sendo
assim indiscutivel a posicdo da autora sobre o espaco biografico ser um género
proveniente da literatura. Se o espaco biografico estd mais para veridicdo do que
para verossimilhanca, ndo € absolutamente inequivoco que em um processo

autobiografico de autoficcionalizacéo, a verossimilhanca aconteca.

Bakhtin também reconhece 0 espaco biografico advindo da literatura
mencionando na coletanea estética da criacdo verbal, um exemplo classico literéario,
gue sao as confissdes de Santo Agostinho de carater autorreferencial, que se trata
de um classico da literatura em que o autor aspira confessar-se pecador em busca

de redencdo e da misericordia de Deus.

Fica claro que a esfera de atividade humana que advém o espaco biogréfico,
seja ele constituido por biografia ou autobiografia, é a esfera literaria, embora possa

haver uma transitividade hibrida entre géneros do discurso primario e secundario.

Por esfera literaria entendemos os géneros do discurso caracteristicos da esfera
artistico/literaria; a crbnica, a resenha, o romance, a poesia, 0s contos, as fabulas,
os textos dramaticos, as memorias, as biografias e autobiografias, que possuem
como traco estilistico inerente a sua composicao a narrativa; a vida pela narrativa,
seja ela pela veridicdo, seja pela verossimilhanca, ou pela veridicdo e pela
verossimilhanca trabalhando concomitantemente, ou, ainda, pela perspectiva social
de interagdo entre obra e seu momento sécio-historico, isto €,0 dialogo do autor com

0 seu tempo.

Bakhtin considera o conceito de esfera da comunicacao para andlise de obras
literarias, portanto, ao afirmarmos que a autobiografia e biografia sdo géneros do
discurso da esfera literaria, sendo inclusive produzidos comercial e essencialmente

pelo suporte textual, pelo livro e pela escrita, podemos dizer que o campo ideoldgico
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do espaco biogréafico é o literario e que a palavra tematica que define biografia e a

autobiografia € a vida.

Ao falarmos de vida como tema constituinte do espaco biogréafico é natural que
pensemos em outros campos ou esferas de atividade humana que promovem
interferéncia ndo apenas no campo ideoldgico literario, mas também na vida de cada
um de nos; nas esferas da familia, da escola, da religido, da ciéncia etc., que se
materializam pela palavra e se correlacionam com a formacdo do homem em seu
processo de independéncia. Mas, em outras palavras, fica claro que o campo ou
esfera ideoldgicos do espaco biogréafico é a literatura, contudo o seu tema € a vida e,
portanto, outras campos ideoldgicos que fazem parte de nossas vidas influenciardo
na constituicdo da esfera literaria dos géneros do discurso biografia e autobiografia.
Ou seja, ha uma relativa estabilidade entre as esferas de atividade humana atuantes

na composi¢ao de nossas vidas, ou seja, umas podem influenciar as outras.

Para Bakhtin, essa diversidade é o que condiciona o modo de apreensao e
transmissao do discurso de outrem, assim como a caracterizacdo dos enunciados e
de seus géneros e afirma:

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso séo infinitas porque sdo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade € integral o repertério de géneros do discurso,
gue cresce e se diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica

um determinado campo. Cabe salientar em especial a extrema
heterogeneidade dos géneros do discurso (orais e escritos) (1992, p. 262).

Para falarmos dessa diversidade heterogénea dos géneros do discurso e sua
hibridizacdo concernente ao espaco biografico, e mais especificamente, neste caso,
com o género do discurso entrevista retomaremos a abordagem dos géneros do

discurso primarios e secundarios segundo a perspectiva bakhtiniana.

Ao concordamos que biografia e autobiografia sdo géneros do discurso da
esfera literaria constituida por um espaco biografico e se considerarmos este espaco
biografico presente também no género do discurso entrevista, pertencente,
prioritariamente, a esfera de atividade humana jornalistica, poderemos por analogia
considerar os géneros biografia, autobiografia e entrevista géneros do discurso

secundarios. Entretanto, especificamente na entrevista, ha uma tentativa retorica de
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travestir esse género do discurso secundario pelo primario, afim de manter uma
relativa espontaneidade advinda da suposta oralidade pela qual € submetido o
entrevistado no momento de determinada entrevista. Trata-se de um género do
discurso complexo. Cabe lembrar a propésito de géneros do discurso primarios e
secundarios a leitura de Arfuch a respeito, considerando o género do discurso
entrevista:
Se nos atemos a distingcdo entre géneros primarios e secundarios efetuada
por Bakhtin, a entrevista € um género secundario, complexo, mas cuja
dindmica intersubjetiva, em diversos contextos, opera com certa
semelhanca em relagdo as formas cotidianas do dialogo, aos intercambios
familiares, a conversa, ou seja, aos géneros primarios. Essa peculiar
condicdo nao é alheia a sua funcionalidade, tanto no plano da comunicacao
midiatica quanto em outros contextos institucionais (entrevistas de selecao,
de trabalho, psicoldgicas, socioldgicas etc.). Mas, embora se trate de uma
instincia de competéncias compartiihadas pelos interlocutores,
diferentemente do que acontece na conversa cotidiana, aqui a faculdade
performativa da interrogacdo — com suas diferentes acentuacdes — sera
exercida prioritariamente por quem esta habilitado para isso, o
entrevistador. Essa néo reversibilidade das posicBes enunciativas em
termos do direito a perguntar, que supde uma diferenciagdo normativa
dessas posi¢les, € talvez, junto com a estandardizacdo tematica e de
procedimentos, 0 que torna a entrevista um género altamente ritualizado,

embora seja construida sobre os valores da fluidez e da espontaneidade
(2010, p. 160-161).

Trata-se sim, a entrevista de um discurso secundario, contudo ndo é um
discurso genuinamente secundario, mas hibrido, principalmente se considerarmos
gue a entrevista de Malala foi concedida por telefone e que embora exista um
padrdo mididtico do entrevistador, seu discurso seja autorizado pelo meio de
comunicacao pelo qual trabalha e o ato de perguntar seja um traco inerente a
profissdo do entrevistador, mecanicamente, o ato de pergunta e resposta vai
pressupor uma interlocucdo. Essa interlocugéo, no caso da entrevista, é dialdgica e,
dependendo do caso pode ser até face a face (como no caso dos talk shows;
programa do Jo, etc.). Contudo, submete-se a um padrao altamente ritualizado de
perguntas pré-concebidas e respostas por vezes elaboradas com dias de

antecedéncia.

A entrevista de Malala foi sim realizada pelo telefone, pressupondo a
interlocucéo imediata pela oralidade, pelo discurso oral, todavia desconhecemos o

contexto real de interacdo da entrevista. As perguntas podem ter sido desenvolvidas
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com antecedéncia, ou seja, podem ter sido pré-concebidas. Cabe lembrarmos

Bakhtin:

Em cada época da evolucdo da linguagem literaria, o tom é dado por
determinado géneros do discurso, e ndo s6 os géneros secundarios
(literarios, publicisticos, cientificos), mas também primarios (determinados
tipos de didlogo oral — de saldo, intimo, de circulo, familiar-cotidiano,
sociopolitico, filosofico, etc.) (1992, p.268).

E evidente haver na entrevista de Malala um hibridismo, todavia em se tratando

essencialmente de um género secundario € complexo, pela forte influéncia dos

géneros do discurso primarios. A entrevista de Malala é de forum intimo, é familiar-

cotidiano, sociopolitica e cedida por telefone por intermédio do dialogo oral.

E de férum intimo

Ex:

Vocé tem apenas 16 anos. As garotas da sua idade tém outras
preocupacfes, como garotos. Vocé ja se apaixonou?

N&o, eu nunca tive tempo para pensar nisso. Tenho uma agenda téao
agitada que acho que nunca tive a chance de pensar em garotos (risos).

E familiar-cotidiano:

Além de estudar, as mulheres no Paquistdo ndo deveriam ser livres
para andar na rua sozinhas sem precisar da companhia de um
homem?

Sempre me pergunto: se um homem pode andar sozinho na rua, por que
uma mulher ndo pode fazer o mesmo? Eu quero que as mulheres tenham
as mesmas oportunidades.

Na Inglaterra, eu posso ir a rua sem ter um homem comigo, até a minha
mée pode ir sozinha.

No Paquistdo, as pessoas dizem coisas ruins para mulheres que andam
sozinhas. Precisamos de uma transformacdo. Nossa batalha esta so
comecgando.

E fundamentalmente sociopolitica:

Por que o Taliba tem medo de vocé?
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O Taliba tem medo porque sabe que, se as mulheres tiverem acesso a
educacéo, serdo capazes de exercer um papel ainda maior do que o que
elas ja tém na sociedade. Em geral, sdo as mulheres que cuidam das
familias. S&o elas que administram a casa, cuidam dos filhos. Com a
educacdo apropriada, elas poderdo ter ainda mais oportunidades. Isso
assusta o Talibd. E uma visdo muito ruim, porque o mundo precisa de
igualdade. Se as mulheres, que sdo metade da populagcdo mundial, ndo
tiverem acesso a educagcdo, o mundo ndo se desenvolverd. O Talibd
também desenvolveu um sistema préprio de leis, que ndo tem nada a ver
com o Isla. O Isla nos diz que a educacéo e o conhecimento sdo direitos de
todas as pessoas. Entdo, eu acho que o Talibd néo leu o Cordo da forma
apropriada. Eles precisam sentar e ler o texto novamente, com calma. O
profeta Maomé nos ensina sobre igualdade, sofre fraternidade, sobre o
amor ao proximo. O Taliba se esquece de tudo isso e s6 se lembra da
jihad (guerra santa). NGs, meninas, temos nossa prépria jihad pela qual
lutar. Temos que lutar pelos nossos direitos e pela educacao.

E realizada por telefone, (caracteristica divulgada pela Veja), que imita o dialogo

oral:

Dos Estados Unidos, onde se reuniu com o presidente Barack Obama na
Casa Branca, nesta sexta-feira, Malala falou a VEJA por telefone.

A respeito dos discursos primarios e secundarios Bakhtin acrescenta:

Toda a ampliacdo da linguagem literaria a custa das diversas camadas
extraliterarias da lingua nacional esta intimamente ligada a penetracdo da
linguagem literaria em todos os géneros (literarios, cientificos, publicisticos,
de conversacdo, etc.), em maior ou menor grau, também dos novos
procedimentos de género de construgcdo do todo discursivo, do seu
acabamento, da inclusdo do ouvinte ou parceiro, etc., 0 que acarreta uma
reconstrugdo e uma renovacado mais ou menos substancial dos géneros do
discurso (1992, p.268).

Essa penetracdo da linguagem literaria em todos os géneros a qual se refere
acima Bakhtin, acontece aqui, ndo apenas pela materializagéo da entrevista e sua
divulgagdo pela escrita na esfera de atividade humana publicistico-jornalista,
considerando que ao pré-conceber a entrevista o entrevistador realiza a entrevista
por telefone, tendo essa entrevista passado por uma possivel normatizacdo, mas
também considerando haver,a presenca irrefutdvel dos géneros do discurso
secundérios biografia e auto/biografia na constituicdo da entrevista de Malala,
considerando ainda que, ha uma tentativa de deixar a entrevista parecer mais

espontanea pelas caracteristicas do género do discurso primario. Portanto, é essa
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tessitura situacional que faz com que haja essa hibridizacdo heterogénea,

constituinte deste género do discurso secundario e complexo, que € a entrevista.

A respeito da heterogeneidade constitutiva do género do discurso entrevista
Arfuch acrescenta:

Consequentemente com essa heterogeneidade que Bakhtin definiu como
constitutiva dos géneros discursivos, a entrevista ndo so revelara as marcas
da conversa, mas também a de outros géneros secundarios: o teatral, o
romance, o dialogo socratico, o relatério cientifico, a arenga politica e,
evidentemente, todos o0s que se incluem, canonicamente, entre o0s
autobiogréficos, ndo somente como aposta especifica, 0 que constituiria um
tipo particular, a entrevista biografica ou intima, mas também como
derivacdo ocasional, que podera ter lugar em qualquer uma de suas
atribui¢cdes (informativas, politicas, de divulgagéo cientifica, ou artistica, de
entretenimento etc.) (2010, p.162).

A entrevista de Malala tem uma marca do discurso secundario teatral (assim
como Arfuch menciona acima), ou dramatico, que € a descricdo ao final da
entrevista expressa entre parénteses, de que Malala da risada ao ser questionada

sobre namoro:

Tenho uma agenda tdo agitada que acho que nunca tive a chance de
pensar em garotos (risos).

No teatro esses “risos” entre parénteses € conhecido por texto secundario ou
didascalioque se destina ao leitor, ao encenador da peca ou aos atores. Contudo, a
heterogeneidade que constitui a entrevista como género do discurso € a forte
presenca dos géneros candnicos biogréafico e autobiografico.

A cada pergunta da entrevistadora personaliza-se a forma biogréfica levando-se
em consideracdo que as perguntas sao feitas baseadas na vida da personagem.

Vejamos alguns exemplos de caracteristica biografica da entrevista:

Ja se passou mais de um ano desde o ataque que vocé sofreu. Vocé
tem pesadelos com o Taliba?
Vocé foi recebida pelo presidente americano, Barack Obama, na Casa
Branca. Como foi o encontro?
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Hoje vocé vive na Inglaterra. E melhor ser menina na Inglaterra ou no
Paquistéo?

O que vocé acha dos madragais, as escolas religiosas que ensinam
uma versdo ultraconservadora do Coréo?

As respostas, por conseguinte, sdo de carater autobiografico pressupondo a
marca pronominal do “eu”. Peguemos as duas Ultimas perguntas mencionadas
acima e suas respectivas respostas:

Pergunta e resposta I:

Hoje vocé vive na Inglaterra. E melhor ser menina na Inglaterra ou no
Paquist&o?

Na Inglaterra, as mulheres tém a oportunidade de descobrir quais sdo seus
talentos. Toda mulher pode decidir o que quer fazer da vida e pode
efetivamente realizar seus sonhos. No Paquistdo, somos limitadas. Nao
temos a chance de identificar nossos talentos nem descobrir nossas
habilidades. S6 podemos ter filhos e cuidar de nossa familia. E cozinhar o
dia todo, limpar banheiros. Esse é nosso trabalho a vida inteira. A mulher
ndo tem a chance de se conhecer. No meu pais, quando eu saia da escola,
eu nao podia nem conversar com meus amigos na saida. O dificil &€ que isso
envolve também regras culturais, que séo dificeis de mudar de uma hora
para outra, mas ndo impossiveis. Foram os homens que criaram as culturas
e as tradicdes, entdo podemos fazer algo a respeito.

Pergunta e resposta Il:
O que vocé acha dos madragais, as escolas religiosas que ensinam
uma versédo ultraconservadora do Corao?

Nas escolas normais, aprendemos sobre ciéncia, matematica, inglés,
literatura, poesia e urdu (idioma local). Também aprendemos sobre religido,
mas nos madracais vocé aprende sO sobre o Isla. Se vocé estuda a sua
vida inteira em um madracal, a Unica coisa que vocé sabe é dar sermdes.
Vocé ndo pode passar a vida inteira lendo o Coréo, vocé precisa cuidar de

sua familia, trabalhar. Enfim, ter uma vida normal. E bom aprender lendo o
Cordo. Todos temos uma religido, mas a vida ndo se resume a isso.

Trata-se em ambos os exemplos de biografia nas perguntas e autobiografia nas
respostas mesmo que, assim como podemos perceber, haja um desconcerto de
vozes que pressupde ndo apenas o pronome do caso reto eu, mas 0 jogo
pronominal entre o “eu”, 0 “nos” e “0 VOCé”.

Destaquemos as consideracoes de Arfuch (2009) sobre este jogo pronominal:
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Escrever a vida, viver na escrita, assumir um eu de inimeras facetas ou um
ele que pode ser eu mesmo, convertido em ninguém, o outro convertido no
outro de maneira que ali onde estou ndo possa me dirigir a mim. Nao é facil
entrar no desconcerto dasvozes de uma auto/biografia, embora esta se nos
ofereca com a aparente simplicidade da autorreferéncia, com a ilusdo da
unicidade do eu, ainda hoje, quando tanto a teoria como a pratica nos
convenceram de sua inexisténcia, ou pelo menos, de sua impossibilidade de
manifestacdo. (p. 113).

A ética na narrativa de uma auto/biografia combina com esse testemunho de si
mesmo, que supde a marca gramatical do eu e ainda desses “outros eu” ou “eu
como outros”. O jogo dos pronomes pessoais abre um campo para associagoes.
Estdo ali o eu, o ela, o ele, o vocé e também esse outro, cujo eco ressoa e da uma

tonalidade especial a relacdo intersubijetiva.

Esse “nés” ao qual Malala se refere podem ser as meninas paquistanesas, que
ela se inclui, por tanto pressupde o “eu”, assim como o “nos” pode também ser todos
ndés, a raca humana e mais especificamente o leitor, que compartilha dessa

Ay

categorizagao de ordem pronominal. O mesmo ocorre com 0 “vocé” que pressupde
ela, a Malala, assim como as meninas paquistanesas e o leitor. Se pensarmos
retoricamente, € possivel inclusive afirmar ser uma estratégia para a adesao do
auditério. Trata-se de ser possivel tracar um paralelo entre este jogo pronominal e a
figura retérica de comunhdo enalage. E comum na enalage a recolocacido do
pronome “eu” substituido pelo pronome “nds” afim de buscar a integracdo com o
auditério. Segundo Ferreira (2010), “as figuras de comunhéo oferecem um conjunto
de caracteristicas referentes ao acordo, a comunhdo com as hierarquias e valores
do auditorio. Pretendem a participacdo ativa do auditério na exposicdo”. Dessa
forma, substituir o “eu” ou “ele” por “tu” faz com que o leitor que recebe a informacéo
se sinta participante da mensagem do discurso. O mesmo ocorre com a substituicéo

do eu ou tu por nés.

Abaixo uma tentativa de integracdo, de comunhdo com o auditorio, através do

jogo pronominal:

No Paquistdo, muitas meninas da sua idade ja estdo casadas e com
filhos. Vocé aceitaria um casamento arranjado?

De forma alguma. Sou totalmente contra casamentos for¢cados porque eles
destroem o futuro das meninas. Na minha escola no Paquistdo, havia uma
menina que abandonou os estudos muito cedo, acho que ela tinha 11 anos
na época. Dois ou trés anos depois, ela me ligou. Ela me disse que ja
estava casada e tinha dois filhos. Imagine s6, ela tem a mesma idade que
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eu e ja tem dois filhos! Nao quero que as pessoas sejam forcadas a se
casar tao jovens.

Hoje vocé vive na Inglaterra. E melhor ser menina na Inglaterra ou no
Paquistéo?

Na Inglaterra, as mulheres tém a oportunidade de descobrir quais sdo seus
talentos. Toda mulher pode decidir o que quer fazer da vida e pode
efetivamente realizar seus sonhos. No Paquistdo, somos limitadas. Nao
temos a chance de identificar nossos talentos nem descobrir nossas
habilidades. S6 podemos ter filhos e cuidar de nossa familia. E cozinhar o
dia todo, limpar banheiros. Esse é nosso trabalho a vida inteira. A mulher
ndo tem a chance de se conhecer. No meu pais, quando eu saia da escola,
eu ndo podia nem conversar com meus amigos na saida. O dificil é que isso
envolve também regras culturais, que sao dificeis de mudar de uma hora
para outra, mas nao impossiveis. Foram os homens que criaram as culturas
e as tradicbes, entdo podemos fazer algo a respeito.

Fica claro o intercambio pronominal de posicdes (destacadas em negrito) entre
0 “eu”, o ‘ela” e 0 “nGS” que nesse ultimo exemplo, quando ela fala: “Sé podemos ter
filhos e cuidar de nossa familia. E cozinhar o dia todo, limpar banheiros”, Malala
busca uma possivel adesdo das mulheres, do auditério feminino.

Trata-se do encontro entre retorica e o género biografico, sua polifonia e
desconcerto de vozes caracteristicos do género biografia.

A entrevista de Malala tem visivelmente um desenho biogréafico e autobiografico
com tracos retoricos que conversam entre si. Esse didlogo se constitui pelo jogo
pronominal, que em um espaco biografico brinca de intercambiar posi¢cdes, em que a
relagdo consigo mesmo estd intrinsecamente ligada ao olhar do outro; o “eu”
efetivamente sé existe a partir do “tu”, ou seja, do “nds”. E nessa brincadeira entre
pessoas, neste caso, a primeira, a segunda e a terceira pessoas, que 0 espago
biografico da entrevista de Malala conversa com a persuasdo. A menina ativista
tenta no contexto da prépria historia provocar seu auditorio e é na enalage que ela
busca essa adesdo, Trata-se da tentativa de persuadir pelo intermédio da
brincadeira pronominal e da tentativa de aproximacdo com o seu auditério pelo
intercambio entre o “eu”, pronome caracteristico do género autobiogréafico, do “ela”,
pronome tipico do género biografia, com o “nés” que aproxima pela comunhdo da

enalage Malala de seu auditério.
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Em suma:

O género do discurso entrevista € heterogéneo. Povoado pelo biogréfico, ora na
pergunta, ora na resposta, seu discurso é evidentemente dialégico, materializado
pelo discurso jornalistico-literario, portanto, género do discurso secundario. Contudo,
h& uma tentativa de remeter a entrevista a oralidade, ao intimo, ao sociopolitico e ao
familiar-cotidiano, a espontaneidade,ou seja, discurso primario, que €é uma
caracteristica complexa do género do discurso entrevista. Género do discurso
secundario travestido de género do discurso primario.

Consideramos haver um hibridismo genérico-discursivo, havendo, todavia, na
entrevista de Malala, essa tentativa de deixar em evidéncia os géneros do discurso
primarios se destacando sobre o discurso secundario, principalmente se
considerarmos que a entrevista foi concedida a revista Veja por telefone e a revista
Veja divulga essa informacdo remetendo o leitor a essa possivel espontaneidade,
que é a espontaneidade de um diadlogo quase que face a face, por meio do telefone.
Mas ndo se trata evidentemente apenas disso. Lembremos as caracteristicas de
Bakhtin para o discurso primario:
Em cada época da evolucédo da linguagem literaria, o tom é dado por
determinado géneros do discurso, e ndo s6 os géneros secundarios
(literarios, publicisticos, cientificos), mas também primarios (determinados

tipos de diadlogo oral — de saldo, intimo, de circulo, familiar-cotidiano,
sociopolitico, filosofico, etc.) (1992, p.268).

Lembrando que a entrevista tem como chave do seu sucesso a imediaticidade
do sujeito em que mesmo ela sendo realizada pela distancia tendo a palavra grafica
como sua intermediaria, a emocdo de uma réplica reproduzida a partir da
afetividade, como, por exemplo,a surpresa, a ira, um SOrriso, o0 entusiasmo,
justificam o imenso sucesso da entrevista. “O acesso a vivéncia mesmo quando nao
se fala da vida” (Arfuch, 2010, p.154).

A entrevista, a biografia e a autobiografia convergem no tema, que € a

apreciacdo da vida. As trés formas biograficas sdo constituidas pelos seus espagos
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biograficos e na entrevista a biografia estda na pergunta e a auto/biografia na

resposta, embora possa haver biografia também na resposta como neste caso:

Na minha escola no Paquistdo, havia uma menina que abandonou os
estudos muito cedo, acho que ela tinha 11 anos na época. Dois ou trés
anos depois, ela me ligou. Ela me disse que ja estava casada e tinha dois
filhos.

No entanto a convergéncia maior entre a entrevista e os géneros biograficos
estd na autobiografia, porque, embora, a auto/biografia seja um género candnico,
classico, literario, é, assim como a entrevista, absolutamente hibrido tendo como
caracteristica fundamental a espontaneidade na voz do autor-personagem, ou seja,
a presenca do discurso primario. A incidéncia do jogo pronominal e da enéalage é
mais evidente na entrevista e na autobiografia, porém, sendo a entrevista
materializada pelo discurso secundario, dialoga perfeitamente com a biografia que é
essencialmente literaria, ou seja, a presenca biografica consolida esse hibridismo
entre 0s géneros do discurso secundarios e primarios, embora reinteremos
considerar haver uma intengcdo de mascarar o0 discurso jornalistico do género
secundario pela espontaneidade da oralidade caracteristica do género do discurso

primario

A entrevista diverge do género biografia, este, literario, genuino, porque muito
embora na consolidagéo da entrevista essencialmente nas perguntas, haja o traco
genuinamente biogréafico, em razdo das perguntas tratarem da vida de Malala, a
biografia é pura, ndo hibrida e classica, ou seja, forma genuinamente tipica do

discurso secundario.

Divergem a entrevista, a biografia e a auto/biografia nos seguinte aspectos: a
entrevista € hibrida com preponderancia do género do discurso secundario, embora
este género do discurso secundario seja travestido do género do discurso primario e
por isso, é entdo, um género do discurso hibrido, que tem uma espontaneidade
disfarcada; a autobiografia, assim como a entrevista, é hibrida, sendo um género do
discurso secundario, classico, mas que propicia momentos de espontaneidade que

remetem a oralidade do género do discurso primario; a biografia é essencialmente
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construida e constituida sob a égide do género do discurso genuinamente

secundario.
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4. Analise: posicionamento enunciativo-discursivo

Lembrando que o livro, por exemplo, é um ato de fala impresso, é ele o livro, um
objeto de discussbes ativas que promove a interacdo verbal. Os atos de fala
expressos em uma comunicacdo verbal grafica sofrem influéncia de producbes
anteriores da mesma esfera de atividade, sendo essas influéncias do préprio autor
ou de outros autores. Na biografia, que € um género do discurso essencialmente
secundario da esfera de atividade humana classica e historicamente literaria, ocorre
uma separacdo em contraposicdo do enunciado para enunciado concreto por

contextualizacdo, contudo mais precisamente por digressao.

Brait e Melo (2005), brilhantemente nos ddo um exemplo de digresséo em torno
dos parénteses na negativa do titulo do livro de Sirio Possenti: “Porque (ndo) ensinar

gramatica na escola”.

Maria Lucia da Cunha Victério de Oliveira Andrade em seu artigo, “O uso de
digressbes como estratégias na fala e na escrita’, aponta algumas outras

possibilidade de digresséo:

Como a linguagem apresenta fungbes especificas que se refletem na
estrutura textual e essa estrutura s6 pode ser compreendida a partir da
referéncia a seu lugar no processo social, isto é, seu contexto, é
conveniente observar e identificar na atividade interacional o que esta
ocorrendo em termos de estrutura. Assim, constata-se que os tipos de
situagdo linguistica em que as digressdes se estabelecem diferem entre si
devido as trés variaveis: campo, teor e modo. A partir dessas trés
categorias, pode-se determinar os trés tipos de digresséo ja identificados
por Dascale Katriel (op. cit.), mas carregando a subdivisdo da tipologia de
um Onus mais relacionado a propria configuracdo contextual em que tais
digressbes surgem:

a- campo: digresséao loégico-experiencial (aquela, anteriormente,
denominada digressdo baseada no enunciado) estabelece certo
proposito de natureza pessoal entre o topico central e o digressivo;

b-

b- teor: digressdo interpessoal (anteriormente denominada
digressdo baseada na interacdo) relaciona-se a fatores de ordem
contextual, revelando preocupacdes sociais entre os interlocutores,
subdivide-se em:

b’- digressdo interpessoal incidental: estd vinculada a
preocupacfes de ordem social, como a chegada de uma outra
pessoa, por exemplo, e a necessidade de seguir-se as regras
estabelecidas na comunidade;
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b”- digressao interpessoal imediata: diz respeito a imediaticidade
da situacdo enquanto relacdo entre o falante e a pertinéncia de
algum objeto presente no entorno;

c- modo: digressdo retérica (anteriormente denominada
digressao baseada em sequéncia inserida) estabelece um vinculo de
pertinéncia textual, ou seja, contribui para a textura da producdo
linglistica e divide-se em:

¢’ - digressdo retorica didéatica: caracteriza-se por ser uma
sequéncia que modifica uma outra sequéncia par, do tipo pergunta-
resposta. Esse tipo € bastante comum e demonstra um aspecto
interacional importante, visto que parece servir a uma variedade de
atos de fala: corretivo, informativo, classificatério, entre outros;

c’- digressao retorica persuasiva: revela uma certa manipulagéo
da pergunta,orientando-a de alguma maneira. Um exemplo
caracteristico desse tipo de digressdo se instaura quando o
interlocutor cria uma parafrase da pergunta com a finalidade de
direciona-la para certo objetivo, como se verifica em debates ou
entrevistas.

Vejamos alguns outros exemplos de digressdo do capitulo “Cabra Cega” da

biografia de Malala:

Excerto |

Ao voltar da escola, ouvi um homem atras de mim dizendo: “Vou te matar.”
Apressei 0 passo e logo depois me virei para ver se ele ainda me seguia.
Com grande alivio percebi que ele estava falando no celular. Ameacava

outra pessoa.

Hé& alguns dias Malala comecou a escrever um diario no qual conta o seu

dia a dia. Ela o &, pelo telefone, para Jawad, que toma notas (2013, p.41).

Percebemos no excerto acima um intercambiar de posi¢cdes entre 0os géneros do

discurso autobiografia e biografia pela ferramenta textual da digresséo, justamente

neste intercambio de posi¢cdes, sendo o primeiro paragrafo do excerto acima uma

composicao autobiografica e o segundo paradgrafo uma composicdo narrativa da

biografia. Esta digressdo € uma digressdo de campo conhecida por ldgico-

experencial, que € baseada nos enunciados, estabelecendo uma relacdo de
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natureza pessoal entre o tOpico central e o topico da digressdo. O tépico da
digressao neste caso € o primeiro paragrafo que aparentemente é a escrita da
prépria Malala em um diario intimo passado pelo telefone para este jornalista: o
Jawad, que tem um tom autobiografico na biografia e funcionando como uma
espécie de flash back em uma ruptura com o capitulo anterior biografico e com o
paragrafo posterior igualmente biografico. Rompe a continuidade do tema com uma
mudanca intencionalmente planejada. O capitulo anterior a essa digressédo conta a
histéria de Malalai, a heroina do Afeganistdo que deu origem ao nome de Malala. De
certa forma, sO0 € possivel estabelecer essa relacdo digressiva comparando o
capitulo anterior ao capitulo do excerto I, acima, e o paragrafo que procede a

digressao pelo procedimento de contextualizag&o.

Observemos os dois enunciados correspondentes a introducdo do capitulo

“Meninas” da biografia de Malala:

Excerto Il

Problema namero 1: um 6nibus percorre 280 km no primeiro dia, 950km no
segundo dia e 390 km no terceiro dia.

Problema numero 2: um vendedor de frutas vende 100kg de fruta na
segunda feira, 50 kg na terc¢a... (2013, p.63).

Estes dois enunciados sem inferéncias e sem contextualizacdo nédo dizem nada
se pensarmos em Malala como uma ativista paquistanesa que luta pela educacéo
em seu pais, mas se pensarmos em Malala como estudante comeca a fazer sentido.
Assim como o enunciado “Porque (n&o) ensinar gramatica na escola”, o que para
chegar ao enunciado principal precisamos entender quem é o interlocutor a que a
frase se destina, isto é, alunos, professores, pessoas que participam do universo da
escola, e, ainda, para chegar ao texto principal, € necessario passar por outros tipos
de enunciado do livro de Sirio Possenti, como o0 sumario e a apresentacdo para
desenvolvermos uma compreensdo ampla do enunciado: “Porque (n&do) ensinar
gramatica na escola”, aqui excerto no excerto Il embora ele ndo produza duplicidade
como o enunciado do livro de Sirio Possenti, faz-se necessario estabelecer uma

inter-relacdo entre a digressdo com os paragrafos posteriores para entendermos
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tratar-se de uma digressédo associando este excerto também a introducao do livro

“Malala a menina mais corajosa do mundo”.
Vejamos um recorte da introdugao do livro:

Excerto Il

Malala ergueu a voz para defender aquilo em que acreditava, ndo apenas
por si mesma, mas também pelas outras jovens, e fez isso arriscando tudo:
inclusive a propria vida. Foi no dia 9 de outubro de 2012 que atiraram nela,
guando ia para escola no vale do Swat no Paquistdo. Tinha 15 anos e
desejava simplesmente aprender (2013, p.7).

“Tinha 15 anos e desejava simplesmente apreender” Podemos a partir deste
enunciado (em negrito) inferir que os demais enunciados do excerto Il sdo
problemas matematicos, mas € no desenvolvimento do préprio capitulo que teremos

a resposta.
Vejamos o paragrafo Il do capitulo “Meninas”:

Excerto IV

Isaac Newton a olharia mal. Seu retrato esta pendurado na entrada, sobre
os bancos em que as meninas e as jovens deixam as mochilas antes de
correrem para aula e no qual as mais novas tiram o véu dos cabelos. A
partir do primario, as alunas da escola sdo mulheres (2013, p.63).

Vemos que a digresséo tem relacdo com a escola, todavia o enunciado concreto

acontece no segundo paragrafo do capitulo “Meninas”.

Excerto V

O Unico namero no qual Malala consegue se concentrar, nessa manha, é o
6: quantos dias faltam antes que entre em vigor a proibicdo das escolas
femininas? (2013, p.63).

A introducéo do capitulo “Meninas” fica assim:

Excerto VI
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Problema namero 1: um 6nibus percorre 280 km no primeiro dia, 950km no
segundo dia e 390 km no terceiro dia.

Problema numero 2: um vendedor de frutas vende 100kg de fruta na
segunda feira, 50 kg na terca...

O Unico numero no qual Malala consegue se concentrar, nessa manhd, é o
6: quantos dias faltam antes que entre em vigor a proibicdo das escolas
femininas?

Isaac Newton a olharia mal. Seu retrato esta pendurado na entrada, sobre
0s bancos em que as meninas e as jovens deixam as mochilas antes de
correrem para aula e no qual as mais novas tiram o véu dos cabelos. A
partir do primario, as alunas da escola sdo mulheres (2013, p.63).

Os exemplos dos excertos Il Il IV e V sequencialmente materializados na
introducdo do capitulo “meninas” da biografia, exemplificado no excerto VI,
personalizam uma digressdo de carater logico-experencial, que é baseada nos
enunciados, estabelecendo uma relacdo de natureza pessoal entre o topico central e
o tépico da digressdo, mas também é de certa forma uma digressao interpessoal,

gue € baseada na interacao e correlaciona-se com fatores de ordem contextual.

Para Bakhtin/Valoshinov (2009) o locutor ira servir-se da lingua, que implicara
um conjunto de regras, um conjunto normativo, que em termos de reflexdo sera util
apenas para a prépria reflexdo do locutor sobre este sistema normativo, linguistico,
no ato comunicacional. Em outras palavras, o locutor vai fazer uso da lingua em
situacbes concretas que dialoguem com suas hecessidades no momento da
enunciagdo. De substancial importancia s&o as consideragbes de
Bakhtin/Valoshinov (2009) de que o locutor no ato de sua enunciagcédo leva em
consideracao o seu interlocutor, levando-se em conta efetivamente, este receptor,
que, portanto, implica interacdo e esta é a palavra magica que vai definir as

vicissitudes de toda e qualquer enunciagao.

A forma linguistica apresentada aos locutores no contexto enunciativo esta
sempre carregada de uma ideologia. Ou seja, ndo escutamos palavras
dicionarizadas, mas sim verdades ou mentiras, coisas agradaveis ou desagradaveis.
“A palavra esta sempre carregada de um conteudo ou de um sentido ideoldgico ou
vivencial” (2009, p. 99).
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Tomemos como exemplo o enunciado que abre a autobiografia de Malala:

“A todas as garotas que enfrentaram a injustica e foram
silenciadas.Juntas seremos ouvidas”.

Trata-se de um enunciado carregado de ideologia. Para tanto, relembremos as
consideracfes de Bakhtin/Valoshinov sobre as enunciacdes de mondlogos

fechados:

Toda enunciacdo monoldgica, inclusive uma inscricdo num monumento,
constitui um elemento inalienavel da comunicacao verbal. Toda enunciacéo,
mesmo na forma imobilizada da escrita, € uma resposta a alguma coisa e é
construida como tal. Ndo passa de um elo de cadeia dos atos de fala. Toda
inscricdo prolonga aquelas que a precederam, trava uma polémica com
elas, conta com as reagfes ativas da compreensdo, antecipa-as. Cada
inscricdo constitui uma parte inalienavel da ciéncia ou da literatura ou da
vida politica. Uma inscricao, como toda enunciacdo monoldgica, é produzida
para ser compreendida, é orientada para uma leitura no contexto da vida
cientifica ou da realidade literdria do momento, isto é, no contexto do
processo ideolégico do qual ela é parte integrante (2009, p.101).

O enunciado referido que abre o livro de Malala € um enunciado escrito, ou seja,
estd na forma imobilizada da escrita, contudo estd longe de ser um mondlogo
fechado em contraposi¢cdo a inscricdo de um monumento, que mesmo sendo um
mondlogo fechado dialoga com textos anteriores. No enunciado de Malala fica claro

com quem e contra o que Malala pretende dialogar e dialoga.

E possivel enumerar uma quantidade consideravel de heroinas que foram
vitimizadas, ora vitimas de opressdo, ora vitimas de preconceito, por serem
diferentes ou serem contra a ideologia dominante em sua época. Joana d’Arc, Olga
Benério, Dandara dos Palmares, Malalai de Mainwand (heroina do Afeganistao que
deu origem ao nome de Malala), a propria Malala, somente para citar algumas. E
com essas mulheres que Malala dialoga, mas trata-se também de um dialogar com
as heroinas do dia a dia, do seu pais, do mundo, vitimas de opressao, desrespeito e
injusticas, heroinas que sofrem como Malala sofre e sdo silenciadas todos os dias
em um mundo que parece as vezes nao se interessar pela violéncia sofrida por

essas mulheres ou simplesmente fazer “vistas grossas”.
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“A todas as garotas que enfrentaram a injustica e foram silenciadas.
Juntas seremos ouvidas”.

Trata-se de um enunciado cheio de ideologia. Contra a opressao, o desrespeito
a mulher, o preconceito, a violéncia, a injustica e, ao contextualizarmos o enunciado,
saberemos que € contra a ideologia vigente no vale do Swat sua terra natal no
Paquistdo; contra os milicianos do Talibd que o tomaram e a favor do direito das

meninas a educacao.

Esse enunciado pressupfe um interlocutor, que sdo as garotas de sua terra
natal e do mundo que gostariam de ter liberdade para estudar, para brigar por seus
direitos, o direito de ter voz, de falar sem repressao, sem serem brutalmente
silenciadas, o direito de lutarem por sua liberdade; a busca pelo direito de serem
livres. Essa é a interacdo de Malala neste enunciado que tem seus interlocutores

bem definidos.
Trata-se também de um recado sutil para o Taliba.

Como podemos observar, a lingua e seu valor pratico sdo inseparaveis do seu valor

ideoldgico, que, por sua vez é, concernente com a vida.

A enunciacdo (citada acima) é de natureza social e envolve a interacdo e a
interlocucdo, sendo no caso da enunciacdo que abre a autobiografia de Malala
(citada acima) ndo ha um interlocutor Unico, real, mas um grupo social ao qual
pertence Malala, as mulheres, as mulheres injusticadas, as heroinas etc., que se
organizam socialmente por essa relacdo locutor-interlocutor por intermédio da

palavra.

Substancialmente acrescentam Bakhtin/Valochinov no que tange a palavra e a

interlocucéo:

Toda palavra serve de expressdo a um em relacdo ao outro. Através da
palavra, defino-me em relacdo ao outro, isto é, em Ultima andlise, em
relagcdo a coletividade. A palavra € uma espécie de ponte langada entre mim
e 0s outros. Se ela se apoia sobre mim em uma extremidade, na outra
apoia-se sobre o meu interlocutor. A palavra é o territério comum do locutor
e do interlocutor (2009, p.117).
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A palavra ndo pertence totalmente ao locutor, embora em determinado
momento ele seja o Unico detentor dela. Mas deixando de lado que o locutor extrai a
palavra de um conjunto de signos estabelecidos em um paradigma social, a propria
realizacdo desses signos preestabelecidos em uma enunciacdo concreta é

determinada pelas relacfes sociais.

Postula Bakhtin/Valochinov sobre o contexto enunciativo ainda em relagdo a

interlocucéo:

A individualizacédo estilistica da enunciacdo constitui justamente este reflexo
da inter-relacdo social, em cujo contexto se constr6i uma determinada
enunciacdo. A situacdo social mais imediata e 0 meio social mais amplo
determinam completamente e, por assim dizer, a partir do seu proprio

interior, a estrutura da enunciagéo (2009, p.117).

Bakhtin/Valochinov (2009) vai exemplificar que é através de uma expressao
verbal relacionada a uma necessidade, que € a necessidade de comer, de se
alimentar, inerente a todo ser humano, utilizando seu oposto que é a fome, em que a
totalidade da palavra fome vai ser dirigida socialmente. Essa direcdo social €
determinada de maneira imediatista pelos enunciadores, no ato de fala, explicitando
essa situacdo da fome, por exemplo, que é bem precisa, exercendo uma espécie de
pressao social, a qual estd submetido o locutor. A situagdo proporciona uma forca e
uma forma a enunciag¢do. Os participantes da situacdo que vao determinar, em um
contexto como o da fome, o estilo ocasional da enunciacdo, ou seja, qual o contexto
da fome, ela trata de uma solicitagdo ou exigéncia, afirmar os direitos, ou a oracao
pedindo a graca divinal, é a timidez ou a seguranca, trata-se de um estilo formal, um

estilo mais rebuscado ou um estilo simples?

Verifiquemos este recorte da autobiografia de Malala; Capitulo I; Nasce uma

menina:

Excerto VIl

Desde que consigo me lembrar, minha mée sempre conversou com 0s
passaros. Nos fundos da casa havia uma varanda onde as mulheres se
reuniam. Sabiamos como era passar fome; entdo minha mée sempre
preparava refeicdes extras, para dar de comer as familias pobres, se
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houvesse algum resto, ela alimentava as aves. Gostamos de compor tapae,
poemas de dois versos, e mamae cantava um deles quando distribuia arroz
aos passaros. “Ndo matem as pombas no jardim”./ Vocé mata uma e as
outras ndo virdo” (2013, p.27).

Malala se refere a fome néao afirmando seus direitos, ou pedindo por uma graca
divinal, ou ainda, por solicitacdo e exigéncia, mas mencionando ter passado fome,
inserindo a fome na coletividade, na familia, utilizando de um estilo simples para
pincelar a realidade de algumas familias em seu pais, afirmando ela prépria e sua
familia ter passado fome, sendo ela e a propria familia de origem pobre. A simples
tomada de consciéncia de uma sensacdo como a da fome ndo dispensa a
consideracdo da expressdo no ambito da ideologia. A fome pode implicar raiva,
lamento ou indignacdo sendo, nesse caso, a fome inserida por contextualizacao na

coletividade da familia.

H& uma vantagem intrinseca a forma autobiografica, de ordem suplementar,
que, além de capturar o leitor pela suposta identificacdo pela rede peculiar de
veracidade; a autobiografia permite ao enunciador um movimento de rememorizagcéo
entre o que era e 0 que chegou a ser, permitindo ainda ao enunciador como uma
construcdo imaginaria do que ele é e daquilo que ele gostaria de ser, ou seja, ver a

si mesmo como outro.

Ainda referente a fome notemos que no decorrer do livro Malala faz algumas
mencdes referentes a momento dificeis em que ela e a familia passavam

necessidade; capitulo IlI: “Crescendo numa escola”:

Excerto VIII

Depois de pagar o aluguel e os salarios, sobrava pouco para a comida.
Bebiamos cha verde, pois ndo podiamos comprar leite. Mas depois de
algum tempo o dinheiro comecgou a entrar e meu pai decidiu planejar uma
segunda escola, que queria chamar de Academia de Educacdo
Malala.(2013, p. 65).

Embora na autobiografia haja a forma da unicidade do eu, ha um jogo
pronominal, como podemos constatar, que pressupde o “ele”, o “ela”, mas

principalmente o nds que insere o “eu” na familia, na coletividade, em questdes
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socioecon6micas etc. Bakhtin/Valoshinov (2009) disserta sobre a tomada de
consciéncia e a elaboracao ideoldgica dizendo haver dois tipos de atividade mental;
a do “eu” e a do “n@s”. A atividade mental do eu trata de uma perda temporaria de
consciéncia, refletindo efetivamente em uma perda ideoldgica que coloca o individuo
proximo a animalidade. Ja a atividade mental do “nds” ndo tem esse carater
primitivo. Trata-se de um grau de consciéncia que leva em consideracao as posicoes
de carater ideologico e, consequentemente, a firmeza, adequacao e estabilidade da
orientacdo social. Sendo maior e mais forte, melhor organizada e diferenciada, a
coletividade no interior da qual o individuo se orienta, mais complexo sera o mundo
interior desse individuo. Trata-se,no caso do excerto selecionado, a mencédo de
Malala a fome, um contexto pertencente a coletividade, uma realidade coletiva de

fome.

E curioso se pensarmos que a autobiografia é escrita em primeira pessoa,
evidenciando tratar-se de um paradoxo, se considerarmos que essa unicidade da
autobiografia, a personificagdo do “eu”, s6 acontece perante um “nés”. Eu me

estabeleco ideologicamente na sociedade em face do outro, diante de um vocé.
Observemos esta outra enunciacao do primeiro capitulo; Nasce Uma menina:

Excerto IX

Das mulheres espera-se que cozinhem e que sirvam seus pais e irmaos.
Enquanto os homens e 0s meninos podem andar livremente pela cidade,
minha méae ndo tinha autorizacdo para sair de casa sem que um parente do
sexo masculino a acompanhasse, mesmo que esse parente fosse um
garotinho de cinco anos de idade. E a tradigdo (2013, p.34).

E forte o posicionamento ideoldgico nesse excerto IX,isto é, o direito das
mulheres em contraste com o dos homens e o intercambiar de posicoes
enunciativas. O “eu” caracteristico da autobiografia vai aparecer somente no
pronome possessivo “minha”, que pressupde o0 “eu”, e, neste caso, trata-se da mae
de Malala; “minha mée”. Os outros sujeitos do discurso sdo os homens e os
meninos, incluindo um garotinho de cinco anos em oposicdo as mulheres. “E a

tradicdo”; posicionamento ideoldgico.
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As formas que constituem uma enunciacdo completa sé podem ser
compreendidas e percebidas quando estdo relacionadas a outras enunciacfes

completas, que correspondem a um Unico ou mesmo campo ideoldgico.
Vejamos o proximo paragrafo:
Excerto X

Decidi muito cedo que comigo as coisas ndo seriam assim. Meu pai
sempre disse: “Malala serd livre como um péassaro”.Eu sonhava em
subir até o topo do monte ilam, como Alexandre o Grande, para tocar
Japiter. Sonhava também em ir mais além do vale. Mas, ao observar meus
irmaos correndo para subir no terraco, empinando suas pipas com
destreza, movimentando a linha para frente e para atras a fim de ver quem
seria o primeiro a cortar o fio que mantinha no ar a pipa do outro, eu me
perguntava qudo livre uma filha pode ser (2013, p.34).

Ambas as enunciagdes dos excertos IX e X se complementam, sendo ambas
completas, isto €, uma a partir da outra, mas ha nesse segundo paragrafo uma

“w

incidéncia maior do “eu”, contudo esse “eu” somente existe a partir da existéncia do
“outro”, do pai, do Alexandre o Grande, dos irméos, da tradicdo e da ideologia social

a que pertence Malala.

Cabe relembrarmos Arfuch:

Escrever a vida, viver na escrita, assumir um eu de inUmeras facetas ou um
ele que pode ser eu mesmo, convertido em ninguém, o outro convertido no
outro de maneira que ali onde estou ndo possa me dirigir a mim. Néo é facil
entrar no desconcerto das vozes de uma auto/biografia, embora esta se nos
ofereca com a aparente simplicidade da autorreferéncia, com a iluséo da
unicidade do eu, ainda hoje, quando tanto a teoria como a pratica nos
convenceram de sua inexisténcia, ou pelo menos, de sua impossibilidade de
manifestacdo (2009, p.113).

Embora na autobiografia a pessoa autobiografada esteja narrando em primeira
pessoa, utilizando-se do eu, € evidente a contaminacao de outras vozes, ou seja, do
outro, que pode ser o0 outro que eu gostaria de ser. O desejo de identidade, de

veridiccdo e de posteridade esta mais vivo do que nunca em nossos tempos.
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Em suma:

Sabemos que tanto a biografia quanto a autobiografia convergem no fato de
ambas serem constituidas a partir dos géneros do discurso conhecido como
secundarios. Convergem também se considerarmos, a grosso modo, que o0
conteudo tematico, de ambos os géneros seja a vida. Ambos sdo compostos de
enunciagdo, enunciado e enunciado concreto. Entretanto, a biografia tem uma
estrutura mais rigida, por ser composta por digressées que permitem identificar e
fazer uma distingdo clara do que é enunciado e do que é enunciado concreto e é

neste ponto em que os géneros do discurso biografia e autobiografia divergem.

O género do discurso autobiografia € de carater secundario, complexo, muito
embora apresente tracos de espontaneidade dado pelo tom da autorreferenciacao
nas enunciacdes, seus sonhos e apreciacdes, que faz do género do discurso
autobiografia um terreno acidentado, levando-se ainda em conta evidentemente a
extrema heterogeneidade que o compde, que inclui o evidente desconcerto de vozes
presente na enunciacdo autobiogréfica. H&, por exemplo, nas enunciacdes acima
bastante interacao e interlocucado, ora na voz de Malala, ora na voz da mée, na voz
do pai, das amigas, no didlogo com herdis e heroinas, lembrando que a enunciacao
é de natureza social, portanto, envolve a ideologia, mas substancialmente envolve a
interacdo e a interlocucdo e, por haver esse substancial dialogo no corpo da
enunciacao entre as diversas vozes que a compdem, € que nos perguntamos qual a
relevancia de identificar no género autobiografia a incidéncia dos enunciados

concretos?

Na autobiografia se manifesta em um Unico paragrafo a enunciacdo que é o
produto do ato de fala, o enunciado que € produto da enunciacdo e em meio a
interacdo e interlocucdo 0s enunciados concretos em uma miscigenacao enunciativa

que intercambiam posicoes.

Na biografia a posicdo enunciativa pressupde a terceira pessoa, 0S pronomes
do caso reto ele e ela. Na autobiografia essa pressuposicdo da primeira pessoa, a

unicidade do eu como posi¢ao enunciativa parece arbitraria.
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Com isso podemos afirmar que a extrema heterogeneidade dos géneros do
discurso seja um terreno comparativamente mais fértil na autobiografia do que na
biografia, contudo para ndo parecermos arbitrarios ao fazer essa afirmagédo no
ateremos a proxima categoria de andlise que sao os géneros do discurso primarios e

secundarios.

4.1. Géneros do discurso primarios e secundarios

No recorte biografico do capitulo inicial (verificar os anexos) a op¢éo da biografa

€ de sinalizar o discurso direto pelo travesséao.

A biégrafa como um recurso do género romanesco ou de textos dramaticos
utiliza nestes recortes do capitulo inicial “Tiros” insistentemente o discurso direto

sinalizado por travessoes:
Discurso direto:

Excerto Xl

Zakia ndo consegue parar de pensar na licao:

— O que vocé respondeu no exercicio numero trés, aquele de
completar as frases? — pergunta a Malala uma das colegas mais
estudiosas.

—A pergunta sobre a verdade? A resposta era: “Aapkosachkehnahoga”
[“Deve dizer a verdade”].

— Dizer a verdade... “* E mesmo, eu sabia! — Por traz da armac&o preta
dos Oculos de Zakia, percebe-se uma expressdo de embaraco. —
Escrevikhanaem vez de khena!

— N&o acredito? Vocé escreveu “deve comer a verdade?” — Diz Laila,
comecando a rir. E Zakia também deixa escapar um sorriso (2013,
p.17).
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Na voz do taliba:

Excerto Xli

— Quem é Malala? — grita, e examina cada uma das meninas.
Ele tem um revdlver na mao e todas comegam a gritar.
— Quietas! —ordena. Elas se calam.

— Quem é Malala? — repete. — Respondam imediatamente, ou mato
todas! Malala insultou os soldados de Deus, os talibas, e por isso sera
punida (2013, p.18).

Discurso indireto livre:

Excerto XllI

—... 12, 13... — conta uma das trés professoras que as acompanham —
..e 14,

A Ultima menina do fundo fecha as cortinas verdes da parte traseira.
Partem (2013, p.16).

Trata-se nestes exemplos verificados acima a exemplificacao de trés discursos;
o direto, indireto e indireto livre como recurso narrativo estilistico. Especificamente
no discurso indireto livre duas vozes estdo expressas no discurso, que funcionam
juntas, em um entrelace discursivo polifénico e dialégico. Ou seja, discurso indireto
livre, em terceira pessoa, como € caracteristico do discurso indireto livre e do género
do discurso biografia. A voz da narradora e da professora conversando em um

mesmo paragrafo.

E evidente aqui a questdo da interacdo, do dialogismo, em que a ideia dialégica
da comunicacdo nao reconhece a primazia do enunciador, mas sim a
simultaneidade na atividade de emissdo e compreensao/resposta, principio da

interac&o entre os participantes.
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O género biografico é narrado em terceira pessoa que é uma das caracteristica

narrativas dos discursos indiretos:

Excerto XIV

Estdo alegres e comegam a cantar uma antiga cangao popular:

Com uma gota de sangue de meu namorado
Derramado para defender a péatria mae
Desenharei um pontinho vermelho sobre a testa
E sera tdo belo

Que fara inveja as rosas do jardim (2013, p.16).

A distincdo entre ficcdo e nao ficcdo, entre géneros do discurso secundarios e
primarios, é complexa. A diferenca, parcialmente preestabelecida, entre certas
formas biograficas e autobiogréficas, levando-se em conta inclusive o mercado
editorial, € paradoxal, porque, muito embora os relatos da vida tenham uma forte
presenca dos géneros primarios, sua credibilidade entra em jogo por meio dos
mesmos procedimentos retoricos que caracterizam os géneros de ficcdo; o romance,

por exemplo.

A instabilidade no ambito do discurso se deve a diversidade dos géneros do
discurso e sua heterogeneidade constitutiva.

Bakhtin instaura o termo heterogeneidade constitutiva, o que outrora chamou de

translinguistica sendo cunhado por Kristeva o termo intertextualidade.

O paralelo tragado por Fairclough entre intertextualidade e heterogeneidade é

substancial:

A intertextualidade implica uma énfase sobre a heterogeneidade dos textos
e um modo de andlise que ressalta os elementos e as linhas diversos e
frequentemente contraditérios que contribuem para compor um texto. Tendo
dito isso, os textos variam muito em seus niveis de heterogeneidade,
dependendo se suas relagdes intertextuais sdo complexas os simples
(1992, p. 137).
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A esfera de atividade humana dos géneros do discurso biografia e autobiografia
€ a literaria (género do discurso secundario), contudo notemos esse recorte extraido

do capitulo inicial da autobiografia de Malala “O dia em que meu mundo mudou”:

Excerto XV

N&o se podia entrar de carro em nossa rua. Por isso eu descia do 6nibus
uma quadra abaixo, perto do rio, atravessava um portéo de ferro e subia um
lance de escada. Imaginei que, se alguém quisesse me atacar, seria ali, nos
degraus. Como meu pai, sempre fui de sonhar acordada, e as vezes,
durante as aulas, minha mente flanava e eu pensava que no caminho de
volta para casa um terrorista podia aparecer e atirar em mim naquela
escada. Entdo me perguntava o que faria. Talvez tirasse meu sapato e
batesse nele, mas logo depois me dava conta de que, se agisse assim, nao
haveria diferenca entre mim e o terrorista. Seria melhor dizer: “Certo atire
em mim, mas primeiro me escute. O que vocé esta fazendo é errado.
Pessoalmente, nada tenho contra vocé. SO quero ir a escola” (2013,
p.15).

Fica claro no paragrafo acima dois enunciados (destacados em negrito)
referentes a espontaneidade no discurso e um terceiro e ultimo enunciado relativo a
fala desenvolvido em discurso direto. Trata-se de alteracdo em turnos transitiva e

hibrida entre os géneros do discurso secundario e primario.

Relembremos as considerac¢des de Bakhtin:

Em cada época de evolugdo da linguagem literaria, o tom é dado por
determinados géneros do discurso, e ndo s géneros secundarios (literarios,
publicisticos, cientificos), mas também primarios (determinados tipos de
didlogo oral — de saldo, intimo, de circulo, familiar-cotidiano, sociopolitico,
filoséfico, etc.) (1992, p. 268).

No enunciado: “Como meu pai, sempre fui de sonhar acordada”, a
personagem-autora nos traz para um novo dominio discursivo; além da
espontaneidade, Malala aproxima o leitor da sua familia, mais especificamente de
seu pai, mencionando uma caracteristica do género do discurso primario que € o a

familiar-cotidiano.
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Por espontaneidade entendemos os dois primeiros enunciados (destacados em
negrito) pela naturalidade enunciativa, simplicidade e originalidade. “Talvez tirasse
meu sapato e batesse nele”. A naturalidade com que a autora-personagem fala
aproxima o leitor como se este fosse seu parente ou um de seus amigos. Transmite
sinceridade. E aquiescente e singelo. Trata-se de um de um paragrafo espontaneo,
que cativa, aproxima e comove o leitor pela paixdo. Absolutamente ninguém seria

conivente com a agressao de um terrorista a uma menina de quinze anos.

Em seguida, no desenvolvimento do paragrafo a autora tenta a adeséao do leitor,
persuadindo-o a sua causa por intermédio do género do discurso secundario,
literario:

Talvez tirasse meu sapato e batesse nele, mas logo depois me dava

conta de que, se agisse assim, ndo haveria diferenca entre mim e o
terrorista. (2013, p. 15).

Fica claro aqui tratar-se de um género do discurso secundario pela construcéo
sintatica: “entre mim e o terrorista”, porque como sabemos, de acordo com a
norma padrdo, ap0s as preposi¢cdes se emprega 0s pronomes do caso obliquo, ja
que os pronomes obliquos funcionam como complemento enquanto os do caso reto

como “ele” e “eu” exercem a funcéo de sujeito.

E cambiante a estabilidade do discurso como vemos no paragrafo acima. N&o
podemos afirmar categoricamente tratar-se de um género do discurso genuinamente
secundario, embora haja uma preponderancia de um discurso sobre o outro. E um

género do discurso secundario com marcas de espontaneidade, dialogo e oralidade:

“Entdo me perguntava o que faria” (2013, p. 15).

O entdo é um conectivo tipico da fala.

Vejamos este outro excerto recortado do capitulo final: parte V — “uma segunda

vida”

Excerto XVI
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Ninguém me contou o que estava acontecendo ou quem me levara para o
hospital. Achei que nem mesmo eles sabiam. Senti que o lado esquerdo do
meu rosto estava esquisito. Se eu olhasse as enfermeiras ou os médicos
por muito tempo, meu olho esquerdo se enchia de agua. Meu ouvido
esquerdo ndo funcionava e meu maxilar ndo tinha um movimento normal.
Fiz um gesto para as pessoas ficarem do lado direito.

Ai uma senhora gentil chamada dra. Fiona me deu um ursinho
branco.(2013, p.289).

Ambos entdo e ai sdo conectivos da fala.

Para Bakhtin (1992) a ampliacdo da linguagem literaria que ocorre através da
linguagem extraliteraria esta de forma inerentemente relacionada a penetracao da
linguagem literdria em todos os géneros (literario, cientifico, publicistico,
conversacional, etc.), 0 que vai acarretar em uma reconstrucdo e uma renovacao

dos géneros do discurso.

Outra marca da aquiescéncia discursiva no paragrafo em questéo € o discurso
direto, representando a fala de Malala: Seria melhor dizer: “Certo atire em mim,
mas primeiro me escute. O que vocé esta fazendo é errado. Pessoalmente,
nada tenho contra vocé. SO quero ir a escola”’. E antecedido pelo verbo dizer,
marcado por aspas e funciona concomitantemente para expressar tanto o discurso
literario, género do discurso secundario, como modelo estilistico da norma padrao,
guanto ao género do discurso primario, sendo uma tentativa de representar uma
fala, neste caso, um suposto didlogo entre a autora-personagem e o terrorista. E
caracteristica do discurso direto a representacio das falas das personagens. E,
portanto, quando a personagem ganha voz, remetendo ao dialogo, a

espontaneidade e ao discurso oral

Em suma:

A construcado discursiva do género do discurso biografia € uma composicéo
diferente da espontaneidade presente na autobiografia. E um discurso de avaliacdes
e reflexBes. Por haver dialogo em discurso direto, indireto e indireto livre, que é uma
ferramenta da esfera de atividade humana literaria, segue a biografia, portanto, as

diretrizes da norma padrdo. Por conseguinte, € um discurso, do ponto de vista
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gramatical, melhor construido, ou seja, um discurso genuinamente secundario. Uma
possivel justificativa para a construcdo biografica divergir da construcéo
autobiografica nesse sentido € a de o primeiro (biografico) ser um discurso mais
formal, tendo o segundo (autobiografico) uma parcial informalidade. Um dos motivos
€ o distanciamento das pessoas do discurso. Na biografia, o discurso é narrado em
terceira pessoa 0 que sugere uma impessoalidade propondo uma menor abertura
para a espontaneidade, que € caracteristica da autobiografia e dessa hibridizagédo
entre 0s géneros do discurso secundério e primario. A narragdo autobiografica é em
primeira pessoa, 0 que permite essa fruicdo discursiva que opta ora pelo discurso
formal, ora pelo informal, por ndo haver um distanciamento claro entre narrador e
personagem-autor que, por conseguinte, promove o processo de autoficcionalizagao

e, consequentemente, instaura um problema de autoria.

Arfuch promove alguns questionamentos sobre essa questao:

Tornado, assim, o leitor depositario da responsabilidade da crenca, atestada
a pouco confiavel inscricdo do “eu” por esse nome préprio, podemos nos
fazer ainda outras perguntas: quéo “real” sera a pessoa do autobidgrafo em
seu texto? Até que ponto pode se falar de “identidade” entre autor, narrador
e personagem? Qual é a “referencialidade” compartilhada, supostamente,
tanto na autobiografia quanto na biografia? Para Lejune, nessa Ultima néo
se trataria mais de identidade, mas de semelhanca. Mas falar de identidade
e semelhanca apresenta, por sua vez, para além de sua conotacao
filosofica, outro deslocamento, o da temporalidade: como delimitar, num
relato “retrospectivo”, centrado na “prépria histéria, essa disjuncéo
constitutiva que uma vida supde? Qual seria 0 momento da captura da
“identidade”? (2010, p. 53).

A heterogeneidade constitutiva, ou seja, intertextualidade ou dialogismo,
compdem-se incisivamente pela manifestacdo do discurso direto na autobiografia e
dos discursos direto, indireto e indireto livre na biografia a relativa estabilidade no

ambito do discurso.

7

O dialogismo no cenario biografico € mudaltiplo. O enunciador e ainda
evidentemente o destinatario disputam lugar com outras vozes na linguagem. Trata-
se da relacdo entre textos anteriores e posteriores ao momento da enunciacao.
Arfuch chama de “possibilidade relacional dos discursos” (2010, p.68), e segundo a

autora conhecemos essa relagéo por intertextualidade.
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4.2. Heterogeneidade constitutiva

Em ambas as andlises anteriores h4 uma categoria de analise que € unanime: o

dialogismo, a polifonia, a intertextualidade. Ou seja, a heterogeneidade.

O significado dicionarizado de heterogeneidade €: uma caracteristica do que &
heterogéneo; qualidade do que ndo possui uniformidade; particularidade do que é
composto por partes distintas; inomogeneidade. Por heterogéneo, entendemos uma
composicao diversa e variada; diversidade.

Bakhtin (1992) vai definir heterogeneidade como constitutiva dos géneros do
discurso, entretanto considera que a heterogeneidade dos géneros discursivos é
uma manifestacdo tdo grande que pode nao haver um so6 plano para perspectivar o
seu estudo.

Pensemos na associacdo de Fairclough (1992) entre heterogeneidade e
intertextualidade e consideremos a intertextualidade como plano de estudo para

nossa analise.

Relembremos em parte as consideragdes de Fairclough:

A intertextualidade implica uma énfase sobre a heterogeneidade dos textos
e um modo de andlise que ressalta os elementos e as linhas diversos e
frequentemente contraditorios que contribuem para compor um texto. Tendo
dito isso, os textos variam muito em seus niveis de heterogeneidade,
dependendo se suas relacdes intertextuais sdo complexas os simples. Os
textos também diferem na medida em que seus elementos heterogéneos
sdo integrados, e também na medida em que sua heterogeneidade é
evidente na superficie do texto. Por exemplo, o texto de um outro pode estar
claramente do resto do texto por aspas, ou pode ndo estar marcado e estar
integrado estrutural e estilisticamente, talvez por nova formulacdo do
original, no texto em sua volta (1992, p.137).

Observemos este excerto retirado da biografia de Malala, mais precisamente do
capitulo “Bombas” da biografia:

Excerto XVII

Malala sabe que ndo pode se permitir ficar alarmada ou assustada. Seu pai
Ihe deu o0 nome de uma guerreira: Malalai de Mainwand, que havia vivido
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naquela regido a 150 anos Na realidade, foi no Afeganistdo, mas naquela
época as fronteiras entre o Paquistao e Afeganistao ainda ndo existiam.

Malalai era filha de um pastor, tinha 17 ou 18 anos, quando, prestes a se
casar, os ingleses invadiram o Afeganistdo. O pai de Malalai e seu noivo se
alistaram, e ela os acompanhou para cuidar dos feridos e levar agua e
armas aos combatentes.

Em determinado ponto, durante um confronto num lugar chamado Maiwand,
um dos porta-bandeiras foi morto e as tropas afegds estavam quase
perdendo a esperanca. Foi entdo que Malalai correu para o campo de
batalha, tirou o véu que cobria seus cabelos e com ele fez uma bandeira.

E comecou a cantar:

Com uma gota de sangue de meu namorado

Derramado para defender a patria mae

Desenharei um pontinho vermelho sobre a testa

E sera tdo belo

Que fara inveja as rosas do jardim

A firmeza de Malalai deixou envergonhado os homens que ja se retiravam e
0S encorajou a continuar a lutar.

Ela foi atingida e morreu, mas, gracas a seu gesto, seu povo venceu a
batalha. Muitas vezes Malala e suas companheiras também cantavam essa

cancdo: é a prova de que uma jovem corajosa pode fazer coisas
inacreditaveis (2013, p.37).

Para Fairclough (1992) a intertextualidade é fonte de muita ambivaléncia sendo
Jportanto, possivel aqui identificar, trés tipos de intertextos.

O primeiro € o que Fairclough (1992), vai chamar de representacdo do discurso,
que sao partes de outros textos, que sao adicionados a um texto e sdo marcados

por aspas ou por oracdes relatadas como € o caso do excerto XVII, acima, que diz:

E comegou a cantar:

Com uma gota de sangue de meu namorado
Derramado para defender a patria mae
Desenharei um pontinho vermelho sobre a testa
E sera tdo belo

Que fara inveja as rosas do jardim (2013, p.37).
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Trata-se de heterogeneidade que constitui 0 género biografia, heterogeneidade
esta representada pelo discurso direto, que é a musica cantada pela heroina da
histéria deste recorte expresso acima a Malalai. A voz de Malalai em meio ao
discurso da biografa que conta a historia de outra heroina, ou pelo menos a menina

mais corajosa do mundo, que € a Malala, segundo o titulo da biografia.

Outro intertexto possivel é a relacdo entre este capitulo “Bombas” com o
capitulo inicial “Tiros”. Vamos rever o Excerto XIV.

Excerto XIV
A Ultima menina do fundo fecha as cortinas verdes da parte traseira.
Partem. Estdo alegres e comegam a cantar uma antiga cangao popular:
Com uma gota de sangue de meu namorado
Derramado para defender a patria mae
Desenharei um pontinho vermelho sobre a testa
E seré& tao belo

Que fara inveja as rosas do jardim (2013, p.16).

A biografa trés capitulos depois contextualiza o que ela primeiramente havia
chamado de uma cancéo popular. Trata-se da cancdo de Malalai, heroina que deu
origem ao nome de Malala. Um texto representado pelo discurso direto em ambos
0S casos, portanto intertextualidade, que implica uma énfase sobre a
heterogeneidade, mas, quando o texto vem a tona na voz da heroina Malalai, ele ja
havia sido apresentado ao leitor pela voz das colegas escolares de Malala e é um
enunciado apresentado por intermédio do discurso indireto “Estdo alegres e
comecam a cantar uma antiga cancao popular’, seguido da cancao popular
“Com uma gota de sangue do meu namorado” um discurso direto, tragcando um
paralelo entre as meninas e Malalai, subentendendo-se que as meninas sdo tao

corajosas quanto a heroina.

Estamos falando de um enunciado/enunciacao proferido pela heroina Malalai no
momento do conflito Afegdo, que dialoga com o momento de tensado vivido pelas

meninas contemporaneas de Malala, no momento da tentativa de assassinato da
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jovem paquistanesa. Trata-se de um elo entre as cadeias verbais das enunciacoées,
lembrando que a enunciacdo é um fenbmeno de atividade sociol6gica de unidades
reais na cadeia verbal, que, portanto, € puramente social proveniente da interacéo
verbal, que, neste caso, se materializa intertextualmente, ja que o livro € um ato de
fala impresso e, como vimos, evidentemente proveniente de uma tessitura

intertextual.

Na biografia foram entdo possiveis nestes recortes selecionados trés tipos de
intertextualidade: a do discurso direto na voz da heroina Malalai; na relacéo entre os
capitulos em que o discurso € apresentado, ora pela Malalai, ora pelas meninas; e
um terceiro momento, em que € a apresentacdo dessa cancdo pelo discurso

indireto, tendo, por conseguinte o discurso direto.

Para Fairclough (1992), intertextualidade é fonte de muita ambivaléncia e a fala
do outro pode ser representada no que conhecemos como discurso indireto (por
exemplo, “Os estudantes disseram o quanto eles gostam da flexibilidade e da
variedade do curso” p. 137-138); A ambivaléncia nesse caso se da no sentido da
atribuicdo da fala ao autor. Quem fala? Qual é a voz verdadeiramente manifesta? A

dos estudantes ou da administracdo da universidade?

Podemos ainda na biografia nos ater a outro exemplo ja mostrado no
posicionamento enunciativo-discursivo que é a voz de Malala, que introduz o
capitulo “Cabra Cega”, onde a terceira pessoa caracteristica da biografia se converte
em primeira pessoa, ou seja, a propria voz da Malala que introduz o capitulo
caracterizando a intertextualidade, considerando que a ativista havia escrito essas

palavras em um diario que ndo teria uma relacéo direta com a sua biografia.
Verifiguemos novamente o Excerto I:

Excerto |

Ao voltar da escola, ouvi um homem atras de mim dizendo: “Vou te matar.”
Apressei 0 passo e logo depois me virei para ver se ele ainda me seguia.
Com grande alivio percebi que ele estava falando no celular. Ameacava
outra pessoa.

Ha alguns dias Malala comecou a escrever um diario no qual conta o seu
dia a dia. Ela o &, pelo telefone, para Jawad, que toma notas (2013, p.41).
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E possivel que especulemos que este diario (em negrito) pode ter sido o
processo inicial de producdo da autobiografia de Malala. A composicéo ja € diferente
se considerarmos néo haver elementos paratextuais como o travessao, por exemplo,
nesse recorte. A voz do homem do recorte, desse excerto | (em negrito), € expressa
em discurso direto (transparecendo a tensédo vivida por Malala), subentendendo-se
ainda poder ser a voz do homem, a voz de um soldado do Talib&, entretanto ndo é
separada do corpo do texto como fica evidenciado estruturalmente haver na
paragrafacdo e nos contornos bem delineados para os discursos diretos na
construcdo biografica. Nesse excerto | percebemos trés momentos intertextuais: a
voz autobiogréfica de Malala em sua biografia: Apressei o passo; a voz do homem
que fala ao telefone “Vou te matar.” e a voz da biégrafa dizendo ser Malala quem
fala ao telefone lendo seu diario ao jornalista Jawad: Ela o |&, pelo telefone, para

Jawad.

Observemos a historia da heroina Malalai recortada do capitulo: “Nasce uma

menina”, da autobiografia de Malala, que caracteriza também um intertexto;

Excerto XVIII

Meu nome foi escolhido em homenagem a Malalai de Maiwand, a maior
heroina do Afeganistdo. Os pachtuns sdo um povo orgulhoso, composto
de muitas tribos, dividido entre o Paquistéo e o Afeganistao.

A pior coisa que pode acontecer a um pachtum é a desonra. A vergonha é
algo terrivel para um homem pachtum. Temos um ditado: “Sem honra o
mundo néo vale nada”.

Todas as criancas pachtuns crescem ouvindo a histéria de como Malalai
inspirou o exército afegdo a derrotar o britdnico na segunda Guerra Anglo-
Afegd, em 1880.

Malalai era filha de um pastor de Maiwand, pequena cidade de planicies
empoeiradas a oeste de Kandahar. Quando tinha dezessete anos, seu pai e
seu noivo se juntaram as forcas que lutavam para p6r fim a ocupacédo
brithnica. Malalai foi para o campo de batalha com outras mulheres da
aldeia, para cuidar dos feridos e levar-lhes agua. Entdo viu que os afegaos
estavam perdendo a luta e, quando o porta bandeiras caiu, ergueu no ar
seu véu branco e marchou no campo, diante das tropas.

Jovem amor, cantou. “Se vocé ndo perecer na batalha de Maiwand,
entdo, por Deus, alguém o esta poupando como sinal de vergonha.”

Malalai foi morta pelos britAnicos, mas suas palavras e sua coragem
inspiraram os homens a virar a batalha. Eles destruiram uma brigada inteira
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— uma das piores derrotas da historia do exercito britanico. Os afegdos
construiram no centro de Cabul um monumento & vitéria de Maiwand. Mais
tarde, ao ler alguns livros de Sherlock Holmes, ri ao ver que foi nessa
batalha que o dr. Watson se feriu antes de se tornar parceiro do grande
detetive. Malalai é a Joana d’ Arc dos pachtuns. Muitas escolas de
meninas no Afeganistdo tem o nome dela. Mas meu avd, que era professor
de teologia e ima da aldeia, ndo gostou que meu pai me desse esse nome.
“E um nome triste”, disse. “ Significa luto, sofrimento.” (2013, p.22-23).

A autobiografia na contemporaneidade dialoga com outros livros, pode dialogar

com a situacdo politica do pais em que a protagonista nasceu, coloca em destaque

mais do que a lembranca da vida vivida, a qualidade de uma escrita habil e

fascinante e a producéo incessante da intertextualidade.

Porque ha uma intertextualidade entre a biografia e a autobiografia?

Observemos estes recortes:

Na biografia:

Na autobiografia:

Malalai era filha de um pastor, tinha 17 ou 18 anos, quando, prestes a se
casar, os ingleses invadiram o Afeganistdo. O pai de Malalai e seu noivo se
alistaram, e ela os acompanhou para cuidar dos feridos e levar agua e
armas aos combatentes (2013, p. 37).

Malalai era filha de um pastor de Maiwand, pequena cidade de planicies
empoeiradas a oeste de Kandahar. Quando tinha dezessete anos, seu pai e
seu noivo se juntaram as forcas que lutavam para pdr fim a ocupacao
britnica. Malalai foi para o campo de batalha com outras mulheres da
aldeia, para cuidar dos feridos e levar-lhes 4gua. Entéo viu que os afegaos
estavam perdendo a luta e, quando o porta bandeiras caiu, ergueu no ar
seu véu branco e marchou no campo, diante das tropas (2013, p. 22-23).

Oucamos mais uma vez Fairclough:

O texto de um outro pode estar claramente do resto do texto por aspas, ou
pode ndo estar marcado e estar integrado estrutural e estilisticamente,
talvez por nova formulacdo do original, no texto em sua volta. Novamente 0s
textos podem ser “reacentuados”; eles podem ou ndo recorrer ao estilo ou
ao tom predominante (irbnico ou sentimental) do texto circundante. Desse
modo, textos heterogéneos podem ter uma superficie textual desigual e
‘acidentada’ , ou relativamente regular (1992, p. 137).



139

Os recortes da biografia e da autobiografia sugeridos acima tratam da biografia
dessa heroina Malalai em dois géneros do discurso diferentes que convergem em
muitos aspectos, mas também divergem, que sdo a biografia e a autobiografia. A
mesma biografia da Malalai a heroina, que deu origem ao nome de Malala, tanto na
biografia quanto na autobiografia caracteriza uma reacentuacdo do texto e

evidentemente intertexto.

A heterogeneidade que constitui 0 género autobiografia € desigual e acidentada.
Neste recorte acima do capitulo “Nasce uma menina” é possivel identificar alguns
textos diferentes. Ha uma diversidade textual, uma proliferacdo de diversas vozes,

uma polifonia. Vejamos a exemplificacdo abaixo:

Voz de Malala:

Meu nome foi escolhido em homenagem a Malalai de Maiwand, a maior
heroina do Afeganistéo (2013, p.22-23).

Voz de Malala e de seu povo os pachtuns:

Temos um ditado: “ Sem honra o mundo nao vale nada” (2013, p.22-
23).

Voz de Malala e da heroina Malalai:

Jovem amor, cantou. “Se vocé ndo perecer na batalha de Maiwand,
entdo, por Deus, alguém o esta poupando como sinal de vergonha”
(2013, p.22-23).

Ha a incidéncia do discurso indireto Jovem Amor cantou pela voz de Malala e

do discurso direto de Malalai, que esta representado pelas aspas.

Voz de Malala e do avé:

Mas meu avd, que era professor de teologia e ima da aldeia, ndo gostou
gue meu pai me desse esse nome. E um nome triste”, disse. “Significa
luto, sofrimento”.
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Trata-se de um desconcerto de vozes. Diversidade polifénica. Lembrando que,
embora na autobiografia a pessoa autobiografada esteja narrando em primeira
pessoa, utilizando-se do eu, € evidente a contaminacao de outras vozes, ou seja, do

outro, que pode ser 0 outro que eu gostaria de ser.

Ha a questdo da interacdo, do dialogismo, em que a ideia dialégica da
comunicacdo nao reconhece a primazia do enunciador, mas sim a simultaneidade
na atividade de emissdo e compreensao/resposta, principio da interacdo entre 0s

participantes.

No excerto XVII, identificamos ainda a presenca referencial de duas

personagens, sendo uma literaria e a outra, histérica.

Sherlock Holmes e dr. Watson:

Mais tarde, ao ler alguns livros de Sherlock Holmes, ri ao ver que foi
nessa batalha que o dr. Watson se feriu antes de se tornar parceiro do
grande detetive (2013, p.22-23).

Sherlock Holmes é um personagem britanico criado no final do século XIX,
comeco do século XX, cuja perspicacia atribuida ao seu método cientifico e a l6gica
dedutiva, fizeram dele o detetive mais famoso do mundo. Criado por Sir Arthur
Conan Doyle, Holmes tinha um fiel escudeiro (a exemplo de Dom Quixote), seu
assistente dr. Watson que, curiosamente, era bidégrafo. Watson obteve o titulo de
doutor e juntou-se a brigada do exército Afastado de sua brigada, lutou na batalha
de Maiwand, onde foi gravemente ferido. Salvo, foi afastado da guerra, e foi
mandado para um hospital de feridos. Mais tarde, voltou a Inglaterra para recuperar-

se, quando conheceu o famoso detetive Sherlock Holmes.

Trata-se da interferéncia de um texto em outro texto. A interferéncia do

dr.Watson de Sir Arthur Conan Doyle no texto de Malala.

Joana d’Arc:

..Malalai é ajoanad’ Arc dos pachtuns (2013, p.22-23).
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Joana d’Arc foi uma heroina francesa que lutou na Guerra dos Cem Anos
chefiando um exército. E considerada santa pela Igreja Catdlica. E a santa dos
franceses, icone importante desse povo, assim como Malalai tem importancia para
os afegdos e paquistaneses e aparentemente tem para Malala e para seu povo, 0s
pachtuns, a insignia da heroina e de igual importancia.Trata-se de uma inter-relacéao
intertextual bastante interessante, que € a relacdo de Malala com seus heréis, mas

principalmente com suas heroinas.

Em Suma:

Lembrando as palavras de Sirio Possenti (2003) ao falar da questdo do
interdiscurso, que, segundo ele (2003), “reina soberano ha algum tempo”
(POSSENTI, 2003 p.253 apud FIORIN, 2006: p.162), expressa-se como sendo uma
questdo complexa que aparece sob diversos nomes, privilegiando vieses diversos

sob os nomes de polifonia, dialogismo, heterogeneidade e intertextualidade.

Ambos, biografia e autobiografia convergem por serem originariamente e
historicamente heterogéneos. A heterogeneidade € constitutiva de ambos o0s
géneros do discurso. Todavia, na biografia essa delineacdo € pouco aparente,
dificilmente identificavel pelos contornos textualmente bem definidos entre o discurso
direto, indireto e indireto livre. Se heterogeneidade é diversidade, variacdo, a
autobiografia difere da biografia nesse sentido. A autobiografia € sim um terreno
irregular e acidentado, mas que possui elementos paratextuais, como as aspas e as
oracOes relatadas efetivamente explicitas. H4 uma confluéncia de vozes e
intertextos, trés ou mais vozes presentes muitas vezes em um unico paragrafo, além
da relacdo clara intertextual com outros textos da esfera de atividade humana

literaria.

Trata-se de ser evidente a divergéncia entre os géneros do discurso biografia e
autobiografia. A biografia tem um estilo bem delineado, formal e irregular e, por
conseguinte, a autobiografia é um terreno aquiescente, travestido de uma
informalidade, tem um terreno acidentado, mas regular e se fosse possivel dizer,

afirmar, um em contraposi¢cdo ao outro, qual é mais e qual € menos heterogéneo,
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poderiamos afirmar que na autobiografia a heterogeneidade pulsa, é sobressalente
e € uma caracteristica do estilo autobiografico que pressupde a unicidade do “eu”,
mas que inexiste sem a plurissignificacdo do “nds”, ou seja, 0 “eu” somente existe a

Ay

partir do “vocé”, do “outro” que poderia ser “eu”, do “n6s”, “daquele”, “daquela” etc.
Mas isto ndo necessariamente corresponde a questdo da heterogeneidade, mas sim

do posicionamento enunciativo-discursivo.

Podemos concordar com Fairclough (1992) que a intertextualidade implica uma
énfase sobre a heterogeneidade dos textos. Como verificamos podemos atribuir a
biografia um nivel de heterogeneidade que depende das suas relacdes intertextuais
de modo simples, pelo discurso citado e bem delineado no corpo do texto. E a
autobiografia também, dependendo de suas relacdes intertextuais, mas tendo um
modelo de heterogeneidade complexo, que comporta essa estabilidade que
consideramos relativa, em especial desse género do discurso a autobiografia, que

intercambia posi¢cdes enunciativas a todo 0 momento.

Este estilo mais formal na biografia, melhor delineado, por intermédio do
discurso citado e este terreno mais acidentado e supostamente informal da
autobiografia, sua heterogeneidade e intertextualidade complementam os temas da
nossa proxima categoria de analise; o estilo, sendo este, na biografia e autobiografia

linear e pictérico.

4.3. O estilo

Bakhtin (1992) trata o estilo como peca fundamental para a discussao de
géneros do discurso e, assim como o0 tema, considera que o estilo esta
indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas tipicas de enunciado que
caracterizam os géneros do discurso. Qualquer enunciado, oral e escrito, em
qualquer campo discursivo de atividade humana, € individual e pode refletir essa
individualidade, ou seja, pode ter estilo individual. O estilo para o autor (1992) esta
indissoluvelmente ligado as unidades tematicas de determinado género, a
determinadas unidades de composicdo desse género, das relacdes de falantes com

outros participantes (principio dialégico de interacdo), com 0s ouvintes, os leitores, 0
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discurso dos outros de um modo geral etc. “O estilo integra a unidade de género do

enunciado como seu elemento” (p. 266).

O estilo € um elemento na constituicdo enunciativa indispensavel para

definirmos a caracterizacao dos géneros do discurso biogréafico e autobiogréfico.

Para a andlise do estilo dos géneros biografia e autobiografia, levaremos em
consideragao o discurso citado de ambos os géneros.

7

O discurso citado, segundo Bakhtin/Valoshinov (2009), é a enunciacdo na

enunciagao.

Bakhtin/Valochinov (2009) afirmam haver duas orientacdes relacionadas a
questao do estilo. A primeira orientacdo estilistica os autores vao chamar de “estilo
linear” (termo apreendido do critico de arte Wolfflin), que trata da interiorizacéao
dindmica entre o discurso narrativo e o discurso citado, ou seja, a materializacdo do

discurso de outrem: a citagédo no corpo do discurso com contornos bem definidos.

Complementa os autores:

A tendéncia principal do estilo linear é criar contornos exteriores nitidos a
volta do discurso citado, correspondendo a uma fraqueza do fator individual
interno. Nos casos em que existe completa homogeneidade estilistica de
todo o texto (o autor e suas personagens falam a mesma lingua), o discurso
construido como sendo o de outrem atinge uma sobriedade e uma
plasticidade maximas (2009, p.156).

Peguemos o excerto XIV jA mencionado da biografia:

Excerto XIV

Estdo alegres e comecam a cantar uma antiga can¢ao popular:

Com uma gota de sangue de meu namorado
Derramado para defender a patria mae
Desenharei um pontinho vermelho sobre a testa
E sera tdo belo

Que fara inveja as rosas do jardim (2013, p.16).
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E estilo pictorico, contudo tratar-se-4 também de estilo linear. E materializado
pelo discurso direto a partir de uma fraqueza do fator individual interno representado
pelo discurso indireto: “Estdo alegres e comecam a cantar uma antiga cancéo

popular”.

A cancéao popular cantada pelas meninas expressa pelo discurso direto tem um
contorno linear bem definido e atinge essa plasticidade méxima a qual Bakhtin
Valoshinov (2009) se referem.

Se nos detivermos a uma analise mais aprofundada do género biografia, a partir
do capitulo inicial “Tiros” (ver anexo), selecionado a titulo de exemplificacéo,
perceberemos uma incidéncia maior do discurso direto com contornos exteriores
nitidos em volta do discurso citado, muitos deles caracterizados pelo discurso
indireto.

Verifiguemos os exemplos com 0s contornos exteriores em negrito:

Excerto XIX

Um rapaz de barba enfia a cabeca no espaco dos passageiros.
— Quem é Malala? — grita, e examina cada uma das meninas.
Ele tem um revélver na méo e todas comecam a gritar.
— Quietas! — ordena. Elas se calam

Zakia tem a impressdo de ja té-lo visto na rua, um pouco antes, na moto
gue passou velozmente. Mas ndo tem certeza de nada; o0 medo ofusca sua
viséo.

— Quem é Malala? — repete. — Respondam imediatamente, ou mato todas!
Malala insultou os soldados de Deus, os talibas, e por isso sera punida.

No siléncio a pergunta ressoa como uma condenagdo a morte. Malala,
gue gostaria de dizer tantas coisas, parece paralisada pelo medo, e néo
consegue nem respirar (2013, p.18).

Neste caso, vemos a incidéncia do estilo linear caracterizado pelo discurso
direto, que formaliza a incidéncia do estilo pictérico materializado pelo discurso
indireto, considerando que no estilo pictérico o autor, neste caso a bidgrafa,
consegue atenuar ou até mesmo destruir a estrutura compactada do discurso citado,

colorindo-o com entoacdes de carater imperativo. EX: grita, ordena, repete etc.
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Consideramos haver um enfraquecimento do discurso direto caracterizado
paratextualmente pelo travessdo. Escolha estilistica da bidégrafa narradora/autora,
onisciente, que se utiliza, por intermédio do discurso indireto e das expressdes
imperativas, do enfraquecimento dos contornos lineares do discurso direto. Ha
incidéncia do discurso direto, mas ele é parcialmente linear por conta desse
enfraquecimento narrativo. Trata-se de um modelo misto de transmissao discursiva,

gue tem elementos do estilo linear, mas que € essencialmente pictorico.

Relembremos a orientacdo sobre o estilo pictérico, que se da através da inter-
relacdo entre o enunciado e do discurso citado. Esta orientacdo € oposta ao estilo
linear. Trata-se da lingua elaborando meios para o autor aplicar suas réeplicas, seus
comentarios, no discurso de outrem. Trata-se de um didlogo entre autor no discurso
narrativo e o discurso de outrem, a citacao, no desenvolvimento do texto. O contexto
narrativo desfaz as fronteiras entre os discursos. O discurso narrativo se adéqua
procurando desfazer a fronteira fechada do discurso citado. E esse estilo, que
Bakhtin/Valoshinov (2009) chamam de “estilo pictérico”. Este estilo atenua a
delineacéo nitida do discurso de outrem, da palavra de outrem. O termo pictérico é
um termo muito popular nas artes plasticas e sua definicdo dicionarizada trata o
termo como um adjetivo que se relaciona com pintura, que se assemelha a pintura e
tem como sinbnimo a palavras pitoresco. Podemos pensar nos trabalhos de arte
abstratos, muitos deles obtendo muita massa e muita cor, nao tendo
necessariamente um contorno linear bem definido. Encontra-se nesse estilo
pictérico uma variedade de tipos, sendo que o narrador pode propiciar um
apagamento das fronteiras da citacdo (o contorno que envolve a citacdo ndo € bem
definido nesse estilo), utilizando, colorindo o discurso citado, com entoacfes, como 0

humor, a ironia, o desprezo, o encantamento ou o 6dio.

O discurso citado atua no corpo do discurso estrutural, semantica e
autonomamente, sem necessariamente propiciar uma alteracdo na trama linguistica
que integra. Se pensarmos na enunciacdo tratada apenas como tema discursivo,
pensariamos em estilo e em tema de maneira superficial. Como poderiamos
responder a perguntas do tipo “Como” e “De que falava fulano”, se pensarmos no
discurso citado sob a perspectiva da unidade temética, em termos tematicos, ou em

outras palavras, em conteudo tematico?. Todavia, “De que falava fulano” pode ser
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elucidado por palavras, ou seja, identificado por meio do discurso direto e indireto na

trama linguistica.

Contudo, acrescenta sobre a enunciacéo citada Bakhtin/Valochinov :

“Quando passa a unidade estrutural do discurso narrativo, no qual se
expressa por si, a enunciacao citada passa a constituir a0 mesmo tempo um
tema do discurso narrativo. Faz parte integrante de sua unicidade tematica,
na qualidade de enunciacdo citada, uma enunciacdo com seu préprio tema:

O tema autdnomo entdo torna-se o tema de um tema” (2009, p.150).

Aprofundando-nos em torno do discurso indireto e suas tipicidades e o discurso

citado, analisemos o proximo excerto subtraido da biografia capitulo “O ultimo dia”:

Excerto XX

O exercito ofereceu-se para colocar os soldados diante da escola, mas o pai
recusou: se os talibds querem fecha-la com violéncia, ndo serd com
violéncia que ele a mantera aberta.

- Estamos nas méos de Deus — diz sempre.

Quando entra pelo portdo preto de metal, seguida por Jawad e pelo
cameraman, Malala ouve as companheiras cantando o hino nacional no
péatio, como todo dia as 8 em ponto, na reunido da manha.

Bendita seja a terra sagrada
Feliz seja o reino generoso
Tu, simbolo de firmeza

Oh terra do Paquistéo (2013, p.87).

Para Castro, Bakhtin em géneros do discurso vai discutir: “longamente o carater

sociocomposicional da grande multiplicidade dos enunciados que produzimos em

nossas interacdes” (2014, p.40).

Castro (2014) acrescenta acertadamente sobre o dialogismo presente em cada

enunciado que:

Um enunciado nunca fala sozinho, ele é incapaz de monologar! Ele sempre
se encontra as voltas e irradiado pelos ecos das vozes alheias, ja que
sempre, de um modo ou de outro, sera marcado internamente por aquilo
gue o autor vai chamar de alterndncia de sujeitos. Essa alternancia,
segundo Bakhtin, consiste fundamentalmente no fato de que todo
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enunciado € marcado dialogicamente pela presenga do outro, na medida
em que se constitui sempre numa forma de reacdo-resposta (de
concordancia, discordancia parcial ou total, acréscimo, exclusdo, ironia,
exaltacdo, édio, alegria, medo etc.) a palavra do outro — dos outros. Nesse
sentido, o enunciado esta sempre refletindo ou refratando ideologicamente
a voz alheia e as formas e as possibilidades dessa realizacdo sdo inUmeras
(2014, p.40).

Essas interacbes ndo se tratam no processo de estruturacdo de ordem
estruturalmente sintatica, mas sim da ordem que integra a construcao dialogal,
dialégica. A dialogicidade constitui-se entdo por modos de reagdo e resposta que
sdo avaliados ideologicamente pela sociedade segundo as particularidades “sécio-
histéricas-ideoldgicas” (2009,: p.41) da comunicacdo em determinada sociedade em

que essas rea(;c")es-respostas acontecem.

Essa enunciacdo do excerto XX, € composta por trés momentos: o primeiro € a
voz do pai caracterizando estilo pictérico pelo discurso indireto genuino: “se 0s
talibds querem fecha-la com violéncia, ndo ser4 com violéncia que ele a
mantera aberta”; um segundo momento também € estilo pictoérico pelo
desenvolvimento do modelo misto de transmissao discursiva que proporciona um
enfraquecimento do discurso direto: -Estamos nas méaos de Deus — diz sempre; e
um terceiro momento, o hino nacional cantado pelas meninas, que reflete uma
condicdo socio-histdrica-ideoldgica de um momento de estrema tensao vivido pelas
meninas, dialogando com um momento de dominacdo do Talibd no vale do Swat.
Parece um paradoxo essa exaltacdo do Paquistdo submisso a uma milicia
extremista. Contudo, trata-se de um enunciado politico que nado reflete
necessariamente a individualidade de quem produz o hino na trama discursiva.
Trata-se de ser concomitantemente estilo pictérico e estilo linear. E estilo linear
porque ressalta o sentido dogmatico desse discurso, do hino. H4 uma paragrafacéo
gue divide o hino do corpo do discurso, de quem cita, ou seja, um discurso indireto
travestido de discurso direto; E pictorico por haver uma colora¢éo do narrador com
uma ironia: como todo dia as 8 em ponto; € um modelo misto de transmissao
discursiva, ora pelo discurso indireto: as companheiras cantando o hino nacional;
ora pelo discurso indireto livre; o hino que é a ultima forma de enfraquecimento das
fronteiras do discurso citado, que além de nao refletir a individualidade de quem

produz o enunciado, no caso o hino, ha quase que um apagamento de quem cita,
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nao esta entre aspas, nem exposto por oracdo relatada (ele disse, disseram etc.)

nem por travessao.

Quando entra pelo portdo preto de metal, seguida por Jawad e pelo
cameraman, Malalaouve as companheiras cantando o hino nacional no
patio, como todo dia as 8 em ponto, na reunido da manha.

Bendita seja a terra sagrada
Feliz seja o reino generoso
Tu, simbolo de firmeza

Oh terra do Paquistéo (2013, p.87).

Relembremos as consideracdes de Castro (2014) sobre o discurso indireto
analisador do contetdo a (DIAC), que segundo BAKHTIN/VALOSHINOV (apud
CASTRO, 2014), esse tipo de discurso, o DIAC, ndo é muito popular nos discursos
literarios, porque tende a tematizar o discurso do outro, mantendo um consideravel
distanciamento entre a palavra do narrador e a citacao:

Ou seja, 0 narrador, ao tratar da palavra do outro por essa variante, elimina
da fala citada qualquer registro ou especificidade que aponte para a
maneira de dizer ou para aspectos da individualidade discursiva de quem
disse. Por focalizar exclusivamente os aspectos relativos ao contetdo dos
discursos citados, € que essa variante tem uso mais frequente nos
ambientes “[...] epistemologicos e retéricos (de natureza cientifica, filosofica,
politica, etc.), nos quais o autor € levado a expor as opinides de outrem
sobre um determinado assunto, a opd-las e delimita-las [...]”

(BAKHTIN/VALOSHINOV, 1996, p.162), preservando principalmente o
carater semantico das palavras do outro (CASTRO, 2014, p.48).

Segundo Castro (2014), essa forma pode ser bem aproveitada em romances
com engajamento politico, por exemplo, do qual o tom ideolégico-discursivo acaba
por prevalecer em detrimento da intencao qualitativa literaria do texto.

Podemos arriscar dizer que esse discurso indireto é analisador do contetido (o
hino nacional cantado pelas meninas), contudo o exemplo parece adequar-se
melhor a outra forma de discurso inditeto; a DIAE (Discurso Indireto Analisador do

Conteudo).
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Quando entra pelo portdo preto de metal, seguida por Jawad e pelo
cameraman, Malala ouve as companheiras cantando o hino nacional no
patio, como todo dia as 8 em ponto, na reunido da manha.

Bendita seja a terra sagrada
Feliz seja o reino generoso
Tu, simbolo de firmeza

Oh terra do Paquistéo (2013, p.87).

A (DIAE), discurso indireto analisador da expresséo, é onde a preocupacao esta
além do contetido. E onde o narrador vai criar efeitos pictéricos para se apropriar da

fala do outro.

Bakhtin/Valoshinov acrescentam sobre o efeito do discurso indireto analisador

da expressao:

Esses efeitos, além de criarem o contexto para recuperar e perceber o
discurso do outro na sua especificidade expressiva, conferindo-lhe um grau
de individualizacdo discursiva, também servem para acomodar esse
discurso aos “[...] matizes de atitude do autor — sua ironia, humor, etc.
“BAKHTIN/VALOSHINOV, 1996, p.164 apud CASTRO p. 49).

No exemplo acima ha uma ironia do narrador: “como todo dia as 8 em ponto”.

O DIAE, portanto, integrard na construcdo indireta “[...] as palavras e as
maneiras de dizer do discurso de outrem que caracterizem a sua configuracao
subjetiva e estilistica enquanto expressdo [...]" (BAKHTIN/VALOSHINOV, 1996,
p.162 apud CASTRO, 2014, p.50) “ de tal maneira que 0S aspectos expressivos
especificos da citacdo possam ser claramente destacados e percebidos” (CASTRO,
2014, p.50).

Trata-se de ser o exemplo acima concomitantemente um tipo de discurso
indireto analisador do conteudo e discurso indireto analisador da expresséo. Trata-
se de ser discurso indireto analisador do contetudo pelo hino nacional cantado pelas
meninas, e € indireto analisador da expressdo pelo narrador que cria efeitos
pictéricos para se apropriar da fala do outro: “O exército ofereceu-se para colocar 0s
soldados diante da escola, mas o pai recusou: se os talibds querem fecha-la com
violéncia, ndo sera com violéncia que ele a mantera aberta”. E, portanto, a partir

do discurso indireto analisador do conteldo e do discurso indireto analisador da
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expressdo, ou seja, por meio da combinacdo de ambos, discurso indireto

impressionista (DII).

Vejamos outro exemplo de discurso indireto impressionista:

Excerto XXI

As meninas mais novas estdo muito agitadas, mas no rosto de Laila
também se observa incerteza: a senhora Aghala falou do inicio das férias,
mas nao disse quando acabaréo.

N&o pode ser um acaso.

“Entdo é verdade? E o ultimo dia de escola? A ultima vez que nos
sentamos nas carteiras onde nasceu nossa amizade?” pensa Malala
(2013, p.88).

Este exemplo foi recortado do capitulo “O dltimo dia”, p. 88 e vai também

caracterizar o que Bakhtin/Valoshinov vado chamar de discurso indireto

impressionista (DIl).

Bakhtin/ Valoshinov e Castro (2014) resumirdo o que é o discurso indireto

impressionista (DII):

Uma outra variante do discurso indireto na lingua russa, que vai se chamar discurso

indireto

impressionista (DIl), que seria utlizada “[...] essencialmente para a

transmissdo do discurso interior, dos pensamentos e sentimentos da personagem”
(BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p.164). NO DIl o narrador trabalharia no limite entre
o DIAC e o DIAE, pois efetua um movimento entre os aspectos objetivos da fala da
personagem e a entoacao que ecoa na sua consciéncia (2014, p. 51).

Bakhtin/Valoshinov vai exemplificar essa variacdo com um recorte extraido do

Cavaleiro de Bronze, de Puchkin:

Em que pensava ele? Que era pobre; que precisava tentar conquistar a
independéncia e o respeito pelo esforco: que Deus bem podia lhe ter
concedido um pouco mais de inteligéncia e de dinheiro. Pois ndo existem
aqueles afortunados preguicosos, estupidos, para quem a vida é uma
moleza? Que ele estivera em servigco durante dois anos ao todo; pensava
também que o tempo néo estava melhorando; que o rio continuava subindo;
gue as pontes sobre Neva estariam muito provavelmente levantadas e que
ele estaria dois ou trés dias separado da sua Paracha (1
BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p.165 apud CASTRO, 2014 p.51).
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Por exemplo: “Entéo é verdade? E o ultimo dia de escola? A Gltima vez que
nos sentamos nas carteiras onde nasceu nossa amizade?” pensa Malala (2013,
p.88).

Discurso interior dos pensamentos de outras personagens, por exemplo, da
Laila: “mas no rosto de Laila também se observa incerteza”; das meninas: “estao

muito agitadas”.

Concluimos ser o excerto acima tipico do estilo pictorico, em que ndo ha
contornos exteriores bem definidos, essencialmente nas apreciacdes da narradora-
autora, sobre as personagens, constituindo-se por essa variante que é do discurso
indireto impressionista. Estd no limite entre o discurso indireto analisador do
conteudo e do discurso indireto analisador da expressao. Esta claro que ha uma
apreciacdo por parte da narradora-autora, que € onisciente, e essas apreciacoes,
sdo 0s pensamentos e sentimentos da personagem que preveem
Bakhtin/Valoshinov, e por isto, é também discurso indireto analisador do contetudo
(DIAC), porque o “autor € levado a expor as opinides de outrem sobre um
determinado assunto”(BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986 p. 162), mas principalmente
discurso indireto analisador da expressdo, ou seja, a narradora- autora se apropria
das davidas de Laila, como no exemplo: “mas no rosto de Laila também se observa
incerteza”; assim como da agitacdo das meninas, no exemplo: “estdo muito
agitadas”, coibindo, inclusive, uma possivel citacdo direta, como por exemplo: -

Estamos muito agitadas. Diz Malala.

Passaremos agora a analise do discurso direto na biografia considerando a
primeira variante deste discurso chamado de discurso direto preparado (DDP), que
tem por caracterizagdo basica o discurso direto, que mesmo antes de acontecer esta
sendo preparado pelo discurso indireto. O discurso indireto que antecede o discurso
direto da indicacbes “bastante claras do tipo de orientacdo imposta a fala da

personagem que sera citada a seguir” (Castro, 2014, p.52).

Acrescenta Castro (2014):

Para Valoshinov, uma ocorréncia bastante interessante dessa variante
acontece quando ela emerge do discurso indireto livre, que por dividir a fala
do narrador com a fala da personagem, acaba por antecipar os temas
bésicos do discurso direto, fazendo com eu “[...] as fronteiras da enunciagéo
de outrem [sejam] bastante enfraquecidas” (,BAKHTIN/VALOSHINOV 1986,
p.166).
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Utilizaremos novamente como exemplo o Excerto XIV:

Excerto XIV

Estdo alegres e comegam a cantar uma antiga canc¢éo popular:

Com uma gota de sangue de meu namorado
Derramado para defender a patria mae
Desenharei um pontinho vermelho sobre a testa
E seré& tao belo

Que fara inveja as rosas do jardim (2013, p.16).

Outra variante do discurso direto, que é relativamente parecida, ou nas palavras
de Castro (2014), “que vai mais ou menos na mesma linha”, deriva do discurso
indireto e Bakhtin/Voloshinov vai chamar de discurso direto esvaziado (DDE). Trata-
se de um discurso direto que “toda a caracterizacdo objetiva no interior do contexto
narrativo antecipa de tal forma seus contornos e sua entonacdo que a fala citada

aproxima-se quase do desnecessario” (CASTRO, 2014, p.54).

Cabe citarmos as palavras de Bakhtin/Valoshinov a respeito do discurso direto

esvaziado:

O peso semantico das palavras citadas diminui, mas, em compensac¢éo, sua
significacdo caracterizadora se reforca, da mesma maneira que sua
tonalidade ou seu valor tipico. De maneira semelhante, quando
reconhecemos uma personagem cdmica no palco por seu estilo de
magquilagem, sua roupa e sua atitude geral, jA& estamos prontos para rir
mesmo antes de apreender o sentido de suas palavras
(BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p.166-167).
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Embora o exemplo que utilizaremos a seguir ndo seja engracado e nao nos
suscite a remissdo da comicidade acreditamos haver no interior do contexto
narrativo uma antecipagcéo do tema presente na citagdo. Ao mesmo tempo em que o
peso semantico do contexto narrativo diminui a significacdo da citacdo, a citacao
reforca a significacdo do contexto narrativo. Verifiquemos este outro exemplo

recortado do capitulo “Mercado” da biografia:

Excerto XXII

Sapatos, roupas, brinquedos, joias, perfumes, sutids e esmaltes coloridos
lotam as barracas: é o Cheena Bazar, o bazar da “nascente”.

O povo de Mingora o chamava de “mercado das mulheres”, mas agora
as mulheres ndo podem mais frequenta-lo.

Até meses atras, Malala e sua mae, Toorpekai, compravam aqui 0s
tecidos, para os sofas da sala e para o uniforme da escola.

Na Eid al-Fitr, a festa do fim do Ramada, o bazar estava sempre lotado
de clientes em busca de presentes. No dia da independéncia, as ruas do
mercado eram decoradas com milhares de bandeirinhas paquistanesas e
guirlandas de folhas e flores.

Agora ndo eram mais.

N&o é mais a mesma coisa desde que os Talibds proibiram as mulheres de
fazer compras. Na rua de acesso, pendurada de forma bem visivel entre
dois edificios, ha uma faixa na qual esta escrito:

Solicitamos as mulheres que evitem fazer compras no Cheena
Bazar. Os homens devem ir em seu lugar (2013, p.72).

Embora a citacdo permeie, no exemplo, o limite entre o necessario e o
desnecessario ela reacentua e recoloca em evidéncia o contexto narrativo. Contudo,
consideramos a citacdo relativamente mais proxima do desnecessério, portanto o
discurso direto, que é esvaziado pelo contexto narrativo € no exemplo acima,
excerto XXIlI, discurso direto esvaziado (DDE) mesmo se considerarmos haver uma
informacé&o nova: O enunciado “Os homens devem ir em seu lugar” pressupde no
contexto narrativo uma pressuposi¢cao que, as mulheres, afinal, foram proibidas de

comprar no mercado.
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Um tipo bastante particular do discurso citado, que sofre uma interferéncia
polifénica no ambito da narracdo, é a variante (DCADO) discurso antecipado e
disseminado, oculto, que emerge de uma derivacdo dessa antecipacdo das
caracteristicas de determinada personagem no contexto da narracdo. Trata-se da
descricdo da postura de determinada personagem, de seu carater e de suas

apreciacdes do mundo que segundo Bakhtin/Valoshinov:

Cria um tipo extremamente original de pano de fundo perceptivo para as
enunciacdes citadas, aparecendo no discurso direto do heroi.

Praticamente cada epiteto, cada definicdo ou julgamento de valor poderiam
também estar entre aspas, como se tivessem saido da consciéncia de uma
ou outra das personagens (BAKHTIN/VALOSHINOV1986, p.16apud
CASTRO, 2014, p.55).

Retomemos o exemplo do Excerto XXI. Acreditamos ser um modelo que pode
concomitantemente ser discurso indireto impressionista possuindo também
elementos do que Bakhtin/Valoshinov vdo chamar de discurso citado, antecipado e
disseminado, oculto (DCADO):

Excerto XXI

As meninas mais novas estdo muito agitadas, mas no rosto de Laila
também se observa incerteza: a senhora Aghala falou do inicio das férias,
mas nao disse quando acabaréo.

N&o pode ser um acaso.

“Entdo é verdade? E o ultimo dia de escola? A ultima vez que nos
sentamos nas carteiras onde nasceu nossa amizade?” pensa Malala
(2013, p.88).

O discurso citado do pensamento de Malala, que consideramos ser um discurso
gue emerge do discurso indireto “pensa Malala”, mas é representado pelo recurso
paratextual das aspas, tem uma configuracdo que se aproxima do discurso indireto
livre. Entretanto o discurso citado ““Ent&o é verdade? E o Gltimo dia de escola? A
ultima vez que nos sentamos nas carteiras onde nasceu nossa amizade?” E o
discurso da heroina, como prevé Bakhtin/Valoshinov, antecipado pelas apreciacfes

e observacbes do narrador-autor onisciente que interfere criando® um tipo
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extremamente original de pano de fundo perceptivo para as enuncia¢des citadas,
aparecendo no discurso direto do heréi” (BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p. 16 apud
CASTRO, 2014, p.55), em outras palavras, o pano de fundo permite uma emersao
do discurso citado. Qual € o pano de fundo? As aprecia¢des do narrador-autor sobre
as personagens de apoio, as meninas e Laila: “as meninas mais novas estao muito

agitadas, mas no rosto de Laila também se observa incerteza”.
Cabe relembrarmos algumas consideracdes a respeito do autor biografico.

Vilas boas acrescenta sobre as relacfes bidégrafo/ biografado no que concerne a
pesquisa:

Aceitei como principio fundamental que as relagbes motivacionais entre a

vida do biografado e suas obras (as realizacGes inerentes a qualquer vida)

se imbricam também nas relagcdes motivacionais do biografo-autor, porque
pesquisar € também um ato autobiografico (2007, p.34).

A realidade biografica nos mostra a ndo possibilidade de construcao biografica
sem recorrer as historias e apreciacoes de vida e da vida, as recordacdes, memorias

suas, ou de outrem.

Vilas Boas conclui haver na relacdo bidgrafo e biografado uma relacdo
metabiografica. Meta? Porque, segundo a visao do autor essa relacao deve advir de
um rompimento um “encerramento em nOS mesmos (egocentrismo), em nossa
cultura (etnocentrismo), em nossa civilizagado (ocidentrocentrismo)” (2007, p.40).
Para ele (2007), o biégrafo partiria de uma explicitacdo comedida de sua consciéncia
sobre as suas interpretacdes a respeito dos limites e possibilidades da escrita de
uma biografia. As autorreflexdes de quem escreve seus significados e acima de tudo
os significados do outro s&o absolutamente importantes nessa relacéo,
considerando que evidentemente a vida de quem se escreve é mais importante do
que a vida do biografo que escreve, mas as experiéncias do biografo ndo podem ser
totalmente descartadas. Qual é a experiéncia da biégrafa Viviana Mazza ao

vivenciar a histéria e a cultura de Malala?

Acrescenta o autor (2007):

Metabiografia € um modo de narragcao biografica que da atencdo também
aos exames e autoexames do bidgrafo sobre o biografar e sobre si mesmo.
Mas porque pensar nisso? Porque a analise e autoanalise sdo partes
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constitutivas do processo de constru¢do de uma vida pela escrita. Esse
processo € do biégrafo, do biografado e de ambos, juntos, harmdnicos no
mesmo cenario volatil; metabiografia porque qualquer processo biografico
extravasa e consagra o relacionamento sujeito-sujeito (2007, p.41).

E de substancial importancia as consideracées bakhtinianas a respeito do autor.
Bakhtin (1992), considera a forma biografica a mais realista, pois nela ha menos
elementos de isolamento (a presenca do outro) e acabamento. Nela, o ativismo do
autor é menos transformador, aplicando com menos principio sua posi¢cao axiolégica
fora da personagem. Segue a consideracao de Bakhtin sobre a questdo do autor de

biografia:

O autor de biografia é aquele outro possivel que esta conosco quando nos
olhamos no espelho, quando sonhamos com a fama, fazemos planos
externos para a vida; é o outro possivel, que se infiltrou na nossa
consciéncia e frequentemente dirige nossos atos, apreciagdes e visdo de
nés mesmos (1992, p.140).

Felizmente ou infelizmente, € indiscutivelmente indissociavel a presenca do
outro em nossas vidas. Para a biografia, esse é o aspecto fundamental para o
entrelacar, o tecer fios entre a construgdo da personagem e sua relagdo com o autor
e os diversos contextos sociais, avaliando que biografia, segundo a primeira e mais

concisa descricdo de Bakhtin, é a descricao da vida.

Bakhtin (1992) insiste na importancia do outro para justificar o realismo e a
simplicidade descritiva da vida, sempre sob a optica do outro que esta presente
também na relac&o entre narrador e personagem, que podem intercambiar posic¢oes;
seja 0 narrador comecando a narrar sobre o outro que lhe é intimo, com quem vive
uma so vida na familia, na nacéo, na sociedade humana, no mundo, seja o0 outro a

narrar sobre o narrador.

Sem me desvincular da vida em que as personagens sao 0S outros e o
mundo € o seu ambiente, eu narrador dessa vida me identifico com as personagens
dessa vida. E assim que o narrador se torna personagem, caracterizando um
primeiro movimento para um processo teoricamente de descuido saudavel, frutifero
e relevante em que autor, narrador e personagem se confundem, num processo
autobiogréfico da voz do autor no narrador e, consequentemente, no linear da
personagem. E, portanto, de vital importancia o conhecimento de parte consideravel

da biografia por meio das palavras alheias, das pessoas intimas: a origem, o
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nascimento, os acontecimentos da vida familiar da personagem; aos quais

evidentemente o autor da biografia tem acesso.

Essa onisciéncia da biografa narradora-autora dialoga com a afirmacgéo
bakhtiniana afirmando que o autor de biografia deve ter com o biografado quase que
uma “relacdo de parentesco”. Assim, na biografia, 0 autor ndo s6 combina com a
personagem na fé, nas convic¢des e no amor, mas também na sua criacdo artistica,
tomando como guia 0s mesmos valores que a personagem toma em sua vida
estética. O autor é solidario com a personagem em sua ingenuidade estética.
Ambos, personagem e autor, sS40 0S outros e pertencem ao mesmo mundo de

valores e autoridade dos outros. Segundo Bakhtin:

Na biografia o autor ingénuo esta ligado a personagem por relacdo de
parentesco, os dois podem trocar de lugar (dai a possibilidade de
coincidéncia pessoal na vida, isto €, a possibilidade autobiogréfica). (1992,
p.151).

Antes dessa imersdo a questdo do autor biografico citamos acima uma variante
do discurso citado; o discurso citado antecipado e disseminado, oculto (DCADO),
que € uma variante que recebe essa interferéncia da onisciéncia da autora-
narradora, que pode deixar mais evidente a prépria onisciéncia, assim como,
estabelecer um problema de autoria.. Quando a narradora autora afirma: “ N&o
pode ser por acaso” , trata-se de uma apreciagcdo da narradora-autora. Assim

como em “estdo muito agitadas e se observa incerteza”.

Excerto XXI

As meninas mais novas estdo muito agitadas, mas no rosto de Laila
também se observa incerteza: a senhora Aghala falou do inicio das férias,
mas néo disse quando acabaréo.

N&o pode ser um acaso.

“Entdo é verdade? E o ultimo dia de escola? A Ultima vez que nos
sentamos nas carteiras onde nasceu nossa amizade?” pensa Malala
(2013, p.88).
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A respeito da interferéncia discursiva, que certamente ocorre no excerto XXI,

oucamos Bakhtin/Valoshinov:

Praticamente, cada palavra dessa narrativa pertence simultaneamente, do
ponto de vista da sua expressividade, da sua tonalidade emocional, do seu
relevo na frase, a dois contextos que se entrecruzam, a dois discursos: o
discurso do autor narrador (irbnico, gozador) e o personagem (que ndo tem
nada de irénico). (BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p.169 apud CASTRO,
2014, p.55).

Essa interferéncia narrativa da narradora-autora no ambito do discurso ocorre
durante toda a biografia de Malala. Observemos esse outro exemplo retirado do

capitulo “Exilio”™:

Excerto XXIII

No inicio o pai diz a Malala que a estabilidade voltara logo, que a operacdo
do exército acabara em dois ou trés dias.

E ela, deixando-se contagiar pelo seu otimismo, diz & mée:

- O papai diz que venceremos e voltaremos a Swat! Mamae, eu irei a
escola, um dia me tornarei médica e mudarei o destino da nossa gente
(2013, p.137).

Castro vai considerar uma outra forma do discurso direto, uma das poucas
formas lineares do discurso direto, que é o discurso direto retérico (DDR). O autor
discorre sobre essa forma linear de compartilhamento semantico entre as falas das

personagens e do narrador:

O DDR reproduz nos textos literarios aquilo que comumente se observa nas
nossas interacdes verbais, ou seja, perguntas ou exclamacdes retoricas que
servem somente de artificio para preparar e entabular a sequéncia de um
discurso qualquer. Essas perguntas ou exclamag¢des podem aparecer de
forma direta como fala da personagem (colocada entre aspas) ou do
narrador, e a sequéncia que elas geram resulta num discurso partilhado
semanticamente por ambos (2014, p.56).
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Se pegarmos as perguntas do excerto XXIl, encontraremos exatamente a
caracterizacdo dessa variante que é a do discurso direto retdrico nas perguntas.
Vejamos a ultima pergunta: “a ultima vez que nos sentamos nas carteiras onde

nasceu nossa amizade?”, pensa Malala (2013, p.88).

Malala ja conhece a resposta. Possivelmente o Talibd fecharia mesmo as
escolas. Portanto, trata-se de uma pergunta retérica que nasce do pensamento da
nossa heroina, esta entre aspas e a sequéncia que ela gera é compartilhada

discursivamente pela Malala( a heroina) e pela narradora-autora.

Vejamos as consideracdes de Bakhtin/Valoshinov em relacdo a esse
compartilhamento discursivo:

Alguns casos desse fenbmeno séo especialmente interessantes por causa

da sua localizagdo contextual. Eles situam-se, de alguma forma, na propria

fronteira do discurso narrativo e do discurso citado (usualmente discurso

interior) e entram muitas vezes diretamente em um ou outro discurso.
(Bakhtin/Valoshinov, 1986, p 170 apud Castro, 2014 p. 56).

Contudo, quando uma exclamacao retérica ou uma pergunta, mesmo quando
compartilhada pelo narrador-autor e a personagem propicia uma supervalorizagao
do discurso do narrador, ou seja, a pergunta ou questionamento de ordem retérica
da personagem da lugar interino a voz do narrador, que assume responsabilidade
Gnica pelo conteddo discursivo, nos teremos, entdo, consequentemente, a Ultima
variante do discurso direto, que Bakhtin/Valoshinov vai nomear de discurso direto
substituido (DDS). Nesta variante, embora o discurso remeta ao pensamento da
personagem, quem diz de fato e assume a responsabilidade pelo discurso é o

narrador-autor.

Vejamos este recorte do capitulo “O exilio” da biografia de Malala, como

exemplo de Discurso Direto Substituido (DDS).

Excerto XXIV

Malala esta entediada e irritada. Deixou todos os seus livros em Mingora.
Senta-se diante do balanco, vestida de rosa, e olha os irméos, que brincam.
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As vezes se junta a eles nas brincadeiras, outras vezes senta-se na cama,
com o ventilador que faz barulho nas suas costas, 0s pés ao sol e a cabeca
na penumbra.

Sente-se um peixe fora d’agua, desorientada. Depois olha o irm&ozinho
Atal, que rola na grama, e pensa que existam pessoas que estdo muito pior
do que eles, amontoadas nos campos de refugiados.

No inicio de julho, os campos de refugiados estdo acima de sua capacidade.

Dizem que la se escondem também muitos talibds, que esperam o fim das
operacdes do Exército para voltar tranquilamente a Swat com as demais
pessoas.

“Como posso ajudar meu povo? Como posso mudar de verdade o
destino deles?” pergunta-se Malala, enquanto da agua para a perdiz
(2013, p.139).

A narradora-autora domina o discurso. Ha a pergunta retérica travestida davoz
de Malala: “Como posso ajudar meu povo? Como posso mudar de verdade o
destino deles?” No entanto, a onisciéncia discursiva é da narradora-autora, ficando
claro na exemplificagdo, na justificativa, digamos assim, para o discurso direto:

pergunta-se Malala.

Segundo Castro (2014), o DDS é uma variante que fica no limite de se
transformar no discurso indireto livre, se diferindo do discurso indireto livre (DIL) pela
inexisténcia da interferéncia discursiva caracteristica fundamentalmente importante

neste discurso.

Para Bakhtin/Valoshinov, ha uma confluéncia vocal no Discurso Indireto Livre,
que é singularmente prépria dessa forma de citar. Trata-se de uma revelacdo de um
nivel mais sutil de citacdo, que se caracteriza pela proximidade entre entonacéo e
acentuacdo nessa confluéncia de vozes entre a voz do autor e a voz da
personagem. A voz do autor vai ecoar na voz da personagem. Bakhtin/Valoshinov
acrescentam com relagdo ao Discurso Indireto Livre:

No discurso indireto livre, identificamos a palavra citada ndo tanto gracas ao
sentido, considerado isoladamente, mas, antes de mais nada, gracas as
entonacbes e acentuacgbes proprias do herdi, gracas a orientagdo
apreciativa do discurso. NOs percebemos que os acentos e as entonacgdes

do autor estéo sendo interrompidos por esses julgamentos de valor de outra
pessoa (BAKHTIN/VALOSHINOV, 1986, p. 191 apud CASTRO, 2014, p.59).
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Castro (2014) opta por exemplificar o discurso indireto livre (DIL) em um
exemplo recortado do livro de Graciliano Ramos Infancia, que, segundo o autor
(2014), o discurso indireto livre aparece muitas vezes neste livro, sempre emergindo
do discurso indireto, considerando que, relativo ao DIL, podem aparecer algumas

variacfes do discurso indireto. Voltemos ao primeiro exemplo da analise do estilo:

Excerto XIV

Estdo alegres e comegam a cantar uma antiga cangéo popular:

Com uma gota de sangue de meu namorado
Derramado para defender a péatria mae
Desenharei um pontinho vermelho sobre a testa
E sera tdo belo

Que fara inveja as rosas do jardim (2013, p.16).

Quem cita a cang¢do popular? De quem é a voz? Das meninas que cantam a
cancao popular e estdo alegres ou da narradora-autora que reproduz a cantiga
cantada pelas meninas? Podemos considerar que a can¢ao € um discurso direto,
todavia esse discurso emerge do discurso indireto: “Estdo alegres e comecam a
cantar uma antiga canc¢do popular”; tratar-se-ia de discurso direto e indireto e é
disso que vai tratar este recorte; de discurso indireto livre. Contudo ha uma
confluéncia de vozes, que € um recurso estilistico, em que a fronteira do discurso da
narradora-autora e das personagens € sutil e relativamente delimitada. Trata-se do
que prevé Bakhtin/Valoshinov, isto é, no que diz respeito a essa interrup¢do da voz
da narradora-autora: “Estdo alegres e comegcam a cantar uma antiga cancéao
popular”, pelo julgamento de outra pessoa, julgamento, que neste caso, é cantiga
cantada pelas personagens e € essa a interrupcdo, a voz da narradora sendo

interrompida pela cantiga das personagens.

O discurso indireto livre € um recurso estilistico que vai funcionar ora, como

estilo linear, ora como estilo pictérico. E linear porque, como vimos é materializado
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pelo discurso direto a partir de uma fraqueza do fator individual interno representado
pelo discurso indireto: “Estdo alegres e come¢am a cantar uma antiga cancao
popular:” E pictérico por haver uma atenuacdo da estrutura compacta do discurso
citado. A narradora-autora esta criando um ambiente necessario para a percepcao
possivel do interlocutor para um discurso que € parcialmente do narrador. Em outras
palavras, se no estilo linear acontece um apagamento da voz do narrador, no estilo
pictérico vai acontecer o inverso. O narrador vai ganhar voz, contudo uma voz
parcial, por conta da sutileza discursiva da aproximagéo da voz do narrador com a

voz da personagem.

Para finalizarmos a verificacdo do estilo na biografia pensemos nas
consideracdes de Fairclough sobre estilo:

Os estilos variam de acordo com o modo, isto &, se os textos séo escritos

ou falados ou uma combinacdo dos dois( por exemplo, escrito-para-ser-

falado — escrito-como-se-falado, falado-como-se-escrito). Portanto,

podemos classificar os estilos como falado, escrito, falado-como-se-escrito
(1992, p.163)

Segundo o autor (1992), o estilo varia de acordo com os participantes de
determinada interacdo, podendo ser os estilos classificados como: formal, informal,

intimo, casual etc.

Podemos considerar a biografia como expressa em um estilo formal e intimo

“escrito-como se escrito”, classico, literario e, predominantemente pictorico.

Se temos, como vimos, na biografia, uma incidéncia maior do estilo pictérico, o
contrario ocorre na autobiografia. Possivelmente pela fronteira da narracdo que esta
na autobiografia em primeira pessoa, possibilitando um recurso estilistico de
citacdes bem delineadas, com contornos bem definidos. Mas lembremos a respeito
da unicidade do eu na autobiografia as considera¢des de Arfuch :

N&o é facil entrar no desconcerto das vozes de uma auto/biografia, embora
esta se nos ofereca com a aparente simplicidade da autorreferéncia, com a
ilusdo da unicidade do eu, ainda hoje, quando tanto a teoria como a pratica

nos convenceram de sua inexisténcia, ou pelo menos, de sua
impossibilidade de manifestacdo. (ARFUCH, 2009: p. 113).

A

O “eu” so existe diante de um “vocé”.
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Lembremos-nos do que diz Bakhtin/VValoshinov (2009) sobre o discurso linear:

A tendéncia principal do estilo linear é criar contornos exteriores nitidos a
volta do discurso citado, correspondendo a uma fraqueza do fator individual
interno. Nos casos em que existe completa homogeneidade estilistica de
todo o texto (o autor e suas personagens falam a mesma lingua), o discurso
construido como sendo o de outrem atinge uma sobriedade e uma
plasticidade maximas (p.156).

Vejamos esse excerto XXV recortado da autobiografia de Malala intitulado “A

aldeia”; Parte | — Antes do Taliba, para demonstrar a homogeneidade estilistica da

citagao:

Excerto XXV

A medida que rodavamos, a paisagem mudava para arrozais de um verde
Vicoso e escuro, e pomares com damasqueiros e figueiras. As vezes
passavamos por pequenas marmorarias sobre cOrregos que corriam
brancos como o leite, por causa das substancias quimicas jogadas neles.
Isso deixava meu pai louco. “Olhe Malala, 0 que esses criminosos fazem
para poluir nosso lindo vale” ele sempre dizia (2013, p.69).

Existe na autobiografia da Malala uma homogeneidade estilistica de todo o

texto, de todo o livro. Em sua maioria (assim como no excerto acima) as citacoes

realizam-se pelo discurso direto; as oracGes sao relatadas: “ele sempre dizia”, e a

escolha do elemento paratextual das autoras para estas citagdes sdo as aspas no

decorrer de todo o livro.

Vejamos outro exemplo do estilo homogéneo das citacbes (que estdo entre

aspas) no capitulo intitulado “Porque n&o uso brincos e porque os pachuns nao

dizem “obrigado™; Parte | — Antes do Taliba:

Excerto XXVI

Naquela época mudamos de onde moravamos, na mesma rua de Moniba,
para um lugar onde eu nao tinha nenhuma amiga. Naquela nova rua havia
uma garota chamada Safina, um pouco mais nova do que eu e comegamos
a brincar juntas. Ela era mimada, tinha um monte de bonecas e uma caixa
de sapatos cheia de joias. Mas ndo parava de olhar um dos meus poucos
brinquedos, um celular de plastico cor-de-rosa presente do meu pai. Ele
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vivia falando no celular e eu, que adorava imita-lo, fingia fazer ligagbes no
meu. Um dia, o telefone desapareceu.

Pouco tempo depois eu vi Safina brincando com um telefone exatamente
igual. “Onde vocé conseguiu esse telefone?”, perguntei. “Eu o comprei
no mercado”, ela respondeu.

Hoje eu sei que ela poderia ter dito a verdade, mas naquele momento
pensei: “Safina agiu assim comigo e vou fazer o mesmo com ela”. Eu
costumava ir & sua casa para estudar; entdo toda vez que estava la, me
punha a colocar suas coisas no bolso, principalmente bijuterias, como
brincos e colares. Era facil. A principio, roubar me dava calafrios, mas isso
logo passou. Pegar as coisas de Safina— joias de mentirinha — tornou-se
uma compulséo. Eu ndo sabia parar (2013, p.79).

Fica clara a incidéncia do discurso direto. Essa formula do discurso direto é
reutilizada no decorrer de todo o livro. No excerto acima, verificamos a ocorréncia
duas vezes: “Onde vocé conseguiu esse telefone?”, perguntei. “Eu o comprei
no mercado”, ela respondeu (2013, p.79), dialogismo entre enunciados, e, no
ultimo parégrafo, o discurso indireto livre: — joias de mentirinha; que nasce de um
pensamento, de um discurso indireto, embora este esteja entre aspas: “mas naquele
momento pensei”: “Safina agiu assim comigo e vou fazer o mesmo com ela”.
Essa ocorréncia (do Discurso Indireto Livre) é uma das poucas que ocorre no
desenvolvimento do livro, contudo lembremo-nos tratar o Discurso Indireto Livre de
ser também estilo linear, ou seja, trabalhar concomitantemente como estilo linear e

pictorico.

Essa forma de discurso direto na autobiografia vai se aproximar do que
Bakhtin/Valoshinov vao chamar de Discurso Direto Retérico (DDR) que segundo
Castro “é a uma das poucas formas do estilo linear” (2014, p.56). O discurso direto
retdrico € um discurso que vai reproduzir na literatura o que com frequéncia vemos e
em conversacdes cotidianas, ou seja, interacdes verbais, que sdo: “sequéncias ou
exclamacoes retdricas que servem somente de artificio para preparar ou entabular a
sequéncia de um discurso qualquer’” (2014, p.56). Relembremos outras
consideracgdes sobre o Discurso Direto Retérico:

O DDR reproduz nos textos literarios aquilo que comumente se observa nas
nossas interacdes verbais, ou seja, perguntas ou exclamacdes retéricas que
servem somente de artificio para preparar e entabular a sequéncia de um
discurso qualquer. Essas perguntas ou exclamac¢des podem aparecer de
forma direta como fala da personagem (colocada entre aspas) ou do

narrador, e a sequéncia que elas geram resulta num discurso partilhado
semanticamente por ambos (2014, p.56).
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Vejamos alguns exemplos do estilo linear, manifestado pelo discurso direto

retdrico, no decorrer de todo o livro;
parte II: “O vale da morte”.

Excerto XXVII

Na escola, ele (o pai) organizou uma marcha pela paz e nos estimulou
a falar contra o que estava acontecendo. Moniba expressou-se muito bem.
“Nés, pachuns, somos um povo religioso e amoroso” disse ela. “Por
causa do Talibd, o mundo todo anda dizendo que somos terroristas.
Isso ndo é verdade. Somos um povo amante da paz. Nossas
montanhas, nossas flores, tudo em nosso vale inspira a paz” (2013,
p.151).

Parte Ill — Trés meninas, trés balas; capitulo; “O vale das dores”:

Excerto XXVIII

Meu pai estava ansioso para verificar a escola. Fui com ele. Vimos que o
edificio na frente da ala feminina fora atingido por um missil, mas o prédio
parecia intacto. Por alguma razéo, as chaves do meu pai ndo funcionaram

“Alguém esteve aqui” disse meu pai. (2013, p.201).

Capitulo “Uma talibanizagdo particular”:

Excerto XXIX

“Vamos fazer de conta que é um filme da saga Creplsculo e que somos
vampiras” propus a Moniba. (2013, p.238).

Capitulo “Quem é Malala™

Excerto XXX
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N&o vi quando os dois rapazes com lengos amarrados no rosto sairam para
a estrada e fizeram o 6nibus parar de repente. Nao tive chance de
responder a pergunta deles “Quem é Malala?”. Sendo, eu lhes teria
explicado por que eles deviam nos deixar ir a escola — ndés, suas irmas e
suas filhas (2013, p.254).

Parte IV: “Entre a vida e a morte; capitulo ‘Deus, eu a confio a Ti".

Excerto XXXI

Uma das meninas pds o dedo no meu pescogo para sentir minha pulsacgéo.
“Ela esta viva”, berrou, e olhou para o policial. “Precisamos leva-la para
0 hospital. Deixe-nos em paz e va pegar o homem que fez isto!" (2013,
p.257).

“Parte V: “uma segunda vida”; capitulo * A menina do tiro na cabeca, Birmingham”.

Excerto XXXII

As duas primeiras perguntas que eu fiz foram: “Porque meu pai ndo esta
aqui?” e “Meu pai ndo tem dinheiro. Quem vai pagar tudo isso?”.

“Seu pai esta em seguranca no Paquistao” ela respondeu.” E nao se
preocupe com dinheiro.” (2013, p.289).

A autobiografia tem um estilo intimo e formal, contudo essa formalidade é
travestida de uma informalidade propiciada pelo discurso em primeira pessoa, pela
recorréncia do discurso direto retorico, expresso pelo estilo linear, que remete a um
efeito mais proximo a conversacao e que aproxima-se do que Fairclough (1992) vai
chamar de escrito-como-se-falado. Aproxima-se do conversacional, entretanto € um

género do discurso secundario e por essa razao € complexo.
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Em suma:

Brait no artigo “Estilo” (2005) considera ser o estilo uma caracteristica presente
no enunciado e nos géneros do discurso, uma concepg¢ao que esta coerente com a
teoria dialégica. A busca em relacdo a esse estilo é no sentido de saber,
considerando a existéncia de estilos de linguagem e dialetos sociais, sob que angulo

dialogico eles se encontram numa obra, em um discurso e em um enunciado.
Sob que angulo dialégico se encontra o estilo da biografia e da autobiografia?

Na biografia pela recorréncia dos discursos citados de toda ordem prevista por
Bakhtin/Valoshinov. Estdo nos enunciados de ordem discursiva indireta livre, nos
Discursos Indiretos Analisadores do Conteudo (DIAC), nos Discursos Indiretos
Analisadores da Expresséo (DIAE) e no Discurso Indireto Impressionista (DIl). Nos
discursos diretos, Preparado (DDP), Discurso Direto Esvaziado (DDE), Discurso
Direto Antecipado e Disseminado Oculto (DCADO), Discurso Direto Retorico (DDR)
e Discurso Direto Substituido (DDS).

Podemos afirmar, a partir dessa verificacdo, que ao contrario do que haviamos
previsto ao analisar a heterogeneidade constitutiva dos géneros do discurso
biografia e autobiografia (que pensamos chegar a conclusédo de que é a
autobiografia excepcionalmente heterogénea por se tratar de um género do discurso
secundario travestido de género do discurso primario por remeter-nos a oralidade,
por se aproximar do conversacional), € na biografia que encontramos a maior

diversidade discursiva.

A explicagdo é que a biografia € um género classico, que se aproxima
consideravelmente do romanesco, do estilo literario. E um género da esfera de
atividade humana literaria, que comporta, portanto, recursos discursivos dos géneros
do discurso literarios, como as ferramentas de desenvolvimento textual, discurso
indireto livre, discurso indireto e discurso direto, que sédo efetivamente dialogais no

corpo do discurso, assim como 0s enunciados vistos na nossa analise.

Essa dialogizagdo absolutamente diversificada e heterogénea ocorre na

biografia por esse género dar conta de sua formalidade discursiva mesmo sendo um
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género que comporta um tema que é absolutamente conhecido de muitos de nés

que € a vida.

Na biografia, a intimidade e diversidade da vida sdo expressas dialogicamente
com o0s recursos da literatura. E por isso a sua possibilidade de representacdo de
um dialogo materializado pelo discurso citado é maior, considerando ser uma
manifestacdo que so6 a literatura pode dar conta. O livro como ato de fala impresso.
Trata-se de ser um paradoxo. Porque se a autobiografia (como constatamos) € um
género do discurso que se aproxima do informal, do conversacional, da oralidade,
porque € na biografia que se concentra a maior heterogeneidade discursiva?
Justamente por se tratar de um género do discurso essencialmente secundario, que,

portanto, encontra-se mais proximo da esfera essencialmente literaria.

Relembremos as consideracfes de Bakhtin sobre os discursos primarios e

secundarios :

Em cada época da evolucdo da linguagem literaria, o tom é dado por
determinado géneros do discurso, e ndo sé o0s géneros secundarios
(literarios, publicisticos, cientificos), mas também primarios (determinados
tipos de didlogo oral — de saldo, intimo, de circulo, familiar-cotidiano,
sociopolitico, filoséfico, etc.). Toda a ampliagdo da linguagem literaria a
custa das diversas camadas extraliterarias da lingua nacional esta
intimamente ligada a penetragdo da linguagem literaria em todos os géneros
(literarios, cientificos, publicisticos, de conversacdo, etc.), em maior ou
menor grau, também dos novos procedimentos de género de construgéo do
todo discursivo, do seu acabamento, da inclusdo do ouvinte ou parceiro,
etc., 0 que acarreta uma reconstrucdo e uma renovagdo mais ou menos

substancial dos géneros do discurso (1992, p.268).

Trata-se da penetracdo da camada literaria em todos os géneros, inclusive da
conversacdao, as falas, a oralidade, a troca enunciativa em turnos e ndo o contrario, a
oralidade, penetrando essencialmente e reconstruindo o género da esfera de

atividade humana genuinamente literaria que é a biografia.

A autobiografia € um exemplo disso: é um género do discurso secundario,

formal como a biografia, entretanto € travestido de uma intimidade e uma

informalidade pelo posicionamento enunciativo-discursivo, que dado um tom de
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intimidade personificado pela unicidade do “eu”. Embora tenha dialogo com outros
textos, outros herdis, portanto ha intertextualidade, no que corresponde ao discurso
citado, podemos dizer que as autoras fazem uma opcéo pela intertextualidade
manifesta. H& incidéncia de discurso indireto e indireto livre, todavia a maior
recorréncia no decorrer de todo o livro € do discurso citado, que Bakhtin/Valoshiniov
(2009) vao chamar de discurso direto retorico, considerando haver uma distin¢ao
entre a intertextualidade constitutiva (heterogeneidade) e intertextualidade
manifesta. Para Fairclough (1992) na intertextualidade constitutiva a associacéo esta
na composicao das convencdes discursivas (discursos indireto livres, indiretos,
diretos), que entram em determinada producdo; na intertextualidade manifesta
outros textos estdo presentes na superficie do texto, sob analise por meio de
marcac¢des como as aspas, tendo a titulo de exemplo justamente o discurso direto.

Em ambos os géneros do discurso, vemos a incidéncia de ambas as
caracteristicas, considerando que ha uma preponderancia de uma intertextualidade
sobre a outra na biografia e na autobiografia. Na autobiografia, a caracteristica

predominante é a do discurso direto sob a égide da intertextualidade manifesta.

A biografia e a autobiografia convergem por ambos serem intertextuais e
heterogéneos, contudo divergem nos niveis dessa heterogeneidade. Na biografia, o
discurso citado ndo tem contornos exteriores bem definidos e na autobiografia o
discurso citado é expresso de forma linear, considerando que a autoras da biografia
discursam em primeira pessoa e a escolha de utilizar o intertextualidade manifesta

para o discurso citado seja a melhor opgéo.

Ao contrario do que pensavamos na analise da heterogeneidade constitutiva a
extrema heterogeneidade constitutiva se manifesta com maior riqueza estilistica na

biografia e ndo na autobiografia, como pensavamos.

Sendo assim, temos na biografia um estilo “escrito como se escrito”, classico,
formal, absolutamente heterogéneo, composto por diversificadas variantes do
discurso indireto e do discurso direto, assim como discurso indireto livre. E composto
pela intertextualidade constitutiva (heterogeneidade). Tem como caracteristica
predominante o estilo pictérico.
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A autobiografia tem um estilo intimo e formal, todavia travestido de
informalidade. Passa a sensacéo de ser um estilo escrito-como-se-falado até mesmo
pelo posicionamento enunciativo-discursivo, ser narrado em primeira pessoa, e pela
linearidade do discurso direto através da intertextualidade manifesta, que é
composta por oracdes relatadas marcadas paratextualmente pelas aspas. E um
estiio menos pictérico do que acreditivamos. Trata-se de um estilo

preponderantemente linear.
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Consideracg0es finais

O problema da pesquisa foi formulado por intermédio da questao: “Quais sao as
caracteristicas convergentes e mais precisamente as caracteristicas divergentes
presentes na identificacdo dos géneros do discurso biografia e autobiografia,
levando-se em conta o estilo de ambos os géneros do discurso”? Por ora, apos a
revisao bibliografica e a analise do “corpus”, obtemos a seguinte resposta para essa
guestdo: ambos os géneros do discurso convergem nao sé por serem heterogéneos,
mas também por possuir cada género um posicionamento enunciativo-discursivo.
Divergem também nos niveis dessa heterogeneidade, possuindo posicionamentos
enunciativo-discursivos diferentes, entre o género do discurso biografia, que
pressupfe a terceira pessoa, ou seja, 0 “ele”, “ela” e na autobiografia o “eu” que
somente existe em relacdo a um “vocé”. O posicionamento enunciativo-discursivo
em ambos o0s géneros do discurso estd além da obviedade, estd ndo sO no
movimento digressivo, mas principalmente no desconcerto de vozes, no locutor e
interlocutor, no enunciado e na resposta, no dialogismo. Convergem sendo ambos
0s géneros do discurso secundarios, contudo divergem por ter a biografia um género
do discurso genuinamente secundario e ser a autobiografia camuflada, sendo um
género do discurso secundario revestido de uma substancial complexidade, em que
0 género do discurso secundario (a autobiografia) aparece travestido de género do
discurso primario, o que permite uma sensacdo de oralidade, proxima a

espontaneidade do discurso genuinamente falado.

Pelo conjunto dessas caracteristicas, concluimos ser a biografia proveniente de
um género do discurso classico, formal, “escrito como se escrito” tendo, um estilo
pictérico, heterogéneo, carregado de dialogismo, marcado pela transitividade no
género entre os discursos diretos, indiretos e indiretos livre. E porgue transitividade?
Porque ndo necessariamente seja simples identificar as sutilezas que distinguem o
discurso direto do indireto e do indireto livre, e é também por isso, que o género do
discurso biografia se caracteriza como sendo pictorico, de estilo pictorico, permitindo
uma alusao real as artes plasticas, um quadro abstrato, com muita massa, muita cor,

desenhos geométricos, mas sem contornos exteriores bem definidos.
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A autobiografia € um género do discurso igualmente classico, formal, todavia
travestido de uma informalidade constituindo um paradoxo, por ser parcialmente
informal, por ser narrado em primeira pessoa, tendo no que corresponde ao referido
discurso, um estilo linear. Essa linearidade se da pela marcacdo das aspas
presentes no discurso de outrem (que ndo o discurso da narradora-autora), no
decorrer de todo o livro, pelo discurso direto. A espontaneidade proveniente do
discurso narrado em primeira pessoa implica uma demarcagao do discurso citado,
discurso direto retérico com contornos exteriores bem definidos. Em relagéo ao estilo
da autobiografia nossa conclusdo é a seguinte: “escrito como se falado”, linear,
formal, entretanto travestido de uma informalidade representada pelo discurso em

primeira pessoa.

Trata-se de um estudo inicial, comparativo, entre esses dois géneros do
discurso presentes no dia a dia de cada um, seja nos talk shows, reality shows,
entrevistas da vida, seja na biografia de um idolo com o qual nos identifiquemos, no
ator, musico, artista plastico, cientista, professor, que gostariamos de ser, seja na
histéria daquele que sofre como nds sofremos, seja pela empatia com o herdi, que
luta por aquilo que nds lutamos.

Sendo assim, o0 objetivo central desta dissertacdo, que previa um estudo
comparativo entre 0s géneros do discurso biografia e autobiografia, focalizando suas
semelhancas, mas principalmente suas diferencas, ancorado nos objetivos
especificos, que previam: - a) considerar a esfera de atividade humana na qual os
géneros do discurso biografia e autobiografia estdo inseridos, fazendo ainda uma
breve consideracéo sobre o género entrevista e sua esfera de atividade humana; b)
verificar qual o posicionamento enunciativo-discursivo dos géneros do discurso
biografia e autobiografia; c) analisar (correlacionando a esfera de atividade humana
na qual se insere 0 género biogréafico) os géneros do discurso primario e secundario
no espago biogréfico; d) analisar comparativamente a ocorréncia da
heterogeneidade constitutiva nos géneros do discurso biografia e autobiografia; e)
considerar o estilo dos géneros biografia e autobiografia ndo somente por seus
recursos lexicais e gramaticais da lingua, mas principalmente pela sua classificacéo,
sendo formal, informal, escrito como se falado, falado como se escrito etc., e pelo
que Bakhtin/Valoshinov vdo chamar de “estilo linear e estilo pictorico”; - foram

atingidos. Foram atingidos porque, as categorias de andlise previam o
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posicionamento enunciativo-discursivo, 0s géneros do discurso primario e
secundario a heterogeneidade constitutiva e os estilos linear e pictorico para tratar
especificamente do estilo nos géneros do discurso biografia e autobiografia.
Consideramos ainda serem a biografia e a autobiografia géneros do discurso da
esfera de atividade humana literaria diferente da entrevista que € um género do
discurso da esfera de atividade humana jornalistica, como podemos verificar

especificamente na analise da entrevista: “Breve panorama analitico da entrevista”.

Consideramos, contudo, que este estudo inicial, comparativo entre biografia e
autobiografia, precisa ser aprofundado, considerando-se a construcao
composicional, que tem com o estilo uma ligagdo marcada pelo dialogismo. Ha
também a possibilidade de composi¢cdo na biografia por intermédio do que Bakhtin
(1992) vai chamar de “social de costumes”, que tem um recorte social e nao
histoérico, ja na autobiografia a composi¢cdo tem um teor “aventuresco-heroico”, que é
a vontade de ser amado aos olhos do outro, ndo desconsiderando ainda o contetudo
tematico a fim de um aprofundamento, por entendermos ser arbitrario afirmar
categoricamente ter, tanto na biografia quanto na autobiografia, um Unico contetdo

tematico que é a vida; a apreciagao da vida.

Considerando que biografia € a apreciacdo da vida e nossas vidas ndo sao
estaticas, todos temos, evidentemente, uma vida, portanto todos podemos biografa-

la ou sermos biografados.
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Anexos

Recorte da biografia de Malala: a menina mais corajosa do mundo

— Acabou! — Zakia sobe na van escolar e, com um suspiro, apoia a mochila no chéo
e as costas no banco. Nao consegue tirar da cabeca as perguntas da aula de urdu.
N&o € uma lingua dificil. O inglés certamente € muito pior; mas naquela manha nao
conseguia se concentrar.

Conversando, as meninas vestidas com grandes chalés escuros viajam apertadas
dentro da van, que ndo tem nada a ver com os 0nibus escolares amarelos dos filmes
norte-americanos. E um veiculo branco, com a cabine separada para 0 motorista e a
parte traseira coberta por um plastico, para proteger do vento.

As Jovens entram por traz e sentam-se sobre tabuas de madeira montadas que
servem como bancos. As vezes, quando o motorista Usman acelera, n&o
conseguem se segurar e quase caem umas sobre as outras, 0 que causa sustos e
muitas risadas.

Malala sobe na van e senta-se ao lado de Zakia. Em seguida chega Laila, sorridente
como sempre, e acomoda-se perto de Malala.

Laila e Malala sdo muito amigas, e apesar de terem apenas 13 e 15 anos, ja tem
ideias bem claras sobre o futuro: serdo médicas. Ao contrario delas, Zakia, aos 16
anos, ainda nao escolheu sua profisséao.

—... 12, 13... — conta uma das trés professoras que as acompanham — ...e 14.

A Ultima menina do fundo fecha as cortinas verdes da parte traseira. Partem.
Estdo alegres e comegam a cantar uma antiga cancéo popular:

Com uma gota de sangue de meu namorado
Derramado para proteger a patria mae
Desenharei um pontinho vermelho sobre a testa
E seréa tédo belo

Que fara inveja as rosas do jardim

Zakia estd pensativa. Olha fixamente para as cortinas que balangcam com o vento,
anico contato com o mundo externo, naquele pequeno veiculo sem janelas. Ao
ondular, o tecido permite vislumbrar a rua poeirenta de Mingora. Tudo esta envolto
por uma nuvem amarelada, mas algumas formas se distinguem la fora, no vaivém do
meio-dia.

Um homem caminha curvado com um grande saco nas costas e uma crianca
pequena nos bracos.



178

Dois jovens passam velozmente em uma moto.

Alguns riquixas verdes e azuis estdo parados em ambos os lados das ruas;
Outros em movimento.

Os caminhdes sao decorados com delicados motivos florais geométricos.

Mingora ndo perdeu a vontade de viver: mantém seu espirito antigo de cidade
fronteirica do norte do Paquistéo

Os brincos de Laila também balancam para frente e para traz, como as cortinas
da van. Enquanto isso, Zakia ndo consegue parar de pensar na licao:

— O que vocé respondeu no exercicio numero trés, aquele de completar as frases?
— pergunta aMalala uma das colegas mais estudiosas.

—A pergunta sobre a verdade? A resposta era: “Aapkosachkehnahoga” [‘Deve dizer
a verdade”].

— Dizer a verdade... “ E mesmo, eu sabia! — Por traz da armacéo preta dos 6culos
de Zakia, percebe-se uma expressdo de embaraco. — Escrevikhanaem vez de
khena!

— Nao acredito? Vocé escreveu “deve comer a verdade?” — Diz Laila, comecando a
rir. E Zakia também deixa escapar um sorriso.

Em seguida seu olhar se fixa novamente nos brincos de Laila. Antes se moviam,
mas agora estao imoveis.

Volta-se na direcao da saida: As cortinas também param de flutuar. E de repente
se abrem, num instante. Um rapaz de barba enfia a cabeca no espaco dos
passageiros.

— Quem é Malala? — grita, e examina cada uma das meninas.
Ele tem um revolver na méo e todas comegam a gritar.
— Quietas! — ordena. Elas se calam

Zakia tem a impressao de ja té-lo visto na rua, um pouco antes, na moto que passou
velozmente. Mas nao tem certeza de nada; o medo ofusca sua visao.

— Quem é Malala? — repete. — Respondam imediatamente, ou mato todas! Malala
insultou os soldados de Deus, os talibas, e por isso sera punida.

No siléncio a pergunta ressoa como uma condenacdo a morte. Malala, que gostaria
de dizer tantas coisas, parece paralisada pelo medo, e ndo consegue nem respirar.

Zakia percebe que algumas colegas se voltaram na direcdo da amiga, que tem
grandes olhos castanhos.

O olhar do rapaz com o revolver também se deteve em Malala. Ninguém disse uma
palavra, mas ele deve ter entendido. Agora ele olha fixamente para a garota.

Em questédo de segundos, os tiros saem abafados, sem piedade.
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Um, dois, outro e depois outro.

A cabeca de Malala balanca levemente para tras.

Seu corpo cai de lado e tomba no colo de Laila, como em camera lenta.
Sai sangue de uma orelha.

Laila grita.

Seu grito é interrompido por um tiro que atinge o lado direito de suas costas, e por
outro na mao esquerda, com a qual tentava se proteger.

Zakia também sente uma forte dor, parece que um de seu brago e seu coragdo esta
prestes a explodir.

E uma escuridao cobre o mundo inteiro.

Recorte da autobiografia: eu sou Malala.
O dia em que meu mundo mudou

Venho de um pais criado a meia-noite. Quando quase morri, era meio-dia.

Ha& um ano sai de casa para ir a escola e nunca mais voltei. Levei um tiro de um
dos homens do Talibd e mergulhei no inconsciente do Paquistdo. Algumas pessoas
dizem gue ndo porei mais 0s pés em meu pais, mas acredito firmemente que
retornarei. Ser arrancada de uma nacdo que se ama € algo que ndo se deseja a
ninguém.

Hoje, quando abro os olhos de manhé&, anseio por ver meu velho quarto, com as
minhas coisas, as roupas todas no chdo e os troféus que ganhei na escola nas
prateleiras. Mas agora moro em um pais que fica a cinco horas de distancia de
minha querida terra natal, o Paquistdo, e de minha casa, no vale de Swat. Meu pais
fica a séculos atrds deste em que eu estou agora. Aqui existem todas as
comunidades que alguém pode imaginar. Ha agua corrente em todas as torneiras —
quente e fria, como vocé preferir —; luz a um toque do interruptor, dia e noite, sem
necessidade de lamparinas a Oleo; fogbes nos quais se cozinha sem precisar
comprar bujées de gas no mercado. Aqui tudo é tdo moderno que podemos até
mesmo encontrar comida pronta e embalada.

Quando me ponho a frente da janela e observo a paisagem vejo edificios altos,
longas avenidas cheias de carros movendo-se em filas organizadas, gramados bem
cuidados e calgcadas limpas por onde caminhar. Fecho os olhos e por um momento
volto a meu vale — as montanhas de topo coberto de neve, aos campos verdes
ondulantes, aos refrescantes rios azuis. Meu coracgéo sorri quando me lembro dos
habitantes do Swat. Meu pensamento me leva até a escola e 14 eu me redno com
minhas colegas e professoras. Encontro Moniba, minha melhor amiga, e nos
sentamos juntas, conversando e brincando, como se eu nunca tivesse saido de la.
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Ent&o eu me recordo de que estou em Birmingham, Inglaterra.

Tudo mudou em uma terca-feira, 9 de outubro de 2012. Ndo era a melhor das
datas, uma vez que estdvamos bem no meio das provas escolares. Mas, como
gosto de livros, as provas ndo me incomodam tanto quanto a algumas de minhas
colegas.

Naquela manhd@ chegamos a pequena ruela lamacenta, proxima da avenida Haiji
Baba, em nossa habitual procissdo de riquixds pintados em cores vivas, lancando
fumaca de Oleo diesel, cada qual carregando cinco ou seis meninas. Desde a época
do Talibd, a escola ndo tem mais placa, e o portdo ornamental de bronze em um
muro branco, do lado oposto do pétio do artesdo, ndo dé sinais do que existe além
dele.

7

Para nds, meninas, aquele portdo € como a estrada magica para um mundo
especial. Assim que o atravessamos, ime3diatamente tiramos nossos hijabs, da
mesma maneira como o vento afasta uma nuvem em um dia de sol, e subimos
correndo os degraus. No topo da escada fica um patio aberto, com portas dando
para as nossas salas de aula, onde largamos nossas mochilas. Entdo nos reunimos
para o encontro matinal sob o céu, de costas para as montanhas, em pé, atentas,
Uma menina comanda “Assaanbash”, que significa “descansar’. Batemos nossos
saltos no chédo e respondemos “Allah”. A menina entdo fala: “Hoosheyar”, que quer
dizer “atencao”, Batemos nossos saltos mais uma vez: “Allah!”.

A escola foi fundada por meu pai antes de eu nascer, e na parede acima de nos
vé-se 0 nome “Escola Khushal” pintado, orgulhosamente, em letras vermelhas e
brancas. Vamos a escola seis manhds por semana, €, como menina de quinze anos
da turma 9, minhas aulas sdo compostas de declamacfes de equacfes quimicas,
dos estudos de gramatica urdu, da redacéo de histérias em inglés com morais como
“ A pressa € inimiga da perfeicdo” e de desenhos de desenhos de diagramas da
circulacdo sanguinea — a maior parte de minhas colegas quer ser médica. E dificil
imaginar que alguém possa ver isso como uma ameaca. Porém, do lado de fora da
escola, ndo apenas o barulho e a loucura de Mingora, a principal cidade de Swat,
mas também homens que, como os do Taliba, pensam que as meninas ndo devem
receber educacao formal.

Aquela manha de terca-feira comecou como qualquer outra, embora um pouco
mais tarde do que o normal. Era época de provas, e entdo as aulas tinham inicio as
nove horas em vez de as oito, 0 que era bom, pois ndo gosto de acordar cedo e
consigo dormir mesmo com o cacarejar dos galos e o chamado do muezim para as
oracdes. Meu pai foi o primeiro a tentar me acordar: “Hora de levantar janimun”.
Essa € a expressao persa para “alma gémea”, e ele sempre me chama assim no
comeco do dia. “S6 mais uns minutinhos Aba, por favor”, implorei, escorregando
ainda mais para debaixo da colcha. Entdo minha mée entrou no quarto: “Pisho?”. Ela
me trata por pisho, que significa “gata”. A essa altura me dei conta da hora e

7

gritei,Bhabi, estou atrasada!”. Em nossa cultura todo homem é “irmé&o” e toda mulher
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7

é “irm&”. E esse 0 modo como consideramos um ao outro. Quando meu pai levou
minha mae a escola pela primeira vez, todos os professores se referiram a ela como
“esposa de meu irmao”, ou bhabi.

Eu dormia no cdmodo comprido que fica na parte da frente de nossa casa. Os
anicos médveis eram uma cama € um criado-mudo, que comprei com parte do
dinheiro que recebi como premio por fazer campanha pela paz em nosso vale e pelo
direito das meninas frequentarem a escola. Em algumas das prateleiras ficavam os
troféus de plastico dourado que ganhei por ser a primeira turma. Apenas em dois
anos eu nao ficara em primeiro lugar — nas duas vezes fui derrotada por minha
adversaria Malka-e-Noor. Estava determinada a ndo deixar que isso acontecesse de
novo.

A escola nao ficava muito longe da minha casa, e eu costumava fazer o percurso
a pé, mas desde o inicio de 2012 passei a ir com as outras meninas, usando o
requixa. Na volta, tomava o 6nibus. Eu gostava do 6nibus porque nele eu ndo suava
tanto como quando caminhava, além de conversar com minhas amigas e fofocar
com Usman Ali, o motorista, a quem chamavamos de “Bhai Jan” ou “irmao”, e que
fazia todas nés rirmos com suas histdrias malucas. De casa até a escola sdo apenas
cinco minutos de caminhada, seguindo pela margem do cérrego, passando pelo
grande letreiro de Transplante Capilar do dr.Humayun, onde, brincavamos, um de
nossos professores carecas decerto se tratara, pois de repente comecou a ter
cabelo.

Passei a tomar o 6nibus porque minha mée comecou a sentir medo que eu
andasse sozinha. Tinhamos recebido ameacas o ano inteiro. Algumas estavam nos
jornais, outras vinham na forma de bilhete ou de mensagens transmitidos pelos
moradores. Minha mae andava preocupada comigo, mas a milicia talibd nunca
atacara uma menina e eu estava mais preocupada com a hipotese de que eles
talvez visassem meu pai, que sempre 0s criticava publicamente. Seu grande amigo
Zahid Khan havia sido morto em agosto, com um tiro no rosto, a caminho da
mesquita, e eu sabia que todo mundo vivia dizendo a meu pai: “Cuidado, vocé sera
0 proximo”.

Nao se podia entrar de carro em nossa rua. Por isso eu descia do 6nibus uma
quadra abaixo, perto do rio, atravessava um portdo de ferro e subia um lance de
escada. Imaginei que, se alguém quisesse me atacar, seria ali, nos degraus. Como
meu pai, sempre fui de sonhar acordada, e as vezes, durante as aulas, minha mente
flanava e eu pensava que no caminho de volta para casa um terrorista podia
aparecer e atirar em mim naquela escada. Entdo me perguntava o que faria. Talvez
tirasse meu sapato e batesse nele, mas logo depois me dava conta de que, se
agisse assim, nédo haveria diferenca entre mim e o terrorista. Seria melhor dizer:
“Certo atire em mim, mas primeiro me escute. O que vocé esta fazendo é errado.
Pessoalmente, nada tenho contra vocé. Sé quero ir a escola”.
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Eu ndo estava assustada, mas passei a verificar, a noite, se o portdo da casa
estava mesmo trancado. E comecei a perguntar a Deus o que acontece quando a
gente morre. Contei tudo a minha melhor amiga, Moniba. Moravamos na mesmo rua
quando pequenas, somos amigas desde a época do ensino fundamental e
dividiamos tudo: musicas do Justin Bieber, filmes da série crepusculo. Os melhores
cremes clareadores. Seu sonho era virar designer de moda, apesar de saber que
sua familia jamais concordaria; ent&o dizia a todo mundo que queria ser médica. E
dificil para as meninas de nossa sociedade, ser qualquer coisa que nado professora
ou meédica — isso, se quiserem trabalhar. Eu era diferente. Nunca escondi minha
vontade, quando deixei de querer ser médica para ser inventora ou politica. Moniba
sempre sabia quando algo n&o ia bem comigo. “Nao se preocupe”, eu lhe dizia. “Os
talibds nunca pegaram uma menina”.

Quando nosso Onibus chegou descemos a escadaria correndo. As outras
meninas cobriram a cabeca antes de sair para a rua e subir pela parte traseira do
veiculo. O 6nibus, na verdade, € uma dyna, uma Toyota Tomw Ace branca com trés
bancos paralelos, um ao longo de cada lateral e um no meio. Estava lotado, com
vinte meninas e trés professoras. Eu me acomodei a esquerda, entre Moniba e
Shazia Ramzam, que estudava uma serie abaixo da nossa. Carregavamos nossas
pastas de provas contra o0 peito, e as mochilas estavam no
chéo.

Depois disso, minhas lembrancas se embaralham. Eu me lembro de que dentro
da dynafazia muito calor e estava abafado. Os dias mais frios demoravam a chegar,
e sO o topo das montanhas longinquas da cordilheira Hindu Kush tinha um pouco de
neve. O fundo do veiculo, onde estavamos sentadas, nao tinha janelas, apenas uma
protecdo de plastico grosso cujas laterais batiam na lataria. Era amarelada demais,
empoeirada demais, ndo dava para ver nada através dela. S6 o que podiamos
observar era um pedacinho de céu limpo e azul, além de olhar de relance para o sol
— naquela hora do dia, um circulo amarelo flutuando na poeira que cobria tudo.

Também recordo que o 6nibus virou a direita na rua principal, na altura do posto
de controle do Exército, e dobrou a esquina depois do campo criquete abandonado.
N&o me lembro de mais nada.

Em meus devaneios sobre o0 ataque, meu pai esta no 6nibus e € atingido comigo.
Entdo aparecem homens em todos os lugares e saio para procurar Ziauddin.

Na realidade, o que aconteceu foi que o Onibus parou de repente. A nossa
esquerda estava a tumba coberta de grama de Sher Mohammad Khan, o ministro da
fazenda do primeiro governante de Swat, e a nossa direita a fabrica de salgadinhos.
Deviamos estar a menos de duzentos metros do posto militar

N&o conseguiamos ver adiante, mas um jovem barbudo, vestido cores claras,
invadiu a pista e, acenando, fez o 6nibus parar.
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“Esse € o 6nibus da escola Khushal?”, perguntou a Bhai Jan. O motorista achou
aguela uma pergunta idiota, jA que o nome estava pintado na lateral do 6nibus.
“Sim”, respondeu.

“Quero informacdes sobre algumas das criancas”, o homem disse.
“Entdo vocé deve ir a secretaria da escola”, orientou Bhai Jan.

Enquanto ele falava, outro rapaz, de branco, aproximou-se pela traseira do veiculo.
“Olhe, € um daqueles jornalistas que vém pedir entrevistas a vocé”, disse Moniba.
Desde que eu comecara a falar em publico com meu pai, para fazer campanha pela
educacdo de meninas e contra aqueles que, como o Talibd, quer nos esconder,
muitas vezes apareciam jornalistas, até mesmo estrangeiros, mas nunca daquele
jeito, no meio da rua.

O homem usava um gorro de |a tradicional e tinha um lenco sobre o nariz e a boca,
como se tivesse gripado. Parecia um estudante universitario. Entdo avancou para a
porta traseira do 6nibus e se debrucou em nossa direcao:

“Quem é Malala?”, perguntou.

Ninguém disse nada, mas varias das meninas olharam para mim. Eu era a Unica que
nao estava com o rosto coberto.

Foi entdo que ele ergueu uma pistola preta. Depois que eu fiquei sabendo que era
uma Colt. 45. Algumas meninas gritaram. Moniba me contou que apertei sua mao.

Minhas amigas disseram que o homem deu trés tiros, um depois do outro. O
primeiro entrou perto do meu olho esquerdo e saiu abaixo do meu ombro esquerdo.
Cai sobre Moniba, com sangue espirrando do ouvido. Os outros tiros acertaram as
meninas que estavam perto de mim. A segunda bala entrou na mao esquerda de
Shazia. A terceira atingiu seu ombro esquerdo, acertando também a parte superior
do braco direito de Kainat Riaz.

Minhas amigas mais tarde me contaram que a mao do rapaz tremia ao atirar.

Quando chegamos ao hospital, meu cabelo longo e o colo de Monimba estavam
cobertos de sangue.

Quem é Malala? Malala sou eu e essa é minha histéria.



