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RESUMO

Esta tese tem como objetivo contribuir com os estudos intertextuais,
examinando as crbnicas de Carlos Drummond de Andrade em que ha
intertextualidade com a vida e obra de Luis Vaz de Camfes. Para tanto, é
realizada uma analise das cronicas drummondianas publicadas no Jornal do
Brasil, de 1980 a 1984 — uma vez que a maioria delas néo foi, ainda, reunida
em livros, e tdo pouco estudada do ponto de vista desta pesquisa - e as
mencionadas pelo professor Gilberto Mendonga Teles em seu livro Camdes e a
poesia brasileira e 0 mito camoniano na lingua portuguesa (2001), no qual faz
um levantamento estatistico das vezes em que o nome de Camdes e suas
obras aparecem em textos de Drummond até o inicio de 1981. Para
desenvolver este trabalho, embasamo-nos nas propostas de Sant'/Anna(1985);
Paulino, Walty, Cury (1995); Piegay-Gros (1996); Koch, Bentes e Calvacante
(2008) sobre o estudo das teorias intertextuais e analisamos a maneira como o
escritor brasileiro foi influenciado pelos versos do vate portugués em sua obra,
com gqual frequéncia isso ocorreu e de que forma. A contextualizacdo histérico-
social foi examinada quando necessaria a compreensdo dos textos e ao
tratamento dado por Drummond aos versos de Camdes. Assim, este trabalho,
fruto da leitura de mais de setecentas crbnicas, apresenta as variadas formas
em que se da a intertextualidade, principalmente a explicita, analisando como a
mesma foi empregada pelo escritor brasileiro, comprovando a existéncia da
presenca de Camdfes nos textos de Drummond, bem como que, além da

poesia, Drummond tem as crénicas como um material riquissimo para estudo.

Palavras-chave: Carlos Drummond de Andrade; cronica;

intertextualidade; Camoes.



ABSTRACT

The objective of this thesis is to contribute with intertextuality studies, by
examining Carlos Drummond de Andrade’s chronicles in which there is
intertextuality with the life and work of Luis Vaz de Camdes. Therefore,
analyses have been carried out of Drummond’s chronicles published on Jornal
do Brazil dated 1980 and 1984 — since most of them have not yet been
collected in books and neither studied under this research point of view - and
the ones mentioned by professor Gilberto Mendonga Teles in his book Camdes
and Brazilian poetry and the camonian myth in Portuguese Language (2001) in
which the author presents statistics of how many times the name Camdes and
his works appear in Drummond’s texts until the beginning of 1981. The
development of this work was based on proposals from Sant'Anna (1985);
Paulino, Walty, Cury (1995); Piegay-Gros (1996); Koch, Bentes and Calvacante
(2008) about studies of intertextuality theories and analysed how the Brazilian
writer was influenced by verses of the Portuguese poet, how often and how it
has happened. Historical/social context was examined when necessary to
understand the texts and the treatment given by Drummond to Camdes verses.
This way, as a result of reading over seven hundred chronicles, this paper
shows the different forms in which intertextuality occurs, mainly the explicit one,
analysing how it was used by the Brazilian writer, and showing the existence of
Camdes presence in Drummond’s texts. It also proves that besides
Drummond’s poetry his chronicles has very rich material for further studies.

Key words: Carlos Drumond de Andrade; Chronicle; Intertextuality;

Camoes
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INTRODUCAO

Carlos Drummond de Andrade produziu uma vasta obra composta por
contos, crbnicas, poemas e realizou diversas traducoes.

O autor nasceu em 31 de outubro de 1902, em Itabira do Mato Dentro —
Minas Gerais — era filho do fazendeiro Carlos de Paula Andrade e de Julieta
Augusta Drummond de Andrade, a qual, segundo Cancado (2006), passou a
morar num apartamento do Hospital Sdo Lucas, em Belo Horizonte, desde a
morte do marido em 1931, sendo que durante dezessete anos, Drummond saiu
do Rio de Janeiro trés vezes por ano para visita-la. Depois, Julieta retornou
para Itabira, onde morreu em dezembro de 1948.

Quanto a Drummond, que faz seus estudos primarios na cidade natal, vai
para Belo Horizonte iniciar o curso secundario, prosseguindo, “como interno, no
Colégio Anchieta, do Rio de Janeiro, de onde é expulso por ‘insubordinagao
mental’. Retorna a Belo Horizonte; trabalha na imprensa, estuda Farmacia”
(MOISES, 2001, p.262).

Depois de formado, chega a lecionar Portugués e Geografia em Itabira,
mas volta para a Capital de Minas Gerais e comeca a trabalhar no Jornal de
Minas e no funcionalismo publico.

Segundo Bosi (2000, p.440), em 1925 fundou A Revista com outros
escritores mineiros, dentre eles Emilio Moura e Jodo Alphonsus. Teve curta
duragéo, mas “foi o érgédo mais importante do Modernismo no Estado”.

De acordo com Moisés (2006), em 1930 publica seu primeiro livro Alguma
Poesia e muda-se para o Rio de Janeiro em 1934 para servir como oficial de
gabinete do Ministro da Educacéo. Apds 11 anos, passa a chefiar a se¢do de
Historia da Divisdo de estudos e Tombamento da Diretoria do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, aposentando-se em 1962, continua a colaborar
na imprensa, falecendo em 17 de agosto de 1987.

Assim, sobre a producdo drummondiana, de acordo com Coutinho
(2004b, p.129), sabemos que estreou como poeta em 1930, além de ser
cronista, contista e ensaista, participando do “movimento de renovacgao poética

do Modernismo, como um dos elementos do grupo mineiro” desde 1925.
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Tem uma extensa bibliografia que abarca um grande numero de
publicacdes poéticas: Alguma poesia (1930), Brejo das Almas (1934),
Sentimento do Mundo (1940), A rosa do povo (1945), Claro enigma (1951),
Viola de bolso (1952), Fazendeiro do ar & poesia até agora (1953), Soneto da
buquinagem (1955), Viola de bolso, novamente encordoada (1955), Ciclo
(1957), Poemas (1959), Licdo de coisas (1962), Versiprosa (1967), José &
outros (1967), Boitempo & A falta que ama (1968), Reunido — com prefacio de
Antonio Houaiss — (1969), As impurezas do branco (1973).

Além de uma série de antologias e edi¢cBes reunidas, ha também as
seguintes publicacbes em prosa: Confissbes de Minas (1944), O gerente
(1945), Contos de aprendiz (1951), Fala, amendoeira (1957), Passeios na ilha
(1962), A bolsa & a vida (1962), Cadeira de balan¢o (1966), Caminhos de Joao
Brand&o (1970), O poder ultrajovem (1972), De noticias & ndo noticias faz-se a
cronica (1974), Os dias lindos (1977), 70 Historinhas (1978), Contos plausiveis
(1981), Boca de luar (1984) e O observador no escritério (1985).

Contudo, vale frisar que, mesmo sendo um dos grandes escritores de
nossa literatura, € exaltado e estudado principalmente no que concerne a sua
producdo poética, tendo seus textos em prosa, especialmente a cronica,
relegados a um segundo plano, embora sejam reconhecidos pela sua
qualidade e importancia. Prova disso € que Bosi (2000) menciona que o
escritor brasileiro fez sempre jornalismo e colaborou assiduamente com o
Correio da Manha, contudo ndo aborda sua colaboracédo para com o Jornal do
Brasil.

Por esse motivo que, dentre outras producdes e edi¢cdes, ha de se
enfatizar a extensa publicagdo de crénicas em diversos jornais, principalmente
o longo periodo em que contribuiu para com o Jornal do Brasil com seus textos,
sendo um dos escritores que mais produziu cronicas: escreveu-as durante 64
anos, dos quais 15 anos no Correio da Manha, depois mais 15 no Jornal do
Brasil. Neste ultimo, decidiu parar de escrever por entender que merecia

descansar em decorréncia da idade, assim:

percorreu uma longa trajetoéria como cronista de jornais. Iniciou
seus trabalhos em 1926, como redator do Diario de Minas. Trés

anos depois, passou a redator do Minas Gerais. Em 1934,
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ocupou o cargo de redator do Estado de Minas e do Diario da
Tarde. Transferindo-se para o Rio de Janeiro em 1941,
colaborou, desde o suplemento de A Manhd ao Jornal do
Brasil, permanecendo neste, até 29 de setembro de 1984
(SILVA, 2007, p.25)

Durante esses trinta anos, publicava regularmente trés vezes por semana
nos jornais, o que culminou em mais de trés mil textos.

Esses textos, se comparados a producéo poética de Drummond, sdo bem
menos analisados. Geralmente sdo mencionadas as cronicas que foram
reunidas em livros, na busca de se estudar o género em si, 0 qual também
carece de estudos mais aprofundados se comparados aos outros géneros
como a poesia, por exemplo.

Somado a isso, h&a o fato apontado por Gilberto Mendonca Teles de que
Drummond foi um dos que mais retomou Luis Vaz de Camdes em sua obra.*

Logo na introducdo da obra Camdes e a poesia brasileira e o mito
camoniano na lingua portuguesa, Teles (2001) refere-se as frequentes alusdes
feitas por Drummond ao nome e a obra de Camdes, e essa informacéao repete-
se em diversos momentos no seu livro, bem como menciona que “todos os
grandes poetas modernistas pagaram seu tributo a obra lirica e épica de
Camdes, transformando-a em temas de poesia e, através de alusdes,
parafrases, intertextualizacbes, através de todas as formas de referéncia,
procuram homenagear Camées” (TELES, 2001, p. 189). Todavia, as retomadas
feitas pelos escritores brasileiros, mencionadas por Teles, referem-se
principalmente a poesia.

Diante do exposto, surgiu o interesse em realizar este trabalho cujo
objetivo € contribuir com os estudos intertextuais, evidenciando a importancia
do fenbmeno da intertextualidade, ao analisar a produgdo drummondiana,
especificamente as croénicas, enfocando o0s elementos indicadores de
intertextualidade nessas producdes do escritor brasileiro com a vida e a obra
de Camdes, ou seja, € analisar essas retomadas camonianas na prosa de
Drummond, verificando se este, em suas cronicas, menciona vida e obra do

vate portugués como o fez nas poesias, em poemas como “A maquina do

! Comunicagao pessoal do autor.
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mundo” — o qual estabelece relagéo intertextual com o episédio de Os Lusiadas
de mesmo nome — ou a quadra intitulada O poeta, publicada em A paix&o
medida (1980, p.92):

Este, de sua vida e sua cruz
Uma cancéo eterna solta aos ares.
Luis de ouro vazando intensa luz

Por sobre as ondas altas dos vocabulos 2

Além disso, verifica-se a pertinéncia deste trabalho quando em um
capitulo dedicado a falar das citacdes camonianas feitas pelo escritor brasileiro,
na verdade, Gilberto Mendonca Teles faz um levantamento das ocorréncias de
Camdes em Drummond, citando alguns textos (poesia e prosa) que retomam,
de alguma forma, o0 nome do poeta portugués ou a sua obra. Todavia, o préprio
Teles afirma nao ter verificado todas essas alusfes e tampouco ter realizado
um estudo minucioso de como essas retomadas, referéncias, foram feitas.
Além do mais, em seu livro, como o proprio titulo sugere, Teles enfatiza os
textos poéticos do escritor brasileiro que retomam Camdes, chegando a afirmar
que o estudo nao esta completo quando diz, por exemplo, que “nao fizemos [...]
nenhuma investigagdo minuciosa nos textos que ele (Drummond) vinha
publicando trés vezes por semana no Jornal do Brasil”. (TELES, 2001, p. 280).

Ainda segundo esse autor, Drummond, apesar de modernista, em seu
lado classico, possui amor pela obra e pelo nome de Camdes. Talvez haja essa
conclusédo porque em uma de suas cronicas, intitulada “Declara sua renda”, o
escritor brasileiro fala de trés poetas preferidos, sendo um deles Camdes. O
proprio Teles menciona que, “apesar de muitos estudos sobre a obra de
Drummond, ainda ndo se fez nenhum sobre a possivel influéncia desses
poetas” - 0s trés mencionados na citada cronica (Verlaine, Camdes e Bandeira)
-, € cita, posteriormente, os breves estudo feitos com o poema “A Maquina do
Mundo”, afirmando que este & “o unico poema de Drummond que tem sido
estudado comparativamente com Camdes” (TELES, 2001, p. 272),

considerando os estudos desde 1965, até nossos dias, como pode ser

2 0 poeta é Luis, Luis de Camdes, cuja cancao eterna é Os Lusiadas.
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verificado no artigo feito por Elisa Guimaraes, publicado na Revista Camoniana
em 2004°,

Todos esses estudos, como dito anteriormente, se voltam para a poesia
de Drummond, especificamente se atendo apenas a “Maquina do Mundo”.
Além disso, considerando que, segundo Teles (2001, p. 281), o autor objeto de
nossa pesquisa € um dos que mais citou Camdes, e s6 um “estudo estilistico e
uma criteriosa incursdo pelo dominio da intertextualidade poderdo fornecer
elementos para a sistematizacéo das influéncias camonianas na obra de Carlos
Drummond de Andrade”, cumpre aqui realizar este trabalho no que concerne a
intertextualidade.

Além disso, € importante frisar que tal trabalho parece n&o atrair o
interesse dos mais jovens em realiza-lo, talvez por ndo se ter a dimenséo da
rigueza da prosa drummondiana, talvez por acreditar-se que o0s textos
camonianos, mais especificamente o épico é cansativo, enfadonho; ou ainda,
gue os estudos se limitam a artigos — bem elaborados — que, em sua maioria,
como ja mencionado, referem-se apenas a retomada do poema “A Maquina do
Mundo” feito por Drummond, deixando de se divulgar ao mundo académico a
riqueza e variedade intertextual que ha entre os dois escritores e suas obras
com estudos mais aprofundados.

N&o obstante, diante da grande quantidade de crdnicas publicadas pelo
escritor brasileiro, houve a necessidade de delimitar quais seriam as utilizadas
neste trabalho. Optamos por restringir a analise, primeiramente, as cronicas
mencionadas no livro de Teles, as quais ndo foram analisadas
intertextualmente: “A eleicao diferente” (1957), “Carta ao Ministro” (1957),
“Vinte livros na ilha” (1973), “O principezinho” (1957), “Carta aos nascidos em
maio”’(1962), “O outro nome do verde”’(1970), “Buganvilias’(1957), “O
nome”(1970) e “Declara sua renda’(1966). Em seguida, aos textos publicados
na década de 80, ou seja, as cronicas do Jornal do Brasil desse periodo, as

guais ndo fazerem parte do levantamento realizado por Teles, no intuito de

® O artigo citado é: GUIMARAES, Elisa. Camdes nas aguas da intertextualidade. In
Revista Camoniana, 32 série, vol.16, Bauru, S&o Paulo, 2004, p. 167-178. E
importante frisar que os artigos mencionados, incluindo este de Guimaraes, sao de
grande valia para os estudos em Lingua Portuguesa, bem como devem ser
respeitados e considerados dada a seriedade e qualidade dos mesmos. O objetivo é
mostrar que ha muito mais a ser analisado, h4 uma intertextualidade muito vasta entre
os dois autores, que vai além de um Unico poema do escritor brasileiro.
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ampliar a gama dos estudos no que concerne a prosa de Drummond e, neste
caso especifico, de sua relagdo com Camdbes. Todavia, mesmo com a
restricdo, foram lidas setecentas e vinte e oito cronicas, todas publicadas no
Jornal do Brasil de 1980 a 1984, e constam deste trabalho as que possuem,
portanto, a relacéo intertextual com textos do escritor portugués do século XVI:
‘Antiga novidade: a terlua®(19 de janeiro de 1980), “O inativo é declarado
inativo” (07 de fevereiro de 1980) , “Disco, brinquedo, pinheiro” (13 de marco de
1980), “Um servidor de Cambes: o Morgado de Mateus”(31 de maio de 1980),
‘A moca disse: ‘Alto 18" (07 de junho de 1980), “Camdes: histéria, coracéo,
linguagem”(12 de junho de 1980), “Bilhetes a diversos” (19 de margo de 1981),
“Quatro minutos, e olhe 18" (21 de margo de 1981), “Editorial confuso” (23 de
junho), “O multiplo bicho homem” (23 de julho de 1981), “Graciema, fazendeira”
(23 de marco de 1982), “O incompetente na festa” (15 de junho de 1982), “Eu,
etiqueta”(16 de setembro de 1982), “Renda, elei¢gdes, nuvens, (02 de dezembro
de 1982), “O livro em palacio”’(10 de marco de 1983) e “Mico-ledo aos dez
maiores escritores”(28 de junho de 1984).

Dessa forma, a tese se faz em trés capitulos.

No primeiro apresentamos a fundamentagdo tedrica, as questdes de
intertextualidade, suas divisdes e as classificacdes mais pertinentes para a
andlise do corpus.

Ainda nesse capitulo, abordamos a importancia do conhecimento prévio
para os estudos intertextuais, uma vez que s6 com tais conhecimentos € que
se podem estabelecer as relagbes entre as obras de periodos tdo dispares
como o deste trabalho.

No segundo, uma vez que os textos analisados de Drummond sédo as
cronicas, fazemos uma explanacao desse género textual ainda pouco estudado
se comparado a outros géneros como o lirico, mas é também possuidor de
uma historia que chega aos dias do escritor brasileiro para que este faca suas
belas composi¢des.

No terceiro, atentando para as informacgbes que temos a respeito das
cronicas drummondianas, apresentamos a analise dos trechos das crénicas do
autor brasileiro que retomam Camdes e seus textos, observando, a luz da
fundamentacdo tedrica, quais 0s processos intertextuais utilizados por

Drummond em suas referéncias aos textos e a pessoa do vate do século XVI.
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Finalizando o trabalho, fazemos um apanhado do que foi observado, uma
sintese na qual podera se evidenciar a intertextualidade existente entre as
cronicas de Carlos Drummond de Andrade e as composi¢cdes de Luis de
Camdes, enaltecendo de uma sO vez, o trabalho realizado por ambos os
escritores — brasileiro e portugués — e contribuindo com os estudos
intertextuais, enriguecendo-os, ao utilizar como corpus as crbnicas de

Drummond.
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CAPITULO 1: INTERTEXTUALIDADE

1.1 Consideracdes iniciais

Neste capitulo apresentaremos os pressupostos da Intertextualidade, bem
como os tipos intertextuais de acordo com Sant'/Anna(1985); Paulino, Walty,
Cury (1995); Piegay-Gros (1996); Koch, Bentes e Calvacante (2008), por todos
eles apresentarem conceitos e classificacdes intertextuais fundamentais para a
analise do corpus escolhido para este trabalho.

Sera também apresentada a relacdo da intertextualidade e do
conhecimento prévio, uma vez que esse conhecimento € que permite identificar
as relacbes intertextuais nos textos como 0s que serdo analisados

posteriormente neste trabalho.

1.2 Linguistica textual e intertextualidade.

A linguistica textual, segundo Favero e Koch (2005), teve inicio na década
de 60, na Europa, e tem como objeto de investigacdo o texto, “por serem os
textos a forma especifica de manifestacdo da linguagem” (FAVERO, KOCH,
2005, p. 11).

Contudo, o texto € mais do que a reunido de varias sentencas, ele

consiste

em qualquer passagem falada ou escrita que forma um todo
significativo independente de sua extensdo. Trata-se, pois, de
um continuo comunicativo contextual caracterizado pelos
principios de textualidade: contextualizacéo, coesao, coeréncia,
intencionalidade, informatividade, aceitabilidade,
situacionalidade e intertextualidade. (FAVERO, 2004, p.7)

Assim, a intertextualidade é um dos principios que permitem compreender
o texto devidamente, e a investigacdo das questdes intertextuais, em uma

producéo textual pertence, portanto, a linguistica textual.
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1.3 A intertextualidade

Segundo Samoyault (2008, p.15), a intertextualidade surgiu, no inicio da
década de 60, como “uma nogao linguistica e abstrata, integrada a analise
transformacional (redistribuicio da ordem da lingua e transformacédo dos
codigos)’, levando em conta questdes sociais e histéricas que envolviam a
producédo textual. Posteriormente tornou-se indispensével para a compreensao
da leitura de diversos textos, dada a evolucdo dos estudos realizados a seu
respeito.

A nocéao de intertextualidade iniciou-se com os estudos de Mikhail Bakhtin
ao caracterizar o romance moderno como dialégico, ou seja, “como um tipo de
texto em que as diversas vozes da sociedade estdo presentes e se
entrecruzam, relativizando o poder de uma unica voz condutora” (PAULINO,
WALTY, CURY,1995, p.21), afirmando que dialogismo sdo as relacdes de
sentido que se estabelecem entre dois enunciados.

Contudo, o termo intertextualidade ndo aparece na obra de Bakhtin, mas
€ criado por Julia Kristeva, utilizado pela primeira vez em um artigo publicado
em 1966 e, posteriormente, em 1969, na obra Introducdo a Semanalise, na

qual define que

“o eixo horizontal (sujeito destinatario) e o eixo vertical (texto-
contexto) coincidem para desvelar um fato maior: a palavra (o
texto) € um cruzamento de palavras (de textos) em que se |é
pelo menos outra palavra (texto). Em Bakhtin, além disso, os
dois eixos, por ele denominados dialogo e ambivaléncia,
respectivamente, ndo estdo claramente distintos. Mas essa
falta de rigor é, antes, uma descoberta que Bakhtin foi o
primeiro a introduzir na teoria literaria: todo texto se constroi
como um mosaico de citacbes, todo texto é absorcdo e
transformacado de um outro texto” (KRISTEVA, 2012, p. 141-
142)

Ainda de acordo com Samoyault (2008, p.16), nessa definicdo de

Kristeva, o movimento da lingua “implica uma concepgédo extensiva da
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intertextualidade”, uma vez que a palavra ganha significados diversos, os quais
sao aplicados em um texto “que deles se vale e os transforma em contato com
outras palavras ou enunciados”. Essa amplitude da significacdo dos vocabulos
a partir da utilizacdo de palavras, expressdes, sera explorada por Carlos
Drummond de Andrade em suas cronicas quando retoma 0S versos
camonianos, 0s quais ganham sentidos outros nas composi¢des do escritor
brasileiro.

Além disso, a partir da definicdo dada por Kristeva de que “todo texto se
constroi como mosaico de citacfes, todo texto € absorcao e transformacédo de
um outro texto” (2012, p. 142), de acordo com Paulino, Walty e Cury, “Tal
apropriacdo pode-se dar desde a simples vinculacdo a um género, até a
retomada explicita de um determinado texto” (PAULINO, WALTY, CURY,1995,
p.22), ou seja, intertextualidade € recobrar um texto por outro(s) das mais
variadas formas, € estabelecer associacdo de algo que se esta lendo no
momento com outros textos ja lidos, mesmo porque, segundo Duchet: “Nao
existem textos puros” (DUCHET apud VIGNER, 2002, p. 32), isto €, um texto
sempre existe em relacdo a um outro anterior, sendo que o atual, concordando
ou se opondo, se liga aquele.

Dessa forma o texto ganha importancia e obtém o fator da legibilidade se
pensado do ponto de vista intertextual, o que significa observar na obra mais
recente se esta obedece as convencbes estruturais do texto primeiro e
perceber os fragmentos de sentido existentes na producdo do momento - neste
trabalho, as crénicas de Drummond -, que advém do de outrora (Os Lusiadas e
a obra lirica camoniana). Em outras palavras, a intertextualidade é um dos
principios da linguistica textual necessario para a compreensdo do sentido de
um texto. Segundo Koch (2002, p. 59), é um principio de coeréncia importante
na medida em que, para o processamento cognitivo de um texto, se recorre ao

conhecimento prévio de outros textos.

1.4 Tipos de intertextualidade

Existem muitas pesquisas sobre intertextualidade, havendo, portanto uma
ampla classificacdo. Como exemplo, temos as de Piegay-Gros (1996), de
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Sant’/Anna (2007) e a de Koch, Bentes e Calvacante (2008), como bem o
mostra o quadro de FORTE (2013):

Tipologias
Intertextuais
Piegay-Gros Sant’Anna Kofllv_Bff“tf's e
: Cavalcante

Intertextualidade
tematica

Referéncia Travestimento Interte;:t‘u-.:'.lldade
burlesco estilistica

Citacao Parodia Parafrase Parédia

Intertextualidade

Plagio Pastiche explicita

Intertextualidade
implicita

Alusao

Intertextualidade
intergenérica

Détournement

Fonte: FORTE, 2013, p. 16

Além dessas classificacfes, ha também a feita por Paulino, Walty, Cury

(1995), que representamos no quadro abaixo:

Parafrase
Parodia
Pastiche
Intertextualidade explicita® - Epigrafe
Citacao
Referéncia
Aluséao

Traducao

* As autoras no abordam a intertextualidade implicita.
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Baseado em Genette (1982), que estuda a intertextualidade no discurso
literario, e a organiza da “mais explicita e mais literal” (citagdo) até a “menos
explicita e menos candnica” (plagio) — mencionando entre esses dois extremos
a alusao -, Piegay-Gros, em 1996, apresentou a reorganizacdo dos processos

intertextuais como vemos no quadro anterior, ou mais detalhadamente em:

7 Citacio o
. pexplicitas
Relacoes de Referéncia
copresenca Plagio
. }implicitas
Alusio
Relacbes intertextuais <
Parddia
Relacoes de Travestismo burlesco
Derivacio Pastiche
\

Fonte: Cavalcante, 2012, p. 146

Tanto para Genette como para Piégay-Gros, “os processos intertextuais
podem apresentar-se em qualquer género, dentro de qualquer dominio
discursivo” (CAVALCANTE, 2012, p.146). Mas, segundo Nobre (2014), a
énfase de Piegay-Gros recai sobre a dicotomia entre copresenca e derivacgao.
A primeira ocorre quando h& fragmentos de textos anteriores presentes no
texto atual e abarca a citacao, plagio, referéncia e alusédo. Ja a segunda, da-se
guando o texto em si deriva de outro ja existente, 0 que ocorre na parddia, no
pastiche e no travestimento burlesco.

Ja Sant’Annna “propée um modelo constituido por quatro categorias
analiticas que responderiam por processos de (re)criagao de textos literarios”
(NOBRE, 2014, p.60). Essas quatro categorias sdo parafrase, estilizacéo,
parédia e apropriagdo. Contudo, a énfase estd na relagdo parafrase e
apropriagcdo x parodia e estilizagcdo, pois “a parafrase e a apropriacdo
funcionam como elementos de tensdo que explicam melhor os proprios
conceitos de parddia e estilizacao” (SANT'ANNA, 2007, p.10).

Em Koch, Bentes e Calvacante (2008) “a preocupag¢ao maior consiste em

elencarem-se diversos tipos de intertextualidade conforme distintas categorias.
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De inicio, as discussfes se dispdem em torno de dicotomias intertextuais, mas
também se verificam, em seguida, tipos isolados de intertextualidade” (NOBRE,
2014, p.67)

Assim, Koch (2002) fala sobre a intertextualidade em dois sentidos: o
amplo e restrito (stricto sesu). O primeiro, o amplo, é definido pela autora como
“condig¢ao de existéncia do préprio discurso, pode ser aproximado do que, sob
a perspectiva da Analise do Discurso, se denomina interdiscursividade” (2002,
p. 60), isto €, um discurso nao € neutro, ele possui sempre a marca de um texto
anterior, construindo-se, portanto, através de “um ja dito”, neste caso, segundo
a autora, “a intertextualidade se faz presente em todo e qualquer texto” (KOCH,
1985, p.40), o que vai ao encontro da afirmativa de Cardoso-Silva (1997, p.49):
‘o texto € uma intertextualidade, uma permutacdo de textos e absorcdo e
transformacdo de uma multiplicidade de outros textos, rede de conexdes
internas e externas.”

Ja o segundo, o sentido restrito, € definido como “a relagdo de um texto
com outros textos previamente existentes, isto é, efetivamente produzidos”
(KOCH, 2002, p. 62) e estd presente ndo s6 na linguagem cotidiana, mas,
segundo Koch (1985), de maneira especial, na literatura.

E neste sentido restrito, que s&o realizados os estudos de Koch, Bentes e
Calvacante. As autoras, entdo, elegem, dentro deste sentido stricto sensu

quatro tipos de intertextualidade:

a) Intertextualidade temética: quando ha a retomada de um mesmo
assunto, como ocorre com o poema de Drummond “A maquina do
mundo”, que retoma o episédio de Os Lusiadas de mesmo nome.

b) Intertextualidade estilistica: quando “o produtor do texto, com
objetivos variados, repete, imita, parodia certos estilos ou variedades
linguisticas: sdo comuns o0s textos que reproduzem a linguagem
biblica, um jargao profissional, um dialeto, o estilo de um determinado
género, autor ou segmento da sociedade.” (KOCH, BENTES,
CAVALCANTE, 2008, p.19)

c) Intertextualidade explicita: quando é mencionada a “fonte do

intertexto, isto é, quando um outro texto ou um fragmento € citado, é
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atribuido a outro enunciador’” (KOCH, BENTES, CAVALCANTE, 2008,
p.28).

d) Intertextualidade implicita quando compete ao leitor identificar a
presenca de textos anteriormente produzidos aquele que tem em
maos, uma vez que “se introduz, no préprio texto, intertexto alheio,
sem qualquer mencdo explicita da fonte”. Neste caso s&do de suma
importancia os conhecimentos prévios e de mundo desse leitor, para
gue ndo se comprometa 0 sentido que o ator quis conferir a sua
producao escrita.

Quanto a intertextualidade explicita e implicita — intens ¢ e d — Koch
(2002), no livro O texto e a construgdo dos sentidos, apresenta uma
classificacdo de acordo com o critério do “tipo de autoria das citacdes”. S&o
elas: a intertextualidade com intertexto alheio, em que se retomam textos de
outros escritores; a intertextualidade com intertexto proprio, na qual se
retomam textos do mesmo autor produzidos anteriormente (nomeada por
alguns estudiosos de autotextualidade); intertextualidade com intertexto
atribuido a um enunciador genérico, em que “o texto alheio introduzido n&o
pode ser atribuido especificamente a um enunciador: faz parte do repertorio de
uma comunidade, como acontece com 0s proveérbios, ditos populares e clichés”
(KOCH, BENTES, CAVALCANTE, 2008, p.122).

Desses diversos principios e tipos de intertextualidade mencionados, é
necessario apresentarmos algumas préticas de intertextualidade explicita, bem
como o deétournement, que serdo utilizados na analise das cronicas de

Drummond.

1.5 Praticas intertextuais explicitas

Considerando que sdo varias as formas de apropriacdo textual, as
retomadas de outros textos, a intertextualidade engloba as diversas praticas
intertextuais explicitas citadas por Paulino, Walty e Cury (1995): parafrase,
parddia, pastiche, epigrafe, citacdo, referéncia, alusdo e até a traducgdo. Ja
Koch, Bentes e Calvacante (2008) mencionam - além da citacéo, referéncia e

traducdo - a mencéao, resumo e resenha.
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Contudo, embora haja outras formas de classificacdo, como a de Silva
(2003, p. 38) em que a autora apresenta doze formas de intertextualidade; ou a
de Paulino, Walty e Cury (1995) — oito no total, mais estilizagdo, apropriagao,
carnaval e polifonia -, serdo apresentadas, a seguir, a classificacdo que sera
utilizada na analise das crénicas de Drummond e sua relagéo intertextual com

0S textos camonianos.

1.5.1 Paréfrase

Consiste na recuperacdo, segundo Paulino, Walty e Cury (1995), de
maneira “docil’, ou seja, o ato de resumir e recontar sdo considerados
parafrases que lentamente provam “transformagdes, que se vao acumulando, a
ponto de chegar a versos bem diferentes” (1995, p.30)

Santa’Anna (2007) fala de um processo comum nas variantes textuais, o
qual denomina de deslocamento. Assim, para ele, na parafrase ha um
deslocamento minimo, pois ela “repousa sobre o idéntico e o semelhante”
(p.28), uma vez que “é um discurso sem voz, pois quem esta falando esta
falando o que o outro ja disse” (p.29), ou seja, ndo existe um conflito entre o
texto primeiro e o entdo produzido, dai ser denominada pelo autor de
intertextualidade das semelhangas por ser “um discurso em repouso”.

Favero (2004) faz uma diferenciacdo importante entre a parafrase e a
repeticdo, salientando que diferentemente desta Ultima, a parafrase tem como
caracteristica importante a criatividade; assim, mesmo sendo semelhante ao
texto primeiro, tem sua importancia no que concerne a criatividade para ser
produzida.

Como exemplo de parafrase, temos a letra da musica “Até o fim” de
Chico Buarque (1989):

Quando nasci veio um anjo safado

O chato dum querubim

E decretou que eu tava predestinado
A ser errado assim

Ja de saida a minha estrada entortou

Mas vou até o fim.
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A letra € uma parafrase do “Poema de sete faces” (1964) de Drummond:

Quando nasci, um anjo torto
Desses que vivem na sombra

Disse: Vai Carlos! Ser “gauche na vida”

Notamos que Chico Buarque retoma a ideia do “anjo torto” de Drummond,
ou seja, em ambos temos um eu-lirico que parece estar predestinado a ser
sem sorte, pois 0 anjo que os criara ndo é o ideal, aquele iluminado que
garantird o sucesso e a sorte do eu-poético. A criatividade esta num certo
otimismo que pode ser notado na parafrase: o eu-lirico diz que vai até o fim
(por isso 0 nome da cancao ser esse); vai enfrentar essa condicdo da falta de
sorte, 0 que ndo ocorre no “Poema de Sete Faces” em que ndo ha esse

enfrentamento da situagdo de ser “gauche na vida”.

1.5.2 Parédia

Geralmente de tom critico e irdnico por romper com o modelo retomado.
Pode também prestar uma homenagem ao texto e/ou autor a que se refere.

Lauriti (1990, p.218) afirma que a parddia “projeta-se como imagem
deformada de outro discurso que faz do texto um intertexto, marcado pela
alteridade, pelo dialogo textual”.

Para Fiorin (2008, p.42), a parddia é um texto que imita outro ou imita um
estilo, dando “uma direcéo inversa ao sentido do que esta sendo parodiado.
Nesse caso, imita-se para acentuar diferengas” .

Sant’/Anna (2007) diz que a pardédia € um efeito de linguagem que vai
crescendo em importancia, tornando-se, entdo, mais presente nas obras
contemporaneas.’

Ainda para esse autor, considerando a questdo do deslocamento, h4 um
grande distanciamento entre o texto primeiro e o segundo, supondo que ha um
movimento de inversdo do sentido textual, construindo, assim, a “evolucao de

um discurso, de uma linguagem sintagmatica” (SANT'ANNA, 2007, p.27). Dai

>Os anos, em que ocorre a intensificacdo da parddia nos textos, correspondem, de
acordo com Sant”’Anna, a infancia de Drummond e, portanto, a um contexto do qual o
poeta ira se servir para suas composi¢des, quando comecar a escrever.
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ser possivel afirmar que a parddia pertence a intertextualidade das diferencas,
em oposicao a paréfrase, pois a parddia é o discurso em progresso uma vez
gue em sua construcao pode haver duplicidade, ambiguidade e, acima de tudo,
contradicdo das ideias.

A partir da parddia, tanto Sant’/Anna como Fiorin abordam o conceito de
estilizacdo. Para o primeiro, a estilizacdo diverge da parddia, pois ndao tem “a
intencdo de negar o que esta sendo imitado, de ridiculariza-lo, de desqualifica-
lo.” Portanto, “as vozes sdo convergentes na direcdo do sentido, as duas
apresentam a mesma posic¢ao significante”. (FIORIN, 2008, p.43).

Sant’Anna cita Tyanov e Bakhtin, observando que ambas, parddia e
estilizacdo, possuem um segundo plano, isto é, h4 a obra em si e o texto
constituido a partir dela. S6 que, enquanto na primeira esses planos sao
discordantes, na segunda ha a concordancia dos mesmos. Além disso,
menciona que h& uma fusdo de vozes na estilizagdo que vao em uma Unica
direcdo, o que ndo ocorre na parédia. Favero (2011, p.53) faz uma pertinente
analogia da parddia com o espelho, dizendo que na mesma o discurso, “como
num espelho de diversas faces, apresenta imagem invertida, ampliada ou
reduzida”, envolvendo o leitor de variadas formas.

Ainda segundo Favero (ibidem), o que hd em comum entre estilizacédo e
parédia, a partir do conceituado por Bakthin, estd no fato de que ambas
“permitem reconhecer explicitamente uma semelhanca com aquilo que negam,
a palavra tem um duplo sentido, voltando-se para o discurso de um outro e
para o objeto do discurso como palavra.” Contudo, a autora fala também, assim
como o fez Sant’ Anna, sobre a linguagem dupla da parddia, ou seja, da
impossibilidade da fusdo de vozes por ser uma escrita transgressora que
transforma o texto primeiro, muitas vezes valendo-se do humor, dai ser esta,
portanto, uma das principais caracteristicas da parédia em detrimento da
estilizagéo.

Também sobre a estilizagéo, Lauriti (1990, p.207) afirma que a mesma
“re-apresenta o estilo do OUTRO em relagdo ao novo projeto estético do autor
e pressupde o conjunto de procedimentos estilisticos que ela reproduz”

enguanto a parodia
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pode enfatizar diversos aspectos: ela pode recair sobre o estilo
do texto primitivo; pode-se parodiar a maneira tipico-social ou
caracterolégico-individual de o outro ver, pensar e falar. Além
disso, ela tanto pode agir apenas sobre as formas superficiais
como sobre os principios mais profundos do discurso do outro,
entretanto apesar de todas as suas possiveis variedades no
discurso parodistico, o antagonismo de vozes é a propriedade
que a caracteriza (LAURITI, 1990, p.208)

Ao final, a autora, concordando com o postulado pelos outros escritores,
enfatiza que a diferenca entre parddia e estilizacdo esta no fato de que a
primeira apresenta um antagonismo de vozes; enquanto a segunda mostra
essas vozes orientadas em um mesmo sentido, unidirecionadas, podendo,
portanto, ser distinguida uma da outra.

Um bom exemplo de parddia € o poema “Com licenga poética”(1986) de

Adélia Prado que retoma, também, o “Poema de sete faces” de Drummond:

Quando nasci um anjo esbelto,
desses que tocam trombeta, anunciou:
vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,

esta espécie ainda envergonhada.

Vai ser coxo na vida é maldi¢cdo pra homem.

Mulher é desdobravel. Eu sou.

A parédia esta exatamente na ruptura com o texto original que ocorre no
primeiro verso com a substituicdo do adjetivo “torto” por “esbelto”. A inversao
de sentido ocorre também a partir do primeiro verso: enquanto no poema de
Drummond o eu-lirico masculino esta destinado a ser “gauche na vida”, aqui o
eu-lirico feminino, valendo-se do humor, se mostra alguém destinado a se
destacar em meio a espeécie envergonhada, a ser alguém de destaque e ainda
‘responde” ao eu-lirico masculino que “ser coxo na vida € maldicdo para

homem”, o do “Poema de sete faces”, pois, como mulher que €, ndo esta

destinada a mesma condicdo, assim, portanto, se concretiza a parédia.
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1.5.3 Pastiche

Est4 mais ligada a intertextualidade estilistica, uma vez que remete a todo
um género, ultrapassando as expectativas do leitor quanto ao que concerne a
determinado tipo de texto. O pastiche “tem algo de nostalgico e algo de
proposta suplementar ao passado” (PAULINO, WALTY, CURY, 1995, p.42).

Piegay-Gros (2010) salienta que, como nao esta ligado ao tema do texto
imitado, mas ao estilo do autor, o pastiche é uma pratica essencialmente
formal, ndo estando limitado, portanto, a uma obra, mas a toda a producao de
um determinado escritor.

Os exemplos de pastiche mais recorrentes se assemelham a uma
montagem como esta “Oragao do estudante bagunceiro” que tem circulado nas

redes sociais:

Pai Nosso que estais no céu
Aumentai as nossas férias

Diminua nossas aulas

Perdoai nossas colas

Assim como ndés perdoamos

A existéncia de nossos professores
N&o nos deixe cair em recuperacao
E livrai-nos da recuperacao,
Amém®

Notamos que o texto possui a estrutura da “Oracdo do Pai Nosso”, mas o
tema ndo tem nada a ver com o da ora¢do, uma vez que o intuito € demonstrar

o desinteresse pelos estudos e acdes de muitos discentes no cotidiano.

1.5.4 Epigrafe

Ocorre quando ha uma escrita introduzindo outra, ha a presentificacao de
um texto anteriormente produzido através de um recorte, ocorrendo alteracao
de sentido “‘em seu contato com o novo texto, sobre o qual langa novos
sentidos” (PAULINO, WALTY, CURY,1995, p.26). Pode funcionar também

® http://soracho.blogspot.com.br/2011/03/oracao-dos-estudantes-bagunceiros.html
Acessado em 04/06/2015



http://soracho.blogspot.com.br/2011/03/oracao-dos-estudantes-bagunceiros.html

31

como elemento de continuidade; como um mote ou para estabelecer uma ironia
do texto produzido com relagdo a sua epigrafe.

Moisés (2004) a define como “fragmentos de textos que servem de lema
ou divisa de uma obra, capitulo ou poema” (p.158), podendo vir apds um “titulo”
ou nome de um capitulo, bem como a entrada de uma composicao poética.

Em “A sua voz’, poema de Gongalves Dias, temos uma epigrafe

camoniana:

A sua voz
Por que ficasse a vida
Por o mundo em pedacos repartida.
(Camdes, Cancgéo X)

Ouvi-a! A sua voz me despertava

Tudo quanto de bom conservo n’alma.

Retratado o pudor tinha no rosto,

E um suave dizer, um timbre doce

De voz, uma piedade estreme e santa,

Que as mais profundas chagas amimava,

D’ambrosia e de mel lhe ungia os labios. (DIAS, 2008, p.131)

Notamos 0s versos camonianos neste caso, servem como mote para o

poema do escritor brasileiro, aparecendo logo depois do titulo.

1.5.5 Citacéo

Ocorre quando ha um fragmento de texto no corpo de outro texto,
podendo ser marcada por recursos graficos, como as aspas, ou hdao. Segundo
Paulino, Walty e Cury, atualmente, na literatura, a citagdo “sem o uso de
marcacgao explicita é pratica que ja vem se tornando comum.” (1995, p.28).

Para Koch, Bentes e Cavalcante (2008, p.127), o uso dos recursos
graficos da citacdo tornam visivel para o interlocutor a presenca de um texto

em outro, ou seja:

Recorrer a tais expedientes graficos é selecionar, para o co-
enunciador, indicios claros e universalmente aceitos da
mostracdo e da marcacdo de uma heterogeneidade neste caso

materializada pelas relagdes intertextuais, pela ligacdo entre
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textos, unidade simbolicamnte fechadas, com comeco, meio e

fim.

Vale frisar que, de acordo com Piegay-Gros (2010), a importancia da
citacdo estad em interpretar e verificar o porqué de sua escolha no texto citado,
bem como “os limites de seus recortes, as modalidades de sua montagem, o
sentido que Ihe confere sua inser¢do dentro de um contexto inédito” (PIEGAY-
GROS, 2010, p. 221), uma vez que esses elementos sdo imprescindiveis na
compreensao do significado das citacdes.

Isso posto, embora Koch, Bentes e Cavalcante (2008), classifiquem a
citacdo sem aspas como um caso de referéncia, concordamos com 0 apontado
por Paulino, Walty e Cury(1995): a citacao pode vir sem aspas, uma vez que 0S
limites dos recortes sejam evidentes para o leitor e, portanto, possiveis de
serem claramente identificaveis, como um verso de um poema conhecido
inserido literalmente em um texto em prosa como a cronica.

A citagao ocorre, por exemplo, na crbénica “O outro nome do verde” de

Drummond:

“Quando emprego uma palavra”, disse Humpty-Dumpty a Alice,
no Pais das Maravilhas, “ela significa exatamente o que eu

desejo que signifique, nem mais nem menos”.

Notamos 0 uso das aspas uma vez que 0 autor da cronica fez uso das

palavras de Humpty-Dumpty — personagem de Alice no pais das Maravilhas.

1.5.6 Referéncia

Ocorre quando “o leitor pode interpretar a associagdo entre os dois
textos” (PAULINO, WALTY, CURY,1995, p.29), enriquecendo o segundo, ou
ainda, “que nao se realiza por marcas tipograficas, ndo é auto-evidente [...]:
requer do co-enunciador um conhecimento prévio do texto a que pertence”
(KOCH, BENTES, CAVALCANTE, 2008, p.127).

Piegay-Gros (2010, p.223), diz que, diferentemente da citacdo, a

referéncia “ndo expde o outro texto ao qual nos remete”, sendo, por esse
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motivo, “privilegiada sempre que for o caso apenas de remeter o leitor a um
texto, sem citar o texto literalmente”.

Um exemplo de referéncia ocorre também na crénica "O outro nome do
verde”, quando ao falar das formas como Machado de Assis se referia aos

olhos das suas personagens femininas, o narrador diz:

para ndo falar dos faladissimos de ressaca, ou de cigana
obliqua e dissimulada.

Esses olhos, com essas caracteristicas, referem-se aos olhos da

personagem Capitu, da obra Dom Casmurro de Machado de Assis.

1.5.7 Aluséao

Camara Jr. define alusdo como uma figura de pensamento em que

se faz a apreciacao indireta de uma pessoa ou ato, por meio de
referéncia a outra, bem conhecida e a respeito de quem ha um
julgamento geral bem firmado, sendo até frequentemente
personagem historica, lendaria ou literaria. A alusédo, nao raro,
assume o aspecto de uma frase feita (CAMARA Jr., 2011, p.55-
56)

De acordo com Paulino, Walty e Cury (1995, p.29) “a alusdo € um tipo de
intertextualidade fraca, uma vez que se nota apenas uma leve menc¢ao a outro
texto ou a um componente seu”. Para Cavalcante (2006, p. 5), a aluséo é “uma
espécie de referenciacdo indireta, como uma retomada implicita, uma
sinalizacdo para o co-enunciador de que, pelas orientagbes deixadas no texto,
ele deve apelar a memoaria para encontrar o referente ndo-dito.”

Piegay-Gros (2010, p.226-227) afirma que a aluséo, além de nao quebrar
a continuidade do texto, como faz a citacdo, exige mais da memoria e da
inteligéncia do leitor, pois este precisa “compreender nas entrelinhas o que o
autor deseja sugerir-lhe sem expressar isso diretamente. J& que ela se baseia
num jogo de palavras, aparece, de repente, como um elemento ludico, um tipo

de piscar de olhos divertido, dirigido ao leitor.”
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A alusao ocorre, por exemplo, na cronica “O principezinho” de Drummond:

Agora, chega uma revista com fotografia do princepezinho,
sempre dormindo, sempre enrodilhado, e tdo distante de nossa
curiosidade como dos asteroides minusculos que seu colega,

imaginado por Saint-Exupéry, gostava de percorrer.

Notamos que “o colega imaginado por Saint-Exupéry” €, na verdade, a
personagem desse autor chamada “O pequeno principe”, que € mundialmente

conhecida pela obra que recebe esse mesmo nome.

1.6 Détournement

Lauriti (1990, p.236) define o détournement como um texto parédico
reduzido. De fato é como se ele fosse um provérbio, mas difere deste
exatamente por ndo fazer parte do rol proverbial existente, ou seja, “consiste
em produzir um enunciado que possui as marcas linguisticas de uma
enunciacdo proverbial, mas que ndo pertence ao estoque dos proveérbios
reconhecidos” (GRESILLON, MAINGUENEAU apud KOCH, BENTES,
CAVALCANTE, 2008, p.45)

Obijetiva, portanto, fazer com que o leitor ative seu conhecimento prévio,
retomando o enunciado original para que possa compreender o sentido desse
novo texto.

Koch, Bentes e Cavalcante (2008) apresentam as seguintes
retextualizacdes do détournement:

a) Substituicdo — que pode ser de fonemas ou de palavras.

Ex.: Quem espera sempre alcanga — Quem espera sempre cansa.

b) Acréscimo — de formulacdo adversativa, por inversdo da polaridade
afirmacao/negacéao, dentre outras.

Ex.: A esperanca € a ultima que morre. — A esperanga e a sogra sao
as ultimas que morrem.

c) Supresséo
Ex.: Cao que ladra, ndo morde. —Cao que ladra, morde!
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d) Transposicéo.

Ex.: Devo, ndo nego, pago quando puder. — Devo, ndo pago, nego

enquanto puder.

A partir dessas transformacdes no texto original, surgem diversos tipos de
détournement. Dentre eles, o que importa para este trabalho, € o de textos ou
titulos de textos literarios, como ocorre entre Os Lusiadas e a cronica O outro
nome do verde, de Carlos Drummond de Andrade. Ou seja, no sétimo verso da

estrofe 64 do Canto IV de Os Lusiadas (episédio do Velho do Restelo) temos:

Cum saber s de experiéncias feito,
Tais palavras tirou do experto peito.

E na cronica de Drummond:

- Como vocé sabe coisas, puxa!

Confessei-lhe, em meu saber de ignorancias feito, que as
aprendera todas naquela manha mesmo, folheando o poeta e
indo aos dicionarios. Sei tdo pouco a respeito de olhos e de

mulheres que os portam! (Andrade, 2002, p. 69)

Drummond sutilmente substitui experiéncias por ignorancia, invertendo o
sentido do verso camoniano, isto é, através da substituicdo de palavras, ativa o
enunciado original (o verso de Os Lusiadas), adaptando-o a uma nova
situacdo, dando um sentido diferente do original, pertinente para a elaboragéo

da crbnica, ocorrendo, portanto, um détournement.

1.7 Texto, intertextualidade e conhecimento prévio

De acordo com Cavalcante (2012, p.17), textos sao as producdes que

constituem uma unidade dotada de sentido e porque cumprem
um propdsito comunicativo direcionado a um certo publico,
numa situacao especifica de uso, dentro de uma determinada
época, em uma dada cultura em que se situam os participantes

desta enunciacao.
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De fato, as cronicas de Drummond, especificamente as selecionadas para
este trabalho, sdo direcionadas aos leitores do Jornal do Brasil, algumas
anteriores, das décadas de 50, 60 e 70 e, a maioria, da década de 1980,
evidenciando os acontecimentos soécio-politicos e econdmicos do periodo,
sendo permeadas de critica e humor, préprios desse género.

Essa nocdo de texto, apresentada por Cavalcante, se origina da
concepcao de Beaugrande (1997) para quem o texto €& “um evento
comunicativo em que convergem acfes linguisticas, culturais, sociais e
cognitivas” (BEAUGRANDE, 1997, p. 10) e culmina no entendimento que se
tem do mesmo na atualidade, em que o texto “é tomado como um evento no
qual os sujeitos s&o vistos como agentes sociais que levam em consideracéo o
contexto sociocomunicativo, histérico e cultural para a construcdo dos sentidos
e das referéncias” (CAVALCANTE, 2012, p. 19).

Beaugrande e Dressler (2005) apresentam sete principios de
textualidade’, isto &, um “conjunto de caracteristicas que fazem com que um
texto seja um texto, e ndo apenas uma sequéncia de frases” (COSTA VAL,
1991, p. 5), pois “um texto € um acontecimento comunicativo que cumpre sete
principios de textualidade. Se um texto ndo cumpre algum desses principios,
entdo ndo se pode considerar um texto comunicativo” (BEAUGRANDE e
DRESSLER, 2005, p.35).

Esses sete principios séo:

a) Coesao: estabelece as diferentes possibilidades de conexdo das
palavras dentro de uma mesma sequéncia. Favero (2004, p. 9) a
define como “um conceito semantico referente as relacées de sentido
gue se estabelecem entre os enunciados que compdem o texto;
assim, a interpretacdo de um elemento depende da interpretacdo de
outro.” A coesao esta ligada aos aspectos gramaticais da lingua.

b) Coeréncia: de acordo com Beaugrande e Dressler (2005), a coeréncia

€ que possibilita a interacdo entre os componentes textuais, permitindo

" Em Beaugrande e Dressler (1981) os autores escrevem: “seven standards of
textuality”, em que “standards” pode ser traduzido como “norma”, “padrao” e até
mesmo “tipo”, principios, por este motivo optamos pelo uso “principios”. Contudo,
alguns autores, como Costa Val (1991) utilizam “fatores” de textualidade, como se
poderd verificar nas citagdes.
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gue o texto tenha sentido. Segundo Costa Val (1991, p. 5), a coeréncia
€ o “fator fundamental da textualidade, porque é responsavel pelo
sentido do texto.” Além disso, envolve 0s aspectos cognitivos, e ndo
s6 os logicos e semanticos, “na medida em que depende do partilhar
de conhecimento entre os interlocutores” (ibidem), ou seja, conforme
Favero (2004, p.10) afirma, “a coeréncia € o resultado de processos
cognitivos operantes entre os usuarios e ndo mero tragos de textos”,
uma vez que “os conceitos e as relagbes subjacentes ao teto de
superficie, se unem numa configuracdo, de maneira reciprocamente
acessivel e relevante.” (ibidem)

Intencionalidade: refere-se a construcao feita pelo produtor do texto,
ou seja, € o empenho “do produtor em construir um discurso coerente,
coeso e capaz de satisfazer os objetivos que tem em mente numa
determinada situacdo comunicativa.” (COSTA VAL, 1991, p.10).
Favero (1985) aborda a intencionalidade em dois sentidos: estrito e
amplo. O primeiro consiste na “intencao do locutor de produzir uma
manifestacdo linguistica coesiva e coerente, ainda que essa intengao
nem sempre se realize em sua totalidade” (p.32), em virtude das
situacBes que envolvem, essencialmente, a conversacao. Ja o sentido
amplo abrange todas as intencdes do falante ao se comunicar.
Aceitabilidade: este principio, por sua vez, refere-se ao receptor do
texto, a relevancia que ele da a informacéo (coesa e coerente) que lhe
é apresentada. Segundo Beaugrande e Dressler (2005, p.41) “uma
série de sequéncias que constituem um texto coeso e coerente €
aceito por um determinado receptor se este percebe que tem alguma
relevancia, por exemplo, porque |Ihe serve para adquirir conhecimentos
NOVOS Ou porque permite cooperar com seu interlocutor na realizacao
de uma meta discursiva determinada”. Favero (1985, p.35), assim
como fez com a intencionalidade, também fala de aceitabilidade em
sentido estrito e amplo. O sentido estrito “diz respeito a atitude do
alocutario de que a série de ocorréncias deve constituir um texto
coesivo e coerente, que tem alguma relevancia para ele, por exemplo,

veicular conhecimento ou permitir cooperag¢do.” J& o amplo consiste
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em o alocutario estar disposto a participar ativamente de um discurso
e/ ou, nas palavras da autora, “compartilhar um propoésito”.
Informatividade: indicam a previsibilidade ou imprevisibilidade da
sequéncia textual, isto €, “diz respeito a medida na qual as ocorréncias
de um texto sdo esperadas ou ndo, conhecidas ou ndo, no plano
conceitual e formal.” (COSTA VAL, 1991, p.14). Tanto Beaugrande e
Dressler (2005) quanto Costa Val (1991) deixam claro que trara mais
informacgdo ao leitor o texto que for mais imprevisivel, “porque sua
recepcdo, embora mais trabalhosa, resulta mais interessante, mais
envolvente.” (COSTA VAL, 1991, p. 14), todavia é preciso atentar que
0 texto deve possuir também a previsibilidade, devendo, portanto,
haver um meio termo entre esses dois aspectos, para que o leitor
compreenda-o e nao O rejeite, por ser totalmente imprevisivel e
incompreensivel.

Situacionalidade: é aquela que “se refere aos fatores de fazem com
que um texto seja relevante na situagdo em que aparece”
(BEAUGRANDE e DRESSLER, 2005, p.44), isto é, tem a ver com o
contexto de sua producdo. Nas palavras de Costa Val, a
situacionalidade “é a adequacdo do texto a situacao
sociocomunicativa” (1991, p. 12). Koch (2011, p.40) diz que a
situacionalidade pode ser considerada em duas direcdes: do contexto
para o texto e vice-versa. A primeira direcdo “refere-se ao conjunto de
fatores que tornam um texto relevante para uma situagcdo comunicativa
em curso ou possivel de ser reconstruida”, ou seja, a situagao socio-
politico-cultural de produgao “interfere na producao/recepgao do texto”,
bem como na sua compreensdo. Ja na segunda direcdo, do texto
para o contexto, “o texto tem reflexos importantes sobre a situacgao,
visto que o0 mundo textual ndo é jamais idéntico ao mundo real”, dai,
enquanto o autor escreve de acordo com seus desejos, reflexdes,
crencas, etc, o leitor interpretara também de acordo com suas
perspectivas.

Intertextualidade: para Beaugrande e Dressler (2005) este principio €
a responsavel pela evolugéo dos tipos de texto, devendo se entender

por tipos “‘uma classe de texto que apresenta certos padrbes
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caracteristicos” (p. 46). Em suma, os autores dizem que para se
entender um texto, é necesséario o conhecimento de outros textos
anteriores, e exemplificam citando a parddia, a resenha, etc., ou seja,
‘inUmeros textos s6 fazem sentido quando entendidos em relacéo a
outros textos, que funcionam como seu contexto.” (COSTA VAL, 1991,

p.15).

Considerando esses principios é que Silveira (1985, p.73) afirma que o

texto

tem uma dupla lateralidade: a coesdo e a coeréncia, sendo
esta tecida pela interlocucdo do produtor, tornando o texto
lugar de subjetividade e intersubjetividade, opondo o texto
como unidade de significado a outros textos existentes,
construindo assim, a referéncia. Por essa razao,
caracterizamos a linguagem como uma das faculdades
cognitvas do homem e o0 texto pela textualidade,

intertextualidade e argumentatividade préprias da linguagem.

Além disso, essas normas propostos por Beaugrande e Dressler
coadunam com o fato para o qual Favero (2004) atenta: de que o texto exige
que o leitor tenha mais informacdo para além do conhecimento de lingua; é
necessario para seu entendimento um conhecimento cultural.

Assim, o texto pertence a uma concepc¢do interacional (dialégica) da
lingua, pois “os sujeitos sao vistos como autores construtores sociais, sujeitos
ativos que — dialogicamente — se constroem e sao construidos no texto”
(KOCH, ELIAS, 2012, p. 10) e para que haja a compreensao textual sao
necessarios trés tipos de conhecimentos por parte desse sujeito leitor: o
linguistico, o enciclopédico e o interacional.

O conhecimento linguistico diz respeito ao conhecimento gramatical e
lexical, ou seja, as regras e normas da lingua, portanto: “abrange desde o
conhecimento sobre como pronunciar portugués, passando pelo conhecimento
de vocabulario e regras da lingua, chegando até ao conhecimento sobre o uso
da lingua.” (KLEIMAN, 2000, p. 13)
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Ja o conhecimento enciclopédico, também denominado de conhecimento
de mundo, abrange tudo aquilo que o sujeito sabe sobre o mundo. Segundo
Forte (2013, p.21), este conhecimento esta “de acordo com nossa bagagem
sociocognitiva, com nossas vivéncias e experiéncias adquiridas” e por meio
dele € que conseguimos apreender certos pontos dos textos. Ou seja, é
importante o contexto pragmético em que o texto foi produzido, pois o estudo
“se estende do texto ao contexto, entendido, em geral, como conjunto de
condicBes — externas ao texto — da producéo, da recepcédo e da interpretacdo
do texto.” (FAVERO, KOCH, 2005, p.15-16).

Kleiman (2000, p.21) salienta que esse tipo de conhecimento tem de estar
“ativado” no momento de leitura do texto, ou seja, para que haja “compreensao,
durante a leitura, aquela parte do nosso conhecimento de mundo que é
relevante para a leitura do texto [...] deve estar num nivel ciente, e ndo perdida
no fundo de nossa memoaria”.

A autora afirma ainda que a “‘compreensdo de um texto € um processo
que se caracteriza pela utilizagdo do conhecimento prévio” (KLEIMAN, 2000,
p.13), sendo este, portanto, essencial, pois “é o conhecimento que o leitor tem
sobre o assunto que lhe permite fazer as inferéncias necessarias para
relacionar diferentes partes discretas do texto num todo coerente” (lbidem, p.
25), sendo que a inferéncia é uma estratégia cognitiva de leitura, pois, de
acordo com Cardoso Silva (1997, p.37) é, de natureza inconsciente, “o
processo através do qual utilizamos elementos formais do texto para fazer as
ligacdes necessarias a construgdo de um contexto”.

Neste trabalho esse é o conhecimento que mais interessa, pois €, a partir
do conhecimento que temos da obra de Camdes, que verificamos o0s
momentos em que Drummond retoma o vate portugués.

Segundo Koch e Elias (2012), o conhecimento interacional abrange
guestdbes como a necessidade de se compreender a ironia, a escolha da
variante linguistica feita pelo autor, o uso de questbes como guias para o
entendimento do texto por parte do interlocutor, dentre outros.

Favero (2004, p.63), fala sobre o conhecimento procedimental, o qual fica
armazenado em nossa mente, sendo “culturalmente determinado e construido

através da experiéncia e trazido a memoria ativa (= espaco de organizacdo dos
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conhecimentos declarativo e procedimental) no momento da interacédo verbal, a
partir de elementos presentes no texto.”®

Ao demonstrar como a intertextualidade influencia a compreenséo de
texto, Bluhdorn (2009, p.186) extrai do dicionario de linguistica de Theodor
Lewandowski (1990, p.490) a afirmativa de que “muitas vezes, um texto torna-
se significativo apenas quando o leitor pode associa-lo com outros textos ja
conhecidos.”

Assim, se o leitor ndo tiver conhecimentos dos textos anteriores, nao
identificara a relagao intertextual existente nos mais recentes, ja que “toda
leitura é necessariamente intertextual, pois, ao ler, estabelecemos associacdes
desse texto do momento com outros ja lidos” (PAULINO, WALTY, CURY, 1995,

p. 54). Bazerman(2006, p.88) diz que os textos séo criados

a partir do oceano de textos anteriores que estdo a nossa volta
e do oceano de linguagem em que vivemos. E compreendemos
0s textos dos outros diante desse mesmo oceano. Enquanto
escritores, as vezes, queremos salientar o lugar onde obtemos
tais palavras e, outras vezes, ndo. Enquanto leitores, as vezes,
reconhecemos de forma consciente de onde vém ndo s6 as
palavras, mas também os modos como elas estdo sendo
usadas; outras vezes, a origem apenas sugere uma influéncia

inconsciente.

Um texto pode ser, dessa forma, lido “de diversas maneiras, num
processo de producédo de sentido que depende do repertério textual de cada
leitor, em seu momento de leitura” (PAULINO, WALTY, CURY, 1995, p. 54),
afinal pode haver alteracdo no repertério do leitor constantemente. Assim
sendo, de acordo com Jenny (1979), a intertextualidade pode variar
dependendo da sensibilidade perceptiva dos leitores, ja que cada um tem uma

experiéncia particular:

O que caracteriza a intertextualidade é introduzir a um novo
modo de leitura que faz estalar a linearidade do texto. Cada

® O conhecimento declarativo é “o conhecimento dado pelas sentencas e sua
proposi¢des que organizam os conhecimentos a respeito de situagdes, eventos e fatos
do mundo real” (FAVERO, 2004, p.62-63)
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referéncia intertextual é o lugar duma alternativa: ou prosseguir
a leitura, vendo apenas no texto um fragmento como qualquer
outro, que faz parte integrante da sintagmatica do texto- ou
entdo voltar ao texto-origem, procedendo a uma espécie de
anamnese intelectual em que a referéncia intertextual aparece
como um elemento paradigmatico “deslocado” e originario
duma sintagmatica esquecida. Na realidade a alternativa
apenas se apresenta aos olhos do analista. E um simultaneo
gue estes dois processos operam na leitura — e na palavra —
intertextual, semeando o texto de bifurcacées que lhe abrem
aos poucos, o espaco semantico. (JENY, 1979, p. 21).

Dessa forma, em textos como 0s que aqui serdo trabalhados, dependendo
do conhecimento que o interlocutor tiver em sua memoria, € que havera a
construcdo do sentido pretendida pelo autor, ou seja, caso a recuperacao nao
seja feita, o sentido pretendido, por exemplo, por Drummond ao se referir a um
episédio de Os Lusiadas em uma de suas cronicas, ndo acontecera da maneira
adequada, ou ainda, ndo havera a real compreensédo do que de fato se quis
dizer com tal aluséo.

Por outro lado, ha de se considerar também que “os usuarios da lingua
nao estdo apenas envolvidos em processar o discurso; ao mesmo tempo, eles
também estdo engajados em construir dinamicamente sua analise e
interpretacdo subjetiva” (VAN DIJK, 2012, p.87), ou seja, 0s contextos séo
modelos mentais, uma vez que as experiéncias que vao sendo acumuladas
pelo leitor levam a formacgédo dos modelos abstratos, os quais serdo ativados de
acordo com as necessidades ou exigéncias requeridas para determinada
situacao, ou ainda, entendimento de um texto.

Segundo Van Dijk (2012) os textos sdo demasiadamente incompletos,

bem como implicitos, uma vez que os autores

pressupdem grandes quantidades de ‘conhecimento de mundo’
e os leitores constroem, assim, modelos mentais dos eventos
sobre os quais estdo lendo, ativando partes relevantes desse
conhecimento, e entdo preenchem o modelo com a informacao
gue esta implicada ou pressuposta no texto (VAN DIJK, 2012,
p.97)

Diante do exposto, neste trabalho, ativamos os conhecimentos que temos

da obra camoniana para estabelecer e verificar, portanto, a intertextualidade
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existente entre as composicoes de Camdes e as cronicas de Carlos Drummond
de Andrade, estando, dessa forma, o “foco de nossa atencao naquilo que é
realmente novo, interessante ou relevante” (VAN DIJK, 2012, p.13) para a

completude deste estudo.
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CAPITULO 2: A CRONICA

2.1 Consideracoes iniciais

Carlos Drummond de Andrade, além de grande poeta e contista, foi
também eximio cronista, sendo que “na crénica, onde mais concentrou seu
labor criativo nos ultimos anos, realizou parte significativa do seu potencial
estético.” (MOISES, 2008, p.263).

Assim, considerando o corpus deste trabalho — as crénicas drumondianas
- neste capitulo apresentaremos a definicdo, a historia e as caracteristicas
desse género.

2.2 Estudos sobre o género crénica.

Na Nota Prévia do livro A crbnica: género, sua fixacdo e suas
transformacdes no Brasil, editada e organizada pela Fundacdo Casa de Rui
Barbosa (1992), bem como em Bessa (2010) encontramos que a crénica é um
género pouco estudado, embora popular, como bem o sabemos, dada sua
circulagdo nos jornais, afinal por meio “dos assuntos, da composi¢cao
aparentemente solta, do ar de coisa sem necessidade que costuma assumir,
ela se ajusta a sensibilidade de todo o dia.” (CANDIDO, 1992, p. 13)

A informagdo procede de tal forma que verificamos serem poucos 0sS
livros que falam sobre a cronica, apresentando uma vasta analise desse

género como acontecem com outros como a poesia. Além disso, parece que:

A crbnica ndo é um “género maior”’. Nao se imagina uma literatura
feita de grandes cronistas, que Ihe dessem o brilho universal dos
grandes romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se pensaria em
atribuir o Prémio Nobel a um cronista, por melhor que fosse.
(CANDIDO, 1992, p. 13)

Tanto que Carlos Drummond de Andrade é muito mais reconhecido e
aclamado por suas poesias do que por suas cronicas, embora se saiba da sua

genialidade na composicdo deste género, o qual vem ganhando importancia
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com o passar dos anos, uma vez que se tem notado que a cronica, ao

aparentar ser despretensiosa quanto a linguagem,

humaniza-se; e esta humanizacdo Ihe permite, como
compensagao sorrateira, recuperar com a outra mao uma certa
profundidade de significado e um certo acabamento de forma,
que de repente podem fazer dela uma inesperada, embora
discreta candidata a perfeicdo. (CANDIDO, 1992, p. 14)

Além disso, a cronica € uma fusdo de texto jornalistico e literatura que
tem um publico determinado de leitores, apresentado a ideologia do veiculo, a
qual corresponde ao interesse dos seus consumidores — embora o0 autor seja
livre também para expor suas ideias e opinibes mesmo que em alguns
momentos divirfjam do peridédico ao qual esta vinculado -, bem como tem um
espaco limitado, do qual o cronista se utiliza para estruturar seu texto de
variadas formas.

Assim, vale afirmar, portanto, que a crénica € um género que

exige uma espécie de descompromisso do autor no tratamento
do assunto, que deve ser abordado de forma ligeira e atraente
para 0 publico leitor; por outro lado, esse suposto
descompromisso do cronista — sujeito comprometidissimo com
0 seu oficio — ndo implica mediocrizagdo do texto. E é o talento
do autor que vai dar estatura maior a um género comumente
considerado um modo menor de ficcdo. (BENDER e LAURITO
1993, p. 27-28).

Em suma, a crbnica € um género que vem sendo reconhecido em
importancia e grandiosidade e que embora “possa ser utilizada, no ambito
jornalistico, de maneira abrangente (cronica social, esportiva, politica, etc.), o
gue vai interessar ao nosso estudo sera a crbnica de autor, a crénica como
forma de arte e considerada um género proprio — ou seja, a cronica literaria.”
(BENDER e LAURITO 1993, p. 23).
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Dessa forma, apesar de possuir uma historia, como veremos a seguir, a
cronica ainda tem muito que ser estudada e tais estudos, como sua

abrangéncia, os detalhes de seu hibridismo, fogem ao escopo deste trabalho.

2.3. Histoéria da crbnica e suas caracteristicas

A crbnica, obviamente, tem sua trajetéria. Ela se inicia com carater
historico em Portugal, no século XV, quando o cronista se torna um
profissional, ou seja, um escritor pago para trabalhar com a matéria histérica
que passa a “despojar-se do maravilhoso e do lendario, que se imiscuiam nos
longos ‘cronicdes’ medievais para ater-se aos fatos e a interpretacdo desses
fatos”. (BENDER e LAURITO 1993, p. 12).

Assim, tem-se 1434 como 0 ano de surgimento desse género, com as
Crbnicas de Ferndo Lopes, ou seja, sua origem é historica, e, com o passar
dos anos, chegara a concepcao que temos hoje de que é

via de regra publicada em jornal ou revista, e muitas vezes
reunida em volume, concentra-se num acontecimento diario
gue tenha chamado a atencdo do escritor, e semelha a
primeira vista ndo apresenta carater proprio ou limites muito
precisos. (MOISES, 2004: 111)

De acordo com Kozen (s/d), no aspecto histérico, quando a crbnica
surgiu, além do carater documental, possuia também um carater pedagdgico
“‘na medida em que se inscrevem no circuito das manifestacées dos Espelhos
de Principes da nacdo portuguesa, entendidos enquanto manuais para a
educacgdo dos membros da corte real através dos feitos grandiosos retidos pela
pena dos cronistas”.’

No aspecto literario, ela teria comegado com Camdes, pois Silveira (1992,
p. 25-26) afirma que “sdo muitas as vozes que ainda dizem ser Os Lusiadas a
mais formidavel sintese entre o histérico, o mitico e o literario em literatura de

lingua portuguesa”, e, por conta disso, acabou o épico camoniano tendo uma

° KOZEN, http://revistabrasil.org/revista/artigos/paulo%20 konzen.html


http://revistabrasil.org/revista/artigos/paulo
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missdo dupla: serviu de modelo, sendo, portanto extraordinario em forma e
contetido, e, ao mesmo tempo, com isso, levou as producfes posteriores a
terem necessidade de se adequarem, a procurarem novas estratégias, pois
passaram a ser inevitavelmente comparadas ao excelente modelo e isso era
algo desfavoravel para o texto redigido apos a obra de Camdes, uma vez que
supera-la era algo impensado.

Ainda segundo Silveira (1992, p.26):

Se “todos os caminhos portugueses vao dar a Camdes”, como
diz José Saramago, em 1984, em O ano da morte de Ricardo
Reis, é porque, entre outras muitas coisas, ele inscreveu na
crénica dos verbos da literatura portuguesa o0 VERBO-NACAO.
“cesse tudo o que a Musa antiga canta,/Que outro valor mais
alto se alevanta”. (Lus. I, 3). Alevantar, é este o verbo. Ele, ao
lado de dilatar €, no meu dizer, o VERBO—NAC;AO portugués.
Verbo a arrancar o pais para fora da terra, mar adentro.

Ou seja, Camdes, ao compor Os Lusiadas e, mais tarde, ao ser
veementemente retomado, como modelo, tendo seu nome e obras citados,
parodiados, ou utilizados nos variados tipos de intertextualidade, acabou sendo
também responsavel pela criacdo da crbnica, por narrar fatos de maneira
literaria.

Prova disso é que Sa (2008, p.5-6), ao apresentar a histdria da crdnica no
Brasil, dizendo que a mesma iniciou-se com a Carta de Caminha, faz uso dos

termos engenho e arte, retomando o vate portugués:

7

0 texto de Caminha é criagcdo de um cronista no melhor sentido
literario do termo, pois ele recria com engenho e arte tudo o que ele
registra no contato direto com os indios e seus costumes, naquele

instante de confronto entre a cultura europeia e a cultura primitiva.
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Dessa forma, a partir de Camdes, em Portugal, e de Caminha®®, no Brasil,
iniciou-se o género cronica.

Todavia, tempos depois (século XIX), surge na Franca o folhetim o qual,
segundo Bender e Laurito (1993), era um espaco livre no rodapé do jornal, que
tinha como finalidade entreter o leitor, servindo como um “descanso” das
pesadas noticias do periddico. Dai originou-se primeiramente o romance e,
posteriormente, “aos poucos, se foi definindo, redefinindo e limitando.”
(BENDER e LAURITO 1993, p.23). Entdo, vagarosamente, esse folhetim “foi
encurtando e ganhando certa gratuidade, certo ar de quem esta escrevendo a
toa, sem dar muita importancia. Depois, entrou francamente pelo tom ligeiro e
encolheu de tamanho, até chegar ao que é hoje” (CANDIDO,1992, p. 15),
saindo dos rodapés dos jornais tendo espaco proprio.

De acordo com Favero e Molina (2007, p. 72), a crénica brasileira, com a
estrutura da atualidade, produzida no século XIX, parece ter nascido com
Francisco Otaviano “no Jornal do Comércio, no Rio de Janeiro, em dezembro
de 1852, ocupando a secédo denominada Folhetim”.

Bender e Laurito (1993, p.16) atentam para duas espécies de folhetim no
século XIX:

a) Folhetim-romance: capitulos de romances publicados nos jornais,
fazendo com que muitos assinassem um periddico para acompanhar a
continuacéo da histdria, como ocorre com as telenovelas atualmente.
Muitos romances do século XIX foram publicados em “capitulos na
imprensa, sob forma de folhetins, como O guarani de José de Alencar,
Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida”,
dentre muitos outros.

b) Folhetim-variedades: deste € que, segundo as autoras, originou-se 0
género cronica da atualidade. Consistia em “matéria variada dos fatos
gue registravam e comentavam a vida cotidiana da provincia, do pais
e até do mundo.” Através desses textos de “tom ligeiro e

descomprometido”, para conquistar o publico, 0s que se tornaram

' Caminha aqui é mencionada por ter redigido a Carta de Achamento do Brasil, pois
esse documento “assinala o momento em que, pela primeira vez, a paisagem
brasileira desperta o entusiasmo em um cronista, oferecendo-lhe a matéria para o
texto que seria a nossa certiddo do nascimento” (SA, 2008, p. 5).
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leitores fiéis acabaram por adquirir o habito da leitura e, com isso, a

“literatura brasileira se ia formando e afirmando” (Ibidem).

Sobre essas duas espécies de folhetins, as autoras dizem ainda que o
sucesso dos mesmos dependia do talento do folhetinista — nome dado ao
cronista do século XIX — em conquistar o publico e manté-lo fiel a sua coluna.

Nesse periodo também, ocorreu o0 que hoje chamamos de
metalinguagem, pois ja existiam folhetins que abordavam o assunto da redacéo
daquele tipo de texto, ou seja, ja existia a “crbnica que se debruca sobre si
mesma, discutindo suas propostas, suas finalidades, sua linguagem, seus
assuntos ou falta de assunto, as especificidades do género e suas relagbes
com o publico leitor.” (BENDER e LAURITO 1993, p.17).** Como exemplos
dessa metalinguagem, no século XIX temos José de Alencar, Franca Junior e,

dentre muitos outros, Machado de Assis que diz:

N&o posso dizer positivamente em que ano nasceu a crbnica;
mas ha toda a probabilidade de crer que foi coetdnea das
primeiras duas vizinhas. Essas vizinhas, entre o jantar e a
merenda, sentaram-se a porta, para debicar os sucessos do
dia. Provavelmente comecaram a lastimar-se do calor. Uma
dizia que ndo pudera comer ao jantar, outra que tinha a camisa
mais ensopando que as ervas que comera. Passar das ervas
as plantacdes do morador fronteiro, e logo as tropelias
amatoérias do dito morador, e ao resto, era a coisa mais facil,
natural e possivel do mundo. Eis a origem da crbnica. (ASSIS,
2008, p. 385)

Nas palavras de Machado, além da metalinguagem, notamos também

que o significado do vocabulo “crénica” - originario de chronos (tempo), em

! Drummond em suas crénicas faz isso constantemente: dialoga com o leitor, fala por
vezes da falta de assunto para redigir um texto, o que o inspirou a escrever tal cronica,
situagdes vivenciadas por ser cronista, etc.
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latim passou para chronica, nome dado a narracdo cronologica dos
acontecimentos - foi sofrendo alteragdes no decorrer dos séculos.

Sobre a etimologia da palavra e o que ela revela, Martino (2013, p.30)
afirma que “a crbnica € uma escrita do tempo e sobre o tempo, ou seja, além
de incorporar o tempo em sua forma estrutural, ela também discorre sobre o
tempo, misturando ficcao e histéria”.

Essa explicacdo sobre crbnica e sua histéria € dada de modo mais

completa por Arrigucci:

Sao varios os significados da palavra crénica. Todos, porém,
implicam a nocdo de tempo, presente no proprio termo, que
procede do grego chronos. Um leitor atual pode ndo se dar
conta desse vinculo de origem que faz dela uma forma do
tempo e da memoria, um meio de representacdo temporal dos
eventos passados, um registro da vida escoada. Mas a cronica
sempre tece a continuidade do gesto humano na tela do tempo
[...] trata-se de um relato em permanente relagdo com o tempo,
de onde tira, como memoria escrita, sua matéria principal, o
qgue fica do vivido — uma definicho que se poderia aplicar
igualmente ao discurso da Histéria, a que um dia ela deu lugar.
Assim, a principio ela foi crénica histérica, como a medieval:
uma narracdo de fatos histéricos segundo uma ordem
cronoldgica, conforme dizem os dicionarios, e por essa via se
tornou precursora da historiografia moderna. Tal género supde
uma sociedade para a qual importa a experiéncia progressiva
do tempo, um passado que se possa concatenar
significativamente, a Histéria, enfim, e ndo apenas um tempo
ciclico ou repetitivo, implicando numa outra forma de narrativa
— 0 mito [...] a cronica pode construir o testemunho de uma
vida, o documento de toda uma época ou um [modo] de se
inscrever a Historia no texto. (ARRIGUCI JR., 1987, p.51)*

'2 Considerando qgue para este estudo foram lidas todas as cronicas da década de 1980,
escritas por Drummond para o Jornal do Brasil, ao concluir tal leitura €, de fato, possivel montar
— mesmo que mentalmente - um panorama dos acontecimentos politico-sociais da época, ou
seja, enquanto leitores das crbnicas, ficamos a par das situagbes vividas a época,
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Assim, do registro histérico, passando pelo folhetim, temos algumas
caracteristicas, desse género textual, que foram se delineando com o passar

do tempo até chegar ao que define hoje por crénica:

expressao literaria hibrida, ou mudltipla, de vez que pode
assumir a forma de alegoria, necroldgio, entrevista, invectiva,
apelo, resenha, confissdo monodlogo, didlogo, em torno de
personagens reais e/ou imaginarios, etc. A andlise dessas
varias facetas permite inferir que a crénica constitui o lugar
geomeétrico entre a poesia (lirica) e o conto: implicando sempre
a visdo pessoal, subjetiva, ante a um fato qualquer do
cotidiano, a crbnica estimula a veia poética do prosador; ou da
margem a que se revele os dotes de contador de histérias. No
primeiro caso, o resultado pode ser um poema em prosa; no
segundo, uma narrativa breve. (MOISES, 2004, p.111)

A definicho dada por Moisés, atenta para o hibridismo do género,
destacando um entrelacamento entre poesia e prosa, como também o faz
D’Onofrio (2001) ao afirmar que a cronica literaria € produzida por poetas e
ficcionistas que se utilizam da fantasia para transformar a realidade na qual se
apoiam para construir seus textos. Dai decorre que as crdnicas “sdo poemas
em prosa ou pequenos contos, dependendo do pendor do autor para o género
lirico ou narrativo” (D’ONOFRIO, 2001, p.123). O autor diz que a crénica no
Brasil foi cultivada pelos melhores poetas e cita como exemplo Carlos
Drummond de Andrade.

Bender e Laurito (1993, p.44) chegam a assegurar que o fato jornalistico
€ apenas um pretexto que impulsiona a elaboracido da crbnica, a qual é “um
género do disfarce e ajuda a aguentar com certa fantasia a vida e a realidade”
e essa criagao permite “ao prosador que seja também poeta, ao jornalista que
seja também fildsofo ou mistico, ao contador de casos que seja um historiador
do cotidiano” (BENDER e LAURITO, 1993, p. 53).

evidenciando as palavras de Arrigucci Jr de que as crbnicas, de fato, sdo documentos de todo
um periodo ou momento da historia.
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Ferron [s/d] diz que

Respondendo a rigidez e uniformidade que se da no jornal ao
material linguistico e constituindo-se num género heterogéneo
e flexivel, ao contrario dos géneros jornalisticos que se firmam
pela identidade — editorial, reportagem, artigo de fundo etc. — a
crbnica usa e abusa da variedade de géneros, dos simples aos
mais complexos, na sua composicdo: dialogo do cotidiano,
retratos, tipos, cenas cbmicas e dramaticas, versos, sonetos,
relatos, narrativas, comentarios, contos, confissdes, descricbes
liricas, satiras, parddias, dentre outros, constituindo-se em

discurso hibrido

Por esse motivo, Kozen (s/d) salienta que a crbnica € um espacgo
heterogéneo e esta caracterizacao permite defini-la “como sendo decorrente da
variedade de tipos em que pode ser escrita’, podendo ser lirica, levar a
reflexdes filosoficas, informativa, etc.

Tais informagbes sdo de suma importancia, pois verificamos que
Drummond, de fato, em alguns momentos, chega a compor poemas
entremeados a prosa, e até mesmo a elaborar textos Unica e exclusivamente
liricos, como a “crbénica” que faz em homenagem a Camdes no ano de 1980:
toda em formato de poesia! O que é permitido, uma vez que “cada cronista tem
0 seu estilo peculiar, inclusive quanto a escolha do tipo e texto a que se dedica
mais” (BENDER e LAURITO, 1993, p. 56).

Além disso, segundo Candido (1992, p.14), a crbnica é um texto que fica
muito préximo dos fatos do dia a dia e, portanto, “estd sempre ajudando a
estabelecer ou restabelecer a dimensédo das coisas e das pessoas [...], pega o
miludo e mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade
insuspeitaveis”. O autor também aborda a questdo da efemeridade desse tipo
de texto, uma vez que é redigido para ser publicado nos jornais, os quais tém
duracdo de vinte e quatro horas, mas perdura, ao ser guardado pelo leitor ou

compilado em livros posteriormente. Sobre isto, S& (2008, p.6) afirma que
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A observacédo direta é o ponto de partida para que o narrador
possa registrar os fatos de tal maneira que mesmo 0s mais
efémeros ganhem uma certa concretude. Essa concretude
assegura a permanéncia, impedindo que caiam no
esquecimento, e lembra aos leitores que a realidade —
conforme a conhecemos, ou é recriada pela arte — é feita de
pequenos lances. Estabelecendo essa estratégia, Caminha
estabeleceu também o principio basico da crbnica: registrar o

circunstancial

Assim, partindo da carta de Caminha, Sa também atenta para a questao
da efemeridade e do registro de fatos diarios como o fez Candido.

Segundo Martins (2002, p.3), “na crbnica existe a jungdo da pressa de
escrever a de viver’, pois além de registrar o fato diario, trata de assuntos e
acontecimentos ageis e, por isso, muitas vezes sua sintaxe se aproxima da
oralidade, aparentando uma conversa entre dois amigos: o cronista e o leitor.
Mais do que isso, aparenta existir “uma corrente de simpatia, de identificacao
entre leitor e autor, convertendo este Ultimo numa espécie de confidente ou
cumplice do primeiro” (LETRIA, 2000, p.51).

Dessa forma, parece haver a “opgao pelo coloquialismo que atrai o leitor,
com a intencdo de divertir, informar, ilustrar, utilizando-se de uma linguagem
direcionada aos leitores apressados do jornal, veiculo de informacao diaria, e
cuja elaboracdo tem como caracteristica primordial a urgéncia” (FAVERO,
2007, p.73), uma vez que, de acordo com S4, os fatos ocorridos no dia-a-dia
sdo rapidos, dai o cronista ter a necessidade de ter um ritmo ligeiro que
acompanhe tais acontecimentos.

Tudo isso aponta para outra caracteristica da cronica, segundo Sa (2008,
p.9): quem a narra “é o seu autor mesmo, e tudo o que ele diz parece ter
acontecido de fato, como se nds, leitores, estivéssemos diante de uma
reportagem”, contudo isso é feito explorando as potencialidades da lingua,
permitindo a construcdo do texto literario, ou seja, como diz Favero (2011), na
cronica convivem os elementos das modalidades falada e escrita, 0s quais
criam um efeito de realidade e atualidade e isto é que vai construindo a sua

textualidade. Ocorre assim o equilibrio entre o coloquial e o literario quando o
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autor cria seu texto a partir de um acontecimento diario, ‘que poderia passar
desapercebido ou relegado a marginalidade por ser considerado insignificante”
(SA, 2008, p.11).

Importante também dizer que, “o cronista (e, portanto a crénica), esta
inserido num momento histérico, imprimindo em seu texto marcas de seu
tempo, de sua sociedade, revelando sua Otica de ver e sentir o mundo”
(FAVERO, 2007, p. 74) e, em seu processo de criagdo, muitas vezes, o autor
retoma textos e acontecimentos anteriores e, entéo, é de suma importancia que
o leitor tenha conhecimento prévio desses outros textos e fatos para que a
cronica seja vista como algo coerente. Ou seja, utiliza-se nessas producdes
amplamente o recurso da intertextualidade.

De acordo com Candido (1992, p.17), especificamente no caso de
Drummond, temos um traco que se tornou comum na cronica moderna
brasileira: o “estilo, a confluéncia da tradigdo, digamos classica, com a prosa
modernista” e, a partir desse estilo, culmina o que seria um resumo das
caracteristicas desse género textual: a simplicidade, a brevidade e a graca,
esta Ultima evidenciada por Candido, pois segundo o autor, quando nos
divertimos, muito aprendemos, assim, esses tracos que formam a crénica “sao
um veiculo privilegiado para mostrar de modo persuasivo que , divertindo, atrai,
inspira e faz amadurecer a nossa visao das coisas” (CANDIDO, 1992, p. 19).

Candido (1992, p.22) ainda enfatiza a precisdo com que Drummond
escreve e acrescenta que “a crénica brasileira bem realizada participa de uma
lingua geral lirica, irbnica, casual, ora precisa e ora vaga, amparada por um
dialogo rapido e certeiro, ou por uma espécie de mondlogo comunicativo”.

Considerando as caracteristicas dos cronistas brasileiros, Coutinho
(2004a) classifica-os em cinco categorias:

a) A crOnica narrativa: mais proxima do conto, pois tem como eixo uma
histéria ou episddio. Coutinho (2004a) cita como exemplo o escritor
Fernando Sabino.

b) A crbénica metafisica: formada por reflexdes ou meditacées sobre 0s
acontecimentos e/ou o homem. De acordo com Coutinho (idem), aqui
estdo Machado de Assis e Carlos Drummond de Andrade.

c) A crbnica poema-em-prosa: “de conteudo lirico, mero

extravasamento da alma do artista ante o espetaculo da vida, das



55

paisagens ou episodios para ele carregados de significado.” (Coutinho,
2004a, p.133). Sao citados como pertencentes a esta categoria: Alvaro
Moreira, Rubem Braga, Manuel Bandeira, Ledo Ivo, Eneida e Rachel
de Queiroz.

d) A crbénica-comentario: apresenta diversos comentarios dos
acontecimentos, acumulando muitas informacdes diversas, dispares.
Sao desta categoria Alencar e também Machado de Assis.

e) A cronica-informacdo: € menos pessoal do que a cronica-
comentario, mas sao proximas. Divulga fatos com comentéarios
rapidos. E a Unica delas de que Coutinho (2004a) ndo apresenta
exemplos.

Todavia, apesar de estabelecer essas categorias, Coutinho (2004a,
p.133) deixa claro que ndo ha uma separacdo estanque entre elas, ao
contrario, suas caracteristicas podem se fundir, afinal, “¢ mesmo da proépria
natureza da cronica a flexibilidade, a mobilidade, a irregularidade.”

O autor ainda apresenta o que ele chama de seis problemas da crénica,
0S quais carecem de esclarecimento:

a) Crobnica e reportagem:

7

A crbnica que ndo seja meramente noticiosa, € uma
reportagem disfarcada ou antes uma reportagem subjetiva e as
vezes mesmo lirica, na qual o fato é visto por um prisma
transfigurador. Em consequéncia, o fato é para o repérter em
geral um fim, para o cronista € um pretexto. Pretexto para
divagacgBes, comentarios, reflexdes do pequeno filésofo que
nele exista. (COUTINHO, 2004a, p.134)

b) Crbnica e linguagem: o autor destaca a importancia de se utilizar a
linguagem da atualidade, sem abandonar, evidentemente, outros
recursos como os jogos de palavras, pois ela deve refletir o espirito da
época. Coutinho afirma que a giria social é item importante na
construcdo desse género e o0 éxito da crbnica esta, portanto, nesse

trabalho com a linguagem feito pelo seu autor.
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Crbonica e estilo: esta ligada ao didlogo permanente que deve haver
entre o cronista e o leitor, por isso o cronista deve primar pelo tom
comunicativo, de conversa, de bate-papo, bem como tender para as
formas simples, pois, para Coutinho (2004a, p.134), “a condigao
primordial para alguém exercer a crbnica de modo plausivel’” é a
capacidade de simpatia humana.

Crbnica e literatura: segundo o autor, quanto mais fugir as regras da
reportagem, mais a cronica sera literaria, “atingindo o melhor de sua
realizacdo formal quando consegue fundir os supostos contrarios — a
literatura e o jornalismo — com um teor autbnomo pela forca da
personalidade do escritor refletida em seu estilo e ideia.” (COUTINHO,
20044, p. 134).

Cronica e filosofia: o cronista que fizer uso de uma filosofia “dara
mais substancia e unidade as suas cronicas” (Ibidem), desde que nao
caia em um dogmatismo e acabe por afugentar o leitor que nao
concorde com tais principios.

Autonomia da crbnica: o cronista e, por conseguinte, seu texto
devem ser independentes no sentido de serem livres para expor a
opinido do autor, mesmo que contrarie a opinido do periédico ao qual
esta vinculado. De acordo com Coutinho, o autor da crbnica “deve
procurar a sua independéncia moral, além do mais pelo efeito
psicoldgico que essa atitude produz sobre os leitores. Por isso mesmo,
alguns leitores, ou por que nao dizer, os leitores em geral procuram
numa folha a crénica como se procura um conto, um poema ou um
capitulo de romance [...], a crbnica de sabor literario € muasica de
camara para a qual sempre havera uma escuta dedicada” (2004a,
p.135), tudo isso, evidentemente, atrelado ao gosto e aos
acontecimentos da época em que é produzida.

g A crbnica e o livro: embora haja quem defenda que a
cronica deve apenas pertencer ao folhetim, ao jornal, e outros
defendam que a mesma deve ser publicada em livro, pois isso garante
a permanéncia do género, Coutinho afirma que “é enganoso supor que
o livro é que da qualificacdo definitiva a qualquer escrito. E a crbnica

gue ndo haja pago excessivo tributo a frivolidade ou ndo seja uma
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simples reportagem, estardA sempre a salvo, como obra de
pensamento ou de arte, embora nao saia nunca das folhas de um
periodico.” (Ibidem) Portanto, ndo ser reunida em livro, ndo faz com
gque a crbnica caia no esquecimento, desapareca, perca suas
caracteristicas, mas nada impede que isso seja feito.

Sobre o fato do lugar primeiro da crénica ser o jornal, e de la

ser retirada para compor um livro, Ferron [s/d] afirma:

No jornal, a crdnica estava inserida num contexto noticioso e,
portanto, se o leitor ndo tivesse todo o conhecimento dos
fatos/temas tratados na crbnica do dia, ele poderia recorrer as
reportagens, dialogar com outros textos a fim de produzir os
sentidos na cronica. Além disso, 0 momento histérico estava
sendo retratado em tempo real, o que facilita a
compreensdo. Em livro, os instrumentos necessarios para a
construgdo dos sentidos mudam: o leitor precisa recorrer a sua
memoéria discursiva para gerar os efeitos de sentido
necessarios. O contexto € outro, os fatos abordados pelo
jornalismo sao outros e o espago discursivo “livro”, onde as
crbnicas agora estado inseridas, também n&o é o mesmo. Até o
acesso as cronicas é alterado: hd que haver uma vontade
primordial no leitor para adquirir ou emprestar o livro e realizar
a leitura. Vontade essa, que se fundamenta basicamente no
desejo de (re) ler as crbnicas selecionadas a partir de um

determinado tema [...] e uma sucessividade cronoldgica.

Ainda quanto a questao do suporte da cronica, Mendes (2004,
p.131) diz que

a imprensa escrita aparece como suporte mais efetivo a
cronica, de modo que esse género é impregnado, em alguma
extensdo, pelas contingéncias dessa pratica discursiva, porém,
por sua propria maleabilidade e por mérito de alguns de seus
autores, a crbénica pode alcancar um grau de elaboracédo e/ou

de densidade estética da linguagem que lhe confira um teor
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propriamente literario, transcendendo, assim, a efemeridade do

texto jornalistico.

Para Coutinho (2004a, p.135), a crénica € um dos géneros “que mais se
abrasileiraram, no estilo, na lingua, nos assuntos, na técnica, ganhando
proporgdes inéditas na literatura brasileira” e por seu desenvolvimento ao logos
dos anos, atualmente € “uma forma literaria de requintado valor estético, um
género especifico e autbnomo, a ponto de ter levado Tristdo de Athayde a criar
o termo ‘cronismo’ para a sua designagao geral como género literario.” (Ibidem)

Em suma, sobre a crbnica, vale frisar que

tanto em relagdo ao sentido tradicional do termo quanto em
relacdo ao seu sentido moderno, € que a crbnica, pela sua
propria origem, esta sempre ligada a ideia contida no radical
do termo que a designa: assim, seja um registro do passado,
seja um flagrante do presente, a crbnica é sempre um resgate
do tempo (BENDER, LAURITO 1993:11)

Assim, Carlos Drummond de Andrade € um resgate de Camdes néo s6 na
guestdo do género, mas muito mais além, na forma como retoma o vate
portugués para construir seus textos, revigorando e mantendo viva a imagem

do vate do século XVI em nossos dias, afinal:

Assim como um Zeus humano, o cronista também arranca das
entranhas de Cronos os filhos que ele quer devorar, na medida
em que ndo deixa perecer no tempo a matéria fugaz da vida,
registrando-a e salvando-a do esquecimento. (BENDER e
LAURITO, 1993:11)"*

3 As autoras fazem essa analogia com o mito de Cronos: “o deus Cronos, filho de Urano (o
Céu) e de Gaia (a Terra), destronou 0 pai e casou com a propria irma, Réia. Urano e Gaia,
conhecedores do futuro, predisseram-lhe, entdo, que ele seria, por sua vez, destronado por um
dos filhos que gerasse. Para evitar a concretizacdo da profecia, Cronos passou a devorar todos
os filhos nascidos de sua unido com Réia. Até que esta, gravida mais uma vez, conseguiu
enganar o marido, dando-lhe a comer uma pedra em vez da crianga recém-nascida. E, assim,
a profecia realizou-se: Zeus, o Ultimo da prole divina, conseguindo sobreviver, deu a Cronos
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Por esse motivo, podemos afirmar que o escritor brasileiro, em suas
cronicas, nao permite que nome e obra de Camdes caiam no esquecimento, ao
registra-los, de alguma forma, através da intertextualidade, garante que
continuem vivos o épico, 0s poemas e o nome do poeta luso no final do século
XX.

2.4 Drummond e a cronica.

Para Moisés (2006, p.263), Carlos Drummond de Andrade foi a figura

maior do Modernismo, pois produziu

0 conto, a crbnica e a poesia, sempre num alto nivel de
inventividade e expressao. Contista de primeira agua [...] na
cronica, onde mais concentrou seu labor criativo dos ultimos
anos, realizou parte significativa de seu potencial estético
iluminando uma faceta que na poesia somente por vezes

conhece a luz do dia.

A “faceta” a qual Moisés se refere é a do humor, que reflete, junto com
outras caracteristicas de Carlos Drummond de Andrade, uma personalidade
multiforme, que, todavia, ganhou destaque na producdo poética pela qual é
reconhecido.

Tanto é verdade, que Bosi (2000) salienta apenas a producao poética do
escritor brasileiro, ndo se referindo ao mesmo como cronista em nenhum
momento. Bem como o faz Villaga (2006) que s6 fala sobre o autor como
poeta. Achcar (2000, p.8) menciona a prosa, mas enfatiza a producéo poética,

ao se referir a Drummond:

Sua obra, elaborada ao longo de mais de seis décadas,
compreende poesia e prosa. Apesar das qualidades e
guantidade da prosa (17 livros de crbnicas e contos, fora 0 que

ficou nos jornais), o nicleo de sua producao é a poesia — mais

uma droga que o fez vomitar todos os filhos que havia devorado. E liderou uma guerra contra o
pai, que acabou sendo derrotado por ele e os irmdo.” (BENDER e LAURITO 1993, p.10)
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de 20 livros cuja producédo capital € o conjunto de poemas [...]

das dez primeiras coletaneas.

Ja Melquior (1975, p.5) na introducdo de sua obra menciona que as
cronicas de Carlos Drummond de Andrade “de alta qualidade literaria, séo
testemunho de um interesse sem esmorecimento pela vida”.

Contudo, Villaga (2006, p.9), ao falar da producdo poética drummondiana

afirma que

Ritmar emocionalmente os conceitos e encadear imagens num
impulso cognitivo, projetando uns sobre os outros, é conferir a
linguagem o raro estatuto pelo qual a prosa do mundo e a
verdade lirica ndo admitem separar-se, alimentando-se de seu
espelhamento dramético. Considere-se, ainda, a decantada
ironia do poeta — esse sentimento matriz de seu estar-no-

mundo.

As palavras de Villaca intensificam o apontado por Moisés no que
concerne a ironia, mas também apontam para uma dissociagao entre a “prosa
do mundo” e a “verdade lirica” o que nos permite afirmar que, assim como a
prosa permeia a producdo poética do escritor brasileiro, 0 mesmo ocorre na
producéo de suas cronicas, que chegam a ser verdadeiras composi¢oes liricas
como verificaremos, por exemplo, em “Camdes: histéria, coragdo, linguagem”
de 12 de junho de 1980, crbnica esta em que ha uma verdadeira composicao
poética em homenagem ao escritor portugués que intitula o texto, publicado no
Jornal do Brasil.

Apoés dedicar paginas sobre a poesia de Drummond, no volume 5 de A
literatura no Brasil, Coutinho (2004a, p.133) ao falar da crbnica, no volume 6,
apresentando a classificagdo dos cronistas brasileiros, inclui os textos
drummondianos, junto com os de Machado de Assis, no que intitula de crénica

metafisica:

a crénica metafisica, constituida de reflexdes de cunho mais ou
menos filosofico ou meditagbes sobre os acontecimentos ou

sobre os homens. E o caso de Machado de Assis e Carlos
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Drummond de Andrade, que encontram sempre ocasido e

pretexto nos fatos para dissertar ou discretear filosoficamente.

Sa (2008, p.65) denomina Drummond de cronista-poeta, salientando:

Dizer que a poesia esta presenta nas crbnicas de Carlos
Drummond de Andrade pode até parecer redundancia. Afinal,
em tudo o que ele escreve — seja sob a forma de poema ou de
narrativa curta — existe a magia da sintese, o ritmo adequado, o
jogo de imagens e o fino humor que nos revela o desgaste da
vida e seu renovacdo. Mas o fato de ser ele um dos maiores
poetas brasileiros ndo o obriga a fazer poesia quando escreve
prosa: se isso acontece é porque Drummond conhece bem o0s
detalhes dos géneros.

Dessa forma, Sa (2008, p.70) prende-se ao fato das poeticidades que
podem ser notadas nas cronicas drummondianas, bem como que, de modo
geral, as mesmas tém como significado a tentativa do ser humano
compreender o mundo a sua volta “a partir da sua prépria relacdo com outros
seres, objetos e fatos, por mais transitérios que eles sejam.”

Contudo, em detrimento a poesia, ndo ha estudos, nem comentarios mais
aprofundados sobre as crénicas de Carlos Drummond de Andrade, nem das
reunidas em livros, tdo pouco das publicadas no Jornal do Brasil e que, até o
momento, ndo foram compiladas em nenhuma obra.

Menciona-se que foi grande escritor e produziu contos e crénicas de valia,
mas enquanto sua poesia € analisada exaustivamente, a produgdo cronistica
fica relegada, ao que nos parece, a um “segundo plano”, ndo por falta de
reconhecimento, mas talvez porque o proprio género precise ainda crescer em

interesse e grandiosidade para os estudiosos.
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CAPITULO 3: AS CRONICAS DE CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

3.1. Consideracdes iniciais

Primeiramente analisamos, neste capitulo, as crénicas drummondianas
que fazem parte do levantamento feito por Teles (2001) e, em seguida, as
publicadas no Jornal do Brasil de 1980 a 1984.

E preciso considerar que Drummond escreveu cronicas para 0s jornais
por 64 anos, sendo que essa frequéncia em escrever para 0s periédicos por
tanto tempo, rendeu um acervo com mais de trés mil cronicas, as quais estado
todas passando pelo processo de digitalizagdo e compdem o patrimonio da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa no Rio de Janeiro.**

Diante desse grande numero de cronicas, houve a necessidade de
restringirmos a pesquisa a um determinado periodo, pois ndo seria possivel
examinar todas no tempo que havia disponivel para a realizacdo deste
trabalho. A decisédo pelas crbnicas da década de 80, publicadas no Jornal do
Brasil se deu, pois, além da maioria desses textos de Drummond né&o terem
sido ainda compilados em livros, sdo desconhecidos de muitos e, além disso,
nao ha registros de pesquisas feitas com as mesmas até o momento.

Assim, mesmo com 728 crbnicas, que permitem fazer um retrato do inicio
da década de 1980, compreendendo as questbes politicas, econdbmicas e
sociais do periodo, foram analisadas as que tém relacdo intertextual com o

nome e com 0s textos camonianos.

3.2. Andlise das crbénicas citadas por Teles (2001)

Gilberto Mendonca Teles cita algumas cronicas drumondianas em seu
estudo, mas, considerando o que o proprio autor disse, que s6 um “estudo

estilistico e uma criteriosa incursdo pelo dominio da intertextualidade poderdo

* Quando realizamos a pesquisa bibliografica, dirigindo-nos a Fundacéo Casa de Rui Barbosa
para ter acesso ao acervo, as cronicas ja estavam todas em arquivo PDF, portanto
digitalizadas, mas nado disponiveis ao publico, tanto frequentador da Fundacéo, que deveria
consultar ainda os originais, isto €, os recortes dos periodicos, quanto aos internautas. Tais
arquivos foram fornecidos para esta pesquisa por intermédio do professor Gilberto Mendonca
Teles que informalmente entrou em contato com a secretaria responsavel pela Fundacao a
época e solicitou, diante da valia desta pesquisa, que nos fosse dado o livre acesso ao material
utilizado para consulta e, portanto, elaboracdo desta tese.
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fornecer elementos para a sistematizacdo das influéncias camonianas na obra
de Carlos Drummond de Andrade” (TELES, 2001, p. 281), somado ao fato de
que Teles afirma néo ter verificado todas as alusbes e tampouco ter realizado
um estudo minucioso de como essas retomadas e referéncias foram feitas,
apresentamos aqui, primeiramente, a analise intertextual das cronicas
mencionadas por Teles.

Em A eleicdo diferente (crénica publicada em 1957 como parte da obra
Fala, amendoeira), Drummond mistura o0 elemento classico dos versos
camonianos — o episodio da llha dos Amores de Os Lusiadas - aos elementos
triviais de um dia de eleicdo no Rio de Janeiro, criando uma situagao de humor
gue caminha para uma ironia sutil ao comentar a situagao na sec¢éao eleitoral da
Tijuca.

Antes, porém, Drummond fala em “espetaculo civico”, o que seria, na
verdade, uma “festa da democracia’ para o narrador, afinal, no ano de
publicacdo da crbnica, vale lembrar, que as eleicdes eram diretas e, além
disso, assegurado a todos desde que alfabetizados, incluindo as mulheres — as
quais obtiveram o direito ao voto em 1955, isto €, dois anos antes da
publicacdo da cronica. Percebemos, portanto, a importancia de se considerar o
contexto de producdo para a devida compreensdo do texto, ou seja, a
situacionalidade.

Assim, o narrador segue seu relato sobre como se daria esse espetaculo
em varias zonas eleitorais. A primeira representaria uma verdadeira festa, pois

seria em alguma edificagdo préxima a praia:

As mogas votavam de biquini, os rapazes de short, e cada um
ganhava um sorvetinho italiano, ao assinar o livro de presente,
gque ndo era um livro, era uma grande barraca de cores
festivas. De quando em quando, a mesa interrompia 0s

trabalhos, para jogar peteca ou dar um mergulho.

Percebemos o uso do senso de humor neste caso como énfase da
“maravilha que seria” um dia de votacéo: colorido, alegre e realmente festivo.
Em seguida, o narrador fala de outra zona eleitoral, mais discreta, proxima

a um cinema, o que denota uma maior seriedade e um maior sigilo dos votos,
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uma vez que na primeira situacdo “tudo € festa” e as pessoas, em meio a
euforia, acabariam todos contando seus votos uns aos outros — 0 que denota
uma situacao popular -, nesta as pessoas sao mais contidas, afinal ndo votam
perto da praia como 0s outros, mas proximo a um cinema, e assim o0s lugares
acabam representando e fazendo parte das caracteristicas dos eleitores do
local.

Entdo, chegamos ao relato da terceira situacdo: uma zona eleitoral que

teria suas sec¢des no alto do P&o de Aclcar. E neste momento que termos:

Passarinhos traziam no bico delicado o material da eleicéo, e,
pelos caminhos perfumados de resina e corolas silvestres,
pares enlacados 0s perseguiam aos gritinhos e risadinhas,
como no canto 9° dos Lusiadas. Quando um colibri se deixava
pegar, as cédulas que ele transportava eram todas do
candidato preferido pelo casal... (1973, p. 13).

Percebe-se que o escritor brasileiro, através de uma intertextualidade

explicita, refere-se ao episédio da Ilha dos Amores em que

Fugindo as ninfas vao por entre os ramos,
Mas, mais industriosas que ligeiras,
Pouco a pouco, sorrindo e gritos dando,
Se deixam ir dos galegos alcancando.
(Canto IX, 70)

Ou seja, Drummond parafraseia 0s versos camonianos, pois, assim como
as Ninfas fingiram fugir dos argonautas, deixando-se alcancar por eles, em
meio a sorrisos e “gritos”, 0 mesmo ocorre com “o0 passarinho” — metafora para
algum funcionario eleitoral que era responsavel pela guarda dos votos. Além da
parafrase, temos a referéncia a estrofe retomada, bem como a citagdo do nome
do épico camoniano.

Essa intertextualidade ocorre porque se quer reforcar a ideia de que essa
secdo eleitoral e, por consequéncia, as eleicdbes seriam perfeitas e
harmoniosas como no paraiso, representado pela Illha dos amores em Os

Lusiadas, afinal “todos os nomes eram 6timos”, isto €, todos os candidatos
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seriam dignos (como 0s argonautas portugueses que tiveram como prémio de

Vénus a llha), pois

Os canalhas se haviam regenerado ou mudado para paises
distantes. Quanto aos mentirosos, pensavam mentir ainda, nao
reparando que uma transformacao interior s6 lhes permitia falar

a verdade

Temos ai uma critica aos candidatos e politicos que ndo eram confiaveis e
a intensificacdo de que, de fato, “A eleicdo diferente” seria uma festa da
democracia.

Até a Academia de Letras seria uma zona eleitoral, com votacéao literaria
em que ocorreria a eleicdo de quarenta mulheres — referindo-se ao contexto da
mulher no periodo que estavam comec¢ando a ganhar seu espac¢o ha sociedade
como o direito ao voto dois anos antes — e terminaria com todos no “Bar
Vilarino, entre uisques™*®.

A cronica se finda, falando entdo das elei¢Bes por todo o pais, e ja ndo sé
no Rio de Janeiro, mas a nacao toda em uma grande festa em que a paz e o
amor universais predominariam e intensificando que essa “eleicdo diferente”,
de fato, seria um sonho feliz. Isto remete & ideia de crénica de Bender e Laurito
(1993, p.44) de que a mesma é “um género do disfarce e ajuda a aguentar com
certa fantasia a vida e a realidade”, bem como comprova o que S& (2008, p.9)
afirmou sobre o narrador, pois, uma vez que quem a narra “é o seu autor
mesmo, [...] tudo o que ele diz parece ter acontecido de fato, como se nds,
leitores, estivéssemos diante de uma reportagem”, ou seja, parece mesmo que
essa “eleicao diferente” ocorreu, no Rio de Janeiro, em 1957.

Na Carta ao Ministro (também em Fala, amendoeira) tem-se,

primeiramente o hibridismo do género: o espaco ocupado no jornal e 0 modo

> Bar Villarino, existente até os dias de hoje, esta localizado no centro do Rio de
Janeiro e, de acordo com a pagina da internet do préprio estabelecimento, “virou
simbolo e referéncia da boemia carioca, onde ao final do expediente, poetas,
intelectuais, musicos, trabalhadores da justica e da economia e outros profissionais,
amantes de uma boa bebida e um bom papo para descontrair” encontram-se desde
sua inauguracdo, em 1953.
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como o “narrador” se coloca pertencem a crénica, mas ela € escrita no formato
de uma carta, tendo em sua estrutura o vocativo “Caro Sr. Ministro”, um inicio
proprio das cartas formais: “No momento em que lhe escrevo estas mal
tracadas linhas...”. Todavia, jA nessa estrutura apresenta-se o humor através
da quebra da expectativa do leitor: o vocativo e, portanto, a carta, € para o Sr.
Ministro, mas para um ministro que ainda nao o é, afinal a nomeacéo para tal

ainda nao fora publicada no Diario Oficial:

No momento em que Ihe escrevo estas mal tragadas, V. Ex.2
ainda néo é. Prepara-se para ser. O ato de sua nomeagéao vaga
no ar, a maneira de um débil fumo, e sé se tronara realidade,
dessas realidades que a gente apalpa e ferra o dente, quando
o Diario Oficial o recolher em suas paginas conspicuas.

Assim, considerando que o homem passara a ser ministro, o narrador ja
aponta para a mudanca de comportamento das pessoas que estdo em seu

entorno no dia-a-dia:

O leiteiro de V. Ex.2 percebeu algo de insodlito na atmosfera (a
fumacinha do decreto, sem duvida) e foi congratular-se com a
cozinheira de V. Ex.2, que assumiu ares misteriosos e graves.
O chofer de V. Ex.2 passou a ser assediado por gregos e
goianos, o jornaleiro... (1973, p. 44).

O leitor, ativando o conhecimento de mundo, logo se lembra do verso
“Cessem do sabio grego e do troiano” (Canto I, 3), em que a troca de troiano
por goiano € interpretada por Gilberto Mendoncga Teles (2001, p. 276) como a
abertura de um “contexto cultural em que a cidade do Rio de Janeiro se vé
comparada a cidade de Tréia e, a0 mesmo tempo, as cidades do interior do
Brasil...”, ou seja, considerando os aspectos intertextuais e a classificagao de
Paulino, Walty, Cury (1995) dada as préticas intertextuais explicitas, temos, por
um lado, uma alusdo, uma vez que o texto camoniano é presentificado:
“goianos” remete ao nascido no interior do pais (Goias); por outro, ocorre a

referéncia, a qual permite fazer a associagdo da mesma palavra com Troia.
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Esse recurso intertextual, a nosso ver, esta ligado exatamente as pessoas
mencionadas anteriormente: o leiteiro, a cozinheira, o chofer, ou seja, aos
‘goianos”, as pessoas mais simples uma vez que sendo ministro, estara
cercado da elite, bem como do povo, este necessario com suas profissdes ao
dia-a-dia do ministro. Do mesmo modo, Goiania é necessaria para o pais, uma
vez que faz parte do territorio brasileiro, tanto quanto a esplendorosa Troia —
aqui Rio de Janeiro.

Talvez possamos ir além: Camdes referiu-se a gregos e troianos, dois
povos guerreiros e afamados; Drummond, ao substituir gregos por goianos,
pode ter querido engrandecer o interior, especificamente Goias na qual, a
época, comecava a ser construida a cidade de Brasilia. Dai ser possivel
afirmar que esse recurso intertextual enriguece o texto, possibilitando sua
compreensao.

Na crénica Vinte livros na ilha, publicada em 28 de agosto de 1973 no
Jornal do Brasil, discute-se a questdo que Drummond coloca no inicio do texto:
“Se fosse obrigado a passar seis meses numa ilha deserta, com direito a levar
vinte livros, que obras escolheria?”. Além de abordar o porqué de ser feita tal
pergunta e as respostas possiveis para a mesma - pois para alguns vinte livros
S&a0 poucos e, para outros, sdo muitos -, tece a critica de que “ninguém escolhe
nunca as vinte melhores obras da literatura universal” (Andrade, 1967, p. 612),
mas seja la o que for que se tenha na estante... Nesse contexto, diz que

alguém poderia escolher levar

Um capitulo de A la Recherche Du Temps Perdu, sobre o sono
de Albertina, por exemplo, concentra para os leitores avisados
toda a melodia proustiana, esparsa em dezesseis
desesperados volumes, que, se levados para a ilha hipotética,
apenas deixariam quatro lugares vagos para conter os mundos

de Shakespeare, Goethe, Dante, Camdes, Cervantes...

O autor, para aqueles que julgam a quantidade de vinte obras, a serem
levadas para a ilha, exagerada, argumenta, defendendo que nao haveria como
selecionar entre as grandes obras e escritores tdo poucos autores e titulos, e

questiona, portanto, qual deixar de se levar para a ilha? Diante do exposto,
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verifica-se que, ao citar o nome do vate portugués no trecho acima, Carlos
Drummond de Andrade, além de coloca-lo entre os grandes da literatura, utiliza
o nome de Camobes para comprovar uma ideia, e nao apenas como uma
simples ilustracdo: a de que essas obras todas contém um mundo em Si
mesmas, e que preterir uma a outras implicaria em um conhecimento
incompleto, afinal, os nomes citados sdo os grandes nomes de linguas e
paises diferentes: Shakespeare, inglés; Goethe, alemao; Dante, italiano;
Camades, portugués e Cervantes, espanhol,

Assim, nessa cronica, o nome de Camdes é citado para representar a
nacao lusa e, portanto, a Lingua Portuguesa.

Algo semelhante acontece em “O principezinho” (Fala, amendoeira):

Envelhecemos depressa. O tempo de uma crianga dormir, e
Maias e Incas desaparecerem, e 0 império espanhol na
América se inaugura e se faz em escombros, e o portugués
também: ele ainda ndo acordou, e jaA nasceram e morreram

Camdes, Cervantes, Shakespeare... (1973, p. 111)

Neste trecho, os nomes dos mesmos escritores, incluindo Camdes,
servem para reforcar a ideia, o argumento, de que a vida passa muito
depressa, impérios sdo construidos e perdidos, bem como racas e pessoas
deixam de existir rapidamente diante da efemeridade da vida.

Se considerarmos que o principezinho €, como esta na crbnica, “‘um
principe da nagao dos Incas” encontrado por acaso, “com seu pequeno tumulo
congelado”, e que o autor discorre sobre os impérios que se foram como o dos
Incas e Maias, perpassando o dos portugueses e espanhdis, 0s nomes
escolhidos para abordar a questdo temporal no trecho citado sdo de autores
consagrados em seus paises e que representam, de certa forma, a cultura e a
histéria, cada um de um povo, como “o principezinho” € a representacao dos
Incas, de um povo e cultura que tiveram seu auge e importancia também.

Na cronica “Carta aos nascidos em maio” (Passeio na ilha, 1962) temos
novamente o hibridismo do género, mas, diferentemente de “Carta ao Ministro”
que seria dirigida a um destinatario especifico, esta tem como destinatario um

publico maior: “Amigos e amigas que nascestes em maio”.
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Contudo, ao discorrer sobre a beleza de nascer em maio, Drummond vai
além da estrutura de uma carta dirigida a seus interlocutores (na verdade, o

publico leitor), pois o faz de maneira poética, em alguns momentos:

Estas letras e este autor aqui estdo simplesmente para se
integrarem na poesia dessa circunstancia, aviva-los em vés, se
acaso vai murchando, e sugeri-la a todos os outros seres,
infortunados seres que nasceram em marco, em julho, em

novembro.

E nesse hibridismo de crbnica e carta € que temos o lirismo intensificado:

e esse ramo florido e enguirlandado que o amigo ia plantar a
porta da casa do amigo, a 1° de maio, e que se chamava maio,
€ que sugere ao meu austero dicionarista Caldas Aulette esta
expressao para definir um sujeito todo enfeitado: “Parecia
mesmo um maio”. Como sugeriu a Camdes, em momento de
ternura, o doce verso:

S6 para meu amor é sempre Mayo. (1967, p. 633)

Aqui, é citado o verso do Soneto “Este amor que vos tenho, limpo e puro”,

no qual no primeiro terceto diz:

A bonina e a flor asinha passa;
Tudo por terra o Inverno e Estio deita;

S6 para meu amor é sempre Maio. (CAMOES, 1994, p. 53)

Camdes utilizou-se da palavra “Maio” para referir-se a primavera e
Drummond, ao cita-lo, novamente presentifica a obra do poeta portugués: no
Brasil a estacdo da primavera inicia-se em setembro — o que sera explicado no

texto pelo préprio autor:

Tudo isto se passa em outro hemisfério, mas também por estas
bandas austrais maio € primavera, sendo na natureza, pelo

menos em estado de espirito [...]. Concordo, sem repugnancia,
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em gue nosso més de maio cai no fim do outono. (1967, p.
633-34)

Dessa forma, na crénica, o verso camoniano € utilizado para comprovar a
maravilha, o motivo de orgulho que devem ter aqueles que nasceram num més
tdo especial para o autor em seu texto.

Essa poeticidade predomina, mas em meio a beleza e a toda religiosidade
gue envolve o més — o narrador destaca o fato de maio ser o més de Maria
para quem é cristdo, fazendo até uma referéncia ao nascimento de Jesus em
dezembro — € que sutimente perpassa a critica no que concerne

principalmente a politica e ao que de desabonador Ihe envolve:

Maio sois e maio continuares. O uso grosseiro de vossa vida
nao lhe corrompera de todo a limpidez original, se um dia
matardes, se um dia venderdes a politica, se vos tornardes a
vergonha da pétria, ainda assim o lado maio de vossa

fisionomia continuara indelével.

Ao final, unindo a religido, o fato do primeiro dia do més ser feriado do

“Dia do trabalho”, bem como ser tido o més das noivas, conclui:

Més de Nossa Senhora coroa de rosas, e de operarios que
morrem pela causa de oito horas de trabalho no mundo, frio
més das montanhas mineiras, nostalgia das namoradas e
rezas [...] vagos estremecimentos da poesia, formas infantis de
um sonho que mais tarde seria inquietacdo e carinho franjado
de ironia — tudo isso vai brotando desta caneta comercial com
gue escrevo, e baila no ar e me penetra — tudo isso é vosso, é
a propria substancia de que tece vossa vida, 6 nascidos bem-
aventurados em maio! Para quem esta carta é colocada na

mala irreal de uma posta feérica.

Em “O outro nome do verde” (Caminhos de Jodo Brandao) tambéem é

utilizada a lirica de Luis de Camoes:
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Esclareci que nédo estava brincando, os olhos eram Gongalves
mesmo, gongalvissimos.

Com vossos olhos Goncalves,

Senhora, cativo tendes

Este meu Coracdo Mendes (2002, p. 69)

Nitidamente ha a citacdo do mote de um vilancete camoniano, para
demonstrar poeticamente ao “broto do Castelinho” que tinha os olhos belos.
Mas ndo é so isso: 0 mote é parte inerente do ato criador drummondiano, ou

seja, é a partir dele que se desenvolve o texto do escritor brasileiro:

Os camonistas, que sdo muitos e graves, ainda ndo chegaram
a acordo sobre o significado de “Mendes”, aplicado a coragao:
uns nao lhe acham sentido especial, além da mera jovialidade
poética; outros (e prefiro a licdo destes) sustentam que coragéo
Mendes é coracdo rico de afetos. Quanto a “Gongalves”,
também ainda se discute, mas deixemos pra la a glosa erudita
da Michaelis & outros: aceitemos logo que olhos Gongalves
sdo olhos verdes, da cor dos olhos de gato, de que certa
espécie, na Espanha, é conhecida por Gonzalo. O broto em
guestao € o tipo do gato Gongalo, bichinho portugués comedor
de folha de parreira; a uva chamada goncala; e a hortalica da
india, chamada goncalim (palavra de Guimardes Rosa, nao
parece?), que o velho Aulete dicionarista devia ter provado,
pois a qualificou de muito boa. (ANDRADE, 2002, p. 69).

O autor parte da discussao que efetivamente existe sobre os termos do

vilancete camoniano *°

citado por ele para dar continuidade a cronica,
demonstrando que possuia um conhecimento ndo s6 da obra do vate
portugués, mas dos estudos e discussdes de especialistas sobre as producdes
camonianas. Percebe-se, assim, que os reflexos do poeta portugués, nesta

cronica, foram absorvidos e integrados ao texto do escritor brasileiro e isto

*No livro Lirica completa I, Maria de Lourdes Saraiva, em nota ao vilancete, na p.97,
explica que “as possiveis acepcdes de goncalves e mendes tém sido muito discutidas”
e em seguida cita diversos autores e suas acepc¢des sobre os termos camonianos.
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comprova que o que Teles afirma com énfase na poesia, também se aplica a

prosa de Drummond:

N&ao ha sé claras alusGes, como principalmente, certos indicios
de ritmo, de versos, de palavras, de imagens que demonstram
que a literatura de Camobes tem sido para Drummond um

recurso também de criagdo poética (TELES, 2001, p. 270)

Ainda nessa crénica, parodia-se o sétimo verso da estrofe 64 do Canto IV
de Os Lusiadas (episddio do Velho do Restelo): “Cum saber s6 de experiéncias

feito,/ Tais palavras tirou do experto peito...” quando escreve:

- Como vocé sabe coisas, puxa!

Confessei-lhe, em meu saber de ignorancias feito, que as
aprendera todas naquela manha mesmo, folheando o poeta e
indo aos dicionarios. Sei tdo pouco a respeito de olhos e de

mulheres que os portam! (Andrade, 2002: 69)

7

Sutilmente “experiéncias” € substituido por ignorancia, invertendo o
sentido do verso camoniano e, parecendo querer comprovar o que diz, o autor
admite que fora procurar o mote citado na obra camoniana por ndo ter o
conhecimento do poeta de outrora e nem saber muito sobre olhos de mulheres.

Além disso, essa substituicdo de palavras ativa o enunciado original (o
verso de Os Lusiadas), adaptando-o0 a uma nova situacdo, dando um sentido
diferente do original, pertinente para a elaboracdo da crénica, ocorrendo,
portanto, um détournement, como exemplificado no capitulo 1.

Outra referéncia a Camdes e sua obra ocorre com a estrofe 145 do Canto
X do épico camoniano:

No’mais, Musa, no’mais, que a lira tenho
Destemperada e a voz enrouquecida,

E néo do canto, mas de ver que venho
Cantar a gente surda e endurecida.

O favor com que mais se acende o engenho

N&o no d& a patria, ndo, que esta metida
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No gosto da cobica e da rudeza
Duma austera, apagada e vil tristeza.
(Canto X, 145)

O ultimo verso dessa estrofe € mencionado na cronica Buganvilias:

Estava imersa em vil desanimo, quando me pousou no nariz,
trazida pelo vento, a florinha de buganvilia, cujos ramos estao
explodindo de vermelho, entre pinceladas verdes. (ANDRADE,
1971, p. 34).

Embora se tenha substituido tristeza por desanimo, o adjetivo “vil’ e a
construgcdo da frase em si, mostram a relacdo entre os dois textos, ficando
evidente uma aluséo.

O episodio de Inés de Castro é mencionado também em “O nome”:

Estava eu, posto em sossego, olhando roupas de homem
numa vitrina... (Andrade, 2002, p. 140)

Novamente tem-se uma intertextualidade explicita, pois Drummond
retoma o verso camoniano “Estavas linda Inés, posta em sossego”'’, apenas
passando-a para o0 masculino a fim de dar sentido ao texto. Através da
referéncia, mais uma vez o leitor € levado a fazer a associacdo entre Os
Lusiadas e a crbnica do século XX.

Vale atentar ainda que essa retomada traz consigo um significado mais
abrangente para a cronica, a qual tem uma relacdo com a Constituicdo
Brasileira de 1967'% — ano em que o texto de Drummond fora redigido — e com
a situacdo da ditadura e algumas de suas consequéncias naquele momento.
A crbnica constitui numa suposta carta que o cronista recebera de um leitor,
este reclamando do uso da palavra “paquera” pelos escritores de modo geral,

para denotar o interesse amoroso por alguém. Tal reclamacdo d4-se porque o

' Primeiro verso da estrofe 120, Canto Il de Os Lusiadas.

'8 Constituicdo promulgada no dia 24 de janeiro de 1967 entrou em vigor no dia 15 de
marco de 1967. Elaborada pelo Congresso Nacional, continha o Ato Institucional n. 4:
determinou a funcdo de poder constituinte originario, ou seja, o poder passava
oficialmente para as méos dos militares, apds o golpe de 1964.
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sobrenome do suposto leitor é exatamente Paquera e isso lhe causara um
grande problema: ao ser chamado pelo sobrenome na rua por um amigo, €

preso, pois os policiais julgaram que ele estava a paquerar demais:

Quando um amigo, do outro lado da rua, me viu e chamou:
‘Paquera! O Paquera!’” Chamou em voz bem alta, porque esse
amigo tem mania de gritar. Voltei-me para atendé-lo, quando
dois punhos de ferro cairam sobre minhas espaduas e uma voz
aspera exclamou: ‘Esta preso’. S6 ndo cai duro porque o
proprio policial que assim dissera me abotoou e me manteve
subjugado. Enquanto isso, juntava gente, todos olhavam e
riam, um vexame. ‘Preso por qué?l’ — perguntava eu, e 0
guarda respondia: ‘Nao tem vergonha nessa cara? Vamos para
o Distrito.” Tentei reagir, outro policial acudiu, e la fui eu, aos
trancos, protestando, crivado de epitetos nada lisonjeiros. No
Distrito, apresentaram-me ao comissario: ‘Este cara estava

paquerando tanto que até o povo reclamou’.

A situacéo continua bem humorada, pois o0 homem tenta — sem sucesso —
explicar na delegacia que seu sobrenome € Paquera e so0 € liberto apds passar
24 horas preso, dai ele solicitar veementemente ao cronista que usem outro
termo para praticar a acdo da paquera. Ha ainda um Post Scriptum em que
José Alves Paquera esclarece que o amigo que Ihe chamara, o “responsavel
por tudo, ao ver a confusado, sumiu. O que é a fraqueza humana!”

O uso do humor aqui, na verdade, serve para abordar uma questao
delicada e terrivel pelo qual o pais passava: a ditadura. Dai termos de recorrer
a situacionalidade para extrair o que o texto de fato nos oferece: retrata o fato
das pessoas serem presas, apanharem sem grandes motivos, ou ainda, a
situacdo em que viviam tendo de tomar cuidado com tudo, pois qualquer
acontecimento banal, se mal interpretado pelas autoridades, seria motivo para
ser preso e ter de responder por isso. Além do mais, evidencia o medo das
pessoas quando diz que o amigo que o chamara desapareceu e, 0 que nos
dias de hoje seria comum ndo ocorre: sendo amigo néo foi até os policiais
auxiliar, ajudar a esclarecer o mal entendido. Ha, ainda, no final da carta desse

leitor, a data da mesma: “10 — IX-1967”, confirmando o momento histoérico.
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Assim, considerando a situacionalidade, todo esse contexto que envolve a
cronica, o emprego do trecho camoniano ganha ainda mais for¢ca: o homem
estava de fato “posto em sossego” - como faz questédo de reafirmar em seguida
dando sua palavra de honra que estava apenas olhando uma vitrina — ou seja,
tal qual Inés de Castro no episodio de Os Lusiadas, estava inocentemente em
seu canto, quando fora saudado pelo amigo e preso posteriormente de forma
injusta, como também o fora a prisdo e morte de Inés.*

Na crénica “Declara sua renda” (Cadeira de Balanco), o narrador, ao
escrever ao Diretor do Imposto de Renda, pensa que talvez esteja sonegando
imposto, ndo propositalmente, uma vez que sdo contribuintes “as pessoas
fisicas que perceberem rendimentos de bens que tenham a posse, como se
Ihes pertencessem” (ANDRADE, 2009, p.67-68), dai ele deduzir que tem
inumeros bens que nao lhe pertencem, mas dos quais desfruta em abundancia.

Elenca esses bens: o sol, a lua, arvores, etc., incluindo:

0 verso de trés poetas , um francés, um portugués e um

brasileiro

De acordo com Teles (2001), embora ndo esteja escrito na crénica, 0S
trés poetas sao Verlaine, Camdes e Bandeira.

Diante dessa constatacdo, ocorre uma intertextualidade implicita, sé
perceptivel por conta da informacdo que encontramos em Teles, uma vez que
nao fica evidente na crbnica quem seriam tais autores.

Contudo, verificamos que, como os textos drummondianos nao tém sido
analisados a luz da intertextualidade, percebemos, ainda, que nos livros, ou
seja, nas cronicas reunidas e publicadas em livros, ha mais retomadas
camonianas.

Por exemplo, em Cadeira de Balanco (2009), além da cronica “Declara
sua renda”, mencionada anteriormente, em “Caso de arroz”, ao relatar as

peripécias de uma dona de casa para obter produtos mais baratos em Duque

19 Essa cronica, a nosso ver, exemplifica as palavras de Ferron: h4 o retrato do
momento histérico na cronica; a mesma s6 tem esse sentido se soubermos o0 seu
contexto, o que se perde quando organizada em livro, dai o lugar desse género textual
ser, de fato, primeiramente, o jornal.
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de Caxias — regido metropolitana do Rio de Janeiro, situada na Baixada

Fluminense — temos:

O merceeiro de Caxias vendeu a Dona Araci umas duas
arrobas de magnificente arroz, mas ponderou-lhe, com o saber
de experiéncias feito:

- Madame nado passa na barreira com esse sortimento. O

maximo permitido s&o cinco quilos. (ANDRADE, 2009, p.36)

Ha novamente a intertextualidade explicita com o sétimo verso da estrofe
64 do Canto IV de Os Lusiadas (episddio do Velho do Restelo): “Cum saber sé
de experiéncias feito”. Aqui, Drummond utiliza da citacdo, apenas adequando a
linguagem a cronica e a sua época (‘cum” é substituido por “com 0’ e
Drummond suprime o advérbio “sd”, existente no verso camoniano) ao dizer
gue o0 merceeiro ponderou “‘com o saber de experiéncias feito”.

Em “Caso de menino”, logo no inicio, Drummond escreve:

Aconteceu no Rio, como acontecem tantas coisas. O rapaz
entrou no café da Rua Luis de Cam®es e comecou a oferecer o
filho de seis meses. (ANDRADE, 2009, p.40)

Embora o nome de Camdes apareca na crénica como 0 nome da rua do
café em que se passa a historia, e € repetido ao final para caracterizar o café
de qual se fala: “E o pai volta ao café da Rua Luis de Camdes” (Ibidem, p. 41),
0 nome do poeta portugués é, portanto, citado na crénica. O nome esta
vinculado a uma das principais ruas do Rio de Janeiro em que, séculos antes
era o centro do comércio. Além disso, como o pai oferece o filho e este,
posteriormente, embora cuidado por outros, ndo ter4 mais informacdes dos
pais, permite uma associacdo com a vida do autor portugués, do qual quase
nao se tem noticias de seu nascimento, paternidade, parecendo que, como o
menino do texto, fora doado para alguém, para a vida, para o mundo.

Dessa forma, constatamos que ha mais textos drummondianos que
estabelecem intertextualidade com Camdoes, ja reunidos em livros. Além disso,

disso, Teles (2001) cita ainda outros textos em que Camdes € mencionado, ou
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tem sua obra retomada, mas todos pertencem ao género poesia. Da destaque
ao poema “Maquina do mundo” e aos estudos referentes ao mesmo, deixando
apenas evidente que fez um levantamento estatistico e ndo investigou as

cronicas do Jornal do Brasil precisamente.

3.3. O Jornal do Brasil e as crénicas de Drummond

Drummond iniciou sua colaboragao para com o Jornal do Brasil em 02 de
outubro de 1969. O anuncio, j& na primeira pagina dessa edicdo, intitulou-se
“‘Drummond estd no ‘B”, informando aos leitores que, a partir de entdo, o
grande escritor brasileiro passava a ter seus textos publicados trés vezes por
semana (tercas, quintas e sdbados) no periédico, na ultima pagina do Caderno
B.ZO

Ainda nessa primeira edicdo, na capa do citado caderno, o leitor é
novamente avisado de que, na Uultima pagina, encontra-se o0 texto de
Drummond?®, sendo a cronica o primeiro texto da pagina, vindo, portanto, em
destaque.?

A partir de entéo, os textos do escritor brasileiros vinham sempre nesse
caderno, a Uultima pagina, em destaque: ou era a primeira cronica, na
horizontal, como no jornal de 02 de outubro de 1969, ou estava na vertical.

A localizagdo de tais crbnicas permaneceu a mesma durante os 15 anos
em que contribui para com o Jornal do Brasil e, assim como em sua estreia, em
29 de setembro de 1984, o aviso de que o autor estava deixando de contribuir
para com o periddico, ganha novamente a primeira pagina, com os dizeres
“Ciao. E assim que o poeta Carlos Drummond de Andrade se despede,
delicadamente, dos seus leitores — os leitores do JB, onde escreveu durante 15
anos”. Ao lado dos dizeres ha uma caricatura do poeta, o que associado a
diagramacao da pégina, chama a atencéo do leitor para o fato.

Nessa edicdo de despedida, a ultima crénica drummondiana sai, entéo,

de seu lugar habitual para ocupar a primeira pagina do caderno e, na ultima, €

20

Ver anexo
21

Idem
22

Idem
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republicada a primeira crénica e sdo apresentadas as despedidas,
homenagens e trés correspondéncias entre Drummond e o jornal em que o
escritor anunciava e dava como definitvo o encerramento de suas
contribuicdes de cronista para com o Jornal do Brasil.

E nesse espaco, portanto, que foram publicadas as crénicas analisadas a

sequir.

3.3.1 Andlise das cronicas publicadas no Jornal do Brasil: de 1980 a
1984

A primeira crbnica da década de 1980, escrita por Carlos Drummond de
Andrade, em que ocorre intertextualidade com Camdes € a intitulada “Antiga
Novidade: a terlua”, publicada em 19 de janeiro desse ano. Nela, ao continuar o
assunto de suas duas ultimas crénicas (15 e 17/01), realiza-se uma associacao
entre os termos de um dicionario de astronomia e astronautica e questbes
politico-econdémicas do Brasil no periodo. Drummond, logo no final do primeiro

paragrafo, ao comparar o dicionario a uma astronave, diz que:

Nele viagjamos sem risco e sem pagar passagem, por mundos
nunca dantes percorridos e que tém, sobre este nosso, a

vantagem da imunidade ao veniléquio politico

Notamos a intertextualidade explicita com o afamado verso de Os
Lusiadas “Por mares nunca dantes navegados” (Canto I, 1), em que
Drummond substitui “mares” por “mundo” e “navegados” por “percorridos”,
ocorrendo, através da substituicdo das palavras apontadas, uma parafrase,
pois n&o ha um conflito entre os textos; na verdade, o autor altera o contexto de
“‘mares navegados” de Camoes, por “mundo percorrido”, ou seja, no lugar dos
mares navegados, dos séculos XV e XVI, temos o “mundo percorrido”, do
século XX. Assim Drummond adapta o enunciado camoniano a sua epoca, mas
permanecendo semelhante ao texto primeiro, utilizando da criatividade, como

afirma Favero (2004).
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Em 7 de fevereiro de 1980, Drummond inicia a cronica “O inativo é

declarado inativo”, da seguinte forma:

Estava eu posto em sossego — 0 relativo sossego que ainda se
pode desfrutar no orbe terrAqueo — meditando no topless

ideolégico do PDS, quando me foi entregue um papelzinho...

Mais uma vez, temos uma intertextualidade explicita com um verso de Os
Lusiadas: “Estavas, linda Inés, posta em sossego” (Canto Ill, 120). Na crdnica,
Drummond altera o verso do texto camoniano, substituindo a terceira pessoa —
linda Inés — pela primeira pessoa — eu. Essa alteracdo permite associar que o
narrador estava tranquilo, sem preocupacdes, infortinios, etc., como estava a
bela Inés, mas acrescenta que 0 sossego € relativo, pois este depende em que
se esta pensando e/ou dos acontecimentos socio-politicos-econémicos de uma
época, tanto que Inés foi morta por essas questdes e Drummond cita a sigla de
um partido de seu tempo, estabelecendo essa associacdo que parte da
intertextualidade com o texto do século XVI. Tem-se aqui, portanto, um caso de
alusdo, uma vez que € preciso compreender nas entrelinhas o que o autor quis
expressar ao mencionar levemente o verso camoniano.

Ha, além disso, uma associacdo também com os acontecimentos em si:
Inés estava “posta em sossego”, mas é retirada desse seu estado porque é
presa e decapitada, uma vez que nao interessa a nobreza da época seu
casamento com Dom Pedro | de Portugal. O mesmo ocorre com o narrador da
cronica, que estava em semelhante tranquilidade, quando foi chamado para
receber um o titulo de “inativo”, ou seja, o titulo de que n&o estava mais
exercendo suas atividades - situacao esta que comeca a ser ironizada logo no
titulo, pois se ele jA era aposentado, com publicacdo em diario oficial e
documentacédo de sua aposentadoria, para qué um titulo de inatividade? Assim,
podemos afirmar que, neste caso, além da alusdo ao verso camoniano, ha
também uma retomada do contexto, a que o verso se referiu, com a situacéo
gue é relatada nessa cronica.

Em “Disco, brinquedo, pinheiro”, de 13 de mar¢co de1980, ao final do

segundo paragrafo, temos:
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Sem perceber que o malogro foi deles, assistentes, que nao

souberam ver o que vi claramente visto e conferido.

O pleonasmo literario utilizado por Camdes no Canto V, estrofe 18, “Vi,
claramente visto, o Ilume vivo’, é retomado aqui através de uma
intertextualidade explicita, uma citacdo sem a marca dos recursos graficos,
com a mesma finalidade do texto épico: o escritor brasileiro, na cronica, quis
intensificar que de fato havia visto, chegando a reforgar o ato ainda mais do
gue o vate portugués ao acrescentar o vocabulo “conferido” no final do periodo.
Isto porque ele quer deixar claro que vira o disco voador que, segundo a
imprensa, desceria em Casimiro de Abreu. Ao final, ha o entrelacamento entre
ficcdo e realidade, préprio das crbnicas, ja que 0s que ndo viram a nave, nao o
fizeram, pois “ndo distinguem na realidade o que se vé em sonho”.

Em 31 de maio de 1980, no préprio titulo da crbénica ha citacdo do nome
do vate portugués: “Um servidor de Camdes: o Morgado de Mateus”. S6 o
nome do escritor portugués aparece no corpo da cronica nove vezes e o de seu
épico, Os Lusiadas, trés.

Essa cronica fala de uma discusséo entre dois homens, no ano de 1797,
de quem seria 0 maior poeta épico do mundo ocidental. Um deles, José Maria
de Souza Botelho (0o Morgado de Mateus), ministro de Portugal na Dinamarca,
€ quem defende que o titulo deve continuar a pertencer a Os Lusiadas de
Camades.

Assim, nesse contexto, além da citacdo direta ao nome do vate portugués
e sua obra, ocorre 0 enaltecimento do escritor e obra do século XVI utilizando-
se da intertextualidade explicita. No terceiro paragrafo temos

Possuido de amor aos Lusiadas, D. José Maria concebeu o
projeto de demonstrar ndo s6 a José Bonifacio, mas perante o
mundo inteiro, as incomparaveis belezas do poema de

Camoes.

A forma como o texto é redigido evidencia a admiracdo pela composicao

épica camoniana, pois fala em “incomparaveis belezas do poema”. E, dando
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continuidade a esse paragrafo, ha uma citacao, utilizando-se do recurso gréafico

das aspas, do ultimo verso da estrofe 145, canto X, de Os Lusiadas:

Tanto mais quanto — refletia ele — a Patria sem estimulos,
descambava em “apagada e vil tristeza”, sofrendo sobre o jogo
bruto das grandes nacfes européias, que lhe comprometiam a

independéncia.

Ao fazer essa citacdo, demonstra-se a atualidade das palavras
camonianas, pois o verso do século XVI é retomado para, aparentemente, falar
da situacédo do século XVIII — que, no contexto da crénica, € quando ocorre a
discussdo — mas leva o leitor mais astuto a refletir sobre a situacdo atual —
século XX — em que a crbnica é produzida e, ndo de Portugal, mas do Brasil,
que estava mergulhado em “apagada e vil tristeza” diante dos problemas
politicos econdmicos pelos quais vinha passando a época: alta inflacéo,
violéncia, etc. Aqui percebemos, mais uma vez, a importancia situacionalidade
para a compreensao do que Drummond falando em seu texto.

No decorrer da cronica, o nome de Camdes é citado para falar da edicéo
do épico organizada por José Maria de Sousa Botelho, das questdes
ortograficas a serem utilizadas na edicao, etc.

No ultimo paragrafo, esta escrito:

Agora que o mundo civilizado se apresenta para comemorar o
quinto centenario da morte de Camdes, é justo trazer a

lembranca, a seu lado, a figura exemplar de seu editor fidalgo.
Essa passagem € importante, uma vez que em crdnica posterior,
Drummond a retomard, pois se equivoca ao dizer que € a comemoracao do 5°
centenario da morte do vate portugués — na verdade € o quarto, como ele
mesmo corrigird depois — além de prestar homenagem ao editor, um servidor
de Camdes como ele coloca no titulo do texto.

Finalizando, ainda redige:
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Nosso pai de todos, Camdes, precisa ter do mundo de hoje o
reconhecimento que muito lhe foi negado em dias de mé sorte.
Mas € justo ainda que a nobre figura do seu editor, 0 Morgado
Mateus, tenha lugar de relevo a sombra do vate imortal.

O cronista conta com o conhecimento de mundo de seu leitor,
estabelecendo intertextualidade com vida e obra de Camdes: quando diz “pai
de todos”, faz alusdo ao fato de o escritor portugués ser considerado o “pai da
Lingua Portuguesa” — em virtude de ter escrito Os Lusiadas. Ao falar do
reconhecimento, retoma as condi¢cbes de vida e o esquecimento a que foi
relegado em sua época: morreu pobre e foi enterrado como indigente, devendo
ser reconhecido sO0 na atualidade. Por fim, termina a crénica, valorizando o
editor, o Morgado Mateus, mas que merece ser relembrado e homenageado “a
sobra do vate imortal”’, ou seja, Carlos Drummond de Andrade finda a cronica,
valorizando e enaltecendo Camdes mais uma vez, pois embora a obra do
Morgado de Mateus mereca destaque, iSSO sO ocorre porque ele fez uma
grande edicao de Os Lusiadas, ou seja, de Camdes que € imortal por sua obra.

J& na cronica intitulada A mocga disse “Alto la”, publicada no Jornal do

Brasil de 07 de junho de 1980, encontra-se:

Fiquei pasmo, ou pasmado, como queiram. (ndo vou discutir
qgual a melhor forma, eu que ainda ha pouco falei em 5°
Centenario da Morte de Camdes quando era o 4°, e mais que a
corregdo dos coleguinhas sinto doer-me o frio, silencioso pito

do Bardo, la da manséo etérea).

Percebermos, primeiramente, no fragmento uma intertextualidade
explicita com intertexto préprio > : Drummond retoma um texto seu ao
mencionar uma “falha” que cometera em relagdo a comemoragcdo do 4°
Centenario da morte de Camdes, a qual ocorrera no ano que a crbnica foi
escrita. Ao mesmo tempo, em que utiliza de seu texto para dizer que nao ira

discutir o uso correto do adjetivo “pasmo, ou pasmado”, vai além: alude ao

* Ocorre quando o autor retoma um texto dele mesmo. No caso, Drummond retoma em A
moga disse “Alto 1a”, uma cronica de sua autoria: Um servidor de Camdes: o Morgado de
Mateus.
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nome de Camdes, reafirmando a importancia deste ao dizer, poeticamente, que
sente doer “o frio, silencioso pito do Bardo, & da mansao etérea”, ou seja,
sente no siléncio, a partir do equivoco cometido, como se Camdes — que se
encontra em uma mansao, ou seja, hao € em qualquer lugar, porque é Camdoes
grandioso - chamasse-lhe a atencéo pela falha.

Em outro trecho, da mesma cronica temos:

Afranio pasmou-se mais do que eu, a julgar pela expresséo do
rosto, que perdeu toda a expressao, ficou um tijolo em forma
de rosto, ficou um ndo-sei-qué de nao-sei-que. Gastou um
minuto para responder:

- Alto 14, o qué? Que é alto 14? E 14, onde?

Ha aqui uma intertextualidade implicita, pois o trecho “ficou um nao-sei-
gué de néo-sei-qué”, relembra o soneto camoniano “Busque amor novas artes,

novo engenho”, de Camdes:

Que dias ha que na alma me tem posto
um nao sei qué, que nasce nao sei onde,

vem nao sei como e doi ndo sei porqué.

A expressao “um nao sei qué” da crénica € uma retomada do soneto do
século XVI e, considerando o que diz Paulino, Walty e Cury (1995), € possivel
dizer que Drummond parafraseia Camdes, pois, no lugar de escrever “que
nasce nao sei onde”, o poeta brasileiro redige “um nao-sei-que de ndo-sei-qué”,
enfatizando que o rapaz da crdnica, de fato, ndo sabia o significado da
expressao pronunciada pela moga.

Nisto reside a habilidade do escritor brasileiro, pois retoma um texto
seu, para inserir o nome de Camdes, relembrar a comemoracdo do 4°
centenario da morte deste e, mais ainda, utilizar, posteriormente, um verso da
lirica do poeta portugués, de maneira modificada, porém criativa, para construir
0 seu proprio texto, com a énfase desejada para o contexto apresentado na

narrativa.
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Na cronica do dia 12 de junho temos uma retomada completa do nome,
vida, obra e histéria de Camdes, como o sugere o titulo do texto: “Camdes,
histéria, coragao, linguagem.” A crénica, na verdade, é escrita em forma de
poema, e toda ela € uma relacéo intertextual com a vida, obra e historia do
escritor portugués, como anuncia o titulo.

Nos oito primeiros versos, diz-se:

Dos heréis que cantaste, que restou
sendo a melodia do teu canto?

As armas em ferrugem se desfazem,
os bardes nos jazigos dizem nada.

E teu verso, teu rude e teu suave
balanco de consoantes e vogais,

teu ritmo de oceano sofreado

gue os lembra ainda e o sempre lembrara.

Primeiramente, ha referéncia a obra épica de Camdes, Os Lusiadas, e ao
quinto verso da terceira estrofe, Canto I, em que o poeta portugués diz que
canta “ao peito ilustre lusitano”. Drummond questiona, como se estivesse
dialogando com Camdes, o que restou dos herois enaltecidos no épico, isto €,
dos portugueses, sendo apenas a obra em si, isto é, a epopeia produzida no
século XVI e continua, retomando o primeiro verso da primeira estrofe de Os

Lusiadas, Canto I:

As armas e os Barfes assinalados
Que da Ocidental praia Lusitana
Por mares nunca de antes navegados

Passaram ainda além da Taprobana.

As armas, mencionadas por Camdes, estdo enferrujadas e os bardes
estdo todos mortos e como ndo dizem nada, s6 sao lembrados em virtude da
composi¢cao camoniana.

Assim, temos a referéncia ao inicio do texto de Camdes a partir de trés

palavras utilizadas na cronica: armas, barbes e canto, sendo que esta ultima
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significa o ato de “cantar”’, de compor, do poeta portugués, bem como o canto
em si, ou seja, Os Lusiadas, por sua estrutura e reconhecimento.

A partir disso, o escritor brasileiro refere-se ao épico camoniano (“historia
que narraste”) para enfatizar a grandiosidade do autor e da obra dizendo que
Camoes é Os Lusiadas e que este, mais do que nos livros tradicionais, é que

faz de fato a historia dos portugueses nédo ser esquecida:

Tu és a histéria que narraste, ndo
o simples narrador. Ela persiste
mais em teu poema que no tempo neutro,

universal sepulcro da memoria.

Em seguida, hé referéncia ao conteudo de Os Lusiadas como um todo,
para dizer que Camdes, de fato, “foi sua obra”, ou seja, reafirma-se que o vate
portugués é a histdria que narrou, mencionando-se os deuses, as ninfas, as
ondas, céus, astlcias, pragas, guerras e cobicas - todos elementos presente

no épico camoniano:

Bardo, fostes os deuses mais as ninfas,
as ondas em furor, céus em delirios,
astucias, pragas, guerras e cobigas,

lodoso material fundido em ouro.

Nesse trecho, além das referéncias aos deuses do Olimpo e as ninfas, as
questbes da empreitada maritima e as conquistas, percebemos, nos dois
ultimos versos, a referéncia ao episédio do Velho do Restelo (Canto 1V) uma
vez que nele, Camoes, na voz do velho, fala da cobigca humana, da busca pela
fama e rigueza que levaram o povo portugués a enfrentar o mar, tendo como
consequéncias — além da fama e gloria — o agravamento de problemas
econOmicos e sociais e, acima de tudo, a morte de muitos lusos, principalmente
decorrente dos naufragios, na verdade, um “lodoso material fundido em ouro”,
isto é, o enfrentamento do mar, a coragem, as guerras travadas com 0s
mouros, a busca da gldria, tinham como Unico objetivo a busca de riqueza, o

ouro.
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Essa referéncia ao episddio IV de Os Lusiadas se intensifica no trecho

seguinte da cronica:

Multissexual germinador de assombros,
na folha branca vieste demonstrando

0 gue ao homem, na luta contra o fado,
cabe tentar, cabe vencer, perder,

e nisto se resume a irresumivel
humana condi¢éo no eterno jogo

sem sentido maior que o de jogar.

E ressaltado que Camdes, ao compor seu épico, além de falar das
navegacbes e historia de Portugal, falou da condigcdo humana, retomando

assim, explicitamente os ultimos versos da estrofe 104 do Canto IV da epopeia:

Nenhum cometimento alto e nefando
Por fogo, ferro, agua, calma e frio,
Deixa intentado a humana geracao.

Misera sorte! Estranha condicao!

Drummond prossegue, citando a expressado “altos feitos” que em Os
Lusiadas é referente ao feito dos portugueses, mas que na cronica significa a
acdo de Cambes compor o épico e serve para que habilmente se estabeleca

uma relacdo com a vida do escritor do século XVI, retomando-a:

E quando de altos feitos de entendias
e volta ao comum sofrer pedestre
do desamado, ndo te vejo a ti

perdido de saudades e desdéns.

Além de retomar o “comum sofrer pedestre” da realidade, da vida de
Camdes, Drummond alude a obra lirica do vate portugués, uma vez que nela é
encontrado o amor platénico, a saudade da amada, etc. Todavia, evidencia-se

gue nao se vé Camdes como o eu-lirico que representa — “Nao te vejo a ti /
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perdido de saudades e desdéns”, dissociando eu-lirico e autor, na visdo do

autor brasileiro. Podemos dizer que essa ideia é intensificada nos versos

seguintes:

Luiz, homem estranho, que pelo verbo
€s, mais que amador, o préprio amor,
latejante, esquecido, revoltado,
submisso, renascente, reflorindo

em cem mil cora¢des multiplicado.

De fato, o autor, o homem Luis é “estranho”, porque ndo se sabe muito
sobre sua vida, sobre quem realmente era e o que sentia, mas que pelo que
escreveu representa o amor de todas as formas. Exatamente neste ponto, na

cronica, temos a intertextualidade com os versos do soneto camoniano:

Transforma o amador na cousa amada

Em virtude do muito imaginar

A alusdo a Camdes se da primeiramente pelo uso do “amador”,
enaltecendo-se mais uma vez as composi¢cdes e o autor portugués ao dizer
que “mais que amador”, ele € a representagdo do sentimento em si, ou seja,
Camoes, de acordo com a crbnica, ndo se transformou na “cousa amada / em
virtude do muito imaginar’, porque ele € mais que amador, entdo ele se
transformou em algo maior, que é “em cem mil coragdes multiplicados”. Este
verso drummondiano faz a ligacao coracao /linguagem do titulo: a partir do que
escreveu, dos sentimentos que representou, chegou a todos com sua

linguagem:

Es a linguagem. Dor particular
deixa de existir para fazer-se
dor de todos os homens, musical,

na voz de 6rfico acento, peregrina.

Ha referéncia ao fato de Camobes ser considerado o “pai da lingua

portuguesa”, pois sua linguagem deixou de ser algo individual, préprio de seus
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textos, para se tornar a lingua de um povo, lingua essa peregrina, pois se
espalhou por outros continentes e de beleza igual ao canto de Orfeu.

O cronista finaliza dizendo:

(Amaldicoado o dia de nascer

gue em bencdao para nds se converteu!)

Jéa tenho uma palavra pré-escrita

que tudo exprime quando em mim se turva.
Pelos antigos e pelos vindouros

foste discurso de geral amor.

Camdes — oh som de vida ressoando

em cada tua silaba fremente

de amor e guerra e sonho entrelagados!

Ocorre enaltecimento do escritor portugués mais uma vez, ja que seu
nascimento foi uma bencao, que sua vida ressoa em suas composicoes.

Essa crbnica evidencia o mérito de criagdo de Drummond, uma vez
que o autor, de acordo com Mendes (2004), d& ao texto um teor literario que é
necessario para que transcenda a efemeridade do texto jornalistico: ela se
torna atemporal por ser uma poesia que fala de Camdes.

Em 1981, a intertextualidade ocorrera, primeiramente, na cronica,
intitulada Bilhetes a diversos, publicado no dia 19 de marco de 1981, nela, o

autor apresenta cinco “bilhetes” e um deles é dirigido a Camoes:

A Camoes
Bardo insigne, a estrofe 153 do Canto Décimo dos teus
Lusiadas esta recebendo na pratica brasileira uma
complementacdo inesperada. Disseste lindamente que a
disciplina militar prestante ndo se aprende na fantasia,
sonhando, imaginando ou estudando, sendo vendo, tratando e
pelejando. A Policia Militar da Bahia, seguindo uma linha
esbocada ha tempos pela sua colega do Rio de Janeiro,
acrescentou um item as formas de aprendizagem: fazendo
greve. Também demonstrou (ou demonstraram as duas) que o

custo de vida, cada vez mais estratégico, gera novo conceito
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de disciplina. E isso ai, Poeta. De la do claro assento etéreo
onde contemplas o mundo, vé se mexes na oitava, para
introduzir a licdo tropical. N&o é facil bulir no perfeito, mas o
génio tudo pode. E dai, mestre sublime, também conhecestes a
magra pecunia e a tristeza de ndo poder viver a vida normal.

Portanto...

No fragmento apresentado, novamente encontramos a intertextualidade
explicita apontada por Koch, Bentes e Cavalcante (2008). No entanto, desta
vez, ndo s6 na citagcdo do nome de Camdes — colocado, alids, em destaque, no
trecho apontado -, mas também citando uma estrofe especifica de Os
Lusiadas: a estrofe 153 do Canto Décimo.

Transcrevemos, a seguir, a estrofe para melhor compreender essa

retomada:

De Formido, filésofo elegante,

Vereis como Anibal escarnecia,
Quando das artes bélicas, diante
Dele, com larga voz tratava e lia.

A disciplina militar prestante

N&o se aprende, Senhor, na fantasia,
Sonhando, imaginando ou estudando,

Senéo vendo, tratando e pelejando.

Os quatro ultimos versos sao transcritos na crénica para que seja
possivel a critica a greve que ocorria no Rio de Janeiro na época de redacao
do texto. Temos, portanto, uma intertextualidade explicita que ocorre por
citacdo, pois ha mencéo a fonte, ao Canto e a estrofe em que a mesma esta.

Em seguida, estabelece-se uma espécie de didlogo com Camdes ao
utilizar o vocativo “Poeta”. Este recurso intensifica a ironia quanto a greve dos
policiais e 0 motivo que a gerou, enriquecendo a cronica.

Ao mesmo tempo, Camdes é enaltecido ao se dizer que este esta no
acento etéreo contemplando o mundo — referéncia ao episédio da Maquina do

Mundo da epopéia:
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Em pequeno volume, aqui te dou
Do mundo aos olhos teus, para que vejas
Por onde vas e irds e 0 que desejas.

Vés, aqui, a grande maquina do mundo,
Etérea e Elemental que fabricada
Assim foi do saber, alto e profundo

(Canto X, estrofes 79 e 80)

E também, o escritor brasileiro, irénico, solicitando ao vate portugués que
mexa na oitava — estrutura de Os Lusiadas escrito todo em oitava rima — para
introduzir a “ligao tropical”, ou seja, a ligado brasileira de fazer greve! Isto vai ao
encontro dos estudos intertextuais os quais frisam “que toda e qualquer
retextualizacdo de um texto prévio implica uma mudanca de clave, uma
alteracdo em sua forca ilocucionaria e em seu efeito perculucionario — ou seja,
no que ela vale (counts as) e no que ele faz.” (KOCH, 2008, p. 17)

Engrandece-se, ainda, o escritor de outrora com a eximia frase: “Nao é
facil bulir no perfeito, mas o génio pode tudo”, referéncia ao épico e seu autor
respectivamente, ou seja, Drummond reafirma a perfeicdo de Os Lusiadas e
demonstra, mais uma vez, sua admiracdo por Camdes e sua obra ao chama-lo
de génio — o que ja fizera no inicio do fragmento: vale observar o comeco de
seu “bilhete”, tratando Camodes de “bardo insigne”, isto &, poeta notavel,
célebre.

Tal exaltacdo continua, ao final do fragmento, quando Camdes é
chamado de “mestre sublime” e faz-se alusdo a vida que o poeta portugués
teve, pois conhecera a “magra pecunia e a tristeza de ndo poder viver a vida
normal”, visto que morrera na miséria, apesar de ter escrito tdo grandiosa obra
e ter sido reconhecido como “pai da lingua portuguesa” tempos apos sua
morte.

Na cronica de 21 de marco de 1981, intitulada “Quatro minutos, e olhe 1&”,
ao falar sobre a mudanga na forma como sera cobrada a tarifa telefénica, diz-

se:

Ser contribuinte e usuario de servigo oficial ao mesmo tempo é

das mais duras condi¢bes humanas.
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Aqui podemos estabelecer uma relacdo de intertextualidade com o
episodio do Velho do Restelo, Canto IV, pois Camdes encerra o citado
episodio, na estrofe 104, com 0sS versos:

Nenhum cometimento alto e nefando
Por fogo, fero, 4gua, calma e frio,
Deixa intentando a humana geracgéo.
Misera sorte! Estranha condicao!

Em Os Lusiadas, esses quatro ultimos versos deixam evidente que nunca
0 ser humano se contenta, querendo sempre mais: este o estranho destino, a
“Misera sorte” e a “Estranha condi¢do” humana. Drummond transporta a ideia
para seu tempo, falando em uma “das mais duras condi¢des humanas” ser o
fato de ter-se de pagar pelas altas taxas, impostos por ser contribuinte e ao
mesmo tempo usuario — e dependente — dos servicos governamentais. Ao
retomar a expressao “condigdo humana” acrescida do adjetivo “dura”, modifica-
se 0 sentido primeiro da mesma, dado pelo autor do épico portugués,
adaptando-a a realidade do século XX, ocorrendo, portanto, uma
intertextualidade implicita, uma vez que compete ao leitor identificar essa
presenca da expressao camoniana na cronica citada, a partir do conhecimento
prévio que se tem de que a “dura condigdo humana” € apontada na Fala do
Velho do Restelo, no século XVI.

No texto de 23 de junho de 1981, aparece o nome de Camobes, mas
Drummond apenas o cita por ter sido estudado por Cristiano Martins — pessoa

da qual o escritor brasileiro fala no trecho da crénica:

Mas Cristiano também traduziu Goethe e estudou, em dois

livros notaveis, Camoes e Rilke.

Na cronica de 23 de julho de 1981, intitulada “O multiplo bicho homem”,
ocorre uma intertextualidade implicita com o ultimo verso da estrofe 106, do

Canto | , de Os Lusiadas:

Onde pode acolher-se um fraco humano,
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Onde tera segura a curta vida,
Que nao se arme e se indigne o Céu sereno

Contra um bicho da terra tdo pequeno?

Camdes, em seu épico, estabelece a relacdo do homem com o animal,
associando este ao ser humano com o vocabulo bicho. Em Os Lusiadas,
enfatiza-se que o homem é da terra, um bicho fraco, que tem vida curta, além
de ser pequeno, ndo s6 quanto a seu tamanho, mas quanto as suas atitudes,
defeitos. Na crbnica é retomada a associacdo camoniana “bicho homem”
antepondo a ela a palavra “multiplo”, ou seja, esclarecendo que n&o esta
apenas abordando a espécie humana no sentido de dizer que a mesma
pertence ao grupo dos animais racionais, mas sim das suas variada
caracteristicas, ndo s6 fisicas, mas também no que concerne as atitudes e
pensamentos.

Essa intertextualidade implicita ficara evidente no corpo da crbnica, mais
precisamente no ultimo paragrafo, quando Drummond utiliza-se, entdo, da

intertextualidade explicita, citando o verso camoniano:

Como né&o me cantar a mim mesmo, se sou verdadeiro milagre
e cada um de meus movimentos € um imenso, misterioso
prodigio?”— pergunta Maiakovski num poema intitulado O
Homem. Mas sao fumacas dele. O lirico e realista Camdes
prefere rotular-se, e aos demais, “bicho da terra tam pequeno”.
Entre a glorificagéo e a extrema humildade, incluindo o ni ange
ni béte, podemos escolher o rétulo que nos apeteca. Sejamos
razoaveis. A deterioracdo do homem, imposta por fatores
alheios ao seu arbitrio e superiores a sua forca, néo tira a
esperanca de que ele mantenha a consciéncia de suas
possibilidades. Um vir-a-ser, um ser em crescimento relativo e
tumultuoso; em todo caso, a esperanca de uma esperanca.
Nona Sinfonia. Os massacres ndo sdo a Ultima palavra da

espécie.

Nota-se 0 uso das aspas, na citacdo do verso e também o nome do vate

portugués, transformando a intertextualidade implicita do titulo em explicita no



93

final da crénica, afinal se o leitor ndo estabeleceu a relacao inicialmente (ou por
falta de conhecimento, ou por “desatengéo”), o cronista brasileiro leva-o a fazé-
lo claramente no ultimo paréagrafo.

Além disso, mais uma vez, enaltece-se Camodes. Antes da citacao refere-
se ao poeta portugués como lirico e realista, ou seja, considerando que ha uma
citacdo de outro escritor no inicio do paragrafo, a adjetivacao é feita apenas ao
vate lusitano, sendo este, ao ver do cronista, mais poético e proximo da
realidade, mais préximo dos dias atuais.

No ano de 1982, na crbnica de 23 de margo, intitulada “Graciema,
Fazendeira”, ao dizer que seria bom uma reportagem sobre “o que fazem as
mulheres brasileiras, em seus diferentes tipos de vida”, Drummond cita o nome
de um episdédio de Os Lusiadas, no lugar do vocdbulo sociedade ou outro

similar:

Uma representante de cada atividade diria como € a sua vida,
como desejaria que fosse, o que concluiu da maquina do

mundo numa experiéncia de todos os dias.

Notamos, portanto o uso de a “maquina do mundo”, numa alusdo ao
episddio em que a Vénus, na ilha dos Amores, mostra a Vasco da Gama a
“‘maquina do mundo”, ou seja, as conquistas dos portugueses e os territorios e
continentes que hoje conhecemos — a Geografia do planeta.

Na crénica de 15 de junho de 1982: “O incompetente na festa”, ao falar de

politica, futebol e redacéo da cronica, ha alusao a fala do Velho do Restelo:

E como ndo me auxiliam o saber de experiéncias feito, a
madura autoridade de frequentador do Maracand, a leitura dos

manuais, a critica dos juizes, a observacdo dos bandeirinhas...

Percebemos, mais uma vez, a presenca do verso camoninano “Cum
saber s6 de experiéncias feito” (Canto IV — estrofe 94) que, na crbnica, é
utilizado no sentido de que ndo basta a experiéncia e conhecimentos que ele
tem, para torna-lo um cronista futebolistico, ou um torcedor veemente como o

sdo os demais brasileiros.
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Em 16 de setembro desse mesmo ano, sai publicada “Eu, etiqueta”, mais
uma composic¢ao poética de Drummond que critica a questdo do consumo, das

marcas dos produtos, etc., escreve:

Eu que antes era e me sabia

Tao diverso de outros, tdo mim-mesmo,
Ser pensante, sentinte e solidario

Com outros seres diversos e conscientes
De sua humana, invencivel condic&o.

Agora sou anuncio

Mais uma vez, alude-se a condicdo humana, do episddio do Velho do
Restelo no Canto IV de Os Lusiadas, salientando que a mesma é invencivel.

Ainda em 1982, na cronica de dois de dezembro: “Renda, elei¢des,
nuvens”, Drummond inicia ja de maneira irbnica para abordar o fato de

declarac@es falsas de imposto de renda que foram descobertas a época:

Ha brasileiros tdo inteligentes que conseguem extrair renda do

proprio Imposto de Renda.

Observamos o jogo com a palavra renda exatamente para criar o humor e
fazer-se a critica, a partir dai, sobre o fato ocorrido e acrescentando o problema
das fraudes nas elei¢Bes, especificamente nas que envolviam o computador

gue comecava a ser utilizado em algumas situacdes a época. O cronista diz:

muita gente desconfia dos computadores, mas estes € que tém

razao de sobra para desconfiar de seus programadores.

Novamente, ha uma critica as pessoas que trabalham na contagem dos
votos, e também em outros setores administrativos do pais, que se utilizam da
informatica para terem atitudes ilicitas, auxiliando, favorecendo a uns em
detrimento as outros, o0 que gera desconfianca das pessoas em geral. Entédo, a

partir deste ponto, € que ocorre a intertextualidade:
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Hoje eu confio mais nas maquinas do que nos homens e
tenho minhas razdes. Desde a “elemental maquina do
mundo”, de que falava o Bardo, até o espremedor de
laranja, elas se péem a meu servico para 0 que eu
pretender, dependendo apenas da minha capacidade de

utiliza-las.

Temos uma referéncia ao episédio da “Maquina do Mundo” de Os
Lusiadas, bem como a alusdo ao nome de Camdes, como jA ocorrera na
cronica de 19 de margo do ano anterior, em que Drummond chama o vate
portugués de Bardo. Ao tecer sua argumentacdo de valorizacdo das maquinas,
0 cronista evidéncia a maior delas que é exatamente o mundo, desde sua
descoberta e todas as modificacdes pelas quais passou, até a invencao mais
simples que era o espremedor de laranjas. Ou, quem sabe, possamos
interpretar também como se deu a evolugdo tecnoldgica desde a época dos
descobrimentos até aquele momento, o ano de 1982, em que as maquinas
comecavam a ganhar cada vez mais a industria, gerando desemprego e
preocupacao aos trabalhadores.

Nessa sua “argumentacao”, o autor vai falando de outros assuntos para

findar seu texto dizendo:

Comecei falando de imposto de renda e apuracéo de elei¢des,
coisas do cotidiano, e acabei divagando por vagos caminhos
ou descaminhos, préprios do cronista, que se permite uma
pauta completamente arbitraria. Ou auséncia de qualquer
pauta. Ainda nao foi inventada a maneira infalivel de fazer da
cronica positiva matéria obrigatéria do cronista. Até 1a, viva a
liberdade, com suas fantasias, que nos autorizam a tudo:
passar do concreto ao abstrato, da noticia a nuvem, do nada

ao nada com projecao de alguma coisa ou nenhuma.

A crbnica termina, dessa forma, com o0 processo de metalinguagem no
qual Drummond permite-nos relembrar as caracteristicas da crénica, como por

exemplo relacdo dessa producdo textual com a reportagem, apontada por
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Coutinho(2004a): o fato de a noticia ser apenas um pretexto para que a cronica
se desenvolva com reflexdes, comentarios e divagac¢des, como o proprio trecho
aponta. O escritor brasileiro deixa evidente também a autonomia do cronista e,
consequentemente, do que é escrito, pois ndo ha necessidade de se seguir
uma “pauta’”, como nos demais textos jornalisticos, demostrando-se
conhecedor do género que escreve.

No ano de 1983, na cronica “O livro em palacio” do dia 10 de marco,

encontra-se:

Que sabedoria, arte ou distracdo encerram o0s elegantes

volumes que compdem o cenario dos fatores oficiais?

Essa estrutura interrogativa, iniciada pelo pronome “que”, remete ao
episddio do Velho do Restelo mais uma vez, no qual esta personagem
guestiona sobre as consequéncias e preco a se pagar pelo enfrentamento do
mar a que os portugueses se submetem. Ha duas estrofes que possuem essa

estrutura no épico camoniano:

Que mortes, que perigos, que tomentas,

Que crueldades neles experimentas! (Canto IV, estrofe 85)

A que novos desastres determinas

De levar estes Reinos e esta gente?

Que perigos, que mortes lIhe destinas,
Debaixo dalgum nome preminente?

Que promessas de reinos e de minas

D' ouro, que |he faras téo facilmente?

Que famas Ihe prometeras? Que histérias?

Que triunfos? Que palmas? Que vitorias? (Canto IV, estrofe 97)

Considerando que a crbnica fala da curiosidade em se saber o que ha nos
volumes que servem de fundo para uma foto do Chefe do Gabinete Civil da
Presidéncia da Republica, a época em que a crbnica fora redigida, sao
utilizados os vocabulos “sabedoria”, “arte” e “distracdo”, que podem ser

vinculadas a Os Lusiadas, pois nele, com “engenho e arte” Camdes cantou a
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Seu povo, e serviu de leitura, estudos e até distracdo ha muitos até os dias de
hoje.

Assim, a escolha das palavras, mais a estrutura frasal, remetem a
construcdo camoniana, ocorrendo, portanto, uma intertextualidade implicita.

Na crénica de 28 de junho de 1984, aparece pela ultima vez o0 nhome de
Camdes. No texto intitulado de “Mico-ledo aos dez maiores escritores”, ao falar
do resultado de uma pesquisa feita por cinco jornais de cinco nacgdes: Franca,
Inglaterra, Alemanha, Italia e Espanha a respeito de quais seriam o0s dez
maiores escritores do mundo, Drummond critica o fato de, além de poderem
escolher s6 dez nomes para formar a lista, ndo comporem a pesquisa as outras
nacdes europeias, e, portanto, outros grandes nomes, como Camdes em

Portugal:

A Inglaterra ficou sem Thackeray e Hardy, a Franca sem
Montaigne e Chateubraind, a Italia sem Tasso, a Espanha sem
Gongora, a Alemanha sem Nietzshe. E como a lingua
portuguesa ndo foi admitida no brinquedo, era uma vez

Camoes.

Mais uma vez, equipara-se o nome de Camdes ao dos grandes escritores
de outrora, ao reafirmar que se mesmo 0s paises pesquisados tiveram grandes
nomes deixados fora da lista, Portugal, quem nem participara da pesquisa,
deixou de poder incluir o autor de Os Lusiadas na lista dos dez maiores
escritores, levando o cronista brasileiro a terminar o texto dizendo:
“Inqueritozinho bobo esse, hein?”

A Ultima cronica, escrita por Carlos Drummond de Andrade, para o Jornal
do Brasil, foi a publicada no dia 29 de setembro de 1984, em que, na verdade,
se despede dos leitores, pois, apds 15 anos contribuindo com o periédico, ndo
mais escrevera seus textos, por estar cansado, em virtude da idade, e desejoso
de aproveitar sua velhice, sem o compromisso da redacdo das cronicas.

A maneira como o faz essa despedida é digna de nota: inicia falando
exatamente de quando comecou o oficio de ser cronista, 64 anos antes, e

guando perguntando sobre o0 que iria escrever sua resposta fora:
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- Sobre tudo. Cinema, literatura, vida urbana, moral, coisas

deste mundo e de qualquer outro possivel.

De fato, nesse tempo todo de eximio cronista, Drummond escreveu de
tudo, falou dos assuntos apontados e tantos mais quantos foram possiveis. Diz

ainda:

Creio que ele pode gabar-se de possuir um titulo tdo disputado
por ninguém: o de mais velho cronista brasileiro. Assistiu
sentado e escrevendo ao desfile de onze presidentes da
Republica, mais ou menos eleitos [...] Viu de longe, mas de
coracdo arfante, a 22 Guerra Mundial, acompanhou a

industrializacéo do Brasil...

O escritor discorre brevemente sobre varias situagfes historicas, politicas
e sociais que vivenciou e, obviamente, que representou de uma forma ou outra
em seus textos. E merecedor ndo s6 do titulo a que se refere, mas de todo o
reconhecimento por escrever tantas crénicas ao longo de tantos anos, embora
julgue que ninguém disputaria tal titulacdo. Isto talvez, porque, naquele
momento, talvez fosse apenas uma impressdo sua, ou talvez, assim como
Camoes néo teve os méritos por ter escrito Os Lusiadas, ndo tenha se sentido
reconhecido pela grandiosidade de suas crénicas, como na poesia, mas ja era
admirado, pelo publico principalmente os leitores do Jornal do Brasil.

A cronica intitula-se: “Ciao”?*

e, posterior a ela, o jornal publica a primeira
cronica escrita por Drummond para o Jornal do Brasil, intitulada “Leildo no ar”.
Nessas duas cronicas nao ha intertextualidade com Camdes, mesmo porque, a
altima retoma brevemente sua vida de cronista que, a época, ja era de 64 anos
escrevendo constantemente para os periodicos.

O Jornal também apresenta um texto de Vivian Wyler, como forma de
homenagear Drummond e o0 encerramento de sua atividade como cronista.

Sdo apresentadas, entdo, trés cartas: a primeira, datada de 15 de

setembro, em que Drummond, solicita, a partir de outubro, o afastamento do

** Saudagcéo italiana de despedida; sinbnimo de até logo, “tchau”. No caso do titulo da
crdnica, pode ser entendido como adeus.
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corpo de colaboradores do jornal, ou seja, ndo mais contribuira com o0 mesmo
em virtude de sua idade — ja é um octogenério como ele mesmo diz — e da
necessidade que vé em descansar.

A segunda carta € a resposta do entdo Diretor-Presidente do Jornal do
Brasil, M. F. do Nascimento Brito, de 19 de setembro, que salienta
compreender os motivos de Drummond, propondo que o cronista continue a
contribuir com o periddico, mas de maneira “reduzida”: em vez de publicar trés
vezes por semana como fazia, sua contribuicdo passaria a ser semanal, uma
vez que ele poderia descansar e ndo privaria os leitores de seus excelentes
textos.

A terceira carta, de 21 de setembro, é a resposta de Drummond que
evidencia o apreco e o bom relacionamento tanto dele para com o Jornal do
Brasil, como o inverso. Contudo, o escritor ndo aceita a proposta, porque nao

guer mais o compromisso semanal de escrever:

O velho jornalista que lhe escreve tem realmente necessidade
de repousar do trabalho de quase seis decénios. Por isso, ndo
pretende assumir qualquer compromisso profissional de

periodicidade certa.

Dessa forma, salientando que eventualmente poderia escrever algum
texto para o Jornal do Brasil, Drummond se despede em definitivo da
regularidade de publicar trés vezes por semana no jornal, bem como do seu

trabalho de cronista, aos 81 anos de idade.



100

CONCLUSAO

Quando iniciamos o trabalho de pesquisa com as crbnicas de Carlos
Drummond de Andrade, a problematica da tese expressava-se nas seguintes
perguntas: E possivel afirmar que nas cronicas de Carlos Drummond de
Andrade ha principios de intertextualidade quando alude ou cita o que foi
escrito por Camdes em Os Lusiadas e/ou em sua obra lirica? Considerando a
intertextualidade no sentido restrito, sera possivel observar quais tipos desse
sentido, ocorrem na obra de Drummond quando se refere aos textos
camonianos? Terd, ainda, Drummond, em sua obra, utilizado as diversas
praticas intertextuais — tais como parodia, citacdo, referéncia — ao se reportar
ao vate portugués ou ocorrerd com frequéncia uma mesma pratica? Cremos
em que se tenha respondido a todas elas, com as explanacfes feitas no
decorrer do trabalho. Contudo seguem, condensadamente, 0s principais
argumentos que garantem a validade do trabalho.

Colaborador ativo na imprensa como cronista e na literatura como escritor
de vérios géneros, com énfase na poesia, Drummond conviveu com graves e
importantes acontecimentos da sociedade brasileira do século XX, e,
especialmente na década de 80, com o que ocorria na entdo capital do Brasil, o
Rio de Janeiro.

E natural, portanto, que em seus textos, de forma direta ou indireta, nos
seja apresentado um verdadeiro panorama desse periodo de nossa histéria e,
dessa forma, nos faca adquirir um maior conhecimento cultural, uma vez que
para se compreender as situacdes abordadas nas cronicas € preciso atentar
para o contexto de sua producéo.

Assim, como grande escritor que foi, merece ter, como ja ocorre na
poesia, amplamente divulgado um riquissimo material que permite diversas
abordagens e que ainda é desconhecido de muitos: suas crbnicas. Dai a
maioria dos textos aqui apresentados serem escolhidos exatamente por nao
terem ainda sido analisados ou compilados em livros.

Desse riquissimo patrimdnio constituido por mais de trés mil crénicas que
se encontram na Fundacdo Casa de Rui Barbosa, foram selecionadas para
este trabalho as mencionadas pelo professor Gilberto Mendonga Teles que

estabelecem uma relacgédo intertextual com a vida e obra de Camdes, e lidas as
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que foram publicadas no Jornal do Brasil de 1980 a 1984. Destas, foram
analisadas as quem remetem de alguma forma ao vate portugués, por este ser
o pai da Lingua Portuguesa, detentor de uma genialidade em suas
composic¢des, as quais sao frequentemente relembradas, permitindo que autor
e obra do século XVI continuem sendo reconhecidos mesmo apds quatro
séculos terem se passado.

Para tanto, foi necessario realizar um levantamento do conceito de
intertextualidade, suas divisdes, classificacbes e tipos, considerando as
abordagens feitas por diversos pesquisadores do assunto, e ao final optou-se
por aquelas que permitiriam resolver a problematica inicial apresentada, como
a melhor forma de analisar o corpus e comprovar a presenca de Camodes nas
cronicas de Drummond.

Diante do exposto, constatamos que nas cronicas de Carlos Drummond
de Andrade ocorrem tanto a intertextualidade implicita como a explicita, sendo

mais recorrente a segunda, como se pode verificar no quadro abaixo:

Cronica Intertextiualidade
A eleicao diferente Explicita Parafrase e Referéncia
Carta ao ministro Explicita Aluséo e Referéncia
Vinte livros na ilha Explicita Citacdo do nome Cambes
O principezinho Explicita Citagdo do nome Camoes
Carta aos nascidos em | Explicita Citacdo do nome e de um
maio verso camoniano
O outro nome do verde | Explicita Citacao, parddia,
détournement
Buganvilias Explicita Aluséao
O nome Explicita Referéncia
Declara sua renda Implicita
Caso de arroz Explicita Citacao
Caso de menino Explicita Citacdo do nome Camdbes
Antiga novidade: a terlua | Explicita Parafrase
O inativo é declarado | Explicita Aluséao
inativo
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Disco, brinquedo, | Explicita Citacéo
pinheiro
Um servidor de Camdes: | Explicita Citacdo do nome e obra
o0 Morgado de Mateus camonianos.
A moga disse “Alto 138" Explicita Alusao, paréfrase
Implicita
Camoes: histéria, | Explicita Citacao, referéncia, alusédo
coracao e linguagem
Bilhetes diversos Explicita Citacdo do nome e obra
camonianos. Referéncia.
Alusao.
Quatro minutos e olhe 1a | Implicita
O multiplo bicho homem | Implicita
Explicita Citacdo
Graciema fazendeira Alusédo
Eu, etiqueta Alusédo
Renda, elei¢des, Referéncia e aluséo.
nuvens.
O incompetente na festa Aluséao
O livro em palécio Implicita

Mico-ledo aos dez

maiores escritores

Citacdo do nome de Camoes

No que concerne, portanto, a intertextualidade explicita, verificamos a

predominancia da citagdo — seja do nome ou da obra de Camfes — seguida da

alusdo e referéncia respectivamente. Os outros tipos de intertextualidade

explicita sdo menos frequente, assim como o détournement identificado apenas

uma vez.

Todavia, para além desse levantamento, e para uma real verificacdo da

funcdo das mencgbes ao nome de Camodes, as referéncias de sua obra

realizadas por Drummond foi preciso levar em consideracdo a situacionalidade,

pois o contexto, ainda mais por temos trabalhado com textos cronisticos, €
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responsavel pelas interpretacdes e real entendimento do que, de fato, o escritor
brasileiro quis dizer, disse e como se utilizou dos recursos intertextuais para
fazé-lo de maneira habil e muitas vezes poética.

N&o teria sido possivel compreender, por exemplo, a alusédo e a critica por
de trds do humor e do enredo em si da crbnica “O nome”, se nao
considerdssemos ndo s6 a data, mas também todo o contexto histérico-politico
daquele momento de producédo do texto, afinal a cronica é “um meio de
representacdo temporal dos eventos passados, um registro da vida que se
escoa’” (ARRIGUCI JR, 1987, p.51), bem como, segundo Bender e Laurito
(1993, p.53), um género que permite suportar a vida e a realidade com certa
fantasia, dai ser chamada de “género do disfarce”.

Além disso, o hibridismo proprio desse género permitiu que criacdes de
Drummond como “Camdes: histéria, coragdo, linguagem” fossem possiveis
porque a crbnica permite ao escritor essa criagdo, a flexibilidade, a
irregularidade e mais do que isso, a poeticidade e a aproximacgédo do estilo
jornalistico ao literario.

Ficou-nos evidente também que o escritor brasileiro quando citou Camdes
e sua obra fé-lo, na maioria das vezes, de modo a enriquecer seus textos, com
alguma inten¢do ou ideia além da simples menc¢éo do poeta portugués.

Em suma, podemos dizer que Carlos Drummond de Andrade, de fato,
estabelece uma relacéo intertextual, por diversas vezes, com o0 nome e obras
de Luis Vaz de Camdes, valendo-se dos variados tipos de intertextualidade
explicita e também da implicita e, ao utilizar de tais recursos, mantém viva a
imagem e importancia do vate portugués, bem como, evidencia que suas
cronicas constituem um rico material para estudos futuros, reafirmando a sua

genialidade como cronista e, portanto, um retratista da época em que viveu.
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Faltava-nos ver umas quinhentas se¢des, e Jodo, sempre ama-
vel e eficiente, proporcionava-nos uma lancha, para espiar as
elei¢des maritimas e submarinas; depois, andavamos e esmo pe-
las ruas, curiosos de ver onde votavam Cacilda Becker, Villa-Lo-
bos, Zizinho, o General Rondon, Heitor dos Prazeres, Jaime
Ovalle, Adalgisa Nery. Viamos, sorriamos, cumprimentdvamos, e
tudo era melhor; e tomivamos um teco-teco e iamos sobre o
Brasil afora, e todo o Brasil votava como lhe parecia, dangando,
cantando, confraternizando; e vodvamos e vodvamos sobre a paz
e 0 amor universais. HA sonhos felizes.

[34]
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das ‘mdos unidas; dos olhos mergulhados nos olhos, das fugas, das

soliddes profundas.: - : .

~Bu ouvia: sempre a voz doce, velada, calma (que as vézes se
entrecortava de um solugo e rasgava uma pausa dolorosa na con-
versa). e pensava que a vida nio é afinal uma coisa absurda, porque
dentro dela cabem palavras brandas, que acalentam ‘as almas. E a
vozicontinuava, murmirio amigo, na longa noite mineira.

l.(Longe, homens matavam-se, Perto, outros homens atiravam-se
palavras feias. O rddio funcionava. A vida funcionava. A voz per-
dia-se:dentro da confusio, e era consoladora.)

« Tantas ruas separando a nossa conversa. Bondes passando no
meio, corpos se entrecruzando, homens tirando o .chapéu. Os guar-
das. Funciondrios de t6das as reparticdes de tddas as cidades. De-
. tetives, Curiosos andnimos. Todos os homens que escutam atras das

portas, que.véem através. das portas. E a voz constante, alegre e

trangiiila, zombando de tudo, saltando de uma casa para outra e
mantendo_comigo o infinito, noturno dialogo.

.. Depois o siléncio. s
.+.Siléncio dentro e fora de nés, dissolvendo o mundo e suas cria-
turas sem Sentido. Eu escutava ésse siléncio casto. B dentro déle a
voz;ainda existia, mais ténue do que um sépro, lembranga de voz,
:- desenho, reflexo, sombra de voz, contando segredos. Que importa

- Que os outros ndo ougam? A voz é ténue e os homens sio surdos,
Eu; sozinho escutava, e tinha médo de que ela emigrasse para Pa-
sirgada, onde os ouvidos sdo sutilissimos e as mésicas mais espe-
giosas, andam no ar.. . oo
1 Mas. nds_estivamos- em Minas Gerais, Brasil, pais de caminhos

i-techados, pais irremedidvel. , .

Q;\‘ 'VINTE LIVROS NA ILHA
AQut E' AL, continua.a formular-se a velha pergunta: Se fésse obri-
-gado ‘a passar seis meses numa ilha deserta, com direito a levar
vinte livros, que obras escolheria?

. A indagacdo é capciosa e convida i cisma, quando a resposta
exige cdlculo e meditagio. Entre o sonho da aventura e 0 exame
das preferéncias que podem ou devem ser confessadas hi espago,
ndo para vinte livros, mas para téda uma cultura de homem, com
88 suas inclinagGes, as suas idiossincrasias, e principalmente as suas
deficiéncias. Como o problema da cultura é também um problema
.de:ordem’ pessoal, que ndo se resolve sendo no sentido* da nossa
-fotmagdo humana, fazer tal pergunta a uma pessoa € quase que
tindagar 'da qualidade da sua inteligéncia e da profundidade de sua
~alma, Os seus -vinte livros preferidos serio outros tantos retratos
ou feicdes do seu espirito, embora nenhum contato aparente os iden-
tifique, e .muito embora mesmo &sses livros possam exprimir rumos
IPOSLOS a0 -seu -rumo” interior. A identificagdo se fard do mesmo
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intima, depositdrios da. nossa confidéncia: Confessions, de 'Rous«
seau, as Fleurs du.- mal, de Baudelaire, o Adolphe, de Benjamin -
Constant, o Journal, de Jules Renard — quatro titulos ao acaso,
reunidos ao sabor de uma preferéncia individual, nutrida do velho
leite francés, e respeitadas tddas as outras' preferéncias? Isso de-
monstra apenas que vinte livros sdo um nimero demasiado grande
e demasiado pequeno, ao mesmo tempo. . it ol

Eu proporia, diante do caso concreto, 0 Pprocesso. de fechar
os olhos e estender a mdo. Os vinte primeiros livros que fossem ‘to-
cados seriam os escolhidos. E a razdo é que ninguém escolhe nunca
as vinte melhores obras da literatura universal. Escolhe, simples-
mente, vinte obras da sua estante. A estante ji € uma selegdo. O
| homem inteiro estd ali, naquelas prateleiras que dizem dos seus
bons ou maus habitos intelectuais. Por isso ndo me admirei-ao
ler, num inquérito dessa natureza, a resposta de um' académico
de Direito, que juntava o Werther aos Apdlogos, de Coelho Neto,
e as Memdrias de wm Médico, atribuindo a autoria (alids-Honrosa) :
destas Gltimas a Conan Doyle. H4 paladares enciclopédicos, e 0
homem é, em si mesmo, um tecido de contradigdes: Al

SR ek
LR TR I

o

YR

2ol

£
B

s

<

S

v

NATAL USA, 1931 e

“MEMENTO” do poeta: fazer todos os anos um poema sobre o Natal

Receita; esperar a semana pré-natal. Viajar as ruas, escrutar lon
gamente, policialmente as lojas de brinquedos. Indagar _das'.nov‘i_diff‘
des em brinquedos mecanicos, procurar’ 0s sentimentais:’ Carlit’g’\’}f
o seu arquidoloroso estado de inocéncia. Fazer a estatistica dos pai
felizes e das mies enternecidas. Oferecer-se para carregar-os’eff
brulhos maiores; ndo esquecer as casas de frutas, que se derramam
pelas calgadas; verde-claro de uvas dominado ‘por ‘magés imensas
o mole consentimento das peras: vergel urbano, & altura’da bart
; de um vestido. ' '
Ho Notar o rumor em que se fundem as musicas e se esconde ‘um
murmurado cintico de Natal. Olhar bem nos olhos os meninos po
| bres. Estudar o reflexo da luz nas vitrinas, das coisas maravilhosas:
i das vitrinas, nas pupilas cindidas. Desejos de Natal. Eu queria uma’
1 bola vermelha, amarela, verde. Eu queria um banjo. Eu queria.
: uma coisa gostosa. Eu queria querer. 9
%‘: Possivel alusdo a Papai Noel, se bem que o individuo se haj
B! desprestigiado terrivelmente. em literatura. 0O.bom ladrio que, na
)

podendo insinuar-se por outra abertura mais cdmoda, introduz-s¢iid
capciosamente pelo buraco da fechadura: Carta das criangas bra:
sileiras a Papai Noel, com muitos erros de portugués, os maj
. __perdo4veis, além dos da carne. Papai Noel das. mogas sapecas;id
namorado dangando dentro do sapato. Sugestdo freudiana do s
pato de mdga, que a mdga usou, machucou, deixou. A paisage
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O OUTRO NOME DO VERDE

Disse ao broto do Castelinho que seus olhos eram Gongalves, e
ele riu da brincadeira. Esclareci que nio estava brincando, os
olhos eram Gongalves mesmo, goncalvissimos.

Com vossos olhos Gongalves,
Senhora, cativo tendes
Este meu Coragdo Mendes.

Os camonistas, que s3o muitos e graves, ainda nio chegaram a
acordo sobre o significado de “mendes”, aplicado a coracio: uns
nio lhe acham sentido especial, além da mera jovialidade poética;
outros (e prefiro a ligio destes) sustentam que coragio mendes é
coragio rico de afetos. Quanto a “Gongalves”, também ainda se
discute, mas deixemos pra 14 a glosa erudita da Michaelis & ou-
tros: aceitemos logo que olhos Gongalves sio olhos verdes, da cor
dos olhos de gato, de que certa espécie, na Espanha, é conhecida
por Gonzalo. O broto em questdo é o tipo do gato gongalvino.
Se esta explicagdo nio satisfaz, hi ainda a cor verde do Gongalo,
bichinho portugués comedor de folha de parreira;a uva chamada
gongala; e a hortalica da India, chamada gongalim (palavra de
Guimardes Rosa, nio parece?), que o velho Aulete dicionarista
devia ter provado, pois a qualificou de muito boa.

— Como voct sabe coisas, puxa!

Confessei-lhe, em meu saber de 1gnoranc1as feito, que as
aprendera todas naquela manhi mesmo; folheando o poeta e
indo aos diciondrios. Sei tio pouco a respeito de olhos e de mu-
lheres que os portam! Muito menos que Machado de Assis, por

[69]
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BUGANVILIAS

Nossa casa é antiga, embora nio secular — explicava-me aquela
senhora — € 0 senhor sabe como essas construgdes antigas tém
pé-direito alto, um despropésito. Nossos dois andares enfrentam
bem uns trés dos edificios vizinhos. Isso lhe dari idéia da altura
de minhas buganvilias, pois as raizes delas se misturam com os
alicerces, e temos praticamente dois telhados: o comum, e esse
lengol rubro de flores, quando vem pintando a primavera.

Nio, ndo pense que as flores cobrem o telhado: elas formam
o seu teto especial, no terrago, dominando a pérgula — e a boa
senhora sorriu — que o antigo proprietirio fez questdo de cons-
truir, para dar um ar meio silvestre, meio parnasiano, dquela su-
perficie arida de ladrilhos. Nossa casa estd longe de ser bonita,
embora eu goste muito dela; e quando as buganvilias funcionam
a todo vapor, na florescéncia, nio imagina como a nossa modes-
ta alvenaria se transforma numa coisa espetacular, todo aquele
dilavio de escarlate que a brisa do Brasil beija e balanga, os la-
drilhos também se deixam atapetar de florinhas, e até o ciozi~
nho, indo brincar no terrago, costuma voltar trazendo no pélo
branco manchas encarnadas de primavera. Caem florinhas nas
panelas da cozinheira, ci embaixo, e se a gente deixar entreaber-
ta a janela do banheiro, pode tomar seu banho de bougainvillea
spectabilis, Willd., ou que nome tenha; sei que é uma nictagini-
cea, ouviu?

Tudo isso é simpdtico, mas tem seus inconvenientes. Quan-
do nos instalamos, um mestre-de-obras ponderou: “Eu, se fosse
madame, cortava essas trepadeiras. Veja como os troncos encor-
param, e como as paredes vio trincando. A raiz estd abalando

[39]
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14 o galicismo), cretinos, seja 1 o que for; inventem um qualifi-
cativo, se estes ndo prestarem, mas Paquera nio; Paquera é patri-
monio de familia, &€ meu sangue, minha dignidade. Os cronistas
tém muita forca, eu confio no poder da crdnica para reparar a
injustiga. ’

“Eternamente grato, de V. Sa., José¢ Alves Paguera. Rua dos
Qitis, n°® 912.7

P.S. “Esqueci-me de contar que o tal meu amigo, responsivel

por tudo, ao ver a confusio, sumiu. O que é a fraqueza humana!
JA.R”

10-1X-1967

[142]




DECLARA SUA RENDA

St. Diretor do Imposto de Renda:

O senhor me perdoe se venho molestd-lo. Nio € consulta: ¢
caso de consciéncia. Considerando o formuldrio para declara-
¢3o de imposto de renda algo assimildvel aos textos em caracteres
cuneiformes, sempre me abstive religiosamente de preenché-
lo. Apenas dato e assino, entregando-o, imaculado COmo uma
virgem, a um funcionirio benévolo, a quem solicito: “Bote af o
que quiser.” Ele me encara, vé que ndo sou nenhum tubario,
rabisca uns ntimeros razodveis, faz umas contas, conclui: “E tan-
to.” Pago, e vivemos in love, o Fisco e eu. Mas este ano ocorreu-
me uma ddvida, a primeira até hoje em matéria de renda e de
imposto devido. O bom funcion4rio ndo soube resolvé-la, nin-
guém na reparti¢io o soube.

Minha divida, meu problema, Sr. Diretor, consiste na des-
confianga de que sou, tenho sido a vida inteira um sonegador
do Imposto de Renda. Involuntirio, inconsciente, mas de qual-
quer forma sonegador. Posso alegar em minha defesa muita coisa:

 alegislagdo, embora profusa e até florestal, é omissa ou ndo expli-

cita; os itens das diferentes cédulas nio preveem o caso; o érgio

§ fiscalizador jamais cogitou disso; todo mundo est4 nas mesmas

condigdes que eu, e ninguém se acusa ou reclama contra s; mes-
mo. Contudo, nio me conformo, e venho expor-lhe lealmente

4 1 minhas rendas ocultas.

Alei manda cobrar imposto a quem tenha renda lfquida su-

4 perior a determinada importéncia; parece claro que s6 se tribu-
4 um rendimentos em dinheiro. A seguir, entretanto, a mesma

ki declara: “S3o também contribuintes as pessoas fisicas que

4

[67]
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perceberem rendimentos de bens de que tenham a posse, como
se lhes pertencessem.” E aqui me vejo enquadrado e faltoso. Te-
nho a posse de intimeros bens que nio me pertencem e de que
desfruto copiosamente. Eles me rendem o méximo, e nunca fiz
constar de minha declaragio tais rendimentos.

Esses bens sio: o sol, para comegar do alto (s6 a temporada
de praia, neste verio que acabou, foi uma renda fabulosa); a lua,
que, vista do terrago ou da calgada da Avenida Atlintica, diante
do mar, me rendeu milh&es de cruzeiros-sonho; as drvores do
Passeio Pablico e do Campo de Santana, que alguém se esqueceu
de cortar; a montanha, as criangas brincando no playground ou a
caminho da escola; em particular, trés meninos que vém e que
vio pelo ar, tio moleques e tio rendosos para este cOragio; as
mangas, os chocolates comidos contra prescrigio médica, um
ou outro ufsque sorvido com amigos, na calma calmissima; os
versos de trés poetas, um francés, um portugués e um brasileiro; 3

certos prazeres como andar por andar, ver figura em edi¢Ges de g
arte, conversar sem sentido e sem cilculo; um filmezinho como |
Le Petit Poisson Rouge, em que o gato salva o peixe para ser gentil
com o canério, indicando um caminho aos senhores da guetra
fria; e isso e aquilo e tudo mais de alta rentabilidade... ndo em §
espécie. '
Estes os meus verdadeiros rendimentos, senhor; saldrios ¢
dividendos nio computados na declaragio. Agora estou confor-{
tado porque confessei; invente depressa uma rubrica para incluir
esses lucros e taxe-me sem piedade. Multe, se for o caso; paga{

rei feliz. Atenciosas saudagdes.

[68]
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Drummond

ANTIGA
NOVIDADE:
A TERLUA

O céu é grande, o Dicionario de 0'Gra-
dy de Paiva também, e ficariamos aqui um
tempo bem maior do que o da permanén-
cia de um ministro no Governo, se eu fosse
indicar todas as analogias e conotagoes
%ue aprorimam o firmamento estelar do

rmamento politico. Por isto encerro hoje
a série sem esgotar o assunto, e remeto o,

leitor curioso de tais coisas ao livro tao -

prestante e sugestivo, que {Jode ser compa-
rado a uma astronave, Nele, viajamos sem
TiSCO € Sem pagar passagem, por mundos
nunca dantes percorridos e que tém, sobre
este nosso, a vantagem da imunidade ao
vaniloquio politico.

C ONVERSOR de imagem — Vdlvula

que recebe a luz proveniente das estre-
las numa extremidaede, para langd-la, am-
pliada eletricamente, na outra extremida-
de; gracas a isto, um telescopio de 20
polegadas, em aparetho de 200, permite
fotos incriveis. Nao serd o mesmo que
chamamos de Secom?

Correcao orbital — Manobra opela qual
se corrige o rumo ou se altera a orbita das
astronaves, para que cheguem ao destino.
A mais recente posta em prdtica foi de
ordem monetdria, determinando que ne-
nhuma queda do cruzeiro escada abairo
pode ir além de 40 ou 45 degraus, numa
escadaria de 100.

Crises (Mar das) — Situado no primei-
ro quadrante da Lua. Com o mesmo nome,
0 que existia antigamente no Rio de Janei-
ro foi transferido para Brastliq.

D ELFIM — Constelacéo boreal, entre as

do Aqudrio, Aguia, Seta, Raposa, Pé-
gaso e Cavalinho. Isto na astronomia clds-
sica. Hoje, praticamente, absorveu todo o
campo celeste.

MPIREO — Esfera que, na antiga con-
cepedo cosmica, se sobrepunha as esfe-
ras dos astyos e se destinava @ morada dos
deuses. Corresponde ao Olimpo, com to-
das as mordomias sabidas e ndo sabidas.
Estrela artificial — Nao ¢ estrela, ¢
léampada de intensidade luminosa gradud-
vel. Sao tantas! .

Estrela diaboélica — ou Algol (papédo)
ou ainda Beta de Perseu. Melhor ndo iden-
tificd-la, por via das duvidas.

Estrela excitante -- A que ilumina as
nebulosas de gas, tornando-as brilhanies.
Também chamada Joao. A estrela Ernes-
to, que antes ocupava o seu espago, ndo
era nada excitante.

S

UNDO negro do eéu — O ceu visto fore
da atmosfera. Curiosamente, é nele que
brilham as estrelas para os nossos olhos.
Astronomos politicos oficiais jamais viram
esse fundo negro, que so € percebido pela
oposigdo.
L3 ]

GOTA de Sangue — Estrela da constela-
cdo do Escorpigo. Cor vermelha. Abso-
Tutamente insignificante em tempos de vio-
léncia generalizada, que sugerem antes
uma constelagdo Mar de Sangue.

[ I B ]

] NCENSARIO — Ou constelagdo do Al-
tar. Cd embaizo, sinonimo de antecd-
mara de Presidente, ministro, governador
ou prefeito de Capital. )

Indio — Constelagao austral. SO pode
mesmo estar no céu, porque lhe tiraram as
terras. \

Intervalo dos acontecimentos — Deno-
minacao dada por Einstein ao cateto fixo
do triangulo, os outros dois lados (tempo €
espaco) sao varidveis, na tegria da relati-
vidade. No Brasil, o ultimo intervalo dos
acontecimentos politicos durou 15 anos,
de 1964 a 1979.

2 a B

MAN OBRA de aproximacao — Mudanga
de orbita, a aproximacao do astro de
desting. Praticada por alguns corpos do
exr-MDB, que devigm caminhar 1o TUmo
do PMSDB mas preferiram evoluir na di-
reyao do PDS, i

Microlivro — Livro a ser instalado na
biblioteca das futuras astronaves. Ja 0
possuimos, sob o titulo de Constituicao,
tao pequenino que ninguém sabe onde

esid.
a B

[P LEIADE perdida — A que ¢ dificil de ser
divisada. Corresponde & assessoria dos
ministros exonerados. Quem consegue ve-
la?

ar B

SIDERISMO — Adoracgo aos astros.
Fenémeno tao banal que nem carece
comentd-lo. Sumindo um astro, aplica-se @
outro.
[ I ]

T ERLUA — Na teoria de Howard, a

Terra e a Lua formavam um so corpo, €
depois se separaram. Ideéia repudiada pe-
la ciéncig, mas a questdo e que muita
gente aqui embairo reveld ter fragmentos
lunares na cuca.

Carfos Drummond de Andrade
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Drummond

DISCO,
BRINQUEDO,
PINHEIRO

0 DISCO POUSOU. EU VI.
OLTEI de Casimiro de Abreu sem frustracdo e
cada vez mais convencido da eristéncia de dis-
cos-voadores Me admira que a multiddo atraida

pelo anuneio tac positivo, tao sério, do Mensageiro de

Jupiter, ndo tenha tido olhos para ver o disce pousado

no chao da fazenda, e os tripulanies la dentro dele

fazend_o sinais em todas as direcoes, com o que se
poderia chamar de bragos nao convencionais, extremi-
dades moveis de grande fleribilidade e poder de comu-

nicagao.

0 povao ndo viu, ninguém viu, mas eu vi. Por que
ta{mnha cegueira, ndo sei explicar. O proprio Mensa-
geiro de Jupiter retirou-se com o rabo entre as pernas,
escoltado pela policia, que no fundo tinha vontade de
bater nele, como de praze, mas se absteve. A decepgdo
foi geral, e s6 uma parcela-dos assistentes procurou |
esquecer o malogro sambando e bebendo cerveja em
lata. ng perceber que 0 malogro foi deles, assistentes,
que ndo souberam ver o que vi claramente visto e
conferido.

A nave ezxtra-terresire fez o possivel para se tornar
ente;tdida dos terraqueos, mas ninguém, absolutamen-
te ninguém deu mostra de compreender os nossos
amdveis visitantes, que afinal bateram em retirada,
provavelmente para nunca mais vollar. Pudera.

Este foi realmente o fenémeno que se produziu em
Casimiro de Abreu e que me deira alarmado. Ninguém
mais é capaz de recolher um sinal, um aviso, um
chamado, um apelo, um convite, Todos querem presen-
ciar o espefaculo, sem participar dele. Pagam entrada,
vigjam, madrugam, fazem tudo que é preciso para vere
ouvir. E ndo véem e nem ouvem bulufas. Estdo cegos?
Surdos? Distraidos na hora certa? Sei ld. Sei que a fé

mnao‘; mais existe na multiddo, e que, se Cristo ressusci-
Se... ) :

Nao sou melhor do que os ouiros, mas tive sorte de
prestar alencao, isto e, de nao prestar atengdo e dormir
na hora marcada para a descida da nave sideral. Vie
ce_rtiﬁco._ Fot espléndido. Pobre de vocés, irmaos, que
ndo distinguem na realidade o que se vé em sonho.

HELENA
E AS CRIANCAS

decorre daguele pensa-
mento, é a da criagdo de
um Museu do Bringquedo
- Brasileiro, repositério de
coisas que definam, na
crignga nossa, o que ela
tem de universal e de pe-
culiar, culturalmente fa-
lando. Helena chegou a
pedir a amigos que crias-’
sem esse musey. Dia 15 de
margo ela faria mais um.
aniversdrio. O Centro de
Documentagado e Pesquisa
Helena Antipoff apresta-
se para ultimar sua pro-
pria organizagdo, na se-
mana comemorativa que
se fara na Fazenda do Ro-
sario, em Minas. Do Cen-
tro esperam-se grandes e
iteis atividades, em todo

59 RINCAR com
crianga ndo é
perder tempo,

é ganhd-lo.” Gostaria que

esta reflexac de Helena

Antipoff fosse lembrada

sempre por todas as pes-

soas de mais de 18 anos.

Eu disse todas, e ndo ape-

nas as mulheres, que por

instinto maternal estdo
mais dispostas a isto. Mas
principalmente os ho-
mens, tao necessitados de
redescobrir a infancia en-
terrada neles, sob pétreas
camadas de imediatismo.

Helena Antipoff foi uma
grande educadora que
deu ao Brasil uma visdao
nove da psicologia infan-

til e de como preparar 08
mal e os bem dotados pa-
ra a vida. Das muitas li-
¢oes que nos legou, desta-
co esta: brincar com as
criangas, ser outra vez
crianca, sentado no chdo
com elas, correndo com
elas, identificando-se com
elas. Para melhor enten-
dé-las e ajudd-las, e até
por egoismo, a fim de sen-
tir em nds a volta do meni-
no ou da menina que fo-
mos um dia.

Uma idéia da mesira
sempre lembrada, e que

o0 Pais. Se também resul-
tar de sua iniciativa a
criagdo desse Museu, que
ndo serd bem um museu,
mas um nicleo mdgico de
alegria e exaltagdo da vi-
da, eu me senfirei feliz e
agradecido, por miim e por
todas as er-crian¢as do
Brasil. E Helena ha de
sorrir, da estrela onde es-
tiver, pois nao tenho a me-
nor duvida de que Helena
deve habitar uma estrela,
escondidinha e pensando
nas criangas do mundo in-
teiro.

ELEGIA DE UM L

PINHEIRO MORTO

A seca paisagem que eu divisava pela manhd,

debrugado a janela dos fundos (patios internos

de edificios, paredes encardidas, roupas na cor-
da, teto de zinco) havia o consolo de um pinheiro.

Era uma drvore extremamente magra, oscilante ao
vento. Se este a fustigava mais forte, parecia a ponto de
quebrar-se ao meio. Ndo quebrava. E a qualgquer hora
do dia, era bom assistir ao enira-e-sai das rolinhas que
moravam ali. Os galhos, de tao finos, curvavam-se a
cada instante, pelo simples pousar do pdssaro. Dis-
traia-me procurando descobrir entre a folhagem uma
rolinha pousada, em descanso, outra fazendo loglete,
uma terceira expulsando a que pretendia ocupar-the 0
dominio. Tinha a impressdo de que nos ponlos mais
altos quedavam as mais importantes, e que o pinheiro
formulava, na quase-piramide de sua figura, uma espe-
cie de hierarquia.

Quantas vezes deirei os olhos cansados ou tristes
se perderem naquela massa pobre de verdura, levando
com eles o pensamento ou @ preccupagdo. O pinheiro
fazia adormecer o cansago da hora, o sentimento da
hora. Era todo paz, riscada de voos subitos. Arvore
palpitante e serena, que de certo modo fozia parte de
minha vida, na silenciosa passagem do tempo.

Haje volto da rua e ndo encontro 0 meu pinheiro.
Derrubaram-no a serrole, deirando apenas um toco a
ser eliminado numa segunda etapa. NGo sei por que
fizeram isto. Era uma drvore de condominio, e por
simples votacdo, ou sem ela, podia-se matd-la. Estaria
doente? Nada o indicava. Incomodava alguém? E a
quem pode incomodar um magro pinheiro habitado
por aves? Estd fazendo falta a seca paisagem, a cada
vez mais seca paisagem, ndo de um fundo comum de
edificios, mas da vida geral da genie. na cidade que se
autodestroi. Se estd. A ele minha saudade.

/

Carlos Drummond de Andrade
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Drummond

.. UM SERVIDOR DE

CAMOES:
0O MORGADO
DE MATEUS

M Copernhague, no ano de 1797, dois

homens cultos mantiveram por lon-

gos dias e noites discussdo sobre

quem seria o maior poeta €pico do

mundo ocidental. Um, nascide em
Sanios, no Brasil, sustentava a preeminéncia
de Tasso, autor de La Gerusalemme Liberata,
O outro, fidalgo portugués, militar e diplomata,
ndo admitia que esse titulo fosse usurpado a
Camdes, autor de Os Lusiadas.

Parece alé que estou ouvindo 0 nosso José
Bonifdcio de Andrada e Silya, futuro Patriarca
da Independéncia do Brasil, defender com vee-
méncia de paulista a giria do italiano; e José
Maria de Sousa Botelho, Ministro de Portugal
na Dinamarca, reunindo estratégias de racioct-
nio guerreiro com finuras de diplomacia, enu-
merar as exceléncias do portugués.

Dessas porfias literdrias nunca sai resulta-
do positivo, podem sair, nao raro, inimizades
pessoais. Nada disto acontecen no caso. Pos-
sutdo de amor aos Lusiadas, D José Maria
concebeu 0 projeto de demonstrar ndo sé a José
Bonifacio, mas perante o mundo inteiro, as
incomparduveis belezas do poema de Camées.
Tanto mais quanto— refletia ele — o Patria sem
estimulos, descambava em “apagada e vil tris-
teza”, sofrendo sob o fogo bruto das grandes
nagdes européias, que lhe comprometiom a
independéncia. E era preciso reagir evecando
a gloria passada.

Consislia o projeto, basicamente, em elevar
a Camdes um monumento de grandeza espiri-
tual, em papel, letras e gravuras: uma edigdo
como ninguém senhara ainda e que, pela pure-
za do texto restabelecido depois de tantas
impressoes maculadas de erros graves, resta-
belecesse para sempre a musica do poema. E
ainda, acima da muisica, o sentido de exaltacdo
da alma portuguesa, pelos feitos e martirios de
seus homens espalhados pelo mundo.

Como realizar semelhante trabalho? O Ga-
binete Portugués, com positiva ma vontade,
tirou-0 da legagdo em Paris, despachando-o
para Sao Petersburgo. Era antes castigo pela
clarividéncia e tenacidade com que, em suces-
sivos relatérios, prevenia g Corou contra o
risco de Portugal vir a tornar-se um simples
departamenio da France. A fac¢de politica
dominante na Corte mantinha ilusées a esse
respeito. Viu-se o resultado, anos depois: Junot
invade o pais, e 0 Principe Regente vem refu-
giar-se no Brasil.

" Amargurade peld fncompresnsao e injust- |

ca de que era alvo, José Marig encontra refi-
gio, consolo e vinganga no estudo aprofundado
da vida e obra de Camdées, que lhe custaria
quatro anos de trabalho e uma fortuna em
dinheiro. Digo vinganca, porque esta era a
maneire de mostrar aos poderosos de sua
Pdtria como ele sozinho buscava reerguer ¢
dnimo nacional, rebairqdo por ambiciosos e
intrigantes politicos de curta visgo.

A faustost edigdio dos Lusiadas, preparade
por José Maria, teve sorte vdria. Enquanio uns
se deslumbravam com o arrojo € ¢ qpuro da
execucdo, outros se aplicavam ao velho espor-
te de “catar pulgas no elefante’. Discutiu-se @
validade da ortografia usada pelo editor em
comparagae com a do tempo de Camoes vivo,
quande a lingua padecia sob o caos ortografi-
co. Os espirilos mais esclarecidos renderam
tributo ¢ magnitude da obra, editada em ape-
nas 210 exemplares, nenhum deles posto @
venda. Alguns encontram-se no Brasil, como
joias bibliogrdficas, saidas das oficings de Fir-
min Didot, com gravuras feitas sobre desenhos
de Gérard, Fragonard e outros artistas france-
ses em evidéncia no tempo. Confrontando to-
das as edicoes do poema conhecidas até entao,
teve ensejo de retificar imimeros enganos, er-
ros, distorgoes e infidelidades, chegando ao que
lhe parecen o correto e primitivo texto de
Camoes. Ndo era. Fiado em uma edicdo de
1572, 50 he veto as maos, depois de publicado o
trabalho, ouira edi¢do do mesmo ano, que
suscitava correcoes. Reconheceu publicante o
Jato, em suplemento a de sua responsabilidade.

José Maria de Araujo de Souza Botelho,
Visconde de Botelho e Morgado de Mateus,
morreu melancolicamente ignorado dos seus
compatricios que exerciam o mando em Portu-
gal. De sua facanha editorial, ele mesmo decia-
rou: “Meu crime foi me ocupar, na velhice, de
erigir um monumento a Camoes e @ nossa
pditria, & minha custa e sem quzdio de nin-
guem™.

Agora que o mundo civilizado se apresenta
para comemarar o quinto centendrio da morte
de Camoes, é justo irazer a lembranga, a seu,
Iado, a figura exemplar do seu editor fidalgo.
Em Vilg Real, terra dos Souza Botelho, a Fun-
dagdo da Casa de Mateus associo-se Gs come-
moracoes camonianas instituindo o Prémio de
Poesia Morgado de Mateus de 1980. Um poeta
portugués, Miguel Torga, foi agraciado pela
ilustre comissdo julgadora, juntamente com
outro poeta brasileiro, que escreve estas linhas.
Confesso de publico o meu agradecimento, peio
prémio em si, pela honre de ficar ao lado da
excelente figura literdria e humana que € Mi-
guel Torga, e pele autoridade cultural dos
membros da Comissdo. Nosso pai de todos,
Camdes, precisa ter do mundo de hoje 0 reco-
nhecimento que muito lhe foi negado em dias de
ma sorte Mas é justo ainda que a nobre figura
do seu editor. o Morgugo Mateus, tenhd lugar
de relevo @ sombra do vate imortal.

Carlos Drummond de Andrade
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A MOGA DISSE:
“ALTO TA”

"A
Era tdo usada guando duas

pessoas discutiam, e nma delas dizia qual-
quer coisa que desagradeva profundamente
a outra. Por exemplo:

— Desta vez o Rui falou pouco e ruim.

O outro, indignado:

— Alto la! O Rui folou muito e falou
muitissimo bem.

E ndo havia resposta para esta contesta-
¢ao. “Alle la!” Encerrava a questan, esma-
gando o pobre leviano que fizera restricées a
Rui Barbosa. A menos que ele, por sua vez,
nao se eonformasse com o alto ld, e também
altoiasse:

— Alto la dige en! Alé que vocé me prove
o confrdrio, ey sustento que o ultimo discur-
so do Ruz foi wma pindia.

At, futalmente, os dois partiam para a
argumentac@o do braco, e quem fosse de
maiores recursos fisico exprimiria a opinido
final sobre o diseurso do Conselheiro.

“Alto ld” costumava ser acompanhado
de “dobre a lingua”:

— Alto la! Dobre a lingua anles de pro-
nunciar © nome de Madame Elzevir.

Brigas por causa do alfo ld eram fre-
qtientes, porque sujeito nenhum gosta de ser
humithado. E essu interjeicdo tinha o mesmo
valor cortante de “cala a boea”.

— Cala-a-boca ja morreu, quem matou
fui eu — era a resposta tinica @ essa terrivel
ofensa. Seguida de tiro. A boca do que man-
dara calar a boca, as vezes se calava para
sempre. A menos que ele desse no pé, prefe-
rindo a morte moral, que ndo € tao absoluta
quanio a outra.

Pots outro dia ouvi de nove alguém dizer
alte id. e ndo era nenhum cara cangado que o
pronuncicra, era uma garota no jardim.
Fiquei pasmo, ou pasmado, ccmo quiserem.
{Nao vou disculir qual a meihor forma, eu
que ainda hd pouco falei em 5° Centendrio da
morte de Camoes quando era 0 4°, e mais que
a correc@n dos coleguinhas sinto doerme o
frio, silencioso pito do Bardo, id da manséo
elérea).

Que foi que o0 mogo dissera ¢ garota ndo
sei, mas deve ter sido bobagem tGo grande,
mesmo em tempo de grandes bobagens como
€ 0 n08so, gue ela, séria por um momento, the

‘re’spondeu.‘ )

LTO 14!
Hd quanto tempo eu ndo
houvia esta frase. Pensei que

D T L L

— Alto ld, Afrdnio!
Afranio pasmou-se mais do que eu, a

" julgar pela express@o do rosto, que perdeu

toda expressao, ficou um tijolo em forma de
rosto, ficou um ndo-sei-qué de nao-sei-qué.
Gastou um minuto para responder:

— Allo l4, 0 qué? Que que é alto la? E 14,
onde?

Afrdnio ndo sabia. A garota sabia e ndo ) k

P

quis explicar. Pobre Afrdnio, erq uma frase
tdo dificil, tdo fora da linguagem d& nossos
dias, que ele, francamente, nao aitnava que
bicho fosse aguele. Alto, Afranio sabia. Ele
era olto, isto facilitave a compreensdo. La
também era do conhecimenio de Afranio,
pois ele justamente viera de ld, do lado em
que ficava o seu apartamento, e vierg na
direcdo de cd, do jardim publico, onde a
moca o0 esperava. Mas alto e id, reunidos, que
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diabo poderia ser? E dilo com uma voz tde .

Jirme.
— Escuta, bem... Explica direito — desa-

bafou ele, depois de intensa concentragdo.

— Estq mais do que explicado.

E a linda boca fechou-se em mistério.
Nao diria mais nada, pois tudo fora dito, e de
maneira cabal, com alto ld. Fiquei pensando
que aquela moga ndo era moga, era uma
gramadtica, um diciondrio de Aulete, na for-

ma deliciosa de um corpo jovem, de blusa e

blue-jeans. No minimo, seu pai era catedraii-
co do Colégio Pedro Il e ensinava em casa as
boas e severas normas de comunica¢do ver-
bal, essas que ndo deixam margem a reticén-
cia, duvida, incerteza, ambigiidade, des-
crenca. Como “alto 1d” e outras que ndo
preciso enumerar agqut, mesmo porque ¢ lei-
tores jovens, se acaso 0s tenho, nao adianta-
ria, e a leitores provectos, que me honram
com a sua atengdo, se ainda 0s pOSSUO, seria
ocioso relembrar esse justo e prestante voca-
buldrio. :
Alto la! E nenhuma reacdo correspon-
dente, ng cara do mogo, pois ele estava a
quilometros de captar a forca de um alto id,
mesmo dito por uma garota e sem tom de
guerra, mas enérgico. Figuei por instantes
parado, assistindo discretamente ¢ cena.
Criancas patinavam no jardim. O lambe-
lambe esticava as pernas, por falta de fre-
gueses. Azul, a paz do céu. Allo la... O rapaz
nao compreendia mesmo nada, o moga afas-
tou-se com um leve aceno, e eu fiquei matu-
tando no alcance profundo da formula.
Que fot que 0 mogo disse 4 moga para ela
responder alto la? E por que ele nao enten-
deu o que é alto la? E por que eia foi embora?
Quem souber, ou adivinhar, tenha a bondade
de comunicar-me, que lhe ficarei agradecido.

Carlos Drummond de Andrade
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Drummond

BILHETES
A DIVERSOS

AT T? 1.4/

senhor foi muito bacana com os flagela-
dos do Nordeste que imploraram sua
interferéncia para que chovesse por ld.
Nao é a toa que de longa data o elegeram
padroeiro principal de Fortaleza e de outras
dioceses da regido. A terra martirizada, que
hd muito ndo via dgua, volta a recebé-la e a
alegrar-se em suas lavouras e rebanhos. Tem

~ chovido bastante, e até o Ministro Andreazza

- pelo senhor: jd ndo precisa

; beneficiado
~ fazer planos de emergéncia nem aconselhar ao

sertanejo que passe a conviver com a seca, isto
é, com a fome: o tor6 resolveu antes do Gover-

. no. Mas, estimado e piedoso santo, nao convém

chover demais, a ponto de inundar as terras
depois de encher os acudes. Guarde alguma
dgua para Brasilia. Ali, a seca é de idéias
politicas e econémicas adequadas a situacao
um tanto sobre o calamitoso. Ha muito nao
viceja nos cérebros responsdveis, Executivo e
Legislativo, uma plantinha nova que dé espe-
ranca e confianca de florescer e frutificar para
o bem geral. Tudo esturricado, s6 o senhor
vendg&? Mande chover um pouco nessas cabe-
cas,

Ao Chefe do Cerimonial
do Planalto

W UITO boa idéia, essa de comemorar o
_aniversdrio do Governo. E melhor ain-

da, a de tirar foto do Ministério reunido

em torno do Presidente. O publico ficou conhe-
cendo muitas caras que nunca apareciam no
Paldcio, e talvez até mesmo o Presidente nao se
lembrasse bem delas. Agora, nag. O pessoal se
encontrou a si mesmo, se cumprimentou, se
disse: “Viva!” Até parecia despacho coletivo de
saudosos tempos republicanos, em tamanho-

familia. (Pois o Ministério era deste tamanhim,

hoje é deste tamanhdo.) Que tal comemorar
drio oficial

sigilosa e seletiva reunio das 9 da matina,
que s6 uns iniciados tém acesso. Vamos, promo-
va isto, meu amigo! Afinal, todos os Ministros

~ tém vontade de ver de perto o Presidente.

£

‘As prerrogativas
~ do Legis ativo.

ENERANDAS prerrogativas, quando se-

reis devolvidas 0o vosso habitat, v6s que

_permaneceis seqilestradas hd tanto tem-
po, sem que o Congresso, a que fazeis notoria
falta, se preocupe muito com 0 v0sso desapare-
cimento? De vez em quando hd uma tentativa
frouza de negociagdo para o resgate, e nada
acontece. .Emdﬁo para vos resgatar pelo
poder do verbo e da unidade politica superpar-
tiddria, em carga cerrada e macica, que ame-
dronte os seqiiestradores, nem pensar. Verda-

' de seja que a parte bionica do Congresso, por
limitagdes 6bvias, estd se lizando para a v0ssa

sorte.

Prerrogativas do meu respeito, como vai
ser? O novo Presidente da Camara, que liderow
a campanha contra a vossa libertacao, prome-
te chefiar outra em sentido contrdrio, isto é,
para sejais — ufa! — libertadas. Faz senti-
do? , sereis devolvidas intactas, em bloco,
em fragmentos ou pelo credidrio? Quando, a
devolu¢do? Haverd devolugdo? Daqui vos en-
vio minhas saudades, ndo de parlamentar, que
nunca fui, mas de leitor de romances policiais e

espectador de filmes de mistério.

A Camoes

'ARDO insigne, a estrofe 153 do Canto
Décimo dos teus Lusiadas estd receben-
do na prdtica
mentc:_fdo inesperada. Disseste lindamente que
a disciplina militar prestante ndo se aprende
na fantasia, sonhando, imaginando ou estu-
dando, sendo vendo, tratando e pelejando. A
Policia Militar da Bahia, seguindo uma linha
esbocada hd tempos pela sua colega do Rio de
Janeiro, acrescentou um uem as formas de
aprendizagem: greve. Também de-
monstrou (ou demonstraram as duas) que o
custo de vida, cada vez mais estratégico, gera
novo conceito de disciplina. E isso af, Poeta. De
la do claro assento etéreo onde contemplas o
mundo, vé se mexes na oitava, para inir :
a ligao tropical. Nao é fdcil bulir no perfeito,
mas o génio pode tuto. E dai, mestre sublime,
também conheceste a magra pecunia e a triste-
fangenaopodervtvefavtdanomml.l’or-
anto...

A super cédula de 5 mil

ra foi no més passado, quando anuncia-
ram a sua chegada em junho). Pedi-lhe
que ndo demorasse, para que vocé tivesse ain-

r
E a segunda vez que lhe escrevo (a primei-

da algum poder aquisitivo. Volta a anunciar-se
a sua vida, com a efigie de um Marechal, que
destronard o Bardo do Rio Branco. Nao tenho
nada contra as pessoas que aparecem nas
cédulas, mas receio que a colocagdo das efigies
em escala de valor monetdrio possa criar uma
falsa impressao de hierarquia ou de gléria por
degraus. Eu preferia que as notas trouressem
exclusivamente figuras femininas. Mulheres re-
presentando a Republica, a Liberdade, a Espe-
mente dita.

por exemplo uma Cristiana Torloni de mil ou

cinco mil. Por que vocé ndo demora a sair,

enquanto eu batalho para que a minha idéia de

dinheiro-sé-mulher seja entendida e adotada

ﬁlo haaanco Central? Espere um pouco, fi-
nha.

Carlos Drummond de Andrade
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MINUTOS,
E OLHE LA

Adeus, telefonema
gewpapo longa adeus
Mo prazer que a vi-
da reservava aos
usudrios da Telerj
g:;t ja gio epala-
e, uma
vra tao triste, e agora
seremos miniusudrios,
ndo mais. Nossos mi-
nutos urbanos ser@o
contados, como jd o
vinham sendo o$ mi-
nutos interurbanos e
internacionais. A me-
dida em que as comu-
nicagoes se expan-
dem a faculdade de u -las se restrin-
ﬁevemosfalar menos, cultivar a virtu-
do siléncio. A empma estatal que con-
trola as conversas a distancia, diz que
estamos congestionando as centrais tele-

fonicas. As ruas jd estavam congestiona-

das de veiculos. Agora é o espaco aéreo, a
onda invisivel, que se congestiona.

Eu desconﬁo que o proprio mundo e a
prgg;a sofrem um processo de con-
ge , € 0 telefone cronometrado é ape-
nas aspecto mo do fenémeno univer-
;?'lovtt]dmo lgienitstlg;que dispée de autonquﬁgl

elefone ou-se que sofre
de congestdo cronica. Seu carro ndo anda,
porque o transito vive engarrafado. O tele-
Jfone do carro ndo fala porque as centraia
vivem engarrafadas. Mesmo que o te
m , cadé chance de
com e, se 0 Ministro nao é dc
nove-horas? E trata-se de wum Ministro,
Para es diabos, 0 engarrqfamen—
to é totat’ A inﬂacao ou tudo.

Mas voltemosaote one eu adeus é
sentido, pois a im, idade de manter
atualmente aque saboroso contato did-
Tio e esquecido do tempo, no bar, nocqfe
na livraria, na rua, que valorizava a

em décadas antigas, conduztu natu
ralmente a prdtica do encontro de longe. A
gente se encontra sem se ver, mas é como
se estivesse um ao lado do outro, ou da
outra. O precioso elemento chamado voz
resiste ao afastamento compulsério das
entidades as. O telefone conseguiu
preservaremnterominmodesg’t‘:iabw-
dade numa era que parece repelir qual-
quer mo de relacionamento
mano. Conseguia.
mais dificil, porque a
tro minutos vai descongestionar o s
?o:usto do didlogo dos ansiosos por
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- um tempao e isso ndo me consola. C

do ao direito de falar, mqsmo
r bobagens, me me deiza incon-
oder pagar a tarifa aumentada

nova res

%r a boca e, mais ainda, 0 coraga@o.
Se até o Governo procu ra dialogar e
froea de %’bftheffise e el
08 a, por que ir
dtalog menos, fora da politica e da ad-
ministragao, 0s degredados dghoa de
Eva? Uma organizacdo estatal dotada de
espirito genuinamente comunildrio, em
vez de cobrar mais, langaria campanha
nestes termos:

“Converse mais pelo telefone. Mais.
Cada vez ma X
e SR 1 B S

como fica se quer

“Se vocé quer homenagear Alexander
Graham Bell, useomisposstvelamam— 4
vilhosa invencdo dele.”

a a voz do seu

“Use a sua v0z.
0i feito para isso. E

semelhante. Telefonef
nao a mais caro. efeit

70 08 08 psico
sociais, po%u economicos, erlggm
Sy g “#a‘é’&%;"&z

a ro, 0

praﬁcamente Efeitos sauddveis
Bﬁw%ms&%ézzza%“'"s ””mg”'

0
de bem com a seguranga indivfgzal
Delfim de bem com todo mundo. Olt‘m

contribuir milhées para a { /

geral da nagao. Como pode tam atra-
palhar, e todos sabemos quanto.

O diabo é que estou erigindo maravi-
lhas de uma sociedade anoénima nao
”3' % nt:inoa o Severns organg
0 Governo, e qua; erno se ;
2a em sociedades andnimas, 16 vai fogo em
cima do contribuinte, duplicado em usud-
rio. Ser contribuinte e usudrio de servigo
oficial ao mesmo tem,
condigbes humanas.
co-fiscal entende que servigo deve
ser especificadamente, desde a carta

0 principal
obscurecer a apl{caggo dos recursos, tao
i ve M c alauémtenha peit o
que

nhar,  orgamento ,
marc dossemtcoadoEstadoedasmas
muitas empresas no Pinel nao circula o
Diarlo — felizmente.
pal as e amigos habituados ao w;do:

rar ipalmente

lﬁmﬁ jog vi , como era de
pra:ce diaer ao lempo de Anatole France e
das francesas do bar (nao
hd mais) do Palace Hotel (acabou) Apro:
veitem o0s seus 4 minulinhos, porque

amanha...
Carlos Drummond de Andrade
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0 MULTIPLO
BICHO HOMEM

UM cinema, exibe-se 0 homem-
elefante. Noutro, é a vez do
homem que virou suco. O ho-
mem estd virando muitas coi-
sas, 0 que ndo deira de ser
inquietante. Conseguird ele, depois de
tantas metamorfoses, volltar a ser
homem?
Ndao ¢ simples responder @ pergun-
ta, mesmo porque, anterior a ela, hd a
propria indaga¢ao do que seja, real-
menie, 0 homem, A antropoiogia dd uma
defini¢do que ndo satisfaz de todo, pois
dizer que o homem € um género da
ordem des primatas ndac chega a exrpli-
car porque um primaia escreve o Ham-
let e outre: jamais serdo capazes de
escrever coisa igual ou aprorxrimada.
Mesmo enire os inumeros primatas-
homem, a incapacidade ¢ manifesta.
Seria razodvel acrescentar G defini¢cdo:
Género da ordem dos primatas que as
vezes, ld de longe em longe, escreve o
Hamlet, compée a Nona Sinfonia etc...
Ainda tssim ndo resciveria. As pos-
sibilidades e particularidades do género
sao tantas que seria precise elaborar a
definicdo-universo, que constassem,
por eremplo: a capacidade de morrer
de fome por vontade espontinea, para

: - fins polilicos, como se vé na Irlanda; a

capacidade de destruir a natureza, pa-
v ra fins industriqis, como se vé em toda

parte; a capacidade de fabricar menti-
ras e, depots, de acreditar nelas, alribu-
to que me parece vedado a todos 0s
outros elementos da escala animal, da
ameba ao elefante; e milhares e milha-
res de capacidades cuiras...

A conceituacao metafisica do ho-
mem 8O aparece para tornd-lo ainda
mais desconcertante, porque distinto da
sua materialidade e superior a ela. O
homem é (bicho) transcendente do ho-
mem., Compreenda quem puder.

O homem, mamifero dito superior, é
um lobo para outro homem, no dizer dos
antigos. Vale dizer: é lobo para si mes-
mo, autodevora-se, e a antropofagia
conseqiiente a desastres aéreos mostra
que a qualificagdo ainda é acertada.

O mesmo se poderd dizer do homem
que sabia javanés? Quem, em nossas
universidades ou fora delas, sabe java-
nés? Mesmo na ilha de Java, ha regides
onde nao se fala essa lingua do grupo
indonésio, e no Brasil @ personagem de
Lima Barreto, que ndo o falava mas
tinha fama de o saber, era extremamen-
te solitario, nao podia constituir prototi-
po humano. Talvez se esse chegar a
esta defini¢cao circunsiancial: o homem
¢ um animal que, salvo determinada
ercegoes, ndo sabe javanés e jamais o
saberd.

"~ Eriraordindrio E.i')e?éﬁplaf,"'b homo

sapiens, que ndo se encontra senao em
rarissimas ocasides e lugares, pois o
sabor continua pouco difundido na es-
pécie e até nos altos escaldes da vida,
onde ndo se erige necessariamente a
sabedoria para exercicio do mando, até
pelo contrario: um bom bocado de nao-
sabedoria é coadjuvante eficaz, sendo
motor, para 0 acesso ds culmindncias
da vida.

O homem-asa, o homem sanduiche,
o homem-das neves, o homem de letras,
o homem-rd, o homem publico, 0 homem
de estado, o homem negocios, o ho-
mem do povo, o homem da rua, o homem
dos sete instrumentos, o homem de
Deus, o homem de bem, o homem de
duas caras (ou de trés?) sao outras
tantas particulas dessa entidade difusa,
confusa, profusa; semifusa, que se con-
vencionou chamar de homem, e que
abrange obrigaloriamente a mulher.
Donde a explicdvel assimilagdo de se-
xos. onde acaba o homem e comeca a
mulher, hoje em dia nem Deus sabe. Em
vez de "0 ser humano”, bem se poderia
dizer o “ser mulheril” ou “o ser mulher-
momem” ou coisa parecida. Ndo adian-
taria nade, quanto a desejavel definicda
erata da espécie, que continuaria em
suspenso, mas seria um avan¢o léxico,
apoiado na biologia... e nos costumes.

Pecgo licenga para incluir no rol a
subvariedade hom‘essa. Expressdo fora
de uso, mas que traduz o espanto do
homem diante do homem. Quando a
a¢do do individuo excede a raia do
absurdo consentido, costuma-se dizer:
“Essa nao!” Eratamenie 0 que se dizia
antes: “Hamem, essa!” O homessa faz
Jjus a ser considerado i-g»o humano como
outros, pois ndo hd dias em que um
nosso semelhante ndc nos surpreenda
com um ateniado, uma impostura, uma
insensatez, até com um ato de beleza
pura, um rasgo sublime, que nos leva a
acreditar no super-homem, ndo o de
Nietzsche nem o dos quadrinhos, mas o
homem em estado normal, digo, ideal.

“Como ndo me cantar a mim mes-
mo, se sou um verdadeiro milagre e
cada um de meus movimentos é um
imenso, misterioso prodigio?” — pergun-
la Maiakovski num poema intitulado
precisamente O Homem. Mas sao fuma-
¢as dele. O lirico e realista Camoes
prefere rotular-se, e aos demais, “bicho
da terra tam pequeno”, Entre a glorifi-
cag¢do e a exrtrema humildade, incluindo
o ni ange ni béte, podemos escolher o
rotulo ou o crachd que nos apetega.
Seiamos razodveis. A deterioragao do
homem, imposta por fatores alheios ao
seu arbitrio e superiores @ sua forga,
ndo tira a esperanga de que ele mante-
nha a consciéncia de suas possibilida-
des. Um vir-a-ser, um ser em crescimen-
to relativo e tumultuoso, em todo caso, a
esperanc¢a de uma esperanca. Nona Sin-
Jonia. Os massacres nao sac a ultima
palavra da espécie.

Carlos Drummond de Andrade
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Em minha calca estd grudado um nome
Que nao é meu de batismo ou de cartério,
Um nome... estranho.

. Meu blusao traz lembrete de bebida

Que jamais pus na boca, nesta vida.

Em minha camiseta, a marca de cigarro
Que nao fumo, até hoje nao fumei.
Minhas meias falam de produto

Que nunca experimentei

-. Mas sdo comunicados a meus pés.

_ Meu ténis é proclama colorido
De alguma coisa néo provada
Por este provador de longa idade.
Meu lengo, meu relogio, meu chaveiro, -
Minha gravata e cinto e escova e pente,
Meu copo, minha xicara,
Minha toalha de banho e sabonete,
Meu isso, meu aquilo,
Desde a cabeca 2o bico dos sapatos,
Sao mensagens,
Letras falantes,
Gritos visualis,
Ordens de uso, abuso, reincidéncias,
Costume, habito, premeéncia,
Indispensabilidade,
" E fazem de mim homeni-anuncio itinerante,
Escravo da matéria anunciada.
Estou, estou na moda.
E duro andar na moda, ainda que a moda
Seja negar minha identidade,
Trocéa-la por mil, acambarcando
Todas as marcas registradas,
Todos os logotipos do mercado.
Com que inocéncia demito-me de ser
Eu que antes era e me sabia
Tao diverso de outros, t40 mim-mesmo,
Ser pensante, sentinte e solidario
Com outros seres diversos e conscientes
De sua humana, invencivel condicéao.
Agora sou anuncio

ETIQUETA
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Ora vulgar ora bizarro,

Em lingua nacional ou em qualquer lingua
(Qualquer, principalmente).

E nisto me comprazo, tiro gloria

De minha anulacao.

Nio sou — vé la — anuncio contratado.
Eu é que mimosamente pago

Para anunciar, para vender

Em bares festas praias pérgulas piscinas,
E bem a vista exibo esta etiqueta

Global no corpo que desiste

De ser veste e sandilia de uma esséncia
Tao viva, independente,

Que moda ou suborno algum a compro-

- mete.

Onde terei jogado fora

Meu gosto e capacidade de escolher,
Minhas idiossincrasias tao pessoais,

Tao minhas que no rosto se espelhavam,
E cada gesto, cada olhar,

Cada vinco da roupa

Resumia uma estética?

Hoje sou costurado, sou tecido,

Sou gravado de forma universal,

Saio da estamparia, ndo de casa,

Da vitrina me tiram, recolocam,
Objeto pulsante mas objeto

Que se oferece como signo de outros
Objetos estaticos, tarifados.

Por me ostentar assim, tdo orgulhoso
De ser nao eu, mas artigo industrial,
Peco que meu nome retifiquem.

J4a nao me convém o titulo de homem.
Meu nome novo é Coisa.

Eu sou a Coisa, coisamente.

Carlos Drummond de Andrade



A brasileiros tao inte-
ligentes que conse-
guem extrair renda
do proprio Imposto

de Renda. E a conclusao a que
se chega depois de saber que
em Sao Paulo foram descober-
tas perto de 4 mil declaracoes
falsas, com direito a restituicao
de tributo imaginario.

86 um cérebro altamente
qualificado pela natureza seria
capaz de arrancar & presa dos
dentes do ledo — e ainda mais,
presa inexistente — convertida
em dinheiro concreto. Tanta
gente por ai, de QI inferior,
suando para encontrar o meio
de pagar menos imposto de ren-
da (mesmo porque nhao tem
realmente renda, tem saldrio
nao acumulavel para fins de
lucro), e eis que aparecem uns
cavalheiros de talento superior,
que nao pagam nada e ainda
recebem de volta o gue nao
pagaram. Cranios.

Infelizmente, a reparticao de
dons criativos nao é feita com
igualdade. Temos de reconhe-
cer que o farto potencial de
luzes que inspirava os falsarios
do imposto de renda nao encon-
tra paridade no ramo da
computacao eletronica. Progra-
madores que intentavam fazer
a melhor apuracao das eleicoes
gerais no Rio de Janeiro, sob
Lc:rit‘.ério s6 deles sabido, acaba-

Carlos Drgmmond de Andrade

RENDAU’J-/J_&,
ELEICOES
NUVENS

ram deixando muito a desejar.
Quem tinha mais votos passou
a ter menos, quem estava sendo
derrotado ganhou a dianteira

— mas o final nao correspondeu

a expectativa, e a férmula bra-
sileira de globalizacao de votos
nao proporcionou os dividen-
dos esperados. Parece que os
métodos antigos, de apuracao
ao gosto dos governos, embora
primarios, revelavam mais ha-
bilidade no ramo. Conclusao:
muita gente desconfia dos
computadores, mas estes é que
tém razao de sobra para des-
confiar de seus programadaores.

Hoje eu confio mais nas ma-
quinas do que nos homens e
tenho minhas razées, Desde a
“elemental maguina do mun-
do”, de que falava o Bardo, ate
0 espremedor de laranja, elas se
pdem a meu servico para o que
eu pretender, dependendo ape-
nas da minha capacidade de
utiliza-las. As maquinas, de que
ja falei mal e me arrependo, sao
inocentes, ao contrario de seus
operadores, gque nem sempre o
540, e pecam por incompetén-
cia ou malicia. Ou pelas duas,
a0 mesmo~tempo. Fala-se mui-
to em humanizar a maquina,
que a cada dia vai dispensando
mais trabaihadores, mas o pro-
blema numero 1 seria humani-
zar ou reumanizar o homem e
deixar as maquinas funciona-

TR T R

rem com independéncia cada
vez maior, que a tecnologia
vem conseguindo. A tecnhologia
sttbmetida a operadores mal-in-
tencionados tira a graca da vi-
da e até a propria vida.

Em minha amizade as ma-
quinas, incluo a maravilhosa

N

.

maquina do corpo, que merece

todas as louvacdes, a partir do
fato de que, sem ele, seriamos
simples ideias incomunicaveis,
ou nem isso. E o ¢corpo que paga
a conta de nessos erros, depois

de nos prestar todos os servigos ‘

possiveis e impossiveis. O poe-
ta Manuel Bandeira dizia e re-
petia que “os corpos se enten-
dem, as almas nio”. O trabaiho
que ele tem em nos envelopar,
animar e defender esta muito
acima dos cuidados que lhe de-
dicamos e pelos quais nos supo-
mos credores deie.

E a vida € uma repre-
sentacao fisica daquilo
que percebemos € sen-
timos, toda veneracao
€ pouca para as diferentes for-
mas dessa representacio, que
unifica ¢ ramo de arvore a per-
na, o dedo a agua, uma simples
pedra as nossas membranas.
Viver é apalpar as formas da
vida, e somos uma forma em
compankia de outras.
Nao vejo nada de irracional
nisso. Pelo contrario, a razao
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despida de preconceitos deve
sentir a riqueza prodigiosa dos
objetos palpaveis, em seu inces-
sante desfilar diante de nos.
Mas a razao, por si, € insuficien-
te para captar a magia das coi-
sas como coisas (enguanto coi-
sas, como se diz hoje...) e reser-
- var-lhes o lugar de destague na
economia da vida. Ela costuma
despreza-las sob a legacdo de
que sao transitorias por nature- .
za. Engano. Transitotios somos .
noés, observadores e intérpretes )
de uma realidade coisal que
prossegue depois de compileta-
do 0 nosso ciclo individual, de
modestas dimensoes,

OMECEI falando de

imposto de renda e

apuracao de eleiches,

coisas do cotidiano, e
acabei divagando por vagos ca-
minhos ou descaminhos, pro-
prios do cronista, que se permi-
te uma pauta completamente
arbitraria. Ou auséncia de qual-
quer pauta. Ainda néao foi in-
ventada a maneira infalivel de
fazer da cronica positiva maté-
ria obrigatoria do cronista. Até
14, viva a liberdade, com suas
fantasias, que nos autorizam a
tudo: passar do concreto ao
abstrato, da noticia & nuvem,
do nada ao nada com projegao
de alguma coisa ou nenhuma.

Carlos Drumond de Andrade )
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Drummond

0 INCOMPETENTE NA FESTA

08, os cronistas de ou-
tros assuntos. perdermos
0 assunto. Nossos temas,
+ ’ voiteios e gracinhas fo-
. ram confiscados e recolhidos ao
" deposito de inutilidades. Dizem
. que provisoriamente, s0 até julho.
‘Eles nos serao restituidos, findo
-este tempo? Receio que nao. Quer
dizer, depende. Mas quem pode
71 . garantir que um dia voltaremos a
‘matuar em nossa area limitada? Per-
demos o0 bonde, mesmo nao haven-
do mais bonde, salvo 0 bondinho
-do Pao de Acuear. Mas quem esta
falando em Pao de A¢uicar, numa
hora dessas?

Tenho que reformular meus tru-
ques, fingir uma competéncia .que
nunca tive e ir na retaguarda do

... Sandro, do Novais, do Cabral, do
“§ Saldanha e outros cobras, deitan-
2" " do sabenga especializada, interpe-
lando de ftrente Giulite, interpre-
tando secretos pensamentos de
 Telé, pondo reparc nos pés de Zico,
~‘espionando os espioes dos treinos,
jogando verde para colher maduro
; no papo com os jornalistas do
% mundo inteiro, todos eles sabendo
muito mais do que eut gque nao sei
“patavina (ate esta palavra patavi-
na vai fazer rir os entendidos). Em
resumo; defendendo o meu lugar
20 s0l, aligs a sombra, nesta época
Ny de reaquecimento da economia
< gombinado com o enregelamento
do desemprego.

9% Ajt nao sou forte no ramo. Nem
,forte nem assim-assim, desde
aquele dia fatal da primeira pelada
em que a chuteira do center-
forward adversario — seria mesmo
adversario, cu um companheiro a
= guem eu empatava a jogada? —
entrou de sola na minha canela, e
jurei que nunca mais tomaria co-
nhecimento da bola.

-
=

v

bholnkh

A bola vingou-se do meu jura-
mento, nao me dando a menor
pelota até hoje. Até sempre. E te-
nho de quebrar a jura, ou a cara,
cumprimentando-a como velha co-
nhecida, fazendo-lhe afagos mil,
provando que nada me escapa de
sua apaixonante personalidade —
a bola brasileira, é ¢laro, uma bota
especialissima que assumiu com
galhardia a responsabilidade de

ser a melhor bola de todas existen- .

tes e por existir, a mais habil, a
mais certeira, a mais bola de todas
as bolas.

E como nao me auxiliam o sa-
ber de experiéncias feito, a madura
autoridade de frequentador do Ma-
racana, a leitura dos manuais, a
critica dos juizes, a observagao dos
bandeirirhas, o segredo das apos-
tas, o vocabulario dos técnicos, a
ronha dos jogadores, e tudo mais
que compde um universo fechado a
minha va contemplatividade, que
fazer, pergunto-me, senao me me-
ter no fluxo da multidao e, disper-
50, atomizado, converter-me em
buzina, em grito, em oba, em olé?

Sinto que até para isto e preciso
treinar. Men palavreado é esdrtixu-
lo, inadequado a explosao subita
da emocao do torcedor. Nao devo
berrar, “Aleluia!” diante do gol de
letra, nem “‘Alvissaras!” ac obser-
var o entrosamento do meio-
campo. Entre o tiro indireto e o tiro
de meta, devo me prevenir contra
uma bola dividida, aprender cor-
rendo a lei do sobrepasso e nao dar
cabecada iluséria na bola fora do
meu alcante. Evitar que me déem
cartao amarelo ou vermelho ou ne-
grissimo, de torcedor inepto.

Tenho gue aprender muito com
0 primeiro garoto da escola publi-
ca mais proxima, que se decidir a
perder tempo comigo iniciando-me
na tabelinha, nas jogadas de arma-

¢ao e no mistério dos signos das
camisas, ‘tanto mais preciosas
quanto mais suadas. Por que o
algarismo 10 é magico? Eu sei, mas
nao entendo.

E outras e outras. Por enguan-
to, para vergonha minha, vou en-
saiando, como estimulo a selecao
nacional (que nao precisa de mim
mas eu preciso dela) minhas desa-
jeitadas exclamacgoes: O Brasil es-
pera gue cada um cumpra o seu
dever. Aleajacta est ! Le jour de
gloire est arrivé! Eia ! Sus! Poe-te
em guarda, mancebo! Do alto des-
tas montanhas trés Copas do Mun-
do vos contemplam! Quem nao ar-
risca nao petisca! Amanha € dos
loucos de hoje! (Fernando Pessoa).
In hoc signo vinces! Ou tudo ou
nada!

Querem mais? Vai em frente.
avante, adelante, pé na tabua!
Quem nio tem cio caca com gato!
Cambrone também ajuda em cer-
tas ocasides! Evoé! Qu vai ou ra-
cha! Eta ferro! Na guerra como na
guerra! Olho vivo, que até cavaio
ta subindo escada! Nao deixem
eles virem de borzeguins ao leito!
Vamos a luta! Onde tem briga eu
entro! Homem macho nao usa bar-
bicacho! E hora, é hora, ¢ hora!

Mais? E canja! It's a cinch! Eles
v&0 ver com quantos paus se faz
uma canoa! Sarava! Quem for bra-
sileiro que me siga! Quero o repete-
co do caneco! Daqui nao saio, da-
qui ninguém me tira! Juiz ladrao!
Foraaaaaa! Conheceu, papudo?
Por Sao Jorge e pela minha dama!
Ali vem a nossa comida pulando!
(apud Hans Staden) Deus € canari-
nho! Dou-lhe uma, dou-lhe duas,
dou-lhe trés, o resto & fregues!

Ete. Ja estou rouco, nao posso
continuar.

Carlos Drummond de Andrade
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DRUMMOND

LT 6.

MICO-LEAO
AOS DEZ
MAIORES

ESCRITORES

OJE acordei com inveja do mi-

co-iedao-dourado. Nao ambicio-

naria ser um gato belo e precio-

50 como ele, mas gostaria de ter
a sua sorte. Refugiado nos Estados Unidos,
onde viviam poucos exemplaxes de sua espé-
cie, volta agora a Pogo das Antas e em pouco
tempo s¢ readaptou ao habitat dos antepas-
sados, numa alegria de bicho satisfeito da
vida. Mas eu, nds, os brasileiros em geral, hd
vinte anos e pico que ndo sabemos o que é
Constituigio e estd sendo muito dure voltar a
esse habitat. Prometem-nos democracia, mas
€ uma democracia sem Constituigdo. E o que
vemos ¢ a briga de nomes proprios (alguns,
impréprios) na disputa do poder, imediato €
fisiolégico. Muito barulho para nada — co-
mo dizia o outro. Ah, como te imvejo,
miquinho-ledo!

Além do mais, o inverno chegou semr
inverno, contrariando a nossa vontade de
fibar um vinhozinho tinto, para o devido
aguecimento. Nao obstante, falemos em vi-
nho. De Belo Horizonte me escreve o poeta
Anténio Barreto sugerindo esta novidade:
levar & poesia a garrafa, ao inverso da
tradigdo, segundo a qual é a garrafa que
conduz 4 poesia. De que maneira? Ele
explica:

Pubticando poemas no rétulo das garra-
fas, ou mais propriamente num segundo
rétulo, oposto ao original e atual, ja que este
possui lay-out definido. Os primeiros poetas
contemplados com esse tipo de edigao seriam
naturalmente o0s premiados no concurso de
poemas sobre o vinho, instituido pela Uni-
versidade de Caxias do Sul. Mas seriam
convocados outros, e Barreto, com espirito
positivo de quem sabe o valor das coisas e
mesmo dos versos, acena para eles com
pequena percentagem de direitos autorais, a
ser ajustada com fabricantes ou cooperativas
viniculas. Pequena, mas poderia engordar,
devido 3 enorme “tiragem” de cada “edi-
¢d0” garrafal.

Supunhamos — diz a carta — um vinho
nacional custando em torno de 2 mil cruzei-
ros, com a produgdo mensal de 30 mil
garrafas de uma unica marca, Se em cada
més do ano se “publicasse” dessa maneira
um poema de determinado autor, gragas &

~infima participacdo de um por cento, nosso
poeta vinificado perceberia mensalmente a
singela mas apetitosa importéncia de 600 mil
Cruzeiros,

O fabricante de vinho indagard por cer-
to: “E quem me garante que a poesia me fard
vender mais vinho? Se ndo fizer, que interes-
se tenho eu em divulgar poesia?” Este, ¢
ponto duvidoso do projeto, mas o precavido

T Barreto acode Rbrando qie ¢ MOHREETY

cuitura poderd materalizar-se através do Im-
posto de Renda, pela isengdo de tributo, que
ndo oneraria a ninguém.

EU inventivo correspenden-
te vai mais longe: por que
nao estender a experiéncia 3
nossa prezada cerveja, de
consumo infinitamente major? Sonetos an-
térticos e baladas brimicas entrariam galhar-
damente nos botecos, para a devida critica
dos degustadores. Mais além ainda: poesia
na cachaga! Ah, seria a gloria, “ Antonio
Barreto. Mas ndo sonhemos muito alto. O
mais prudente serd colarmos o n0sso proprio

versinho na garrafa da mesa de jantar ¢

exibi-lo com orgulho aos familiares. Quem
nao apreciar a produgdo, ji sabe: ndo prova-
4 do vinho!

E, mas agora me entristeceu ler que

cinco jornais da Europa, incluido o Times, -
perguntaram aos seus leitores quais os dez

maiores escritores do mundo...nascidos na
Europa. O resultado final proclamou, pela
ordem, Shakespeare, Gaethe, Cervantes,
Dante, Kafka, Proust (empatado com Tho-
mas Mann, Moli¢re. Joyce e Dickens). Per-
gunto: Quando € gue a velha Europa deixard

essa mania de achar que o génio é proprieda- -

de exclusiva sua? As histérias universais de
literatura provam coisa muito diversa. Um
inquérito feito apenas com relagdo as litera-
toras de lingua francesa, inglesa, alemd,
italiana e espanhola, omitindo por exemplo a
russa, ou a grega, € de incrivel miopia
mental. O método pecou pela base. Cada
jornal indicou dez escritores de sua lingua. E
verdade que o leitor francés, por exemplo,
nio poderia votar em autores do seu pais.
Mas 0 inquérito limitava a escolha a cinquen-
ta escritores (dez de cada lingua) escolhidos
- por quem? Pelos cinco jornais dos cinco
paises, Nio se deu oportunidade de opgdo
fora desse conjunto limitado. A Inglaterra
ficou sem Thackeray e Hardy, a Franca sem
Montaigne e Chateaubraind, a Itaha sem
Tasso, a Espanha sem Gongora, a Alemanha
sem Nietzshe. E como a lingua portuguesa
nao foi admitida no brinquedo, era uma vez
Camoes, E Tolstoi? E? ... B

Curiosamente, revistas americanas
anunciam a publicagio de The Devil's
Church and Other Stories de um desconheci-
do senhor Machado de Assis, do quat afirma
o New York Times: M. de A. was a literay
force, transcending nationality and language, .
comparable to Flaubert, to Hardy, or to
James. Sendo de notar que Flaubert, recusa-
do na votacdo final, foi um dos dez indicados
pelo jornal francés Lire. Inqueritozinho be-
bo esse, hein?

[
FRASE DO DIA

Da Ministra da Educacdo, Professo-
7a Esther de Figueiredo Ferraz, na revis-
1a Educacao, do seu Minisiério, edigdo
de julho a dezembro de 1983:

“Ou levaniamos este pais gracas &
educacdo ou wio haverd mais nada a
fazer.”

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE .
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JORNAL DO BRASIL

Rio de Janeiro — Sébado, 29 de setembro de 1984

DRUMMOND

CI1AO

caderno

primeira crénica de
A Drummond para o

Caderno B — 14 se
vao 15 anos — intitulava-se
Leildo do Ar ¢ estd sendo
republicada na pagina 8.
Junto com uma entrevista
exclusiva do poeta, as
lembrangas, a lucidez, o
humor, a ironia, j4 se
misturando a um comego de
saudade. Junto, também,
com as trés cartas, duas
dele e uma do
Diretor-Presidente do
JORNAL DO BRASIL,
M. F. do Nascimento Brlto,
selando o fim de um
convivio profissional que
ambos consideram
enriquecedor.
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STOU me despedindo da vida de cronista. Mas acho
-E que j4 estou sentindo saudades,

O comentdrio, ao telefone, traz a marca da
ironia sutil e da fala macia de Carlos Drummond de Andrade, 81
anos, mais de 40 livros publicados, entre prosa e poesia, ¢ uma
certeza: a de ter sido, sempre, em 64 anos de colaboragdo com
diversos jornais, acima de tudo um jornalista. - :

Uma atividade que o {ez se interessar pelo mundo, evitando
a excessiva centralizagao em si mesmo. Obrigou-o a um exercicio
mental rigido, feito no “calor da noticia”. Ensinou-lhe a buscar a
imagem justa dos fatos, a razdo das coisas.

Drummond brinca, mas ainda néo estd sentindo saudades.
Na véspera da publicagdo de sua Gltima cronica, Ciae, resguarda-
se na consciéncia de que resolveu parar na hora certa. Ao amigo
Paulo Berger, que aparece. de surpresa, para lhe oferecer seu
livro mais recente, confidencia:

~— Parei para descansar. Sessenta e quatro anos de cronicas
€ muita coisa. Estou desocupando o posto antes que alguém grite:
Chega! Fora!

No fundo, sabe que ninguém teria coragem de gritar nada
parecido. E s6 transpor a porta do apartamento em Copacabana,
onde mora hd 22 anos com Dolores, a mulher, e ganhar a rua.
Encontra com- freqliéncia quem tenha lido uma cronica sua e
apreciado. Ou gquem ndo tenha entendido. Revoltado com a
aclamagfio de Michael Jackson, por exemplo, Drumimond rasgou-
The elogios eivados de cinica ironia. Como resultado, a revista
Manchete publicou sua cronica ao lado de fotos do fdolo e a
gravadora do menino prodigio, a CBS, mandou-lhe de presente
uma camiseta com o nome do’astro em Jetras vermethas.

— A satira nem sempre € uma arma eficaz — se conforma.

Criticas, recebe-as envelopadas, em cartas. Apontando
erros e tejeitando idéias.

~ E bom ter alguém que nio goste de nds. £ uma ligio de
burmnildade.

A primeira “bobagem” que Carlos Drummond de Andrade
teve publicada, acompanhada de pequeno texto que o apontava
como um dos valores novos de sua geragdo, deixou-o radiante.
Munido da publicagdo, percorreu Belo Horizonte mostrando a
todos que nio acreditavam nele, abrindo na pdgina certa e
esperando que de alguma maneira os eflivios chegassem aos
descrentes e os fizessem mudar de idéia. Quando saiu o primeiro
livro de poesias, divertia-se em rechear a segao bibliografica do
jornal em que trabalhava de criticas, elogiosas ou contrdrias. Uma
delas, dizendo que o livro, bem impresso, ndo deveria se chamar
Alguma poesia e sim Alguma tipografia.

Atualmente, Drummond v€ as coisas com mais relativismo.
Tanto tempo “cronicando”, The deu certa isengdo em relagao a si
mesmo. Fez nascer um alter ego, Jodo Branddo. Um tipo meio
louco, dado a opinides descabidas que nio se coadunam com a
realidade, mas que sdo desculpadas por seu individualismo. Fez
passar a sensagao de gue o mundo “estd batendo palmas para
nés”. Deu vontade de ndo continuar,

O menino Carlos Drummond de Andrade, fitho de fazendei-
10, mas pouco apegado s coisas da terra — ndo conseguia
perceber o seu valor — aos nove anos fazia o seu primeiro jornal.

Totalmente manuscrito, redigido por ele, por ele ilustrado —
“sempre tive pretensdes a desenhista, mas sou péssimo”. Chama-
va-se simplesmente Jornal Infantil. E era o veiculo principal de
escoamento das muitas idéias do jovem leitor 'da Gazeta de
Noticias, que o pai assinava, das revistas Fonfon e Carets, pelas
quais era fascinado — e que até hoje guarda.

Com 18 anos, estreava num jornal de adultos, o Jornal de
Minas. Foi no dia 15 de abril de 1920. E o artigo intitulava-se
Diana, a moral ¢ ¢ cinema. Uma estocada, de leve, na liga da
moralidade de Belo Horizonte e seu index de bons e maus filmes.
No ano seguinte, era redator-chefe do Digrie de Minas e nio tinha
dificuldades de se comunicar com seus auxiliares: Afonso Arinos,
Cyro dos Anjos, Emilio Moura e Jodo Alphonsus.

— Era um jornal engragado — lembra Drummond. —
Orgio oficial do Partido Republicano Mineiro, sébrio e ortodoxo
em matéria de politica. Mas fazia a campanha modernista. Por um
lado, era governista, Por outro, cometia desmandos literrios.

Do Didrio de Minas, Drummond seguiu para o Minas
Gerais, uma espécie de didrio oficial mineiro. L4, para “felicidade
geral da nagdo”, ajudou a Alianga Liberal a derrubar Washington
Luiz e colocar em seu lugar Getilio Vargas. A convite de Gustavo
Capanema, entdo Ministro da Educagio, veio para o Rio como
sen secretario.

— Foram 11 anos abrindo portas para ouvir todo o tipo de
chateacOes. Acabado esse "servigo militar”, voltei ao meu

natural,
0 comunicar com as pessoas, logo ele, timido, retraido.
Acostumado a vencer suas limitagdes através do papel e
das palavras, Drummond contrariou seus instintos, mas voltou a
eles sem traumas. Irreversivel foi a sua vinda para o Rio, cidade
que o deixou enebriado, “espetaculo fantdstico para quem vinha
de uma Belo Horizonte conservadora”, herdeira dos preconceitos
e do velho funcionarismo da primeira capital do Estado de Minas,
Ouro Preto. L4, Drummond, como seu grande amigo Pedro
Nava, era fora-da-lei. Cumpridores dos deveres e responsdveis.
Mas boémios e renovadores. .

Em maio, deste ano, Drummond se despediu de Nava pela
Gltima vez, numa cronica pulsante de emogao. Poucas pessoas
esperariam que ele fesse superar o golpe da perda tdo brutal, a
tempo de transformar sua dor em noticia. Ele confessa que
hesitou. Na manha da morte de Nava, tinha uma entrevista
marcada e chegou a pensar em canceld-la. A ebrigagio profissio-
nal foi mais forte. Pensou: *‘Se eu nao falar, quem falard?”

— Era meu amigo de uma vida inteira. Pensei. E soltei o
verbo. Falei. E me senti um pouco mais descontraido. Descobri

servico militar a que ele se refere era a obrigagao de se

que SOU UM PouCO COMO Mmen pai, um escrave do dever. Alguém -

que toda a vida ndo fez outra coisa sendo trabalhar. Com 70 e
poucos anos ele foi visitar-me e verificou que o jardim da minha
casa estava maltratado. Curvou-se e limpou tudo. Teve uma
angina e morreu, Trabalhando.

O retrato do pai fica no escritério de Drummond, o
santudrio como ele o chama. Um pouco abaixe, ele pendurou
uma chave de ferro, dnica lembranga da fazenda, transformada
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recentemente em represa de rejeito de minério. Aos dois, pai e
fazenda, Drummond demorou a entender. Do pai, guarda a
imagem do seu entendimento final. Da fazenda, para onde ia ler
vethos jornais, dependurado numa jabuticabeira, retirou a forca
ecoldgica que sente. _

UEM nio se recorda da despedida que Drummond fez

s Sete Quedas, extintas para dar lugar a Itaipu? Poesia

tevoltada, Poesia, sim. Porque ele sempre misturou
elementos 'poéticos a suas cronicas, sempre gostou de diluir
fronteiras, poetizar o cotidiano, percorrer o caminho inverso.
Revoltada, sim.

— De um modo geral falo em minhas crénicas do que me
revolta, Coisas como a falta de justiga e liberdade. Os atentados
contra a natureza, contra as caracteristicas sociais brasileiras,
contra a importagio de frmulas estrangeiras. Quem entende um
sandufche padronizado, igual ac americane, desviando a atengao
de uma lojinha de sorvetes de frutas ou sanduiches deliciosos, mas
que ndo seguem a moda? Amanha, em vez de Brasil, vamos nos
chamar Qualquer Ceisa. Um bom nome para quem ndo tem
personalidade.

Disrio de Noficias, Folha Carlocs, uma revista chamada
Fuclides, dirigida por Antonio Simées dos Reis, e finalmente O
Correio da Manha. Foi por essa trilha que Carles Drummond de
Andrade chegou ao JORNAL DO BRASIL. O primeiro convite
veio quando ele ainda escrevia para O Correio da Manha, ji em
declinio. Recusou. Queria ficar até o fim, achava que devia isso a
Paulo Bittencourt. Com a morte deste, resolveu-se ¢ passou a
fregiientar a sede da Avenida Rio Branco, de salas apinhadas, em
que o contato entre os jornalistas e o pablico o estimulava. Aos
poucos, foi sentindo a imprensa mudando. Mais industrial, mais
distante desse contato. Com a transferéncia do JORNAL DO
BRASIL, em 1973, para & Avenida Brasil, acabou recebendo
uma concessao.

— O chefe da redagio daquela época resolveu ser gentil
com os dois velhinhos de sua equipe — sorri Drummond. — Eu j4
era considerado um velhinho. Entdo, eu e Renzo Massarani
passamos a escrever em casa. Mas eu continuava vindo receber na
Avenida Brasil. De tdxi. De vez em quando, ousando dar uma
corrida para atravessar a pista, pensando que seria engragado
virar noticia diante do préprio jornal. Por fim, consegui receber
perto de casa. .

Unm folgado. Assim Drummond vé o trabalho do cronista,
que pode elocubrar sobre o assunto que quiser. Um privilegiado.
Alguém que pode até escrever sobre a dor de barriga que sente e
ver essa dor tornada publica, impressa. Mas a foiga de Drum-
mond € mais figura de retérica do que outra coisa.

“Todo o dia, depois do café, passa uma hora lendo jornais,
debulhando tudo do primeiro caderno as pdginas econdmicas,
obitudrios. Com o tempo, sabe que vive um processo quase que
racionalizado, automatizado. Escolhe um tema — “atualmente ha
um excesso de assuntos” — e escreve. Sentindo-se livre, como
gosta de se sentir. Ao longo de 64 anos de jornalismo, sé teve
duas cronicas censuradas. As duas no Correio da Manha,
nenhuma por motivos politicos. Nesses 64 anos, s6 teve uma

experiéncia em que foi cerceado em sua criatividade. Quando era
um dos editores da Tribuna Popular, em 1945.

— Era um jornal comunista. Eu tinha idéias de esquerda
(teorias) muito avangadas. Entdo, fui convidade para editar o
jornal. Mas ele ndo era escrito por nés e sim por uma entidade
chamada Partido Comunista. A experiéncia durou trés meses.
Nesse perfodo, fui me desinteressando, fui me sentindo lesado na
minha individualidade e fui convidado a me filiar ac Partido.
Resisti. Sabia que entre outras coisas seria induzido 2 me tornar
grafiteiro, a passar as madrugadas colando cartazes. Gostava das
idéias, nao da disciplina.

Um episddio do eotidiano, surpreendido, no virar de uma
esquina, um sussurro de namorados, wma reinvengdo da giria, um
modismo, o momento politico em que ele, Drummond, j4 chegon
a conclusdo que € de Tancredo Neves. Tudo isso passou pela
cronica desse espirito que se diz vadio. Que gosta de brincar com
coisas sérias, amenizar as calamidades que povoam as paginas dos
jornais. Se alguém sorrir ao ler alguma coisa sua, ele se considera
bem pago. Se um leitor o elogiar, ganha o dia. Se um jovem o
apreciar, se envaidece. Sobre eles, tem opindo firmada.

— O break ou rock formam uma superestrutura, mas nio
definem a esséncia da juventude brasileira. Que sabe o custo de
trabalho e se preocupa com os rumos do pais. A mocidade de hoje
est4 mais ligada aos problemas brasileiros do que supdem seus
criticos. )

ORME tarde. A uma, Zh, quando terminam alguns dos

filmes preto e branco — os antigos — de que tanto

gosta. Durante o dia, aprecia os detathes da vida que
foram ponto de partida de tantas crénicas. Ao parar de cronicar,
consuma sua rejeigao as obrigagdes que considera antinaturais,
proprias do ser humano. Mas apenas porque o ser humano nio
aprendeu a viver como os animais, seguindo o curso da existéncia
¢ da biologia.

— Introduzimos a metafisica, a indagagio sobre o destino,
sobre o que era antes e o que serd depois. Criamos o sentido da
eternidade.

Ecologista até a raiz da alma — “'mas ndo para preservar a
natureza para o homenm e sim para ela mesma” — Drummond s
ndo gosta de baratas. Em meio 4 dedetizagio de sua casa,
mudando de comodo no correr da entrevista para fugir ac cheiro
de inseticida, ele admite a falha. Admite outros gostos e aversoes.
Odeia turismo. Nunca fez questio de dinheiro. Nao tem senti-
mentos religiosos.

Ao abandonar a cronica, substituindo-a pela simptes conver-
sa com amigos, admite a passagem do tempo, essa constante
preocupagdo dos poetas. Mas ndo € como poeta que rejeita 2
decrepitude.

— Estou me despedindo da vida. Nio tenho a ilusdo de que
vou durar para sempre. E ndo quero me ver arrastando uma
perna, sendo puxado por uma enfermeira, voltando a infincia,
mas sem os prazeres da infancia. Largar a crénica é uma maneira
de enfrentar a velhice, de aceitar a idéia do fim. E descansar.

VIVIAN WYLER
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Rio de Janeiro, 21 de setembro, 1984,

Meu prezado amigo M. F. do Nascimento Brito:

Sua carta em resposta @ minha robustece a convicgdo, que en
cultivo, de estar afetuosamente ligado ao JORNAL DO
BRASIL, pelos vinculos criados por uma longa colaboragio
jamais turvada por qualquer sombra, e que me valeu as generosas
palavras do distinto amigo.

Agradego-The de coragdo esse testemunho de aprego, tio
horroso para mim, € ainda o convite para, nde deixando de todo
o JB, ocupar espaco semanal na pdgina nobre de articulistas.
Entretanto, a razdo por mim alegada para encerrar  atividade de
cronista perdura nesta circunstancia, O velho jornalista que the
escreve tem realmente necessidade de repousar do trabatho de
quase seis decénios. Por isso, nio pretende assumir qualquer
compromisso profissional de petiodicidade certa. E o sonho de
um lazer hd muito acalentado e que agora procuro concretizar.
Continuarei porém fiel ao nosso caro JB e espero, eventualmente,
poder figurar. vez por outra, em suas paginas prestigiosas.

Muito cordialmente, o abrago agradecido e a admiragio de

Cq. Lo Bru i acl A’/ﬂkﬂqaf.___
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161



