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RESUMO

O objetivo desta pesquisa é mostrar como se constrdi 0 espaco nas narrativas:
Os Sertbes, de Euclides da Cunha e Grande Sertdo: Veredas, de Jodo Guimaraes
Rosa. Intenta-se refletir sobre os seguintes problemas: Que elementos compdem o
espaco em Os Sertbes e Grande Sertdo: Veredas? Como os multiplos espacos
influenciam nos elementos componenciais da narrativa e vice-versa? De que forma o
SERTAO pode se tornar o elemento aglutinante da espacialidade em Os Sertdes e
Grande Sertdo: Veredas? Consideram-se basilares para esta pesquisa o estudo de
Gaston Bachelard, o de Antonio Dimas e, o de um terceiro, Milton Santos, tomado de
empréstimo a Geografia. Do Uultimo, serdo extraidos conceitos-chave como a
concepcéao de espaco, lugar e paisagem. O capitulo | trata dos elementos espaciais
gue compdem Os Sertdes; o capitulo Il aborda os elementos espaciais relativos a
Grande Sertdo: Veredas e, em seguida, no capitulo Ill, propde-se uma avaliagdo dos
elementos espaciais comuns a ambas as narrativas, também busca-se apreender
como o SERTAO se torna o elemento aglutinante dessas espacialidades. O sert&o
€ destacado, nesse trabalho, como macro-espago, dividido em micro-espagos
representados por elementos naturais formados pelo aquético, pela flora e pela
fauna. Quanto aos espacos artificiais, salientam-se as constru¢gées que envolvem a
fazenda, o sitio, a casa, o sobrado, a choupana, a igreja, o cemitério, a cadeia, seja
do ponto-de-vista interior, seja do exterior. Assim, procurou-se resgatar tragos da
criacdo espacial, envoltos em um discurso hibrido de jornalismo, geologia, ciéncias,
histéria, sociologia e literatura, em Os Sertbes, assim como manifestacdes latentes

da criacao espacial em Grande Sertdo: Veredas.

Palavras-chave: sertédo; sertanejo; espaco; lugar; construcédo; natureza.



ABSTRACT

The objective of this survey is to demonstrate the construction of setting in the
narratives: Os Sertbes, by Euclides da Cunha and Grande Sertdo: Veredas, by Jo&o
Guimardes Rosa. The intention is to elaborate on the following problems: What
elements make up the setting in Os Sertdes and Grande Sertdo: Veredas? How do the
multiple settings influence the basic elements of the narrative and vice-versa? In what
way could the BACKLANDS take on the grouping effect in Os Sertdes and Grande
Sertdo: Veredas. The studies of Gaston Bachelard, of Antonio Dimas and, thirdly, of
Milton Santos will be considered basic to this survey, as well as borrowing from
geography. Finally, key-concepts will be extracted, such as the concept of setting,
place and landscape. Chapter | deals with the elements of setting that make up Os
Sertdes; chapter Il covers the elements of setting relative to Grande Sertdo: Veredas
and, following these, chapter Il proposes an evaluation of the elements of setting
common to both narrative. It also seeks to learn how the BACKLANDS becomes a
grouping element of these settings. The backlands is distinguished in this work, as a
macro-setting, divided into micro-settings represented by natural elements formed by
water, by flora and by fauna. The artificial settings are distinguished by the
constructions that revolve around the plantation, the farm, the house, the two-story
house, the cabin, the church, the cemetary, and the jail. The point of view of these
elements can be either exterior or interior. Thus, this work seeks to rescue aspects of
the creation of setting, surrounded in a hybrid discussion of journalism, geology,
science, history, sociology and literatura in Os Sertbes, as well as latent manifestations

of the creation of setting in Grande Sertdo: Veredas.

Key-words: backlands; backwoodsman; setting; place; construction; nature.
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INTRODUCAO



Liso, teso, contido, abrupto, o ritmo das frases; tensos e densos os periodos
detonativos. Viajar com eles a gente viaja na eternidade dos sertdes, no
boleio dos verbos incendiados, substantivados, chamejantes, gementes. E
vao passando mares de pedras, raizes que sdo galhos, investidas,
agalopadas, tiroteios, terremotos, arrancos e espantos. S0 0s sertdes
estremecidos nas suas bases revolvidas, arrancadas, que se entregam aos
leitores sensibilizados. Dos dois eu ja fiz o meu mobral do entendimento, o
meu curso completo de brasilidade, minha universidade de misérias e
grandezas ao ar livre, iluminando o0s cantos escuros que ainda existiam
nos socavfes da minha ignorancia. Aprendi com a luz, que tanto veio de
Euclides como de Rosa. Sagrado, emotivo, euclidianizado, ambos nas suas
sagracdes sinfonicas me conscientizam e assim eu parto, nas cargas que
descem e vém do sertdo, com o Conselheiro ou com Riobaldo, para os picos,
para os cimos, filtrando chumbo na alma alada, ouropéis nos galopes e
tropelias arreios prateados, nas esporas clareadas.

(Dantas, Paulo. Revista da USP — mai., 2006)
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Para escrever Os Sertbes, Euclides da Cunha (1866 — 1909) empenhou-se
durante cerca de cinco anos. A primeira edicdo de Os Sertdes veio a lume em 1902.
Na escrita de Grande Sertdo: Veredas, Jodo Guimardes Rosa (1908 — 1967) dedicou-
se também por quatro anos. O romance foi publicado pela primeira vez em 1956. As
duas obras-primas demonstram nao s6 genealidade, mas determinacao e esfor¢o, em
gue cada elemento da narrativa foi cuidadosamente planejado.

Fruto desse planejamento é a génese do espaco euclidiano e rosiano. Dentre os
elementos da narrativa, o espaco ganha amplitude por envolver o sertdo, signo
complexo, espaco literario simbdlico e multifacetado, composto por espagos mdltiplos.
O objetivo desta pesquisa € mostrar como se d& a construgcdo do espago nas
narrativas: Os Sertdes e Grande Sertdo: Veredas. Demonstraremos, ainda, como o
SERTAO se converte no maior icone da espacialidade, assim como suas relacées em

ambas as obras.

E importante observar que as teorias sobre o espago ndo se encontram
devidamente sistematizadas em Literatura, conforme nos afianca Antonio Dimas.
Poucas sao as obras que se dedicam a analise do espaco, ndo que esse estudo seja
novo, em si, porém ainda carece de uma sistematizacdo possibilitadora de
encaminhamentos para a pratica analitica com alicerces mais sélidos e aprofundados.
O que, normalmente, ocorre em relagdo ao espago romanesco fica sintetizado nas
afirmacdes de Dimas (1987, p. 6):

Entre as varias armadilhas virtuais de um texto, o espaco pode alcancar es-
tatuto tdo importante quanto outros componentes da narrativa, tais como fo-
co narrativo, personagem, tempo, estrutura etc. E bem verdade que, re-
conhegamos logo, em certas narragcdes esse componente pode estar seve-
ramente diluido e, por esse motivo, sua importancia torna-se secundaria. Em
outras, ao contrario, ele podera ser prioritario e fundamental no desenvolvi-
mento da agdo, quando nédo determinante. Uma terceira hipétese ainda, esta
bem mais fascinante!, é a de ir-se descobrindo-lhe a funcionalidade e orga-
nicidade gradativamente, uma vez que o escritor soube dissimula-lo tdo bem
a ponto de harmonizar-se com os demais elementos narrativos, ndo lhe con-
cedendo, portanto, nenhuma prioridade. Em resumo: Cabe ao leitor desco-
brir onde se passa uma agéo narrativa, quais os ingredientes desse espacgo
e qual sua eventual fungdo no desenvolvimento do enredo.

Nesta pesquisa, intentaremos resolver o seguinte problema: Que elementos
compdem o espaco em Os Sertbes e Grande Sertdo: Veredas? Como os multiplos

espagos influenciam nos elementos componenciais da narrativa e vice-versa? De que
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forma o SERTAO pode se tornar o elemento aglutinante da espacialidade em Os

Sertdes e Grande Sertdo: Veredas?

Dentre os estudos sobre o espacgo literario, dois serdo basilares em nossa
pesquisa: o de Gaston Bachelard e o de Antonio Dimas, um terceiro, ndo menos
importante, o de Milton Santos, tomado de empréstimo a Geografia. Dele, extrairemos
conceitos-chave como a concepcao de espaco, lugar e paisagem. Embora a teoria
literaria sobre o espaco nos forneca elementos preciosos para o estudo do espaco,
ela, ainda, é escassa, 0 que nos leva a recorrer a Geografia, entretanto, nosso
compromisso ndo é o estudo preso ao espaco real, a uma proposta de estudo

geografico, nossa leitura é literaria.

Aludiremos a Os Sertdes como género literario hibrido, seguindo o exemplo de
Alfredo Bosi (1972, p. 348) que afirma:

E preciso ler esse livro singular sem a obsessdo de enquadra-lo em um
determinado género literario, o que implicaria em prejuizo paralizante. Ao
contrario, a abertura a mais de uma perspectiva € 0 modo proprio de
enfrenta-lo”.

Levaremos em conta também Leopoldo M. Bernucci (apud CUNHA, 2001, p. 44) que,
no prefacio realizado para uma das mais novas edi¢fes de Os Sertbes, editada em
Sao Paulo, pela Imprensa Oficial do Estado, considera o texto mais proximo a
epopéia, por apresentar “uma série de quadros épicos”. Ademais, aliada aos quadros

épicos, a tragédia, também se faz presente.

A gama de estudos realizados por Euclides da Cunha, durante os anos em que
preparou 0s manuscritos para a primeira edicdo de Os Sertbes, recebe influéncia,
ainda, ndo s6 de suas crencgas cientificistas e de sua formagdo como engenheiro
militar, mas também de seu trabalho como correspondente do jornal “O Estado de Sao
Paulo”, em Canudos, durante a guerra. Como reflexo de sua formacéo académica e
atuacao profissional, o jornalista-engenheiro-escritor hibridiza, magistralmente, o seu

discurso, numa criacao rara e impossibilitadora de enquadramentos.

Duas hipGteses norteardo este trabalho: 1- O modo de operar a construcao
espacial nas narrativas de Os Sertbes e Grande Sertdo: Veredas decorrem do
discurso cientifico, em Os Sertdes e do discurso ficcional, em Grande Sertdo:

Veredas, porém a verossimilhanca parece indicar uma solugdo comum a ambas as
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narrativas; 2- Os diferentes espacos confluem para o macro-espaco representado pelo
sertdo. Em ambas as obras, 0 sertdo exerce o poder de modificar a narrativa, ndo
significa somente o0 espaco geografico, mas ganha uma nova dimenséo gerada pela

construcéo literaria.

Num primeiro momento, o foco desta pesquisa sera a constru¢do do espaco em
Os Sertdes. Enfocaremos tanto a primeira parte da obra, denominada, por Euclides da
Cunha, “A Terra”, que diz respeito diretamente as questdes espaciais; como a
segunda e terceira partes, respectivamente, O Homem e A Luta, que oferecem um
rico material para a andlise do espaco, em relacdo a outros elementos da narrativa.
Pretende-se avaliar quais as propriedades linguisticas que levam a objetividade no
uso de termos emprestados a Geologia, a Fisica, a Quimica, enfim, as ciéncias de
modo genérico e quais conservam tracos da estética literaria, sempre em referéncia

ao espago.

Da andlise dos elementos imanentes ao texto, procurar-se-4, num segundo
momento, estabelecer até que ponto eles ratificam ou n&o os postulados cientificistas
contidos no estudo sincronico referente ao final do século XIX: o racionalismo, a
hereditariedade, o Determinismo, o Positivismo, enfim, de que forma esses principios

atuam em Os Sertdes, alterando o olhar do autor sobre o meio fisico.

Guimaraes Rosa, como poliglota, médico, diplomata e, sobretudo, um dos autores
da Literatura mundial, venceu o regionalismo e ultrapassou as fronteiras criadas pelo
homem, alcancando a sublimidade do amago do ser humano universal. Suas
personagens circulam pelo espaco sertanejo e é nele que fixaremos nossa atencao.
Primeiramente, procuraremos selecionar os elementos que compdem o0 espago e
discorreremos brevemente sobre eles, no romance Grande Sertdo: Veredas. Em
segunda instancia, procuraremos mostrar como 0 espaco exerce influéncia nas acées
das personagens; percebe-se, na imanéncia textual, a estruturacdo da espacialidade,
depreendida do ethos de Riobaldo, enquanto narrador-personagem. A relacao
espacial com outros elementos da narrativa, no caso de Grande Sertdo: Veredas,
pressupde a analise dos recursos de linguagem utilizados por Guimardes Rosa, a luz
das palavras de Alfredo Bosi (1972, p. 486):

Toda voltada para as forgas virtuais da linguagem, a escritura de Guimaraes
Rosa procede abolindo intencionalmente as fronteiras entre narrativa e
lirica, distingé@o batida e didatica, que se tornou, porém, de uso embaragante
para a abordagem do romance moderno. Grande Sertdo: Veredas e as
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novelas de Corpo de Baile incluem e revitalizam recursos da expressao
poética: células ritmicas, aliterac6es, onomatopéias, rimas internas, ousadias
morficas, elipses, cortes e deslocamentos de sintaxe, vocabulario insdlito,
arcaico ou de todo neoldgico, associacdes raras, metaforas, anaforas,
metonimias, fusdo de estilos, oralidade. Guimardes Rosa s6 inventou depois
de ter feito o inventario dos processos da lingua.

Por conseguinte, para se avaliar o espago rosiano, torna-se necessario um olhar
para o jogo de recursos literdrios empregados como processos de construcdo da

narrativa.

Para se proceder a analise de Os Sertbes e Grande Sertdo: Veredas, no tocante
ao espaco, isolaremos, num primeiro momento, as duas obras e, em seguida,
investigaremos o0s elementos relacionais no espago delineados em ambas as

narrativas.

Com referéncia a constru¢éo do espago no romance, Gaston Bachelard (1993, p.
189) indica a possibilidade de composi¢cao de um espaco que ultrapasse o geografico
e atinja o “signo do infinito”. Nas palavras do préprio tedrico,

Poderiamos dizer que a imensidao é uma categoria filoséfica do devaneio.
Sem duvida, o devaneio alimenta-se de espetaculos variados; mas por uma
espécie de inclinagdo inerente, ele contempla a grandeza. E a contemplagdo
da grandeza determina uma atitude tdo especial, um estado de al-

ma tao particular que o devaneio coloca o sonhador fora do mundo préximo,
diante de um mundo que traz o signo do infinito.

Na andlise comparatista entre Os Sertdes e Grande Sertdo: Veredas, a presenca
do narrador em cada uma das obras se fara fundamental, pois em suas falas o espaco
se presentifica, conforme Bakhtin (2002, p. 119 - 120):

As palavras das personagens, possuindo no romance, de uma forma ou de
outra, autonomia semantico-verbal, perspectiva propria, sendo palavras de
outrem numa linguagem de outrem, também podem retratar as inten¢des do
autor. Além disso, as palavras de um[a] personagem quase sempre exercem
influéncia (as vezes poderosa) sobre as do autor, espalhando nelas palavras
alheias (discurso alheio dissimulado do hero6i) e introduzindo-lhe a estratifica-
¢ao e o plurilingtismo.

Na impossibilidade de precisar cientificamente os limites entre realidade e ficcao,
na investigacdo do corpus, pois na criagao literaria hd& momentos em que ambas se
mesclam, o conceito de verossimilhanca evitara as imprecisdes. Nas fronteiras de
cruzamento entre realidade e ficgdo, impera a liberdade criadora na selegdo dos

componentes espaciais.
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De Todorov (2003, p. 118), utilizaremos o conceito de verossimilhanca. No dizer do
préprio tedrico:

[...] S&o estes os dois niveis essenciais do verossimil: o verossimil como lei
discursiva, absoluta e inevitavel; e o verossimil como mascara, como sistema
de procedimentos retéricos, que tende a apresentar essas leis como
submissdes ao referente.

E da relagdo com o verossimil, construido por Euclides da Cunha e Guimarédes Rosa,

gue brotam o espaco literario e os demais elementos das narrativas.

Se considerado como cenario, 0 espago precisa ser observado enquanto elemento
movel e dindmico, porque a interagcdo com as personagens e 0s proprios elementos
da natureza, utilizados pelo autor ao criar a ficgdo, modificam-no. Sabemos que ha
trabalhos que pontuam os elementos espaciais pertencentes aos mapas geograficos
constantes em Os Sertdes e Grande Sertdo: Veredas, por exemplo: na biografia
euclidiana publicada nos Cadernos de Literatura Brasileira, Roberto Ventura (2002, p.
29) escreve sobre a 12 edicdo de Os Sertdes: “é ilustrada com desenhos de paisagens
e mapas geoldgicos, botanicos e geograficos, inspirados nas viagens de exploracéo
cientifica, além de trazer fotografias de Flavio de Barros”. Também, foi por intermédio
de Euclides da Cunha que o Estado-Maior do exército recebeu uma copia de um
mapa inédito da regido de Canudos, o qual Euclides conseguira de seu colega
Teodoro Sampaio, da secretaria de Agricultura, Comércio e Obras Publicas que havia
trabalhado na Bahia, em 1880. Em encarte de autoria de Claude Santos, também
para os mesmos Cadernos de Literatura Brasileira, ha o mapa dos principais lugares
de onde Euclides acompanhou a guerra, de 16 de setembro a 3 de outubro de 1887.
O mapa foi feito pela Comisséo de Engenharia da 42 Expedi¢do Militar contra o Arraial
de Canudos e publicado na 12 edicdo de Os Sertdes, em 1902. As atuais reproducdes
dos mapas contam com o auxilio de técnicas modernas que os tornam mais nitidos e
faceis de se ler.

Sobre Grande Sertdo: Veredas, ha obras como o Itinerario de Riobaldo Tatarana,
de Alan Viggiano (1974), que traga o caminho seguido pelo narrador-personagem em
suas andangas com O grupo jaguncgo nos sertdes mineiros até o sul baiano. Francis
Utéza (1994, p. 79 — 80), em Metafisica do Grande Sertdo, publica dois mapas: a
Carta de Minas Gerais e 0 Quadro Geografico de Grande Sertdo: Veredas. No

segundo, ha um maior detalhamento das marcas de lugares importantes na narrativa.
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Willi Bolle (2004) publica, em grandesertdo.br, sete mapas: Mapa 1: Os sertbes do
Brasil, em Euclides da Cunha e em Guimardes Rosa (p. 51); Mapa 2: Esboco
geografico do sertdo de Canudos (p. 57), € um dos mapas publicados em Os Sertbes;
Mapa 3: O cenério de Grande Sertdo: Veredas, segundo Poty (p.61), trata-se de uma
leitura metafisica do romance; Mapa 4: Introducdo a topografia real e ficticia de
Grande Sertdo: Veredas (p.69); Mapa 5: Topografia da jagungcagem — in medias res;
Mapa 6: Topografia da jagucagem — iniciagdo de Riobaldo e Mapa 7: Topografia da
jaguncagem — chefia de Riobaldo. Desses, auxiliaram-nos em nossa pesquisa, 0S

Mapas 4 e 5 pelo detalhamento neles apresentados.

Os mapas de Os Sertdes e Grande Sertdo: Veredas nos mostram a contribuicdo
da geografia, poréem o enfoque desta pesquisa estara centrado no universo da
criacao literaria. Os mapas de Os Sertdes traduzem o cenario real da luta, porém em

Grande Sertdo: Veredas, gera-se uma cartografia literaria, misto de ficcao e realidade.

Assim, as definicdes de espago propostas por Milton Santos serdo muito Uteis,
porque a objetividade dimensional que apresentam fica validada pelo rigor exigido na
pesquisa cientifica literaria. A leitura de textos desse autor proporciona-nos uma
melhor precisdo ndo s6 do modo de identificacdo do espago com seus componentes —
“objetos geogréficos, naturais e artificiais” (SANTOS, 1985, p. 1), mas também do
modo de conjuga-los a sociedade, o que nos leva a observar as obras literarias e, de
modo especial, 0 objeto de nosso estudo sob a perspectiva de conjuntos dinamicos,

alterados em consonancia com as agdes das personagens.

Em Espaco e Método, Milton Santos (1988, p.26) assim define o espaco: “néo €é sb
formado pelas coisas, 0s objetos geogréficos, naturais e artificiais, cujo conjunto nos
da a Natureza. O espaco € tudo isso, mais a sociedade: cada fracdo da natureza
abriga uma fracdo da sociedade atual.” Segundo Mabojunge (apud SANTOS, 1988, p.

26) , 0 espaco pode ser de trés tipos: absoluto, relativo e relacional:

[...] Em primeiro lugar, pode ser visto num sentido absoluto, como uma coisa
em si, com existéncia especifica, determinada de maneira Unica. E o
espaco do agrimensor e do cartégrafo, identificado mediante um quadro de
referéncias convencional, especialmente as latitudes e as longitudes. Em
segundo lugar, hd o espaco relativo, que pde em relevo as relagdes entre o0s
objetos e que existe somente pelo fato de esses objetos existirem e estarem
em relacdo uns com os outros. Assim, se tivermos trés localidades A, B, C,
estando os dois primeiros fisicamente proximos, ao passo que C estd longe
mas dispde de melhores meios de transporte para A, é possivel dizer, em
termos relativos espaciais que as localidades A e C estdo mais proximas en-



17

tre si do que A e B. Em terceiro lugar, ha o espaco relacional, onde o espa-
¢o é percebido como conteldo e representando no interior de si mesmo ou-
tros tipos de relagao que existem entre objetos [...].

Transpondo-se tais definicdes para a Literatura, sobretudo no tocante aos espacos
relativo e relacional, investigaremos sua presenca em Os Sertdes e Grande Sertdo:
Veredas. Isso requerera uma observagao atenta dos “objetos geograficos” oferecidos
pela Natureza de modo natural ou artificial e a consideracdo de que € o olhar do
narrador ou de determinadas personagens que inferird sobre a Natureza. Tentaremos
fixar tais elementos pela voz que os autores Euclides da Cunha e Guimardes Rosa

emprestam as personagens.

Outra observacao tomada de empréstimo do gedgrafo Milton Santos (1985, p. 2) é
a de lugar, considerado por ele como um “objeto ou conjunto de objetos.” Ao trabalhar
a questdo espacial torna-se dificil ndo se fazer referéncia aos lugares. H4 em Santos
(1985, p. 61) uma outra definicdo importante para os estudos do espago geografico, a
qual pode ser adaptada a Literatura, pois cabe-lhe muito bem, guardadas as variagbes
pertinentes a ciéncias distintas em sua natureza. Trata-se da conceituacdo de
paisagem: “Tudo aquilo que nés vemos, 0 que nossa Vvisdo alcanca, € a paisagem.
Esta pode ser definida como o dominio do visivel, aquilo que a vista abarca. Nao é

formada apenas de volumes, mas também de cores, movimentos, odores, sons etc”.

A definicdo de paisagem abre caminho a linguagem tratada de modo poético,
porque as onomatopéias, prosopopéias, aliteracdes, dentre outras figuras de
linguagem, podem passar a compor a criagcdo paisagistica, conforme tentaremos
demonstrar em Os Sertbes e em Grande Sertdo: Veredas. Pedro Xisto (1991, p. 120),
por exemplo, no ensaio “A busca da poesia’, contido no livro Guimardes Rosa,
organizado por Eduardo F. Coutinho, declara sobre Grande Sertédo: Veredas: “[...] O
romance que se revitaliza em poesia. A poesia que se multiplica em romance.

Literatura do sertao? Antes, sertao da literatura”.

Ao se tratar da construcdo espacial, numa relagdo mais ampla em que se fundem
“tempo-espaco”, 0 espaco-sertdo se constr6i em conformidade com o cronotopo
bakhtiniano:

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e
temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-se,
comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o proprio espago intensifica-se,



18

penetra no movimento do tempo, do enredo e da historia. Os indices do
tempo transparecem no espago, e 0 espaco reveste-se de sentido e é medido
com o tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais caracterizam o
cronotopo artistico. (BAKHTIN, 2002, p. 211)

Embora o tempo n&o seja destacado em nosso objeto de estudo, a observacao
do espaco celeste vem, em geral, acompanhada de implicancias temporais: dia ou
noite, sol ou chuva, veréo ou inverno, por exemplo, sdo elementos modificadores da

espacialidade e, portanto, estardo presentes em nosso estudo.

Na primeira dimensdo espacial, esta, portanto, o geografico, numa segunda
dimenséo, o espacgo literario compreendido pelo olhar que o criador ficcional
empreende sobre determinado objeto, quer seja ele parte de uma reconstrugdo do
mundo real, quer seja tomado do mundo do devaneio. Muitas vezes, transpde o limite
geografico, o limite daquilo que se vé € ultrapassado pela dimenséo interior. Conforme
Gaston Bachelard (1993, p. 189-90):

[...] o devaneio foge do objeto proximo e imediatamente esta longe, além no
espaco do além. Quando esse além é natural, quando ndo se aloja nas
casas do passado, ele é imenso. E o devaneio €, poderiamos dizer, contem-
placéo primordial.

O grande espaco natural composto pelo Sertdo necessita de atencao redobrada,
porque o sertdo, enquanto espaco geografico, resvala para a dimensédo do devaneio,
proposta por Bachelard, a qual requer uma pesquisa mais acurada e cautelosa no

tratamento do espaco literario.

Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1979, p. 290) nos lembra em sua classica obra

Teoria Literaria:

Para tornar verossimil uma descricdo centrada numa personagem, o
romancista pode utilizar diversos pretextos e artificios: mudancas de
luminosidade (uma luz que se acende, o dia que desponta, o cair do
crepusculo, etc) que obrigam ou convidam a personagem a reparar nos
seres, Nos objetos e nas paisagens; deambulacdo da personagem ou na
proximidade de uma janela que lhe permite ver o mundo exterior, ou
num lugar morfologicamente adequado a visdo de um grande espaco (alto de
um monte, cimo de um edificio) etc.

Note-se que as alteracdes na luminosidade, utilizadas como recurso na descricao
de cenas, podem interferir na narrativa, assim como a posicdo ocupada pelas

personagens. E necessario verificar como as posi¢cdes sio alteradas pelo angulo de
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visdo que se tem, de acordo com o plano que se ocupa e de que modo tais posi¢cdes

interferem no narrado.

As variacfes visuais, de acordo com os angulos de visdo, sdo tratadas também

por Milton Santos (1988, p. 62), em “Paisagem e Espaco”:

Nossa visdo depende da localizagdo em que se esta, se no chdo, em um
andar baixo ou alto de um edificio, num miradouro estratégico, num aviéo... A
paisagem toma escalas diferentes e assoma diversamente aos nossos olhos,
segundo onde estejamos, ampliando-se quanto mais se sobe em altura,
porque desse modo desaparecem ou se atenuam 0s obstaculos a viséo, e o
horizonte vislumbrado ndo se rompe. A dimensao da paisagem é a dimensao
da percepcdao, o que chega aos sentidos. [...]

Podemos observar que uma explicacdo completa a outra. O trecho final, transcrito
de Vitor Manuel casa-se com todo o fragmento extraido de Milton Santos, ou seja,
conforme o angulo alcangado pela visédo, de acordo com o lugar de onde se olha, a
paisagem adquirira caracteristicas proprias. Quanto mais liberto o olhar, melhor a
percepcao espacial deflagrada. Por isso, olhar a cena, a partir de um angulo superior,
permite a visualizacdo de uma imagem mais nitida, semelhante a uma lente bem

regulada, cuja percepc¢éo se torna mais eficaz.

Dada nossa probleméatica de pesquisa e as consideragdes acima, primeiramente,
dividiremos este estudo em dois capitulos preliminares. No primeiro, procuraremos
demonstrar como se constréi o espaco em Os Sertdes, levando-se em consideracao
0S pressupostos naturalistas que permeiam a narrativa euclidiana e o discurso hibrido
forma a narrativa. No segundo capitulo, analisaremos a construcdo espacial em

Grande Sertdo: Veredas, romance em que transborda o discurso poético.

Aventamos a possibilidade de os espacos confluirem para um macro-espaco
representado pelo sertdo e, em correspondéncia, o sertdo poder ser dividido em
micro-espacos representados pelos elementos naturais formados, por sua vez, pelo
aquatico (rios, lagos, veredas, corregos, cacimbas); pela flora (especialmente as
caatingas, no sertdo de Euclides e os buritizais e campos-gerais, no sertdo de
Rosa) e pela fauna (gado, cavalos, burros, cachorros e outros animais). Quanto aos
espacos artificiais, destacaremos as construgdes que envolvem a fazenda, o sitio, a
casa, o sobrado, a choupana, a igreja, o cemitério, a cadeia, dentre outros. Esses, por

sua vez, podem ser analisados do ponto-de-vista interior ou exterior, contando com
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dois elementos fundamentais para a observacdo de angulos geométricos distintos: as

portas e as janelas.

Procuraremos destacar os componentes espaciais, a0 modo do zoom de uma
camera. Tal procedimento, a principio, podera tornar a leitura dos capitulos | e 1l um
pouco mais densa, pois, ao salientar elementos espaciais, optamos por utilizar varias

citacOes dos textos enfocados, a fim de tornar a analise mais fiel.

Em outra etapa da pesquisa, no capitulo Ill, propde-se o que intitulamos de
poética comparatista, ou seja, o olhar sobre o espago estara mais refinado para se
poder avaliar os elementos comuns a ambas as narrativas e adensar a analise de
modo a refletir sobre as opc¢des escriturais realizadas. Tentaremos verificar, como ja
foi dito, como o SERTAO se torna o elemento aglutinante dessas espacialidades e

como demonstra-lo.

H4, ainda, de se observar em Os Sertdes e Grande Sertdo: Veredas a questdo da
influéncia da primeira sobre a segunda. Nesse sentido, podemos citar o poeta Paul
Valéry (apud NITRINI, 2000, p. 132), na “Lettre sur Mallarmé”, ao tratar dos termos

originalidade e influéncia:

Nao ha palavra que venha mais facilmente nem com mais freqiiéncia sob a
pluma da critica que a palavra influéncia e ndo ha de modo algum nogéo
mais vaga entre as vagas no¢des que compdem o armamento ilusério da
estética. Nada, entretanto, no exame de nossas producdes, que interesse
mais filosoficamente o intelecto e deva excitd-lo mais a analise que esta
modificagdo progressiva de um espirito pela obra totalmente singular,
engendrando conseqiiéncias atuantes, impossiveis de serem previstas e,
com freqiiéncia, impossiveis de serem desvendadas.

Sabemos, por outro lado, que esta atividade derivada € essencial a producao
em todos os géneros.

Ressaltamos que tratar o espagco em Os Sertbes, num primeiro momento, e em
Grande Sertdo: Veredas, num segundo, para, depois, mostrar os intersticios espaciais
gue reconhecemos ser de importancia em ambos, faz-se necessario para que 0s
detalhes ndo se percam, pois mesmo que alguns ndo sejam operacionalizados no
capitulo Ill, sdo de relevancia para cada uma das narrativas, ja que clarificam as
nuances estilisticas da composicao espacial. Frisamos, ainda, que a pesquisa sobre
0 espaco literario continua a ser uma proposta desafiadora, uma vez que além da
auséncia de sistematizagdo dos estudos, ha de se reconhecer que, em Os Sertdes e

Grande Sertdo: Veredas, 0 espagco ocupa posicdo de destaque e ndo pode ser
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relegado a um segundo plano, quando considerado em relagdo a outros elementos

componenciais da narrativa.



CAPITULO |
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O ESPACO EM OS SERTOES

Impregnado pelo forte cientificismo predominante no final do século XIX e inicio do
século XX, com a crenca no Determinismo naturalista e adepto da recém instaurada
Republica, que tanto o decepciona, Euclides da Cunha imprime sua marca pessoal ha
escritura de Os Sertbes, ao propor, conforme Roberto Ventura (2002: 31), “a simbiose
entre a terra e o homem”. Ao compor o espago, Euclides lanca o seu olhar sobre o
sertdo e esse ganha novas dimensges, transformando-se numa espécie subvertida de
gigante Adamastor camoniano a brasileira. Transformado o Cabo no deserto, os

homens do sertédo enfrentavam-no tédo bravamente, que passavam a fazer parte dele.

A primeira edi¢cdo de Os Sertbes, em 1902, fez de Euclides da Cunha um autor
consagrado, porém de curta carreira, uma vez que foi assassinado em 1909. Euclides
temia ser conhecido como autor de obra Unica, porém, sua revelagao foi representada

por Os Sertbes.

Neste primeiro capitulo, procuraremos mostrar quais 0s elementos centrais na
composicao do espaco em Os Sertdes. O texto percorrerd os grandes espacos, 0S
espacgos naturais, 0s espacgos construidos ou artificiais, para, posteriormente, tratar
dos espacos interiores, em oposicdo ao exterior e aos demais espagos presentes na
narrativa. Varios topébnimos, ou seja, nomes préoprios dos lugares, serdo utilizados,
porém nao procederemos a toponimia em si: “Estudo lingtistico ou histérico da origem
dos topbnimos”(FERREIRA, 1982, p. 1388).

A palavra-arte imortalizou Euclides da Cunha e Guimardes Rosa. Homens de vida
intensa, cada qual revela arguta sensibilidade as condi¢Ges de vida que atuam sobre
o ser humano. Universalizados, encontram-se ao lado dos grandes nomes que, de
alguma forma, contribuiram para a constru¢do do legado cultural que ultrapassa as
fronteiras do espago e do tempo. Antes de iniciarmos o0 estudo do espaco

euclidiano em Os Sertdes, apresentemos Euclides da Cunha.
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1. O HOMEM: EUCLIDES DA CUNHA

Os dados biogréficos de Euclides da Cunha foram extraidos de pesquisa
realizada durante dez anos por Roberto Ventura (2002, p. 14-48), e ndo concluida
devido ao falecimento do pesquisador, organizada e publicada nos Cadernos de

Literatura Brasileira, do Instituto Moreira Salles.

Euclides Rodrigues Pimenta da Cunha nasce na Fazenda Saudade, Rio de
Janeiro, em 20 de janeiro de 1866. Filho de Manuel Rodrigues Pimenta da Cunha,

contador de fazendas, e Euddxia Alves Moreira.

Sua irma Adélia Pimenta da Cunha nasce no dia 9 de agosto de 1868. A mae de
Euclides morre de tuberculose um ano apds o nascimento da irma. As criangas ficam
com a tia materna Rosinda e seu marido, Urbano Gouveia, a tia morre em 1871.
Passam a morar com os tios maternos Laura e Candido José de Magalhdes Garcez;

estuda no Instituto Colegial Fidelense.

Em 1877, Euclides fica em Salvador, com a avo paterna, e freqienta o Colégio
Bahia. Em 1879, passa a morar com o tio paterno Anténio Pimenta da Cunha, no
largo da Carioca. Estuda nos colégios Anglo-Americano, Vitério da Costa, Menezes
Vieira e Aquino, neste ultimo tem aulas de Matematica com Benjamin Constant.

Escreve seus primeiros poemas num caderno denominado Ondas.

No dia 4 de abril de 1884 publica no jornal “O Democrata”, dos alunos do Colégio
Aquino, o primeiro artigo onde critica a construgédo da estrada de ferro, por destruir a

natureza.

Frequienta em 1885 o primeiro ano do curso de Engenharia da Escola Politécnica.
No ano seguinte, transfere-se para o curso de Estado-Maior e Engenharia Militar da
Escola Militar, da Praia Vermelha, no bairro da Urca. Dai advém suas idéias

positivistas e evolucionistas e a “certeza do fim proximo da Monarquia” (2002, p. 16).

Em 1887, escreve para a revista da Familia Académica, dos alunos da Escola
Militar, doente recebe licenca para tratar-se. Visita as tias Adélia e Laura em S&o
Fidelis.

Ao protestar contra a auséncia de promogdes para alferes-aluno desde 1885,

guando da inspecao da tropa pelo ministro da Guerra, Tomas Coelho, tenta quebrar o
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sabre-baioneta no joelho e, ndo conseguindo, atira-0 ao chdo, o que causou seu

desligamento do exército.

Passa a escrever para o jornal “A Provincia de S&o Paulo” (atual “O Estado de
Séo Paulo”), a convite do republicano Julio Mesquita. Publica artigos como “A patria e
a dinastia”, “89”, “Atos e palavras” (oito cronicas politicas), em que se posiciona,
também, ao lado do movimento republicano. Volta aos estudos de Engenharia na
Escola Politécnica e continua a publicar em “A Provincia de Sdo Paulo”. Em 16 de
novembro de 1889, um dia apos a Proclamacgédo da Republica, vai & casa do major
Frederico S6lon Sampaio Ribeiro e |a conhece sua futura esposa, Ana Emilia Ribeiro,
a Saninha. O major Sdélon e seus colegas ap6iam sua volta a Escola Militar, e, gragas
ao ministro da Guerra de entdo, Benjamin Constant, retorna. E promovido a alferes-

aluno.

Em 1890, freqlienta a Escola Superior de Guerra e, em 14 de abril, é promovido a
segundo-tenente. No jornal “Democracia’, do Rio de Janeiro, ataca atitudes dos
republicanos, demonstrando suas primeiras decep¢des em relacdo ao novo regime e,
em carta, ao pai, mostra-se descontente com Benjamin Constant, por nomear

parentes e conhecidos para cargos publicos. Casa-se com Ana Emilia.

No ano seguinte, fica um més na Fazenda Trindade, pertencente ao pai, em
Descalvado, interior paulista, para tratamento de saude. Em 5 de junho morre
Eudoxia, sua filha, com poucas semanas de vida. Freqglenta reunides na casa do
vice-presidente Floriano Peixoto, onde se prepara o contra-golpe da Marinha, que

derruba o presidente Deodoro e nomeia Floriano para o seu lugar.

Em 8 de janeiro de 1892, conclui o curso de Estado-Maior e Engenharia Militar da
Escola Superior de Guerra e em 9 de janeiro é promovido a tenente. A partir de
fevereiro, estagia na estrada de ferro central do Brasil. Defende o Marechal Floriano,
em artigos publicados no jornal “O Estado de S&o Paulo”. E nomeado professor de
fisica, no cargo de auxiliar de ensino teérico da Escola Militar do Rio. Nasce o seu

filho Sélon Ribeiro da Cunha, em 11 de novembro.

Em 1893, escreve artigo contra Floriano, e “O Estado de Sao Paulo” recusa-se a
publica-lo. Sofre de pneumonia, interrompendo as contribuicdes para o jornal. Em
agosto, é novamente nomeado engenheiro na Estrada de Ferro Central do Brasil. No

dia 26 de setembro, seu sogro, Sélon Borges € preso por quase um ano, acusado de
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participar da revolta da Armada. Em 22 de dezembro, € designado para servir na

Diretoria de Obras Militares, trabalha na construcéo de trincheiras litoraneas.

No ano de 1894, protesta no jornal “Gazeta de Noticias” contra a execugdo de
presos politicos, o que Ihe vale como punigcéo a transferéncia para Campanha, em
Minas Gerais, para adaptar o prédio da Santa Casa de Misericordia para quartel do
Regimento de Cavalaria, permanece no local até maio do ano seguinte. Em 18 de
julho de 1884, nasce o filho Quidinho, Euclides Ribeiro da Cunha Filho.

Em 28 de junho de 1895, recebe licenca do Exército, devido a tuberculose. Muda-
se para a fazenda do pai. A partir de agosto torna-se engenheiro-ajudante na
Superintendéncia de Obras Publicas em S&o Paulo. No dia 13 de julho de 1896 é
reformado como tenente. Em agosto, visita Sdo José do Rio Pardo, no interior
paulista, como engenheiro do Estado, para fiscalizar a ponte sobre o rio e trabalha no
5° Distrito de Obras Publicas em S&o Carlos do Pinhal, também em S&o Paulo, além

de fazer viagem de exploragéo ao rio Grande, divisa de S&o Paulo e Minas Gerais.

Em 4 de margo de 1897, retoma sua colaboracdo ao jornal “O Estado de S&o
Paulo”, ao escrever sobre a Distribuicdo dos vegetais no estado, de Alberto Loefgren.
E indicado pelo botanico Loefgren, pelo geodlogo Orville Derby e pelo engenheiro-
geografo Teodoro Sampaio, para socio correspondente do Instituto Historico e

Geografico de Séo Paulo.

Publica, em 14 de marco e 17 de julho, dois artigos sobre a derrota da 32
Expedicdo do Exército a Canudos, intitulada “Nossa Vendéia”. Julio de Mesquita o
convida a cobrir a 42 Expedicdo a Canudos como correspondente do jornal “O
Estado de Sao Paulo”, e o presidente Prudente de Morais nomeia Euclides, “adido do

ministro da Guerra, marechal Carlos Machado Bittencourt” (2002, p. 23).

Euclides chega a Canudos em 16 de setembro de 1897 e permanece por 18 dias.
Nesse tempo, visita as imediacdes e o povoado, recolhe material, como expressdes e
poemas populares, crendices e anotacdes dos diarios dos combatentes, além de
fazer apontamentos variados em sua caderneta. Doente, retira-se dois dias antes do
término da luta, em 3 de outubro. Além de suas anotac¢des, Euclides traz, para Sao
Paulo, pedras baianas para a andlise de Orville Derby e para Gabriel Prestes, diretor
da escola Normal, traz o menino Ludgero, para adogdo. Vai para Descalvado

recuperar-se da saude e ai comeca a escrever Os Sertdes.
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O sogro, general Sélon Ribeiro, morre em 10 de janeiro de 1900 e, em maio,
Euclides finaliza a primeira versdo de Os Sertbes; conclui o livro em Sao Carlos do
Pinhal, onde estava, desde janeiro de 1901, como chefe do 5° Distrito de Obras
Publicas. No dia 31 de janeiro de 1901, nasce o seu filho Manuel Afonso Ribeiro da
Cunha, nessa data publica no “Estado de Sao Paulo” o artigo “O Brasil do século
XIX”. Em 18 de maio, é inaugurada a ponte sobre o Rio Pardo e, em novembro, &
transferido para o 2° Distrito de Obras Publicas, com sede em Guaratinguetd. Em 2

de dezembro, muda-se para Lorena.

A editora Laemmert propfe-se a publicar Os Sertbes, ap0s a rejeicdo de “O
Estado de S&o Paulo” e do “Jornal do Comércio”. As primeiras provas sédo recebidas
em 27 de janeiro de 1902. Nesse mesmo ano, viaja com o poeta Vicente de Carvalho
e, mais tarde, com o secretario de Justica do Estado, José Cardoso de Almeida e o
pintor Pedro Calixto para a ilha de Buzios, onde o governo pretendia construir um

presidio.

Saem as provas encadernadas de Os Sertbes, e, em outubro, Euclides as envia
ao amigo Francisco de Escobar, que as revisa, apontando diversos problemas
gramaticais. Em novembro, sdo corrigidos, manualmente, por Euclides e pelos
impressores da Companhia Tipografica do Brasil, mais de 44 mil erros, em 1.200

volumes editados.

Em 2 de dezembro, sai a edicao final e, no dia seguinte, José Verissimo publica
um artigo no “Correio da Manha” em que “elogia Os Sertdes como obra de literatura,
histéria e ciéncia, mas faz reparos a sua escrita rebuscada e ao emprego de palavras
técnicas.” Euclides revida defendendo “a alianca entre ciéncia e arte e 0 uso de
vocabulario cientifico” (2002, p. 29). Coelho Neto escreve artigo em que elogia a obra
do amigo, a obra é bem recebida também pelo critico Araripe Junior. Euclides
comeca a escrever a Historia da Revolta, sobre a rebelido da Marinha, de 1893-1894,
porém interrompe ao ser nomeado, No ano seguinte, para chefiar a expedi¢édo ao alto
Purus, passa a interessar-se por temas relacionados com a Amazénia. Em 9 de julho,
sai a 22 edicdo de Os Sertdes e, em 21 de setembro, é eleito como membro da
Academia Brasileira de Letras. Pede demissdo da Superintendéncia de Obras

Publicas, devido a reducgédo dos salarios.

Em 1904, trabalha como engenheiro fiscal da Comissdo de Saneamento de

Santos e mora no Guaruja, demite-se em setembro. Desempregado, colabora,
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novamente, com o jornal “O Estado de S&o Paulo” e passa a escrever para “O Pais”,
jornal do Rio de Janeiro. Em 1° de maio, no artigo “Um velho problema”, mostra-se
favoravel ao marxismo. Em 30 de dezembro, chega a Manaus, como chefe da
Comissao Brasileira de Reconhecimento do Alto Purus, trabalho que conclui em 16
de dezembro de 1905, com a saude bastante debilitada pela malaria que contraiu em

Sservigo.

Chega ao Rio, em 5 de janeiro de 1906. Em janeiro, publica artigo de dendncia
contra o regime semi-escravo dos seringueiros, na revista Kosmos, “Entre 0s
seringais”. Trabalha como adido do Bardo de Rio Branco. Publica Peru versus
Bolivia, pela Livraria Francisco Alves (8 artigos do “Jornal do Comércio”, de 9 de julho
a 13 de agosto). Inicia a escrita de Paraiso Perdido sobre a Amazbnia, obra
incompleta e perdida com a sua morte. E recebido na Academia Brasileira de Letras
em 18 de dezembro, com discurso proferido por Silvio Romero. (Apds a morte de
Machado de Assis, em 1908, ocupa a presidéncia da Academia Brasileira de Letras,

logo passando-a para Rui Barbosa.)

Publica, em janeiro de 1907, Constrastes e Confrontos, pela livraria portuguesa,
Chardron, do Porto (28 artigos de “O Estado de Séo Paulo”, “O Pais” e “O Comércio
de Sao Paulo”, sobre a Amazobnia e questdes histéricas. Em 2 de dezembro, profere
a conferéncia “Castro Alves e seu tempo”, publicada pelo “Estado de Sao Paulo” e

pelo “Jornal do Comércio”.

Em 1908, recebe de Afranio Peixoto “caderno manuscrito de Anténio Conselheiro,
que incluem pregacdes sobre os dez mandamentos, o discurso contra a Republica e
o relato da Paixdo de Cristo” (2002, p. 36), descoberto, com um outro, pelo médico

Joao Ponde, enterrados ao lado do cadaver do Conselheiro.

Tenta, em 1909, uma vaga para professor de Légica no Ginasio Nacional, porém
fica em 2° lugar no concurso. Muda-se para Copacabana. Gragas a Nilo Pegcanha,
entdo presidente da Republica, consegue a cadeira de légica, em 21 de julho. Em 25
de julho, devolve a revisdo das provas de a Margem da Historia, artigos historicos e
ensaios sobre a Amazonia, a Lello & Irméo e, em 13 de agosto, da sua Ultima aula no
Ginasio. Em 15 de agosto, é assassinado pelo amante da esposa, Dilermando de

Assis. E enterrado no cemitério S&o Jodo Batista, no Rio de Janeiro.



29

Seu filho So6lon morre numa contenda no Acre onde era delegado de policia, em
1916, e Quidinho é morto por Dilermando, no mesmo ano, ao tentar vingar a morte
do pai.

Em 15 de agosto de 1982, os restos mortais de Euclides, juntamente com os de
Quidinho, séo transladados do cemitério Sdo Jodo Batista para Sdo José do Rio
Pardo. O cérebro que fora retirado para analise, € enterrado na casa em que nasceu,

em Cantagalo.

Em 15 de agosto de 1912, seus amigos reunem-se, pela primeira vez, em S&o
José do Rio Pardo, ao lado do barracdo de obras, onde Euclides escreveu parte de
Os Sertbes, para rememorar 0 amigo. A partir de entdo, todos os anos o ritual se
repetia e a partir de 1938, anualmente, em agosto, realiza-se a Semana euclidiana,

criada pelo médico Oswaldo Galotti.

Embora se notabilizasse pelo vigor de sua prosa e ndo propriamente como poeta,
um dos ultimos poemas de Euclides da Cunha (1995, p. 729 - 730), escrito no
Guaruja (S.P.) e datado de 30 de julho de 1904, revela os sentimentos do autor,
cinco anos antes de sua morte: manifesta-se triste, palido e feio, embora dono de
uma alma bela, forte e ardente. No poema, o génio forte, mas sensivel de Euclides se

firma:

DEDICATORIA

Se acaso uma alma se fotografasse

de sorte que, Nn0s mesmos negativos,

A mesma luz pusesse em tragos vivos

O nosso coracéo e a nossa face;

E os nossos ideais, e 0s mais cativos
De nossos sonhos... se a emogao que nasce
Em néds, também nas chapas se gravasse

Mesmo em ligeiros tragos fugitivos;

Amigo! Tu terias com certeza



30

A mais completa e insdlita surpresa

Notando — deste grupo bem no meio —

Que o0 mais belo, o mais forte, 0 mais ardente

Destes sujeitos é precisamente

O mais triste, o mais palido, o mais feio.

2. GRANDES ESPACOS EM OS SERTOES

Refletimos, aqui, sobre o olhar que o narrador volta para as cidades, como ele
as vé em relagdo ao foco maior que é o sertdo, além disso, como outras cidades e
Estados aparecem na narrativa. Nao nos preocuparemos em estudar localidades do
exterior, pois estas, em geral, aparecem apenas em comparagdes e ndo como

espacos diretamente ligados as acdes das personagens.

2.1. O SERTAO E A CIDADE

Como primeiras reflexdes sobre o sertdo em Euclides da Cunha, partamos da
etimologia do termo. Na obra O Império do Belo Monte: vida e morte de Canudos,
Walnice Nogueira Galvéao (2002) nos oferece o significado do termo. A autora vale-se
da pesquisa realizada por Gustavo Barroso, em “dicionarios e autores classicos
portugueses e brasileiros”, para chegar ao uso da palavra no Brasil, oriundo de sua
utilizagdo na Africa e em Portugal, onde o sentido diferia de deserto, enquanto lugar
arido, seco e estéril, e aproximava-se “de ‘interior’, distante da costa’. Por isso,
segundo Walnice (p. 16), o vocabulo pode significar floresta, desde que afastada do
mar:

[...] o vocébulo se escrevia mais freqiientemente com c (certam e certdo,
como alias aparece em folhetos proféticos encontrados em Canudos) do que
com s. E vai encontrar a etimologia correta no Dicionario da lingua bunda
de Angola, de frei Bernardo Maria de Carnecatim (1804), onde o verbete

muceltdo, bem como sua corruptela certdo, é dado como lécus
mediterraneus, isto é, um lugar que fica no centro ou no meio das terras.
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Ainda mais, na lingua original era sinénimo de “mato”, sentido correntemente
usado na Africa Portuguesa, s6 depois ampliando-se para “mato longe da
costa” [...].

N&o se poderia evidenciar, no final do século XIX e inicio do XX, que a escrita
apocaliptica de Anténio Conselheiro, mencionada em Os Sertdes, converter-se-ia em
expressao classica: “... Em 1894 h& de vir rebanhos mil correndo do centro da Praia
para o certdo; entdo o certdo virara Praia e a Praia virara certdo” (Cunha, 2002, p.
277)". Embora a profecia de o sertéo transformar-se em mar ndo se tenha realizado,
Euclides se respalda nos gedlogos Emmanuel Liais e Charles Frederic Hartt,
segundo os quais a formagédo do sertdo baiano resulta de um fundo de mar extinto,
lembra-nos Roberto Ventura (2002, p. 94). Um dos possiveis sentidos apontados

para o sertdo € o de “quase um deserto”.

Ao iniciarmos a avaliagdo do espaco sertanejo, uma questdo pode ser evocada:
Qual é o tipo de narrador que transita na fabula de Os Sertées? Podemos aproxima-
lo ao narrador de camera, conforme nomenclatura de Norman Friedman, citado por
Ligia Chiapini (2002). O narrador de camera deveria agir de modo imparcial diante da
realidade representada, entretanto, a impossibilidade de atuar de modo neutro faz
com que a captacdo das imagens pela camera, de modo cinematogréafico, ndo se
isente das focalizacgGes e dos cortes escolhidos por quem a manuseia. Encontramos,
em Os Sertbes, uma narrativa em que o olhar do autor sobre o objeto ocorre, num
primeiro lance, partindo-se do alto, ou seja, como se estivesse com uma camera na

mao, filmando num sobrevbéo, em movimento.

A organizacdo do inicio de sua escritura se da de modo inovador para a sua
época, numa imperiosa dinamicidade a percorrer 0 mapa, num deslocamento do
sudeste e centro-oeste ao nordeste brasileiro, utilizando uma linguagem mista,
prépria a criacao literaria, a par com a linguagem tecno-cientifica denotadora da

formacé&o do autor como engenheiro e de seu trabalho como jornalista.

Ao chegar a Bahia, Estado da Federagdo onde ocorre a Guerra de Canudos,
narrada em Os Sertbes, o narrador oferece-nos, além da visdo panoramica do

espaco constitutivo da mesma, um aprofundado estudo sobre a regido sertaneja;

1 CUNHA, Euclides da. Os Sertdes. Edicéo, prefacio, cronologia, notas e indices Bernucci, Leopoldo M. Sao Paulo: Atelié
Editorial / Imprensa Oficial do Estado, 2002. Todas as outras citages, quando ndo devidamente indicadas, foram extraidas
dessa edi¢do e vém acompanhadas somente da indicagdo de pagina.
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preocupa-se com a elaboracao cartografica do local e a recorréncia a autores que Ihe
fornecem sustentacéo as suas hipéteses como Tomas Pompeu de Sousa Brasil, Carl
Friedrich Philipp Von Martius, Saint-Hilaire, André Reboucas, Irineu Joffily, Frederico
Mauricio Draenert, Jodo Severiano da Fonseca, José Bernardo Fernandes Gama,
Joao Ribeiro, Ferndo Cardim, Diogo de Campos Moreno, Jodo Mendes de Almeida,
Joao Ribeiro, Pedro Taques, Orville Adelbert Derby, Couto de Magalh&es, Teodoro
Sampaio, Nina Rodrigues, Juvenal Galeno, Silvio Romero, Vieira de Aguiar, Oliveira

Martins, Dantas Barreto, Henry Maudsley, dentre outros.

A triparticdo do livro em “A Terra”, “O Homem” e “A Luta” liga-se a intencionalidade
de se expor, numa primeira parte, os elementos componenciais da localizacao
geografica, do relevo, climaticos, hidrograficos, da flora e da fauna, descritos de
modo minucioso, eivado do naturalismo presente na leitura tedrica que o subsidiou.
Tais elementos integram-se ao homem do sertdo, ajudando a molda-lo e, somente a
juncdo entre o espagco e o homem que o habita, o sertanejo, possibilitam, num

crescendo, 0s suportes para a compreensao da guerra travada em Canudos.

A obra tem inicio com o seguinte paragrafo:

O planalto central do Brasil desce, nos litorais do Sul, em escarpas inteiri¢as,
altas e abruptas. Assoberba os mares; e desata-se em chapaddes nivelados
pelos visos das cordilheiras maritimas, distendidas do Rio Grande a Minas.
Mas ao derivar para as terras setentrionais diminui gradualmente de altitude,
ao mesmo tempo que descamba para a costa oriental em andares, ou
repetidos socalcos, que o despem da primitiva grandeza afastando-o
consideravelmente para o interior (p. 71).

Como nos lembra Augusto de Campos (1997, p. 13) a entrada no texto se da com
um decassilabo herdico: “O planalto central do Brasil desce [...]". A respeito dos

decassilabos e dodecassilabos presentes em Os Sertdes, Campos observa:

Sem pretender ser exaustivo ou completo, até porque h& casos de
ambiguidade e duavida que ndo favorecem uma contagem exata, e
procurando privilegiar aquelas situagdes frasicas em que a trilha métrica soa
co-natural ao ritmo da fala, cheguei a mais de 500 decassilabos significativos,
com predominancia dos saficos (acentuados na 42 e 82 silabas) e heréicos
(acentuados na 6?), e a pouco mais de duas centenas de dodecassilabos
(dentre os quais muitos alexandrinos perfeitos).

Augusto de Campos nos lembra que os estudos pioneiros sobre a métrica de Os
Sertdes, foram realizados por Guilherme de Almeida (apud CAMPOS, 1997, p. 12 —

13) e publicados no “Diario de Sao Paulo”, de 18 de agosto de 1946. Além de apontar
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versos livres e mencionar “excertos poéticos no texto”, Guilherme de Almeida justifica
a preferéncia de Euclides da Cunha pelo emprego do decassilabo enquanto “medida
nobre do verso portugués”.

Retomemos o paragrafo introdutério e observemos nele os elementos que
geram o tom elogliente como caracteristica que percorrera toda a narrativa. Neste
caso, encontramos 0 substantivo acompanhado pelos adjetivos, em: “escarpas
inteiricas, altas e abruptas”, com o ultimo adjetivo da sequéncia possuidor de silaba
tonica iniciada pela oclusiva /b/, em oposi¢édo a /p/ no préprio vocabulo, causa um
intenso contraste sonoro, pois a pronuncia explosiva de /b/ gera, por meio do som, o
significado de “ingreme”, intensificado pelos dois adjetivos que o antecedem. Dois
verbos também contribuem para dar o tom solene préprio da epopéia: Assoberba,
vocabulo tdo ao gosto do narrador, € a primeira prosopopéia da narrativa, dando as
primeiras mostras de uma natureza viva e ativa: o planalto central, conotativamente,
trata 0 mar com arrogancia, com soberba, pois € o dono de escarpas que merecem
trés adjetivos (“inteiricas, altas e abruptas”); o segundo verbo: desata-se, vivifica 0
abrir-se do planalto em chapadas extensas e, finalmente, o termo distendidas, mais
do que estender pode significar “alongar-se”.

O paragrafo divide-se em duas partes centrais, a segunda € iniciada por Mas, a
indicar-nos a inversdo das altitudes, das altas ao sul para as baixas ao norte. O verbo
descamba casa-se com a idéia de o despem da primitiva grandeza, ou seja, contraria
0 Assoberba na primeira parte do paragrafo. O verbo despir € utilizado diversas
vezes na narrativa, lembrando, prosopopaicamente, a atitude humana.

Logo nos paragrafos seguintes, o narrador nos faz observar as variagbes
ocorrentes no percurso entre as montanhas, seguidas pelas serras, baias, angras e
ilhas na costa maritima entre o Rio de Janeiro e o Espirito Santo. Assim, margeando
o rio Sao Francisco, adentra-se, o sertdo, de modo lento, somente apos se percorrer
nas primeiras paginas da narrativa, todo o percurso da vista aérea de quem partiu do
sudeste e pode vislumbrar também o Estado de Goids, antes de se fixar nas terras
baianas. Na Bahia, o narrador afirma: “o olhar livre dos anteparos de serras [...] se
dilata em cheio para o ocidente, mergulhando no amago da terra amplissima
lentamente emergindo num ondear longinquo de chapadas” (p. 72), poderia,
sinteticamente, dizer: surgem as planicies, porém todo o efeito estético estaria

perdido. N&o se teria o efeito artistico provocado pelo adjetivo no grau superlativo



“amplissima” ou a intensificacdo na morosidade causada pelo advérbio de modo
“lentamente”.

Em continuidade ao trajeto exposto, chega-se, enfim, ao sertdo baiano, iniciado
entre os rios S&o Francisco e o Itapicuruagu e, segundo o narrador, “correndo quase

paralelo entre aqueles [...encontra-se], o Vaza-Barris” (p. 80).

O narrador gqueixa-se de que, naquela época, a regido sertaneja nao fora, ainda,
estudada em detalhes: chama-a de “terra ignota”. Aparecem os vilarejos de
Macacara, Cumbe (atual Euclides da Cunha) ou Bom Conselho (atual municipio
Cicero Dantas) e a “cidade” de Monte Santo. E o sertdo. O mesmo que, em outra
ocasido, reforca: “De sorte que, sempre evitado, aquele sertdo, até hoje
desconhecido, ainda o seréa por muito tempo” (p. 102). Segundo Willi Bolle (2004, p.
53),

A escala dos mapas que acompanham o0 ensaio vai se ajustando ao
movimento de aproximag¢do do observador: da grande angular dos dois
mapas do estado da Bahia, recortados sobre a carta do Brasil, passando por
um overview do sertdo entre Queimadas e Canudos (numa escala ao
milionésimo), até a visdo desta cidade num close-up (na escala
1:16.000), onde se divisam as duas igrejas, a praca principal e as casas.

Bolle mostra a visdo panoramica transformada com o fechamento da cémera,
qgue, finalmente, aproxima-se da planta de Canudos, ou seja, do palco central dos
acontecimentos: observa-se a igreja nova e a velha, a pragca e as taperas em que

viviam 0s canudenses.

O narrador aponta, como principal causa da derrota das trés primeiras
expedi¢cbes, o fato de os comandantes ndo perceberem que era preciso vencer o
sertdo para se ganhar a guerra: “O que era preciso combater a todo o transe e
vencer ndo era 0 jagungo, era o deserto” (p. 663). O Marechal Bittencourt
compreendeu tal necessidade. A natureza auxiliava o sertanejo por estar afeito a ela,
0 que ndo ocorria com os soldados; estes suportavam menos as imposi¢cdes do
sertdo: o sol escaldante, a fome, a sede, a caatinga e a precariedade de quaisquer
recursos do conforto citadino. O homem da cidade litorAnea ndo passa pela
dificuldade de sobreviver devido ao esgotamento da flora e da fauna. Muitos homens
do sertdo, ao contrario, evitam migrar de sua terra enquanto ainda Ihes restam os

ultimos recursos naturais.



35

Para o desenlace da luta, acorrem, para Canudos, tropas de varios pontos do
pais, quase ao término da narrativa. O apoio nacional é conseguido, em parte, pela
comogao causada pela volta dos soldados feridos a Salvador. A cidade de Salvador,

ou seja, a cidade litoranea se afigura nesse momento como “um grande lar”:

lam chegar, afinal, as primeiras vitimas da luta que empolgara a atencéo
do pais inteiro. A multiddo desbordando da estacdo terminal da linha
férrea, na calcada, derramando-se pelas ruas proximas até ao forte de
Jequitaia, contemplava diariamente a passagem do heroismo infeliz. E
nunca lhe imaginou aspectos tdo dramaticos. Sacudiam-na frémitos de
emocdes nunca sentidas. Os feridos chegavam em estado miserando.
Prolongavam pelas ruas da cidade aquela onda repulsiva de trapos e
carcacas, que vinham rolando pelas veredas sertanejas o refluxo repugnante
da campanha (p. 640).

Observe-se que o narrador ndo menciona a expressao comum chamar atencéo,
ele prefere utilizar a expressdo empolgara a atengéo, ou seja, animara as atengdes
do povo de todas as partes da nacdo. Os verbos no geriundio desbordando e
derramando aumentam a impresséo de encontrar-se o povo espalhado pelas ruas a
“‘contemplar” a miséria viva causada pela guerra, na figura dos soldados
sobreviventes maltrapilhos e feridos. A expressdo paradoxal “heroismo infeliz”
combina-se com “aspectos tdo dramaticos”, que ganham intensidade em “aquela
onda repulsiva de trapos e carcacas” e “refluxo repugnante da campanha”. O espaco
todo se torna repugnante. O povo desempenha o papel dos figurantes que atuam
numa cena carregada de sentimentos, o que se demonstra por “Sacudiam-na
frémitos de emocgdes nunca sentidas”. O leitor pode acompanhar a cena, como se a
assistisse de camarote e pudesse visualizar a ocorréncia dos frémitos que o
aproximam da imagem criada: ao barulho, seguem-se estremecdes. O leitor se queda
estarrecido, participa das consequéncias desastrosas da guerra; é a verve poética,

manifesta pela narragcéo, que consegue tais efeitos.

A cidade litoranea difere da sertaneja em seus aspectos humanos, como se
mostra no paragrafo candnico: “O sertanejo € antes de tudo, um forte. Nao tem o

raquitismo exaustivo dos mesticos neurasténicos do litoral” (p. 207).

A expressao recheada de teor determinista, proprio ao Naturalismo, lembra-nos
de que as agruras vivenciadas num ambiente arido faz o ser humano “moldar-se” a
natureza. Nesse sentido, o narrador insiste ha simbiose entre 0 homem do sertdo e o

seu habitat, como condic¢do sine qua non para a manutencgéo da vida.
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O aspecto folclorico se apresenta nas lendas das “cidades encantadas” do sertéo.
Em nota de rodapé, somos convidados a ver o “tomo 10, e outros, da Revista do
Instituto Historico e Geografico Brasileiro” (p. 189). Surgem as grandes necropoles
imaginarias, nos morros, semelhantes a “cidades mortas” em que o0s sertanejos
passam sem olhar “imaginando 14 dentro uma populagédo silenciosa e tragica de
almas do outro mundo...”. Os mistérios assaltam, assim, as supersticdes do homem
sertanejo. As crengas trazidas por outras ragas ao sertdo permanecem intactas, no
tempo da contenda. Nada mudou em trés séculos. O sebastianismo, trazido pelos
portugueses, continua presente: “[...] Nem Ihe falta para completar o simile, o

misticismo politico do Sebastianismo” (p. 241).

Ha cidades que fazem parte do sertdo, confundem-se com vilarejos em sua
rusticidade e estrutura. O que se distingue é a cidade sertaneja, quando comparada
com a cidade litoranea, entretanto, segundo Wille Bolle (2004, p. 314), o Brasil ndo
pode ser explicado por meio do estabelecimento dicotdmico da existéncia de um
conflito sertdo-litoral; o fato de o animal ressurgir no homem civilizado faz com que as
dicotomias sejam superadas "por uma compreensao baseada numa dialética dos
contrarios, diagnosticada por Euclides, reelaborada por Sérgio Buarque e

aperfeicoada por Guimaraes Rosa’.

Do ponto de vista sociolégico, falta a narrativa de Os Sertdes, segundo Antonio

Candido (2002, p, 181) a percepgédo de que:

[...] Canudos em vez de representar apenas um fendmeno patolégico, isto €&,
de desorganizagdo social, significava também, sen&o principalmente,
desesperada tentativa no sentido de uma nova organizacdo social, uma
solucdo que reforcasse a coesdo grupal ameacada pela interferéncia da
cultura urbana.
Mais do que lutar pela sobrevivéncia, o homem do sertdo € a personagem que tenta
preservar seus valores e sua cultura, enquanto povo que sofreu 0 isolamento
impingido pelo sertdo e se encontrava ameagado a época em que se erigiu o cenario,

para, depois, vir a esfacelar-se com a guerra, conforme nos apresenta a narrativa.
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2.2. OUTROS ESTADOS DA FEDERACAO

Na obra, hd mencédo de vérios Estados da Federacdo: Rio Grande do Sul,
Parand, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Amazonas, porém tratam-se de
citacdes circunstanciais, ou melhor, ndo ha destaque dessas localidades no texto.
Todavia, os Estados nordestinos, mais proximos a Bahia, sdo mais citados na

narrativa. E o caso do Ceara, por exemplo, lugar de onde veio Antdnio Conselheiro.

E interessante notar a consideragdo do narrador de que o sertdo canudense
resume todos os outros sertdes: “O sertdo de Canudos € um indice sumariando a
fisiografia dos sertdes do Norte” (p. 109). Além disso, convergem para ele os limites
de Sergipe, Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Ceard e Piaui. As divisas do sertdo
baiano aparecem assim delineadas, na obra: um “vasto trato [=espaco] de um
territorio que € o nucleo onde se ligam e se confundem os fundos dos sertdes de seis
Estados, da Bahia ao Piaui” (p. 709).

Ao definir, no paragrafo anterior, o sertdo canudense, pode-se observar a
formacdo de dois decassilabos em: “O sertdo de Canudos é um indice” e
“sumariando a fisiografia”’, isso confere uma empostacdo firme ao paragrafo que,
depois, se fecha com um pentassilabo “dos sertdes do norte”, a mudanca final, causa
uma amenizacao ritmica, facilitada pela escolha de vocabulos dissilabos que, em seu

meio, possuem, ambos, 0S grupos consonantais /rt/, sertdes e norte.

3. ELEMENTOS INTEGRANTES DOS ESPACOS NATURAIS EM OS SERTOES

A narrrativa recria com precisdo os elementos do espaco natural, o que nao
impede a utilizagado de recursos estilisticos proprios, ndo descuida da cadéncia frasal,
do emprego de figuras de linguagem e da selecdo vocabular, numa mistura de texto
cientifico, historico e literario na abordagem sobre os elementos aquaticos, da flora e

da fauna.
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3.1. ESPACOS AQUATICOS

Nos lugares em que as chuvas ndo se fazem constantes e a hidrografia padece
de rarefacio nos periodos criticos das secas, a valorizagéo do tema AGUA ocorre em
géneros distintos desde a Literatura de cordel, até a Literatura classica. Ja a época
de Os Sertdes, a problemética € levantada e ganha vultos que ultrapassam as
fronteiras do ficcional e apontam para solu¢des exequiveis para a melhoria da vida do
povo. Ouvir a voz do narrador, que, neste caso, tem por trds o artista-engenheiro,
poderia melhorar a vida de toda uma populacdo que enfrenta os problemas da
escassez da agua e evitaria, em parte, o éxodo para outras cidades e/ou Estados.
Leiamos um trecho:

N&o ha alvitrar-se outro recurso. As cisternas, pogos artesianos e raros, ou
longamente espacados lagos como o de Quixada, tém um valor local,
inapreciavel. Visam, de um modo geral, atenuar a Ultima das consequéncias
da seca — a sede; e 0 que h4 a combater e a debelar nos sertdes do Norte —
€ o deserto.

O martirio do homem, ali, € o reflexo de tortura maior, mais ampla,

abrangendo a economia geral da Vida.
Nasce o martirio secular da Terra... (p. 147)

O verbo aviltrar poderia ser substituido por um sindnimo, como “propor”, mas a
selecdo vocabular para a escrita nos leva a perceber que, entre um ou outro, sé o
primeiro seria compativel a Os Sertdes. Nota-se o jogo de causa e efeito estabelecido
por seca — sede e sertdbes — deserto. Na propria gradacdo estabelecida em seca,
sede, sertdes e deserto, percebe-se a intensificacdo na gravidade do problema. Os
substantivos Vida e Terra, grafados em mailscula, geram a dimensdo simbolica de
ambos: Vida e Terra casam-se perfeitamente, do martirio de uma, surge o martirio da
outra. O homem, ou seja, a Vida sofre 0 martirio e a Terra, também.

Se tomarmos o verbete martirio, segundo Aurélio Buarque de Holanda Ferreira
(1979, p. 894), a origem do termo é grega martyrion, pelo latim martyriu e significa
“testemunho”. Em geral, os mértires sdo seres humanos, no caso a Terra se
personifica, ganha importancia maior, ela da seu testemunho agénico de que nédo se
tomaram as providéncias necessarias para evitar o padecimento dela e a Vida
padecera por isso.

O sofrimento da Terra ndo é passageiro, € de longa data, € secular. O paragrafo

termina com o verso decassildbico “Nasce o martirio secular da Terra...” As
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reticéncias mostram a continuidade do martirio, que se prolonga, ndo se extingue, o
paragrafo fecha com chave-de-ouro, e mais, encerra toda a primeira parte do livro. A
Ultima palavra da titulo a essa primeira parte, denominada A TERRA.

A profecia de Anténio Conselheiro de que o sertdo viraria mar e o apelo para que
se implementassem obras que diminuissem a drenagem do solo, possibilitassem o
cultivo e auxiliassem na melhoria da instabilidade climatica, embora ndo tenham se
estendido a todo o sertdo, ocorreu, de forma dispare, quando o presidente Getulio
Vargas visitou a cidade de Canudos, em 15 de maio de 1945, e adotou a idéia de
auxiliar a regido. A obra levou 15 anos para ficar pronta: criou-se o Acude de
Cocorobo, com 28 quildmetros de extensdo e que se localiza exatamente na regido
do antigo arraial de Canudos, conforme dados colhidos na revista Educagéo (2002),
editada em comemoracdo ao centenario de Os Sertbes. Mesmo com o0 acude,
qguando o periodo de secas retorna, as ruinas emergem e podem ser vistas, como

ocorreu pela ultima vez no ano de 1999.

Como parco, porém importante recurso para a manutencao da Vida, encontramos
a cacimba. Trata-se de “cova aberta no leito seco dos rios efémeros ou na areia e
terrenos Umidos, para recolher, como reservatério, a agua pluvial, que ai se
conserva, para ser utilizada e consumida principalmente nos periodos de estiagem”
(p. 153). Sédo varios os exemplos em que o narrador as cita. Valhamo-nos de um
deles:

[...] o homem luta como as arvores, com as reservas armazenadas nos
dias de abastanca e, neste combate feroz, andénimo, terrivelmente obscuro,
afogado na soliddo das chapadas, a natureza ndo o abandona de todo.
Ampara-o muito além das horas de desesperanca, que acompanham o
esgotamento das ultimas cacimbas (p. 134-5).
O excerto escolhido € um dos mais belos exemplos de prosopopéia encontrados
em Os Sertbes. Nele a natureza mostra-se como um espaco fiel ao homem. Ser
humano e natureza se colocam lado a lado, como num pacto de lealdade, “0 homem

LT

luta como as arvores”, “a natureza ndo o abandona de todo”.

O narrador apresenta o0 homem com uma sequéncia adjetiva: “feroz, anénimo,
terrivelmente obscuro”. Tal caracterizacdo dos sertanejos justifica-se com forca
expressiva em: “afogado na soliddo das chapadas’”, o que nos mostra,
hiperbolicamente, como essa caracteristica compfe-se junto com as outras,

aprofundando-lhes o sentido. E o drama de personagens ndo-nominadas, enquanto
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coletivas, seres solitarios e s6 se chega a essa caracterizagdo por meio do estudo do
espaco. O sertanejo ndo € tratado como obscuro, é “terrivelmente obscuro”, o
advérbio intensifica o valor do adjetivo, um tanto quanto influenciado por uma

percepcao ao gosto dos naturalistas.

Note-se como ha um ganho estilistico pela escolha da expresséo “esgotamento
das ultimas cacimbas”. elas ndo secam simplesmente, esgotam-se, ou seja,
representam duas significacdes basicas, conforme Aurélio Buarque de Holanda
Ferreira (1979, p. 561) “tirar até a ultima gota” ou “Perder as forcas; enfraquecer(-se),
debilitar-se, extenuar-se”. O segundo sentido personifica a cacimba, intensificando-
Ihe o sofrimento e, conseqiientemente, a perda das esperancas do sertanejo, porém
€ nessa hora que a natureza o protege. Outra vez, a narragdo se volta ao poético: a
escolha do vocabulo “Ampara-o0”, afrouxa os elos da linguagem cientifica e
encaminha-a ao poético, cria a imagem da mae-natureza que tenta salvar os filhos da
crueldade da seca.

Dois rios distinguem-se como 0s mais citados na narrativa: O S8o Francisco e o
Vaza-Barris. O primeiro merece um item intitulado “Funcgdo Historica do Rio S.
Francisco” (p. 186 - 188). As entradas para o povoamento ocorriam especialmente “a
nascente e a foz” do rio. A fertilidade das regifes ribeirinhas propiciavam a existéncia
de fazendas de gado e surgiam os povoados.

Com relacédo a Canudos, o rio Vaza-Barris ndo foi simplesmente parte do cenario
da luta, ocupou destaque na narrativa dada a sua funcdo essencial a vida da regido.
Citemos o paragrafo em que se dé sua entrada na narrativa, onde € apontada a sua

localizagé&o:

Demarca-o de uma banda, abrangendo dois quadrantes, em semicirculo,
o rio de Sao Francisco; e de outra, encurvando também para sudeste,
numa normal & direcao primitiva, o curso flexuoso do Itapicuruagu. Segundo
a mediana, correndo quase paralelo entre aqueles, com o mesmo
descambar expressivo para a costa, vé-se o tragco de um outro rio,
Vaza-Batrris, o Irapiranga dos tapuias, cujo trecho de Jeremoabo para as
cabeceiras é uma fantasia de cartégrafo. De fato, no estupendo degrau, por
onde descem para 0 mar ou para jusante de Paulo Afonso as rampas
esbarrancadas do planalto, ndo ha situagbes de equilibrio para uma rede
hidrografica normal. Ali reina a drenagem cadtica das torrentes, imprimindo
naquele recanto da Bahia facies excepcional e selvagem (p. 80).

No fragmento citado, ndo se trata apenas do Vaza-Barris. Por meio de um

acentuado uso da linguagem cientifica, o narrador procura fazer um rapido
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mapeamento hidrografico da regido baiana em estudo: aparecem, assim, o rio Sao
Francisco, o Itapicuruagu, a cachoeira de Paulo Afonso, além do Vaza-Barris. Apesar
disso, ha o aposto “o Irapiranga dos tapuias”, como menc¢do ao nome indigena dado
ao Vaza-Barris que, de certa forma, quebra a sequéncia objetiva do paragrafo; além
disso, em seguida, o narrador afirma que o “trecho de Jeremoabo para as cabeceiras
€ uma fantasia de cartégrafo”, devido ao desequilibrio hidrografico. O termo fantasia,
além de ndo-apropriado a linguagem cientifica, que fora utilizada até o momento no
paradgrafo, gera um certo tom irénico. Afinal, a hidrografia da regido sertaneja
apresenta-se caotica.

Aqui se mostra o destaque do rio Vaza-Barris em relacdo aos outros, pois a
efemeridade destes, durante os meses de estio, faz com que o préprio Vaza-Barris
mostre-se forte como o sertanejo, ao enfrentar as secas:

Na planicie rugada, embaixo, mal se lobrigavam os pequenos cursos d’agua,
divagando, serpeantes... Um Unico se distinguia, o Vaza-Barris. Atravessava-
a, torcendo-se em meandros. Presa numa dessas voltas via-se uma
depressdo maior, circundada de colinas... Entulhando-a, enchendo-a toda
de confusos tetos incontaveis, um acervo enorme de casebres... (p. 99).

O espaco desorganiza-se ante a narragdo: num lugar onde os rios despontam
“divagando, serpeantes” e mesmo o rio de destaque encontra-se “torcendo-se em
meandros” e 0 que é pior, “na depressdo maior, circundada de colinas...” aparece o
arraial de Canudos, em que a narrativa, ainda em sua primeira parte, aponta, em
relacdo com a depressdo em que se encontra, como: “Entulhando-a, enchendo-a
toda de confusos tetos incontaveis, um acervo enorme de casebres...” O nimero dos
casebres, dois mil e quinhentos, apontados na ultima pégina da narrativa, por hora
nao se visualiza no emaranhado espacial. O entulhar, seguido por encher, levam

também a um valor depreciativo ao lugar.

O rio aparece ainda como lugar que se interpde na travessia para Canudos, ou
seja, nem sempre o rio desempenha um papel salvifico, como fonte vital e de
fertilizacdo do solo. Muitas vezes, aparece na narrativa como obsticulo a ser
transposto para se chegar ao objetivo: o inimigo. O narrador precisa bem a posicao
do rio, ora a esquerda, ora a direita, casas marginais ao rio, pelo talvegue dentre

outras ou situa a circunvizinhanga do rio em funcdo do mesmo.

Lembremos que o rio Vaza-Barris aparece diversas vezes na narrativa, porém

nao trabalharemos mais exemplos especificos sobre ele, a fim de néo



42

sobrecarregarmos este texto. Tratemos de outros componentes hidrograficos. A
cachoeira de Paulo Afonso, localizada no rio Sdo Francisco e o Sao Francisco, em si,
“cuja bacia abrange todo o sertdo de Canudos”, segundo Afranio Coutinho (apud

CUNHA, 1995, p. 818), sé@o parte da configuragéo geogréfica perene.

Na regido sertaneja, porém, vingam os rios efémeros, pequenos, normalmente
batizados por nomes tipicos: 0 Mucuim, localizado perto da Serra do Cambaio, que
empresta 0 nome de um acarideo e tem por variante, na fala do povo, Micuim, o rio
apresenta também um homdénimo na regido amazbnica; o Umburanas, nas
proximidades de Canudos, com o nome tomado a arvore, cuja variacao € Imburanas;
o da Providéncia, tributario do Vaza-Barris, possui “sulco profundo”, ainda segundo
Afranio Coutinho (apud CUNHA, 1995, p. 813), dentre outros. Vejamos 0 proprio
paragrafo de Os Sertdes:

A uma banda, perto e dominante, um contraforte, 0 morro dos Pelados,
termina de chofre em barranca a prumo sobre o rio e este, dali por diante
progredindo numa inflexdo forte para montante, abarca o povoado em leito
escavado e fundo, como um fosso. Ali vao ter quebradas de bordas a pique,
abertas pelas erosdes intensas por onde, no inverno, rolam acachoando
afluentes efémeros tendo os nomes falsos de rios: o0 Mucuim, o Umburanas,
e outro, que sucessos ulteriores denominariam da “Providéncia” (p. 294).
No exemplo anterior, interessa-nos, mais do que a localizagdo dos rios, 0s seus
epitetos, apontados pelo narrador como “falsos”. O emprego dos termos se deve ao
empréstimo feito a outros elementos, como j& o afirmamos: Mucuim (acarideo),
Umburanas (arvore) e da “Providéncia”, escrito entre aspas, por ndo ser um nome

oficial, contudo, utilizado para batismo do rio no periodo da guerra.

De modo semelhante, outros rios efémeros, como o Cariaca, aparecem na

narrativa. O rio se encontra préximo a Monte Santo e apresenta pequenos tributarios:

De sorte que, enquanto em roda se desenvolvam plainos desolados, num
raio de alguns quildmetros partindo de Monte Santo se estende regido
incomparavelmente mais vivaz. Recortam-na pequenos cursos d’agua
resistentes as secas. Pelas baixadas, para onde decaem os morros, notam-
se rudimentos de florestas, transmudando-se as caatingas em cerraddes
virentes; e o rio de CariacA com seus tributarios minusculos, embora
efémero como os demais das cercanias, ndo se esgota de todo nas maiores
secas: fraciona-se, retalhado em cacimbas reduzidas a imperceptiveis filetes
deslizando entre pedras, mas permitindo ainda que resistam ao flagelo
0s habitantes convizinhos (p. 372).
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Observe-se que em paragrafos em que intencionalmente detalha-se a localizacao
de rios ou quaisquer outros elementos da natureza, sem um investimento maior no
poético, 0s mesmos se tornam mais densos. Os poucos elementos que atenuam a
rigidez do trecho sdo os adjetivos desolados e virentes e a expressao
‘incomparavelmente mais vivaz”. O termo vivaz contrasta com a seriedade do
paragrafo, imprime-lhe certa leveza e alegria, efeito auxiliado pelo advérbio de modo

incomparavelmente.

O Itapicuru também é citado mais de uma vez em Os Sertdes. Ele é formado pela
juncao dos rios Itapicuru-Agu e Itapicuru-Mirim. Tomemos um dos exemplos: “Ali
estacionara o pai de Robério Dias, Belchior Moréia, na sua rota atrevida ‘do rio Real
para as serras da jacobina pelo rio Itapicuru acima, buscando os sertbes de
Macacard’ [...]” (p. 373). Trata-se de um trecho bastante comum, porém, como de
costume, a narrativa abandona a linguagem cientifica em sua totalidade, pela forma
como se desenvolve. Assim, nas duas linhas citadas, fixamos nosso olhar na
expressdo “na sua rota atrevida”. o adjetivo destoa de todo o conjunto frasico,
apresentando um sentido que oscila entre a ousadia cometida por Moréia e,
ironicamente, o abuso dele ao cumprir esse caminho.

O Sargento, mal considerado como um rio, € descrito no trecho que segue e, em
outro momento, o narrador aponta, superficialmente, a localizacdo do mesmo:

[...] A estrada desaparece caindo dentro do rio Sargento, de leito sinuoso e
fundo, e bordas nas quais rompem em grandes placas luzentes de cor azul-
clara as camadas super-postas de um talcoxisto, riscadas de veios brancos
de quartzo, alongando-se em certos pontos horizontalmente, quase de uma
margem a outra, e dando-se a impressdo de se passar por dentro de um
enorme encanamento em ruinas, conservando ainda, em varios trechos,
restos da antiga abdbada desabada. Este fosso extenso que, como 0s
demais das cercanias, ndo é um rio, mas um dreno transitoriamente cheio
pelos enxurros que ele canaliza para o Vaza-barris, substitui o caminho numa

longura de meia légua. De uma e de outra banda, apontando-lhe as
margens, viam-se as trincheiras dos jaguncos [...] (p.694).

[...] Rompiam, intrémulos, por dentro do valo sinuoso do rio Sargento, que
desdobrava numa enchente repentina de fardas. Galgavam logo adiante o
morro desnudo cujas vertentes opostas abruptamente caiam para o vale de
Umburanas. E tinham, de surpresa, na frente e embaixo, distante dois
quilébmetros — Canudos... (p. 701).
Selecionamos, novamente, um trecho em que se narra a localizacdo de um rio, a
fim de dimensionarmos o tratamento dado pelo narrador, ao nos apresentar 0s rios
gue correm préximos a regido de Canudos. Além disso, deve-se notar que a

narrativa, apesar de sua extensédo, ndo nos oferece uma gama farta de exemplos
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Francisco e o Vaza-Barris. No primeiro excerto, o que nos chama a atencdo € a
frase: “dando-se a impressao de se passar por dentro de um enorme encanamento
em ruinas”. Foge a linguagem precisa da ciéncia o uso de “dando-se a impressao”;
figurativamente, o rio se assemelha a um encanamento, cujas propor¢des sao dadas
pelo adjetivo enorme e o0 estado em que se encontra 0 rio atinge uma elevada
degradacdo, o que nos € comunicado pela expressdo “em ruinas’. Portanto, o
repertorio vocabular escolhido, passa, ipsis litteris, ao leitor, a impressdo caotica

deixada pelo rio Sargento.

O segundo exemplo contrasta com o primeiro. Nele a linguagem literaria flui de
modo mais acentuado, enquanto o primeiro trecho mostra um estilo “mais seco”,
repleto de dados e menos preocupado com a utilizacdo de recursos poéticos. O rio
nao se encontra isolado das personagens, como no primeiro trecho. Os soldados
estdo intrémulos e misturam-se ao rio: sdo eles que formam a enchente (termo

préprio ao rio e as personagens) repentina de fardas, cria-se ai uma bela metonimia.

Agora, ja se pode notar a preferéncia pela utilizacdo de alguns termos que
aparecem varias vezes na obra. E o caso de desnudos e abruptamente ou ruinas, no
trecho anterior.

Compare-se o efeito de “[Este fosso extenso] substitui 0 caminho numa longura
de meia légua”, no primeiro trecho, e “distante dois quildmetros — Canudos...”. Em
ambos, h4 medidas. A concisdo do segundo exemplo, o referente colocado no final,
antecedido por travessdo e seguido por reticéncias, gera expectativa no leitor e uma
leitura mais saborosa do que a do primeiro exemplo. Novamente, deparamo-nos com

a intencionalidade da construcao artistica, no segundo fragmento.

As aguas barrentas denunciam o inicio dos periodos de estiagem sertanejo. O
narrador nos mostra isso ao mencionar “as Ultimas ondas barrentas dos ribeirdes,
transbordantes” (p. 162). O sertdo se prepara para mostrar seu lado mais doloroso.
Os lagos e ribeirbes apresentam fases distintas: aguela em que neles correm as
aguas limpidas, infelizmente, esta fase ndo péde aparecer na narrativa de Os Sertdes
para enfeita-la. No auge da luta, o sertdo se encontra também em periodo de
estiagem, preponderando, dessa forma, na narrativa, 0 momento em que a seca

recrudesce. Um exemplo, extraido da obra pode nos mostrar melhor esta dimensao:
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Deste modo se tem a cada passo, em todos os pontos, um lineamento
incisivo de rudeza extrema. Atenuando-o em parte, deparam-se varzeas
deprimidas, sedes de antigos lagos, extintos agora em ipueiras apauladas,
gue demarcam os pousos dos vaqueiros. Recortam-nas, no entanto, abertos
em caixdo, os leitos as mais das vezes secos de ribeirdes que sé se enchem
nas breves estagdes das chuvas. Obstruidos, na maioria, de espessos lastros
de blocos entre o0s quais, fora das enchentes subitas,
defluem ténues fios de &gua, sd&o uma reproducdo completa
dos oueds que marginam o Saara (p. 89).

Rios de outros Estados aparecem como se fossem parénteses, como ao
demonstrar especial interesse pelo Alto Amazonas. Mais tarde, isso se desdobraria
nos ensaios sobre a regido amazénica que compdem As Margens da Historia — Parte
I. O narrador relata em Os Sertdes a formagdo dos furos e dos paranas-mirins, 0s
igarapés, o tempo das enchentes, das vazantes, e, depois, com a chegada do frio

intenso, a morte de peixes e aves.

Pouco mais a frente, relata suas conclusGes sobre a descendéncia paulista dos
jaguncgos, com base em estudos do historiador Pedro Taques, a época do ciclo do
ouro em que os exploradores iam “dos flancos orientais da Serra do Espinhaco ao
talvegue do rio das Velhas” (p. 185).

Os rios de outras regides se fazem presentes e podem ser exemplificados no
trecho que ora segue:

[...] A terra atrai irresistivelmente o homem, arrebatando-o na propria

correnteza dos rios que, do Iguagu ao Tieté, tracando originalissima rede

hidrogréfica, correm da costa para 0s sertdes, como se nhascessem nos

mares e canalizassem as suas energias eternas para o recesso das matas

opulentas. Rasgam facilmente aqueles estratos em tracados uniformes,

sem talvegues deprimidos, e d&o ao conjunto dos terrenos até além do
Parand a feicdo de largos plainos ondulados, desmedidos” (p. 73).

A juncdo dos espacgos naturais com as personagens que os compdem cria
imagens poéticas, como a que inicia o trecho anterior: “A terra atrai irresistivelmente o
homem, arrebatando-o...” A terra, como se incorporasse nela o papel sexual feminino

traz o homem para junto de si e o seduz.

Mais a frente, o narrador nos oferece nova imagem construida com um cuidado
artesanal: “[como se 0s rios] canalizassem as suas energias eternas para 0 recesso
das matas opulentas”. Agora, trata da unido de dois elementos do espaco natural: os
rios e as matas. A expressao “energias eternas” lembra-nos a poesia simbolista; com
uma musicalidade conseguida pela repeticdo da vogal /e/, do /r/ intermediario em

ambos os termos, pela escolha de finais em plural para substantivo abstrato; todos
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esses elementos contribuem para a idéia de perenidade. Na ultima parte citada, o
trabalho poético: abre-se com a for¢ca do verbo rasgar, cujo /R/ (vibrante mdailtiplo)
inicial gera o efeito de ruptura, e termina com uma expressdo a moda da escolha
vocabular de adjetivos que se repetem durante a narrativa “ondulados” e

“‘desmedidos”. O paragrafo tem o poder de criar, em seu todo, uma imagem pictorica.

O termo riacho também faz parte da narrativa. Ha mencéo, por exemplo, do
riacho da Palha, ao fundo da casa de Antbnio Caetano de Oliveira, parente de
Anténio Conselheiro, em que Miguel Carlos, tio do Conselheiro, fora assassinado

pelos Araujos, no Ceara.

Uma noite, estando a porta da loja de Manuel Procépio de Freitas, viu entrar
um individuo, que procurava comprar aguardente. Dando-0 como espido,
falou em mata-lo ali mesmo, mas, sendo detido pelo dono da casa, tratou de
acompanhar o suspeito, e 0 matou, a faca, ao sair da Vila, no riacho da
Palha.

Uma manha, finalmente, saiu da casa de Antbnio Caetano de Oliveira,
casado com um sua parente, e foi banhar-se no rio, que corre atras dessa
casa, situada quase no extremo da praga principal da vila, junto a garganta
que conduz a pequena praca Cotovelo. Nos fundos da casa indicada era
entdo a embocadura do riacho da Palha, que em forma quase circular
contornava aquela praca e de inverno constituia uma cinta lindissima de
aguas represadas.[...] Miguel Carlos estava ja& despido, como muitos
companheiros, quando surgiu um grupo de inimigos [..] Em
ceroulas somente, e com a sua faca em punho, ele correu também na
direcdo dos fundos de uma casa, que quase enfrenta com a embocadura do
riacho da Palha; casa na qual morava em 1845 Manuel Francisco da Costa.
Miguel Carlos chegou a abrir o portdo do quintal, de varas, da casa indicada;
mas, quando quis fecha-lo, foi prostrado por um tiro, partido do séquito, que
o perseguia. [...] (p. 261 — 262).

Embora seja um excerto mais longo, optamos por cita-lo para observar que, nele,
0 espaco representado pelo riacho da Palha e as casas mencionadas néo tém a forca
apresentada em outras citacdes. A tenséo narrativa se fixa na fuga da personagem
Manuel Carlos, tio de Antdénio Conselheiro, o qual acaba morto como tantos outros
Maciéis, na briga de familia contra os Araujos. A cor da narrativa, com o uso de um
vocabulario simples destoa de outras partes. O espaco passa a ser um pano de
fundo e ndo mais uma personificagdo que age lado-a-lado com personagens

humanas.

No primeiro paragrafo citado, o espaco €, simplesmente, lugar da acdo das
personagens: “a porta da loja”, “ao sair da vila” e o nosso enfoque “no riacho da

Palha”. No outro paragrafo, no entanto, embora cenario, o riacho ganha tom poético
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gracas a expressao cinta lindissima, sobretudo pelo uso do adjetivo no superlativo,

forma-se a bela imagem das aguas do riacho.

A composicdo hidrografica da regido canudense e, em menor escala, de outras
localidades, entra como parte importante do cenario em Os Sertbes. O mar, por sua
vez, quando mencionado, recebe conotacdo de lugar propicio ao desenvolvimento
civilizatorio, dados os beneficios que proporciona ao meio fisico que surge a orla
maritima e vizinhancas. A crenca de que o sertdo ja fora mar persiste ao longo da
narrativa, como se prova no paragrafo seguinte:

Deste modo, por qualquer vereda, sucedem-se acidentes pouco
elevados mas abruptos, pelos quais tornejam os caminhos, quando nao se
justapdem por muitas léguas aos leitos vazios dos ribeirdes esgotados. E por
mais inexperto que seja o0 observador — ao deixar as perspectivas
majestosas, que se desdobram ao sul, trocando-as pelos cenarios
emocionantes daquela natureza torturada, tem a impressédo persistente de
calcar o fundo recém-sublevado de um mar extinto, tendo ainda ainda
estereotipada naquelas camadas rigidas a agitacdo das ondas e das
voragens... (90 — 91)

Também como termo incorporado pelo narrador, encontramos o adjetivo torturada,
antecedido, nesse caso, por natureza. As “perspectivas majestosas” do sul opéem-se
a “natureza torturada”, do sertdo. Na antitese, firma-se a crenga de que um mar pre-
histérico ocupava a regidao. Segundo Bernucci (apud CUNHA, 2004, p. 91), Anibal
Galvao citava no jornal “A Noticia”, de 21 e 22 de setembro de 1897, talvez por
influéncia do amigo Euclides, a existéncia desse mar, em tempos remotos. A época
da guerra, o narrador imaginava, no lugar onde se pisava, ndo s6 a existéncia do
mar, mas também toda sua vida com a figuracdo do movimento das ondas e sua
antitese representada pelo que ficou a época do narrador “naquelas camadas
rigidas”. Antigo mar ilusorio ou ndo, 0 que vigora como espaco da narrativa é o

sertao.
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3.2. O ESPACO VEGETAL

Um dos aliados dos jagungos na luta foi a vegetacdo dispare a encontrada nas
regides litoraneas. Os soldados, ndo afeitos a caatinga, sofreram intensamente as
consequéncias de lutarem num meio fisico que se Ihes apresentava de modo hostil.
Ha itens, da primeira parte da obra, “A Terra”’, dedicados a indicar e explicar a
vegetacdo sertaneja, retomada com acréscimos em varios pontos da narrativa. E o

” ”

gue se Ié em: “As caatingas”, “Ressurrei¢éo da flora”, “O umbuzeiro” e “A jurema”.

Ao lancar uma viséo do alto do mapa, no principio da narrativa, o narrador passa
pelos campos gerais antes de adentrar a regido sertaneja. Em nota de rodapé,
Leopoldo M. Bernucci esclarece o significado da expressdo, a qual nos sera
importante ao compararmos, no terceiro capitulo, o espaco de Os Sertdes a Grande
Sertédo: Veredas. Vejamos a defini¢ao:

campos gerais extensas campinas entre planaltos. A parte alta do sertéo,
muito mais saudavel do que os arredores do S. Francisco. Essas grandes
campinas, geralmente, estdo cobertas de relva entre parda e verde, que
embora lembrando pela uniformidade e extensdo os llanos e pampas da
América do Sul e as praieries da América do Norte distinguem-se deles
pela forma ondulada que muitas vezes se eleva a verdadeiros morros (p.
78).

Ao deixar-se a regido litoranea e avancar por Camacari, Alagoinhas e Inhambupe,
0 quadro vegetal modifica-se em extremo:

[...] A vegetacdo em roda transmuda-se, copiando estas alternativas com a
precisdo de um decalque. Rarefazem-se as matas, ou empobrecem.
Extinguem-se, por fim, depois de langcarem rebentos esparsos pelo topo das
serranias; e estas mesmo, aqui e ali, cada vez mais raras, ilham-se ou
avancam em promontorio nas planuras desnudas dos campos, onde uma
flora caracteristica — arbustos flexuosos entressachados de bromélias
rubras — prepondera exclusiva em largas areas, mal dominada pela
vegetacao vigorosa irradiante da Pojuca sobre o massapé feraz das
camadas cretaceas decompostas (p. 82).

No excerto anterior, encontramos dois adjetivos apreciados pelo narrador:
desnudas que, conforme ja observamos, aparece diversas vezes na narrativa e
flexuosos, repetido também no texto, embora ndo tantas vezes quanto desnudas e
suas variantes. A linguagem cientifica submerge a poeticidade. Num exemplo de
curta extensdo, emprega-se grande numero de adjetivos, além disso, caracteristico

também em Os Sertdes € a maioria deles encontrar-se posposta ao substantivo a
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gue se refere. Assim, temos: “rebentos esparsos”, “planuras desnudas”, “flora
caracteristica”, arbustos flexuosos”, “bromélias rubras”, “vegetacdo vigorosa’,
“‘massapé feraz”, aléem de “camadas cretaceas decompostas” (um grupo de dois
adjetivos, antecedidos pelo substantivo) e adjetivos isolados: raras, exclusiva e
irradiante.

O narrador afirma que a vegetacdo transmuda-se e, por meio da palavra, ele
evoca essa mudanca, aplicando a gradagédo a mata, no processo de rarear até seu
desaparecimento, por completo, quando se atinge o sertdo. Dessa forma, nas

palavras do narrador: “Rarefazem-se as matas, ou empobrecem. Extinguem-se [...]".

Numa pagina poética, compara-se a caatinga a vegetacado das florestas: lembra
gue a luta das arvores que vivem na floresta é pelo sol, enquanto no sertdo foge-se
do sol escaldante. As formas sobreviventes, em geral, possuem um “aspecto
anormalissimo”. Na luta pela sobrevivéncia, enterram o caule no solo e as préprias
leguminosas sé@o ands. Os géneros se reduzem as espécies que melhor suportam o

sertao.

O narrador nos lembra que o sertdo tem a sua arvore sagrada. Diz-nos: “Se nao
existisse o umbuzeiro, aquele trato de sertdo, tdo estéril que nele escasseiam o0s
carnaubais tdo providencialmente dispersos nos que o convizinham até ao Cear,

estaria despovoado” (p. 128).

Um parégrafo classico em Euclides, citado muitas vezes quando se trata da questdo
da caatinga, € aquele em que o narrador define a caatinga, de um modo peculiar,

unico. Citemo-lo junto aos dois paragrafos que o predecem:

Entdo, a travessia das veredas sertanejas é mais exaustiva que a de uma
estepe nua. Nesta, ao menos, o viajante tem o desafogo de um horizonte
largo e a perspectiva das planuras francas.

Ao passo que a caatinga o afoga: abrevia-lhe o olhar; agride-o; enlaca-o na
trama epinescente e ndo o atrai; repulsa-o com as folhas urticantes, com o
espinho, com os gravetos estalados em lancas; e desdobra-se-lhe na
frente léguas e léguas, imutavel no aspecto desolado: arvores sem folhas,
de galhos estorcidos e secos, revoltos, entrecruzados, apontando rijamente
no espaco ou estirando-se flexuosos pelo solo, lembrando um bracejar
imenso, de tortura, da flora agonizante... (p. 116).

Observemos: “o viajante tem o desafogo de um horizonte largo e a perspectiva
das planuras francas”. Podemos transformar essa linha em trés versos: “O viajante

tem o desafogo / De um horizonte largo / e a perspectiva de planuras francas”.

Escandindo-se esses versos, teremos: 0 primeiro e o terceiro decassilabicos e o
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intermediario heptassilabico (sem elisdo em “De um”). Esse procedimento nos auxilia
a perceber o porqué de um ritmo que colabora com a criacdo da imagem de uma
estepe a frente do leitor, espaco privilegiado pela paisagem evocada por desafogar-
se ou sentir-se livre ante “horizonte largo” e com a certeza de encontrar a frente

“planuras francas”.

Antiteticamente, no paragrafo seguinte, narra-se a sensacdo do ser humano
diante da caatinga. Teatro de personagem oprimida, por um espag¢o que “afoga:
abrevia-lhe o olhar a; agride-o; enlaca-o na trama epinescente e ndo o atrai; repulsa-
o [...]” a natureza é personificada como uma vila que afugenta o homem de perto de

si, é a antagonista.

Observe-se que o adjetivo flexuosos aparece novamente. Se estivéssemos diante
de um termo comum ndo precisariamos menciona-lo, mas o fazemos, pois fica

evidente a opcéo pelo uso como marca de escolha morfolégica na estilistica textual.

A comparacédo do final do paragrafo: “lembrando um bracejar imenso, de tortura,
da flora agonizante...” transforma a natureza, percebe-se, afinal, ndo se tratar de uma
vild, mas de alguém que agoniza, que luta para sobreviver. O narrador encontra-se
projetado nessa natureza, pois, afinal, a agonia pertence a tudo o que envolve o

sertao: personagens e espago projetado irmanam-se.

Apresentemos, a seguir, algumas familias e géneros que compdem a “flora
agonizante” do espaco vizinho a Canudos, componentes da caatinga. Uma delas é a
bromélia. Conforme Manif Zacharias (2001, p. 143), faz parte da familia das
bromeliaceas, a qual pertencem “o ananas (Anandas sativus), a macambira (Bromélia
laciosa), o caroa ou croa (Bromélia variegata) e o gravata (Bromélia karatas)”. Em Os
Sertdes, encontramos as diversas espécies de bromélias, pois o detalhismo tipico faz
com que se precise o tipo de planta encontrado a cada ponto do espaco percorrido.
As bromélias se caracterizam por raizes e caules pequenos, “as folhas sao rigidas,
espinhosas, estreitas e compridas [...e] do centro delas brota uma haste alongada,

em cujo extremo surge uma inflorescéncia purpurina”.

Os ouricuzeiros sdo espécies de palmeiras de que se extrai 0 ouricuri, cujo miolo é
comestivel e das sementes se produz 6leo. Bernucci (2002, p.85) aponta como
formas variantes: “alicuri, urucuri, guaricuri, aruculi, licuri, urucuri, uruculi, uricuri-iba,

nicuri, anacuri, coco-do-rosario”.
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Ja4 os mandacarus, segundo Bernucci (2002), a semelhanca de arvores, séo
cactos enormes, produzem um fruto espinhoso de que se alimenta o gado durante as
secas e, em sua base, pode ser encontrada madeira. Euclides (2002) afirma que
suas raizes e o caule sdo comestiveis.

Intercorrem ainda paragens menos estéreis, e nos trechos em que se operou
a decomposicao in situ do granito, originando algumas manchas argilosas,
as copas Vvirentes dos ouricurizeiros circuitam — parénteses breves abertos
na aridez geral — as bordas das ipueiras. [...] Verdadeiros oésis, tém,
contudo, ndo raro, um aspecto ligubre: localizadas em depressoes, entre

colinas nuas, envoltas pelos mandacarus despidos e tristes, como espectros
de arvores [...] (p. 85).

Destaguemos a expressdo “aspecto ldagubre” o narrador transfere para a
natureza as sensacgfes conferidas pela miséria humana local associada a guerra.
A descricdo dos mandacarus “despidos e tristes”, seguida pela comparacao “como
espectros de arvores”, acrescenta, ao leitor, a impressdo da morte que circunda o
local. O narrador se projeta na paisagem e o mandacaru torna-se, na natureza, um
dos icones do desalento, da desolacdo da personagem sertaneja para o narrador.
O adjetivo despidos mais uma vez se repete na narrativa, conservando um sentido
que ultrapassa o de estar “sem folhagens” e assume a conotagdo de “abandono
existencial”. Além disso, os mandacarus sao também tristes e de aspecto assustador,
porque sao espectrais.

A simbiose homem / natureza faz-se perfeita. Na parte Il de Os Sertdes (“O
Homem”), as personagens se identificam com a natureza, na parte | (“A Terra”) a
natureza assume caracteristicas humanas. O uso da prosopopéia se faz freqiiente na
narrativa.

Parte, também, do cenario sertanejo € composta pelos icozeiros, “arvores
pequenas e copadas da familia das caparidaceas (Capparis yco Eichl.) [...] e cujo
fruto (ic6) € uma baga de trés a quatro cm de diametro, com polpa e muitas
sementes”, segundo Bernucci (p. 105). O icozeiro € chamado simplesmente de ic6 e

conserva-se verde, mesmo durante as secas.

As palmatorias séo plantas da familia das cactaceas, do género Opuntia vulgaris,
dentre elas, destaca-se a Opuntia monacanthia, a qual se ramifica em cladddios

carnosos, tumidos e que servem para alimentagédo do gado nos tempos das secas.

As quixabeiras sdo da familia das sapotaceas (Bumelia sertorum). Zacharias (p.

748) as define como: “E arvore de meio porte, com dez a quinze metros de altura,
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muito ramosa e copada tendo a ponta dos galhos pendente. As folhas redondas [...].
As flores brancas e pequenas exalam agradavel perfume.” O fruto, negro e pequeno

€ a quixaba, que serve de alimento ao gado durante as secas.

Leiamos um paragrafo em que o narrador de Os Sertbes menciona as trés
arvores: o icozeiro, a palmatoria e a quixabeira, tipicas da caatinga sertaneja:
Percorrendo certa vez, nos fins de setembro, as cercanias de Canudos,
fugindo a monotonia de um canhoneio frouxo de tiros espagados e
soturnos, encontramos, no descer de uma encosta, anfiteatro irregular, onde
as colinas se dispunham circulando um vale Unico. Pequenos arbustos,
icozeiros virentes vicando em tufos intermeados de palmatdrias de flores
rutilantes, davam ao lugar a aparéncia exata de algum velho jardim em

abandono. Ao lado uma arvore Unica, uma quixabeira alta, sobranceando a
vegetacao franzina (p. 105).

O narrador se encontra em movimento, atento a paisagem, sobretudo as arvores;
destaca a quixabeira, devido ao tamanho, em contraste com o0 icozeiro e a
palmatéria. A paisagem é parte do cenério, “anfiteatro irregular’. Os adjetivos se
fazem comuns a paisagem: Pequenos, virentes, rutilantes, exata, velho, Unica, alta e
franzina. Destaquemos, no entanto, ndo a relagdo dos adjetivos com 0s substantivos
a eles referentes, pois esta se assemelha as passagens assinaladas anteriormente,
mas, a expressao: “...] davam ao lugar a aparéncia exata de algum velho jardim em
abandono”, em que o ritmo é assegurado pela formacdo de um dodecassilabo
(“davam ao lugar a aparéncia exata”), seguido por um decassilabo (“de algum velho
jardim em abandono”) e o sentido é a imagem metaforizada pelo narrador, trata-se de
um lugar disforme.

Aparecem também, para compor o0 cenario da guerra, a alteracdo de
leguminosas: a protecdo a seus frutos assemelha-se aos estrobilos, que, segundo
Bernucci (apud CUNHA, 2002, p. 118), sdo “plantas coniferas (por exemplo, a pinha
do pinheiro-do-parana). O estrébilo é grande, duro, e composto de braceas ou
escamas e ovulos, ambos inseridos em torno de um eixo grosso.”

[As leguminosas] Atrofiam as raizes mestras batendo contra o subsolo
impenetravel e substituem-nas pela expansdo irradiante das radiculas
secundarias, ganglionando-as em tubérculos tumidos de seiva. Amiudam
as folhas. Fitam-nas rijamente, duras como cisalhas, a ponta dos galhos
para diminuirem o campo de insolacdo. Revestem de um indumento protetor
os frutos, rigidos, as vezes, como estrobilos. Ddo-lhes na deiscéncia
perfeita com que as vagens se abrem, estalando como se houvessem

molas de aco, admiraveis aparelhos para propagacdo das sementes,
espalhando-as profusamente sobre o chdo (p. 117 - 118).
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O narrador nos lembra da “expanséo irradiante das radiculas secundarias”, ou
seja, vivifica a imagem das pequenas raizes espalhando-se por baixo da terra,
alterando sua conformacgéo original, como forma encontrada de sobreviver. A
“‘expansdo irradiante” sugere-nos a alegria por encontrar um modo de se manter viva.
No trecho, destacamos, ainda, a comparacgao: “estalando como se houvessem molas
de aco”, congrega-se num exemplo em que atuam elementos naturais, um elemento
mecanico, no intuito de tornar a visualiza¢cdo da imagem do rompimento das vagens
mais clara, quando no ponto de espalhar suas sementes.

As macegas ou cajueiros andes, segundo Bernucci (apud CUNHA, 2002), medem
cerca de 50 centimetros de altura, suas raizes de até 6 metros, formam espécies de
galhos, dando a impressdo de uma arvore soterrada, dao castanhas semelhantes aos
cajueiros litoraneos:

Véem-se, numerosos, aglomerados em caapdes ou salpintando, isolados, as
macegas, arbusculos de pouco mais de metro de alto, de largas folhas
espessas e luzidias, exurando floragdo ridente em meio da desolagdo
geral. S8o0 0s cajueiros andes, os tipicos anacardia humilia das chapadas
aridas, os cajuis dos indigenas. Estes vegetais estranhos, quando

ablagueados em roda, mostram raizes que se entranham a surpreendente
profundura. N&o ha desenraiza-los [...] (p. 118 — 119).

Os cajueiros andes sao 0s Unicos cujas flores, ironicamente, riem, conforme o
seguimento: “[...] exurando floracao ridente em meio da desolacgéo geral“. Apesar de

pequenos, suas raizes sdo imensas.

O caroda é da familia das bromeliaceas (Bromélia variegata, Neoglaziovia
variegata), com pequeno caule, possui menos de um metro de altura. “Tem folhas
estreitas e longas, de cores variadas, terminadas em ponta e com margens
ligeiramente espinhosas. As flores [...] sdo de coloracdo vermelho-violacea [...]”
(ZACHARIAS, 2001, p. 176). O fruto possui dois a trés centimetros e formato ovdide;
das folhas fabricam-se cordas e tecidos. Bernucci (2002) aponta como variantes:

carua, gravata, coroaté e grava.

Embora os caroas sejam, por vezes, tratados como gravatas e sejam da mesma
familia, sdo plantas diferentes. Bernucci (p. 120) afirma que essas lembram as
babosas, “sdo maiores que as macambiras. O liquido contido nas folhas pode ser

bebido”; formas variantes: caruatas, caraguatas, caroas, caravatas.



O ananas é também da familia das bromeliaceas (Ananas Sativus). E conhecido
como ananas-bravo, ananas-do-mato, ananas-agulha e gravata-do-mato. Zacharias
(p. 66) o descreve como de folhas “rigidas, serreadas e estreitas, unidas na base, e

gue se abrem, separando-se superficialmente.” O seu fruto é uma variante do

abacaxi e nasce de uma haste central alongada.

As espécies vegetais acima juntam-se a outras e compdem o0 cendario das
caatingas. Sao as espécies elencadas que garantem a alimentacdo das pessoas e
animais na época das secas. A propria vegetacdo adaptou-se ao calor, a falta de
agua e ao solo da regido. A luta pela sobrevivéncia também € travada pela

vegetagao.

3.3. A RELACAO ESPACO / ANIMAIS

Os animais aparecem na narrativa como parte de uma espécie. O narrador ndo
os individualiza, trata-os com o olhar eivado de um rigor cientifico apropriado as
doutrinas do século XIX. A criagdo de gado, historicamente, € apontada como a
responsavel pelo povoamento desde o inicio do século XVIIl, indo “das raias
setentrionais de Minas a Goias, ao Piaui, aos extremos do maranhdo e Ceara pelo
ocidente e norte, e as serranias das lavras baianas, a leste” (p. 188).

Em “O sertdo é um paraiso”, titulo que integra a Parte | — “A Terra”, o narrador se
ocupa da fauna local. Num paragrafo encerrado por reticéncias significativas, apenas
define o sertdo a partir de seus animais: “E o sertdo € um paraiso...” (p. 130). Para,

em seguida, num paragrafo longo, resumir a composicédo da fauna sertaneja:

Ressurge ao mesmo tempo a fauna resistente das caatingas: disparam
pelas baixadas Umidas os caititus esquivos; passam, em varas, pelas
tiglieras, num estridulo estrepitar de maxilas percutindo, os queixadas de
canela ruiva; correm pelos tabuleiros altos, em bandos, esporeando-se com
os ferrBes de sob as asas, as emas velocissimas; e as seriemas de vozes
lamentosas. E as sericéias vibrantes, cantam nos balseados, a fimbria dos
banhados onde vem beber o tapir estacando um momento no seu trote,
brutal, inflexivelmente retilineo, pela caatinga, derribando arvores; e as
préprias sucuaranas, aterrando os mocos espertos que se aninham aos
pares nas luras dos fraguedos, pulam, pulam, alegres, nas macegas altas,
antes de quedarem nas tocaias traicoeiras aos veados ariscos ou novilhos
desgarrados... (p. 130 — 132).

O narrador conseguiu sintetizar, num Unico paragrafo, a existéncia de varios

animais que colorem o espaco sertanejo. Num habil jogo de linguagem em que
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pretende juntar varias espécies animais, presenteia-nos qualificando-os, temos
assim: “os caititus esquivos”, “os queixadas de canela ruiva”, “as emas velocissimas”,
“as seriemas de vozes lamentosas”, “as sericoias vibrantes”, “o tapir ... no seu trote,
brutal”, “as préprias sucuaranas” (aterradoras), “os mocos espertos”, “veados ariscos”
e “novilhos desgarrados”, todos vivendo e agindo hum espago comum, o sertdo, em
festa. N&o basta a esperteza dos animais para anunciar o clima comemorativo em
gue vivem, antes da estiagem. Como recurso, 0 narrador repete o verbo pular, na
mengdo aos mocds que “pulam, pulam, alegres, nas macegas altas, antes de
guedarem nas tocais traicoeiras[...]” A aliteracdo de /p/, /Il e /Im/ cria a onomatopéia
do movimento animal. Os animais também néo escapam do fado que Ihes reserva o
Determinismo: a armadilha, a morte. O tom da narrativa poucas vezes é feliz, em
geral é solene ou transita de triste a tétrico em varias passagens. De qualquer forma,
0 que prevalece, no paragrafo citado, é a alegria.

O titulo que sucede a “O sertdo € um paraiso” denomina-se “Manhds sertanejas”,
nele, outros animais parecem viver o clima festivo dos meses anteriores a estiagem.

Leiamos o trecho:

[...] Animam-se os ares numa palpitagdo de asas, céleres, ruflando. —
Sulcam-nos as notas de clarins  estranhos. Num tumultuar de
desencontrados vbéos passam, em bandos, as pombas bravas que
remigram, e rolam as turbas turbulentas das maritacas estridentes...
enquanto feliz, deslembrado de magoas, segue o campeiro pelos arrasta-
dores, tangendo a boiada farta, e entoando a cantiga predileta... (p.
132).

Vemos acima um trecho cheio de movimentos e vida a que se da cor ao valer-se
de recursos literarios como: as onomatopéias contida em ruflando, devido aos
fonemas /R/ e /fl/; “remigram, e rolam as turbas turbulentas da maritacas estridentes”,
a combinacao dos fonemas /t/, /t/, Ibl, /I, Im/, In/, Is/ e /d/ e, em especial, 0s jogos
entre “remigram e rolam”, “turbas turbulentas / maritacas estridentes”, geram a

confusdo e os sons desencontrados das aves no céu.

Na sequéncia do paragrafo, encontramos a situagdo do vaqueiro que canta feliz;
a boiada é farta. Esse termo € a sintese de tudo: a abastanca dos periodos anteriores
ao estio. A natureza canta: cantam os passaros (pombas bravas e maritacas) e canta
o homem. Novamente, o narrador aproxima o ser humano de outros elementos da

natureza, desta vez, dos passaros. A seu modo, todos comemoram a vida benévola,
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festejam antes que todo o clima da narrativa se transforme no sertdo da miséria,

segundo o narrador, devido a seca e a guerra.

Num processo isomorfico, o narrador nos lembra que o vaqueiro do sertdo em
situacdes do dia-a-dia identifica-se com o animal que cavalga, uma preguiga parece
tomar conta dele: “a cavalo, se sofreia o animal para trocar duas palavras com um
conhecido, cai logo sobre um dos estribos, descansando sobre a espenda da sela”
(p. 208). Em situagcbes adversas, contudo, torna-se irreconhecivel: se uma rés ou
‘ponta de gado” se dispersa, 0 vaqueiro se apruma, ganha novo porte e sai ao

encalco: “por onde passa 0 boi passa o vagueiro com o seu cavalo...” (p. 209).

Na Parte Il — “O Homem?”, topico Ill —, itens como “O sertanejo”, “Os vaqueiros”,
“Servidao inconsciente; vida primitiva”, “A vaquejada”, “... E a arribada”, “Tradi¢des”,
narram a vida dos vaqueiros, no periodo anterior a estiagem, o dia-a-dia do vaqueiro,
0 comércio dos animais, as festas. A fabula transcorre como se nada a perturbasse,
do mesmo modo que nada parece interpor-se a rotina da vida sertaneja, até que ha
um corte narrativo e a chegada do principal antagonista: a seca. Dois paragrafos

curtos marcam a sua entrada: “De repente, uma variante tragica.” “Aproxima-se a
seca” (p. 229). Observe-se o ritmo dos dois paragrafos; podemos converté-los em
versos: desconsiderando-se o inicio (“De repente”,) teremos dois versos

heptassilabicos.

A narragcdo das oposi¢des nos perfis do vaqueiro do sul e o do norte, em seu
trabalho no campo, o primeiro sempre em estado de alerta e o segundo reservando
forcas para os momentos de precisdao, além dos detalhes de uma vaquejada e da
arribada séo partes importantes desse momento narrativo. Ademais, a poeticidade
brota na transcricdo da fala popular e a intensa utilizag&o de recursos lingiisticos em

trechos como:

Desaparecem em minutos o0s sertanejos, perdendo-se no matagal
circundante. O rodeio permance por algum tempo deserto...

De repente estruge ao lado um estridulo tropel de cascos sobre pedras, um
estrépito de galhos estalando, um estalar de chifres embatendo; tufa nos
ares, em novelos, uma nuvem de po6; rompe, a sUbitas, na clareira,
embolada, uma ponta de gado; e, logo apds, sobre o cavalo que estaca
esbarrado, o vaqueiro, teso nos estribos... (p. 222)

No trecho anterior, encontramos um esmerado trabalho artistico. Podemos
considerar que o segundo paragrafo é uma das mais belas onomatopéias de Os

Sertdes, por ser uma das mais artesanais de todas elas. Isso se da no trecho: “De
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repente estruge ao lado de um estridulo tropel de cascos sobre pedras®. Augusto de
Campos (1997, p. 17) afirma:
Na conhecida cena da “vaquejada” explode uma das melhores criagbes do
verso alexandrino de Euclides:
Estridulo tropel de cascos sobre pedras
com a sucessao de células fonémicas tr, tr, br, dr, associada as correntes
subjacentes de sons sibilantes e rascantes (cascos) e as inversfes
semipalindrdmicas (tropel — pedras), tudo contribuindo para a iconizagéo
sonora do tropear da boiada.

Na sequéncia do paragrafo analisado, encontramos: “um estrépito de galhos
estalando, um estalar de chifres embatendo”. Em: estrépito e estalando, imagina-se o
som seco dos galhos que se quebram a passagem do gado; em seguida, tem-se:
estalar, terceira ocorréncia de vocabulo iniciado em est-, a sibilante /s/ e 0 som
plosivo de /t/ , fazem-nos ouvir o estalar. Na confusdo, os chifres batem uns nos
outros, 0 que 0 vaqueiro ndo consegue evitar, nessa desordem, embora ndo o queira,

pois se houver quebra dos chifres, o animal passara a valer menos na feira.

Agora, a visualizacdo da poeira: “tufa nos ares, em novelos, uma nuvem de po”.
Além do jogo estabelecido por novelos e nuvens, o uso de /m/ e da plosiva /p/, no

vocabulo po, contribuem para a criacdo da cena.

Perceba-se o efeito de “rompe, a subitas, na clareira, embolada, uma ponta de
gado”. O jogo de “rompe, a subitas” nos da a precisdo do repentino e o vocabulo
embolada, em sua propria formacéo, sobretudo o radical -bol- suscita a imagem do
“bolo”, da confusdo formada pelo gado que se dispersara.

Cumprida sua missdo, o vaqueiro sossega: “e, logo apos, sobre o cavalo que

estaca esbarrado, o vaqueiro, teso nos estribos...” A cumplicidade do cavalo com o
homem é mais uma vez notada — o cavalo estanca, 0 homem estanca, os dois se
fazem um s6. Ha um jogo fonético de “estaca esbarrado” (est- esb-) e “teso nos

estribos”.

O paragrafo anterior acaba por reticéncias finais (“Desaparecem [...] ...”) e 0
analisado também. Como se o estado de estupefacdo do vaqueiro em seu cavalo,
apos a proeza de juntar o gado rebelde, persistisse por mais algum tempo, antes de

sair ao encalgo de outra parte da manada.

O narrador mostra um alto nivel de tensdo num unico paragrafo em que se

misturam, N0 mesmo espaco, o visual e o auditivo: o barulho dos cascos, dos galhos,
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dos chifres, a poeira e o ressurgimento da “ponta de gado” que havia se desgarrado
e, agora, o vaqueiro traz de volta. O termo deserto € empregado, na passagem, com
o sentido de “vazio”, literalmente. O vaqueiro conhece um por um 0s bois que leva
para a feira, mas, em geral, o gado é tratado como um conjunto que compde o

espaco da narrativa.

O narrador continua, nos paragrafos seguintes, a contar os prodigios da
vaquejada, de modo poético, como o faz, também, em “...E a Arribada”. Vale

citarmos o penultimo paragrafo de “A vaquejada...”:

Depois, ao findar do dia, a ultima tarefa: contam as cabecas reunidas.
Apartam-nas. Separam-se, seguindo cada um para sua fazenda tangendo
por diante as reses respectivas. E pelos ermos ecoam melancolicamente as
notas do aboiado...

Toda a tristeza do aboiado, em tom poético, tem-se em: “E pelos ermos ecoam
melancolicamente as notas do aboiado”. O descampado, espaco que reflete a
sensacao transmitida pelo narrador, enche-se de som. Osman Lins (1976, p. 98 — 99)
nos lembra que “A projecdo da personagem sobre o ambiente nem sempre
manifesta-se concretamente (dispondo-o de uma certa maneira); pode também
configurar-se de modo subjetivo, mediante um processo de amortecimento ou de
exaltacdo dos sentidos”. No caso, o narrador projeta para o espago o sentimento de
tristeza provocado pela audicdo do aboiado e as reticéncias finais intensificam a dor

dessa tristeza que persiste.

Deixando as mengdes ao gado e a outros animais, finalizemos nossa reflexao
sobre o relacionamento entre os animais e 0 espaco da narrativa, mencionando 0s
cdes que avancam sobre os destrogcos de Canudos, quase ao final da luta, também

representam o coletivo, nao se individualizam:

Deparavam-se novos viventes: gozos magrissimos, famélicos lebréus,
pelados, esvurmando lepra, farejando e respirando aqueles monturos, numa
ansia de chacais, devorando talvez os proprios donos. Fugiam rapidos.
Alguns cdes de fila, porém, grandes molossos ossudos e ferozes,
afastavam-se devagar, em roshaduras ameacadoras, adivinhando no
visitante o inimigo, o intruso irritante e mau (p. 754).

O tom irbnico, presente em diversos pontos da narrativa, manifesta-se nos “novos
viventes” do arraial, pois os cdes famintos trazem no aspecto a presenca da morte a

rondar o lugar, mesmo no final da guerra. Os cdes rosnam para 0 Visitante,
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assumindo os sentimentos dos donos mortos. O narrador, novamente, projeta a
imagem que faz de outros: véem no visitante, “o inimigo, o intruso” , a aposi¢cado dos
artigos definidos enfatiza a certeza de que o visitante representa o desumano, o que

se completa, ainda, com os adjetivos “irritante e mau”.

Tipico desta narrativa € o trabalho dedicado a escolha vocabular. Num trecho
curto, o narrador emprega o termo “cées” uma vez, nas demais, opta por sinbnimos:
gozos (“caes vira-latas”), lebréus e molossos. Cada espécie animal representa, pois,

na narrativa, uma classe. Impera o coletivo.

4. O ESPACO RURAL CONSTRUIDO EM OS SERTOES

Deixando 0s espagos naturais, passemos ao espaco artificial ou seja, aquele
construido pelo homem. De todos os espacos construidos, o cenario principal da
luta, merece relevo: o centro é composto por duas igrejas, a velha e a nova, a praca
e as taperas que avancam até esse miolo. Neste item, trataremos da fazendas, sitios,
casas e, sobretudo, das taperas.

A época da guerra, as fazendas de gado, comuns na regido vizinha a Canudos,
encontram-se abandonadas devido a estiagem. Poucas resistem. Ha outros fatores
para o abandono: a crise politico-econémica que assola o pais na época, porém a

narrativa ndo trata dela, como aponta Rui Facé (1991).

Observemos os contrastes da fazenda historica, nascida com as bandeiras, num
regime semelhante ao da Idade Média. Narra-se o surgimento das primeiras

fazendas desta maneira:

Na segunda metade do século XVII surgira no sertdo de Rodelas a
vanguarda das bandeiras do Sul. Domingos Sertdo centralizou na sua
fazenda do Sobrado o circulo animado da vida sertaneja. A acéo desse rude
sertanista, naquela regido, ndo tem tido o relevo que merece. Quase na
confluéncia das capitanias setentrionais, proximo ao mesmo tempo do
Piaui, do Ceard, de Pernambuco e da Bahia, o rustico landlord colonial
aplicou no trato de suas cinquenta fazendas de criacdo a indole a
aventurosa e irriquieta dos curibocas. Ostentando como os outros
dominadores do solo um feudalismo achamboado — que o levava a
transmudar em vassalos os foreiros humildes e em servos os tapuias mansos
— 0 bandeirante atingindo aquelas paragens, e havendo conseguido o seu
ideal de riqueza e poderio, aliava-se na mesma funcéo integradora ao seu
tenaz e humilde adversario, o padre (p. 194).
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Mesmo nos momentos em que a harrativa tende mais ao recontar historico, ha
marcas do estilo literario que prevalecem. Por exemplo, o uso do substantivo seguido
por um adjetivo: “circulo animado”, “vida sertaneja”, “indole aventurosa e irriquieta”,
“feudalismo achamboado”, “tapuias mansos” ou, inversamente, com 0 uso do
adjetivo, seguido pelo substantivo: “rude sertanista” e “tenaz e humilde adversério” ou
um caso menos usado: 0 substantivo entre adjetivos “rustico landlord colonial”.
Percebe-se a preocupagédo com a linguagem quando se utiliza ora o adjetivo rude,
ora rustico. Os mesmos poderiam ser repetidos, mas ndo o séo.

A fazenda aparece também como lugar de trabalho: “A primeira coisa que fazem
€ aprender 0 a b c e, afinal, toda a exigéncia da arte em que sdo eméritos: conhecer
os ferros das suas fazendas e os das circunvizinhas [...]” (p. 218). O exemplo nos
aponta para as necessidades de 0s vaqueiros, ao serem contratados para trabalhar
em qualquer fazenda, precisarem aprender o alfabeto, ndo para se tornar mais
instruidos, porém para aprender a ferrar os animais da fazenda, com as marcas do
proprietario.

No texto, os vaqueiros que trabalham nas fazendas de gado, do final do século

XIX, repetem um sistema ciclico, de épocas antigas. O narrador nos afirma:

Gragas a um contrato pelo qual percebem certa percentagem dos produtos,
ali ficam, an6nimos — perdidos nos arrastadores e mocambos; e cuidando, a
vida inteira, fielmente, dos rebanhos que Ihes ndo pertencem (p. 218).

A fazenda comparada a do sul do pais: “Entretanto ndo ha vislumbrar nas
fazendas do sertdo a azafama festiva das estancias do sul “ (p. 216). Segundo o
narrador, no sul, os vaqueiros ndo precisam fugir devido a mudanca radical da
paisagem, o gado nao enfrenta o calor insuportavel, a sede e a fome sertanejos, por

isso ndo ha a instabilidade de humor acompanhante da instabilidade temporal.

A miséria causada pela seca mostra a transformacao das fazendas: “[O vaqueiro]
Segue, a pé agora, porque se lhe parte o coracédo s6 de olhar para o cavalo, para os
logradouros. Contempla ali a ruina da fazenda [...]” (p. 236). Segundo Osman Lins:
(1976, p. 76)

[...] a atmosfera, designacao ligada a idéia de espago, sendo invariavelmente
de carater abstrato — de angustia, de alegria, de exaltacéo, de violéncia etc.
—, consiste em algo que envolve ou penetra de maneira sutil as
personagens, mas nao decorre necessariamente do espaco, embora surja
com frequéncia como emanacéao deste elemento, havendo mesmo casos em
gue o espaco justifica-se exatamente pela atmosfera que provoca.
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No caso, o olhar para o espaco arruinado gera uma atmosfera de desolagcédo. A
atmosfera criada pela narrativa emana, nesse caso, do espaco. A partir da
observacao espacial € que surge a reacao do narrador, € partir dai que “se Ihe parte

0 coracao’.

Canudos foi uma antiga fazenda de gado, bem como a Fazenda Velha, lugar de
entrincheiramento dos soldados durante a luta: “Desde muito entrincheirados na
Fazenda Velha, algumas dezenas de guerrilheiros zombavam dos canhfes do
coronel Olimpio — que se emparcavam no alto de um rebordo da Favela” (p. 690). O
exemplo, extraido da narrativa da quarta expedicdo, vem apenas para nos lembrar
da origem de certas fazendas, localizadas nas proximidades do palco da guerra. A

situacgédo politico-econdmica e a prépria seca obrigaram o abandono das mesmas.

Havia fazendeiros aliados ao exército. As fazendas présperas localizam-se na
regido anterior a Monte Santo, exemplo delas é a Caldeirdo Grande: “[...] Mais um dia
de jornada levava-os ao Caldeirdo Grande, a melhor fazenda daqueles lugares,
vivenda quase senhoril, ereta sobre um cerro largo, tendo ao sopé as aguas de um

riacho represadas em acude farto” (p. 637).

Em Canudos: Cartas para o Bardo, organizadas por Consuelo Novais Sampaio
(2001), observa-se que os proprietarios de fazendas de regides vizinhas de Canudos
viveram momentos tensos durante a guerra. Cicero Dantas Martins, o bardo de
Jeremoabo, dono de 61 fazendas, 59 na Bahia e 02 em Sergipe, ap6s a morte do
Conselheiro, recebeu congratulacdes em cartas de amigos que sabiam do temor dos
proprietarios rurais, caso os conselheiristas vencessem a guerra. Joaquim dos Reis
Magalhdes, médico e politico, escreveu ao baréo (2001, p. 320), no dia 09 de outubro
de 1897, nos seguintes termos: “Almejo que tivesse feito boa viagem encontrando a
baronesa com saude. Meus parabéns pelo arrasamento de Canudos com a morte do

Conselheiro [...]".

De modo mais efusivo, manifesta-se o coronel José Américo Camelo Sousa
Velho, “dono das fazendas Ilha (Cruz), Caimbé, Olho d’Agua (do Meio), Mosteiro de
Sao José, Tanque Novo, Baixas (depois do Rosario) e Jueté, onde a ‘forgca’ acampou
muitas vezes” (2001, p, 251), no dia 15 de outubro (2001, p. 221):
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Peco-lhe, e dou minhas alvisssaras pela morte do monstro horroroso do
Brasil, Antbnio Maciel; assim como dos seus maiores confidentes,
Macambira, Norberto, Manuel Franco, que levaram com o monstro trés dias
esperando sua ressuscitacdo, desenganados deram sepultura em uma rasa
cova deitando quatro imagens, duas nos ombros, uma na cabeca e outra nos
pés, cobrindo com um couro e deitando pouca terra, saindo com a barriga
arrastando pelo chdo o Manuel Franco, e fugindo, e ficando Macambira e
Norberto no covil por estarem baleados e ali morreram; depois de oito dias
gue tomaram tudo foi que souberam onde a cova do monstro por declarar
um jagunco, sendo desenterado jA& em estado de ndo poderem
aguentar, tirando o retrato do monstro de camisola, alpargatas, e enterrando,
depois deliberaram a mandar cortar a cabeca para levarem.

Manuel F. Meneses, embora considerado conselheirista, escreve ao bardo (2001,
p. 224), manifestando-se assim: “Felizmente de Canudos sé existe um montao de
cinzas”.

Poucas séo as citagfes de sitios em Os Sertdes, como no exemplo:

O ajuste de contas faz-se no fim do inverno e realiza-se, oydinariamente,
sem que esteja presente a parte mais interessada. E formalidade
dispensavel. O vaqueiro separa escrupulosamente a grande maioria de
novas cabecas pertencentes ao patréo (nas quais imprime o sinal da
fazenda) das poucas, um quarto, que lhe couberam por sorte. Grava
nestas o seu sinal particular; e conserva-as ou vende-as. Escreve ao patrao,
dando-lhe conta minuciosa de todo o movimento do sitio, alongando-se
aos minimos pormenores; e continua na faina ininterrupta (p. 219 — 220).

O narrador utiliza a expressao “nas quais imprime o sinal da fazenda”, e pouco
mais a frente, com referéncia & mesma propriedade, utiliza, “dando-lhe conta de todo
0 movimento do sitio”. No caso, sitio pode significar tdo-somente “lugar” ou, €&
possivel também, a indistingdo entre fazenda e sitio.

O termo sitio € empregado também na narrativa com o sentido de “lugar sitiado,

cercado”, como no exemplo:

A constricdo de milhares de baionetas circulantes estimulara-o, enrijara-o;
e dera-lhe, de novo, a iniciativa nos combates. Estes principiaram desde
23, insistentes como nunca, sulcando todos os pontos, num rumo gigante,
estonteador, batendo, trincheira por trincheira, toda a cercadura do sitio (p.
721).

N&o é a Unica vez que o narrador se refere a Canudos como sitio. Ora o termo
apresenta o valor de “lugar”, ora equivale a “local sitiado”, ou seja, 0s sertanejos se
encontravam cercados, sem condi¢fes de fugir & derrocada. Um sitio importante na

narrativa € o do “Rosario”, pois servia como pousada antes de se chegar a Canudos:
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O “Roséario” foi alcangado antes do meio-dia, ao tempo que caia violento e
transitério aguaceiro, como soem sobrevir durante aquela quadra nos
sertdes. Aquele sitio, destinado a celebrizar-se no correr da campanha, era o
gue eram os demais das cercanias: uma ou duas casas pequenas de
telha-va, sem soalho; ladeadas de uma cerca de achas, ou paus roligos;
fronteando um terreiro limpo com algumas arvores franzinas; e tendo, pouco
distante, a cacimba ou a ipueira que determinou a escolha do local (p. 447 —
448).

Mais a frente, o narrador nomeia o sitio do “Rosario” como fazenda. Nao ha,

portanto, tanta precisdo na narrativa. Confirmemos os dados:

Durante este tempo chegava a Jueté, onde pernoitou, o general Oscar, com
0 estado-maior e o piquete de cavalaria. Ao passo que o general Barbosa,
com a 1% e 32 Brigadas, endireitava para a fazenda do “Rosério”, 4.700
metros na frente (p. 530).
O narrador justifica a escolha do lugar de pouso: a existéncia de uma ipueira proxima.
E como o surgimento de construcbes, sejam elas, casas, sitios ou fazendas, em
regibes proximas a rios, lagoas, ribeirbes, ipueiras, cacimbas ou quaisquer fontes
aquaticas. Isso determina, muitas vezes, o povoamento. (Atualmente, os acudes
desempenham essa funcédo.) Como outro exemplo extraido da narrativa, podemos

citar o sitio Pitombas:

lam nestas disposicdes admiraveis quando chegaram a “Pitombas”.
O pequeno ribeirdo que ali corre, recortando fundante o solo, ora, ladeia, ora
atravessa a estrada, interrompendo-a, serpeante. Por fim a deixa antes de
chegar ao sitio a que da o nome, arqueando-se em volta longa, um quase
semicirculo de que o caminho é a corda (p. 455).

O sitio Pitombas € de importancia para a narrativa, pois nele ocorreu o primeiro
ataque dos sertanejos a expedi¢do chefiada por Moreira César. Nas proximidades,
via-se a cabeca degolada do coronel Tamarindo, suas botas e os bragos abertos
pendurados num galho pelo caminho, além de outras fardas e cadaveres de soldados
mortos também dependurados. Trata-se de um dos cendrios mais funestos de toda a

narrativa. O narrador detalha-o, criando no leitor uma impresséo aterradora.

Quanto as casas das fazendas, sitios ou povoac6es em geral, ndo sdo descritas
pormenorizadamente. No sitio do “Rosario”, no exemplo ja citado, das casas em si, 0
narrador nos conta apenas que eram “de telha-va, sem soalho” (p. 448). As casas,
normalmente, querem, na narrativa, designar os casebres; “Canudos sO seria
conquistado casa por casa “ (p. 622). Nos lugarejos, préximos a Canudos, também

h& a mengéo as casas, sem descricbes pormenorizadas, como no exemplo:



Ao outro dia prosseguiam para Monte Santo. E, depois de duas horas de
caminho, reanimava-os o0 aspecto da pequena vila, percebida a distancia de
uma légua. Repontava ridente no ondear dos tabuleiros amplos — casinhas
reunidas derramando-se por um socalco suavemente inclinado as plantas da
montanha abrupta, em cujo vértice a capela branca, arremessada na altura,
destacando-se nitida, a projetar-se no firmamento azul, parecia enviar-lhes,
de longe, um aceno carinhoso e amigo (p. 638).

Aqui, o adjetivo ridente, refere-se a vila de Monte Santo. Trata-se de um
vocabulo que se torna comum ao leitor da obra, pois ndo é a Unica vez que é utilizado
na narracdo. No trecho, ha uma atmosfera prazerosa, gerada pelo espaco
representado pelas “casinhas reunidas”, note-se a opc¢do pelo diminutivo que, no
caso, nao significa somente o tamanho minusculo das casas, mas confere-lhes um
tom de acolhimento, o que se intensifica pela prosopopéia “aceno carinhoso e amigo”
da capela branca. O cansaco das horas de continua caminhada faz com que o
narrador projete para o espacgo a sensacao de conforto oferecido ao olhar daqueles
gue, extenuados, ardentemente anseiam por um lugar para repouso.

As taperas, por sua vez, destacam-se em meio a todas as construcdes citadas na
narrativa. Sao utilizados os sinbnimos: choupana, vivenda, casebre, casinha, casaria,
casario, habitaculo, lar para designa-las. A precariedade de recursos que assola o
sertdo nordestino faz com que a maioria da populacdo habite residéncias muito
simples em que ha apenas o essencial para uma parca sobrevivéncia. As choupanas
espalham-se pelo sertdo afora, num dos exemplos, o narrador conta um momento de

festa:

[...] Nas choupanas em festa recebem-se 0s convivas com estrepitosas
salvas de ronqueiras e como em geral ndo ha espago para tantos, arma-se
fora, no terreiro varrido, revestido de ramagens, mobiliado de cepos, e
troncos, e raros tamboretes, mas imenso, alumiado pelo luar e pelas
estrelas, o saldo de baile [...] (p. 227 — 228).

Na Parte Il, “O Homem”, o narrador demonstra que, na vida sertaneja, em sua
pacatez, no periodo anterior a estiagem, existe uma felicidade natural que s6 se
acaba com o mau tempo e a guerra. Assim, na metafora do “saldo de baile”, espaco
construido com o que de mais simples a natureza serve ao homem, provendo-lhe do
essencial para a sobrevivéncia e iluminado pela luz natural do luar e das estrelas,
pode-se observar um deslize para uma linguagem mais prépria ao convivio militar do

gue a uma festa sertaneja em “estrepitosas salvas de ronqueiras”.
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Num dos diversos olhares sobre Canudos, as casas se afiguram com significacao
coletiva: “[...] Em frente, derramado sobre colinas — minuUsculas casinhas em
desordem, sem ruas e sem pragas, acervo incoerente de casebres — aparecia
Canudos, deserto e mudo, como uma tapera antiga” (p. 648 — 649). Aqui, 0
diminutivo de casa, casinhas, ja indica a pequenez dessas constru¢des, ao que o
narrador acrescenta o adjetivo minusculas. A redundancia resulta numa hipérbole
gue garante ao narrador certificar-se de haver transmitido, para o leitor, o tamanho
exato das casas. N8o se poupam recursos literarios, seguem-se a prosopopéia

“deserto e mudo” e a comparacgao “como uma tapera antiga”.

Um outro exemplo: “[...] Canudos era uma tapera miseravel, fora dos nossos
mapas, perdida no deserto, aparecendo, indecifravel, como uma pagina truncada e
sem-numero das nossas tradicbes” (p. 502). A comparacéo, aqui, reforca a idéia de
gue Canudos se diferencia de outras localidades por representar a obscuridade
historica.

Os exemplos em que aparecem 0s casebres sdo inumeros, em geral tém a
mesma significagdo de seus sinbnimos: primeiramente, representam o habitat dos
canudenses, depois, o refugio contra os soldados e, posteriormente, numa desordem,
muitos servem de abrigos a soldados entrincheirados. Os casebres, por serem a
residéncia dos sertanejos, representam os préprios moradores e, para destrui-los,

atacam-se as moradias.

As taperas eram faceis de virem ao chdo, porque foram construidas de modo

fragil. Levavam um s6 dia para serem erguidas:

A edificacdo rudimentar permitia @ multiddo sem lares fazer até doze casas
por dia; — e, a medida que se formava, a tapera colossal parecia
estereografar a feicdo moral da sociedade ali acoitada. Era a objetivagcdo
daquela insénia imensa. Documento iniludivel permitindo o corpo de delito
direto sobre os desmandos de um povo. Aquilo se fazia a esmo,
adoidamente (p. 291).

A insisténcia em termos designativos do tipo de construgdo que se erguia em
Canudos, num pequeno segmento, varia dos mais comuns “casas” e “lares” aos mais
elaborados “edificacédo rudimentar” e “tapera colossal’, tornando-nos observadores da
agitacdo comum que envolve construcdes em mutirdo e do crescimento do lugar, o

gue também é possibilitado pela expressao “a medida que se formava’”.
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Novamente, a visdo determinista, tipica dos naturalistas, impera em: “parecia
estereografar a feicdo moral da sociedade ali acoitada”. Num olhar que demonstra
uma posi¢cado negativista, o narrador demonstra que a simples observacgéo ja pde em
relevo quem era o morador de Canudos, o que lhe vale, na acepgdo de alguns
estudiosos, a pecha de mostrar-se preconceituoso. Isso fica evidenciado na escolha
do vocabulo acoitado, segundo Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (1979, p. 396),
de couto “Ant. Lugar onde se podiam asilar os criminosos, onde nao se entrava a
justica do rei”. Tudo é reiterado em: “Documento iniludivel permitindo o corpo de
delito direto sobre os desmandos de um povo”. Dai o narrador considerar loucura a
acdo dessas personagens, ao construirem esse espaco de modo atabalhoado,
nomeada com as palavras dele como “insania imensa” ou “[...] adoidadamente”.

Agora, atentemos para alguns exemplos em que se usa o termo casebre:

[...] Afeitos as proporcdes exiguas das cidades sertanejas, tolhidas e
mindsculas, assombrava-os aquela Babilénia de casebres, avassalando
colinas (p. 703).

Os que na véspera desdenhavam o adversario entaipado naqueles
casebres assombravam-se. Como nos maus dias passados, mais
intensamente ainda, jugulou-os o espanto (p. 723).

No primeiro fragmento, “Babildnia de casebres” é mais uma variante criativa
encontrada para designar a desordem reinante nas constru¢des paupérrimas de
Canudos e no segundo, os casebres projetam a resisténcia do povo que assume

propor¢des inimaginaveis para quem, de fora, observe as ruinas do final da guerra.

O agrupamento das casas e sua similaridade fazem com que sejam consideradas
coletivamente em certos fragmentos, designadas por termos como: casaria. Leiamos
o trecho: “...] Desapareceram as duas brigadas, embebidas em todo na casaria
indistinta (p. 761)".

Neste outro exemplo, além de casario, opta-se pelo termo habitaculos: “...] Via-se
indistinto entre lumaréus um convulsivo pervagar de sombras: mulheres fugindo dos
habitaculos em fogo, carregando ou arrastando criancas e entranhando-se, as
carreiras, no mais fundo do casario” (p. 767). O efeito da narrativa dessa cena é
conseguido pelo emprego do ritmo existente em “um convulsivo pervagar de
sombras”, ou seja, pelo uso do decassilabo, além dos verbos no gerundio indicarem
a continuidade da acéo, a gramatica denomina as construcdes em que se repetem 0s

verbos no gerundio de “construgfes afetivas”, conforme Celso Cunha (1979, p. 463)
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‘o aspecto inacabado do gerundio permite-lhne exprimir a idéia de progressao
continua, naturalmente mais acentuada se a forma vier repetida”. E o que
verificamos com o uso de fugindo, carregando ou arrastando e entranhando-se. Uma
certa dificuldade nos movimentos se fixa nos verbos carregando ou arrastando, cujos

efeitos sdo conseguidos pelo emprego de /R/.

Muitas vezes, o narrador usa o termo casa em substituicdo a casebres. E o que
se &, quase ao final da narrativa: “A fimbria das primeiras casas esparsas num
recosto fronteiro a cerca de trezentos metros das igrejas, oferecia-se aos

combatentes area mais desimpedida e plana” (p. 610).

Curiosamente, Em Canudos, as chamadas “Casas Vermelhas” eram uma
referéncia as casas de alvenaria e de telhas, Vila Nova, por exemplo, habitava numa
delas. O nome se deve a visualizacdo delas a distancia, devido as cores dos

telhados, conforme Walnice Nogueira Galvao (2002). Vejamos um exemplo:

Via-se ali um suburbio novo, as “Casas Vermelhas”, ereto depois do fracasso
da 32 expedigdo, e nele edificacbes mais corretas, cobertas, algumas de
telhas. N&o estava guarnecido convenientemente. Faltavam-lhe as
trincheiras-abrigos, que abrolhavam tdo numerosas noutros pontos, e,
circunstancia na emergéncia desastrosa para o0s rebeldes, todas as
vivendas pelo fato de serem as mais remotas se atestavam de mulheres e
criangas (p. 712 — 713).

No arraial havia diferencas sociais, marcadas pelas funcbes exercidas pelos
habitantes e mesmo pelo espaco por eles habitado. E o que o narrador nos mostra ao
apontar como casa de um dos lideres, Vila Nova, uma “Casa Vermelha”. As pessoas
de mais posses, em geral, segundo Walnice Nogueira Galvéo (2002), habitavam em
redor do centro constituido pelas duas igrejas e a praca. A “rua’, onde ficavam tais
construcdes, era conhecida como rua das Casas Vermelhas, ou rua do Comércio, ou

rua das Igrejas.

5. PEQUENOS ESPACOS CONSTRUIDOS EM OS SERTOES

Sob o titulo Pequenos Espacos Construidos, consideraremos as igrejas, que

desempenham papel primordial no espaco da narrativa, os cemitérios, as cadeias, 0s
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arraiais, as ruas, o comércio e o hospital de sangue. Detivemo-nos nestes elementos
do espaco, pois serdo retomados quando da comparacdo com 0S mesmos em
Grande Sertdo: Veredas.

Anténio Vicente Mendes Maciel, apds deixar o Ceard, sua Terra de origem,
desgostoso pela fuga de sua esposa com um policial, inicia sua vida de pregador e
reformador de igrejas e cemitérios derruidos, no sertdo baiano. Recebe o nome de

Conselheiro e sua fama de homem santo se espalha por todos os recantos do sertao:

De 1877 a 1887 erra por aqueles sertbes, em todos os sentidos, chegando
mesmo até o litoral, em Vila do Conde (1887).

Em toda esta area néo ha, talvez, uma cidade ou povoado onde ndo tenha
aparecido. Alagoinhas, Inhambupe, Bom Conselho, Jeremoabo, Cumbe,
Mucambo, Magcacard, Pombal, Monte Santo, Tucano e outros viram-no
chegar, acompanhado da farandola de fiéis. Em quase todas deixava um
traco da passagem: aqui um cemitério arruinado, de muros reconstruidos;
além uma igreja renovada; adiante uma capela que se erguia, elegante
sempre (p. 273).

Nas péaginas que contam as lendas populares sobre os milagres do Conselheiro,
narram-se historias ligadas a construcdo de igrejas. A primeira delas resume-se em

um paragrafo:

Fundou o arraial de Bom Jesus; e contam as gentes assombradas que
em certa ocasido, quando se construia a belissima igreja que la esta,
esforcando-se debalde dez operéarios por erguerem pesado baldrame, o
predestinado trepou sobre o madeiro e ordenou, em seguida, que dois
homens apenas o levantem; e o0 que n&do haviam conseguido tantos,
realizaram os dois rapidamente, sem esfor¢co algum... (p. 282).

A igreja antiga do arraial de Canudos ndo comportava todos os fiéis, o narrador a
caracteriza como “fragil e pequena’. Ergueram, entdo, a igreja nova para a qual

dedica uma pagina ao descrevé-la:

Defrontando o antigo, o novo templo erguia-se no outro extremo da pracga.
Era retangular, e vasto, e pesado. As paredes mestras, espessas,
recordavam muralhas de reduto. Durante muito tempo teria esta feicao
andmala, antes que as duas torres muito altas, com ousadias de um gético
rude imperfeito, o transfigurassem.

E que a catedral admiravel dos jaguncos tinha essa eloguéncia silenciosa
dos edificios, de que nos fala Bossuet....

[--]

Delineara-a o proprio Conselheiro. Velho arquiteto de igrejas, requintara
no monumento que lhe cerraria a carreira. Levantava, volvida para o levante,
aquela fachada estupenda, sem modulos, sem propor¢cdes, sem regras; de
estilo indecifravel; mascarada de frisos grosseiros e volutas impossiveis
cabriolando num delirio de curvas incorretas; rasgada de ogivas horrorosas,
esburacada de troneiras; informe e brutal, feito a testada de um hipogeu



69

desenterrado; como se tentasse objetivar, a pedra e cal, a propria desordem
do espirito delirante [...] (p. 306 — 307).

A utilizacdo do polissindeto: “Era retangular, e vasto, e pesado”, aumenta a idéia de
falta de elegancia no estilo de construcdo da igreja. A leitura se torna arrastada, como
a propria idéia que a narracao tenta transmitir. Gera-se um tom irénico.

As igrejas representam o centro do povoado. Leiamos um paragrafo de O Império
do Belo Monte. Vida e Morte de Canudos, em que Walnice Nogueira Galvao (2002, p.

43 — 44) discorre sobre as igrejas de Canudos:

As duas igrejas, por sua vez, defrontavam-se de dois lados da pragca. A
primeira era a de santo Antbnio ou Igreja velha, cujo orago era ep6nimo
do Conselheiro, mais antiga, benzida e inaugurada provavelmente em junho
de 1893, coincidindo com o dia do santo a 13, com grandes festas que
incluiram casamentos de canudenses ilustres. A segunda, a do Bom Jesus
ou Igreja Nova, muito mais ambiciosa e de maiores propor¢fes, que a
conflagragdo impediria de chegar a termo. Pode-se aquilatar a forgca simboli-
ca dessas invocagdes quando se sabe que o Peregrino também era
chamado de Santo Antbnio ou Santo Antbnio Aparecido, e Bom Jesus ou
Bom Jesus Conselheiro. Mais tarde, diriam que o Conselheiro dera muros
fortificados a Igreja Nova de propésito, ja prevendo sua utilizacdo como
baluarte durante o futuro assédio. A antiga capelinha de Nossa Senhora da
Conceicao, anterior a erecdo de ambas as igrejas, passou a ser chamada
de Santuério, preservando o altar e abrigando inimeras imagens de santos.
Num quartinho anexo morava o Conselheiro e ali seria sepultado.

A ruina das igrejas marca a proximidade do final da luta e, conseqientemente, da
narrativa. A derrubada das torres da igreja nova, mais do que a destruicdo espacial,
simboliza o fim da vida comunitaria no arraial de Canudos.

Ao recuperar cemitérios abandonados, Antdnio Conselheiro aumentava, junto ao
povo, sua fama de homem bom e santo, que seguia os ideais franciscanos. Em
Canudos, o cemitério foi descrito da forma que segue:

[...] Mais humilde, construida pelo molde comum das capelas sertanejas,
enfrentava-a a igreja velha. E mais para a direita, dentro de uma cerca tosca,
salpintado de cruzes pequenas e malfeitas — sem um canteiro, sem um

arbusto, sem uma flor — aparecia um cemitério de sepulturas rasas, uma
tibicuera triste (p. 461).

Tinham-se nesse momento, a esquerda, o mais miserando dos campos-
santos, centenares de cruzes — dois paus rolicos amarrados com cipos —
fincados sobre sepulturas rasas (p. 755).

O narrador utiliza-se da repeticdo em: “sem um canteiro, sem um arbusto, sem

uma flor’, na descricdo da rusticidade do cemitério local, vale-se, novamente do
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recurso literario. Em seguida, ha o aproveitamento do termo tupi tibicuera, que
intensifica o efeito pela repeticdo da mesma imagem e 0 uso de sinbnimos, para néo
repetir o termo sepulturas e criar um efeito distinto ao se ler “tibicuera triste”, em que
a atmosfera de desolagdo se propaga, a partir do narrador, ao deparar-se com
cemitério tdo rastico. No outro trecho, vale-se do eufemismo “campo-santo”, na
designacdo do cemitério e recorre a um certo valor hiperbdlico ao considera-lo como
‘0 mais miserando dos campos-santos”. Durante a guerra, muitos corpos ficaram por
enterrar. Como a mortandade era acentuada, enterravam-se, por fim, jagungos e
soldados, em valas comuns.

No sertdo, os malfeitores andavam as soltas. Em geral, ndo eram as cadeias que
corrigiam os seus delitos, a justica era feita pelas proprias mdos. Em Canudos, havia
uma cadeia, onde ficavam aqueles que descumpriam as normas locais, ou seja, 0S
que faltavam as rezas. Esta era conhecida como poeira:

Gragas a seus bragos fortes, Anténio Conselheiro dominava o arraial,
corrigindo os que saiam das trilhas demarcadas. Na cadeia ali
paradoxalmente instituida — a poeira, no dizer dos jagungos — viam-se,
diariamente presos, pelos que haviam cometido leve falta de alguns

homicidios, os que haviam perpetrado o crime abominavel de faltar as rezas
(p- 302).

Segundo o narrador, imperava em Canudos a justica as avessas: pequenos
crimes mereciam grandes puni¢des e o inverso também imperava. A ironia ocorre em
varios pontos da narrativa, sobretudo como forma de critica politica e social. No caso,
temos a critica em relacdo a organizacdo da sociedade no arraial. Insiste-se em
observar que, muitas vezes, vigorava a legislacdo prépria, a que néo interessavam as
leis em vigor externamente. Assim como ndo havia os impostos cobrados pela
Republica e o casamento civil ndo importava, também a vida devassa, levada antes
da “conversdo” as palavras de Antbnio Conselheiro ou a pratica de crimes como o
assassinato ficavam perdoadas. Faltar a prédicas do Conselheiro ou as rezas,

ironicamente, era motivo de prisdo na poeira.

A definicdo do vocabulo arraial, proposta por Manif Zacharias (2001, p. 92),
aplica-se bem a narrativa: “Pequena povoacdo do interior, constituida de casebres
rusticos, dispostos desordenadamente, e habitada por gente sertaneja, simples e

pobre”.
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Diversas vezes, ha referéncia a Canudos como o arraial. Fundado por Anténio
Conselheiro, recebeu o0 nome de “Bom Jesus”. Confundia-se com o proprio fundador,
a quem os fiéis denominavam “Bom Jesus Conselheiro”. Ali habitavam sertanejos de
todas as indoles, do povo devoto religioso aos assassinos que se diziam convertidos
pelo Conselheiro. O espaco representado pelo arraial, por vezes, ganha vida durante

a narracao, quando seguido por adjetivo. Como se observa nos exemplos:

[...] E ao chegar a Magacara, depois de prear em caminho alguns

cargueiros que demandavam o arraial sedicioso, em vez de volver a base
de operagdes esteve na iminéncia de seguir, isolada, pela estrada do
Rosario, para o centro da luta [...] (p. 516).

[...] O arraial — "compacto” como as cidades do Evangelho — completava a
ilusdo (p. 592).

[...] E este prolongar-se-ia, indeterminado, até que o arraial sinistro
absorvesse, um a um, os que o0 acometiam [...] (p. 664).

[...] O arraial enorme repentinamente diminuira; e se acacapara, parecendo
ainda mais afundado na depressé@o em que se adensava, sem mais as duas
balizas brancas que o indicavam aos pegureiros [...] (p. 690).

Na maior parte das citagdes, no entanto, o arraial aparece em frases curtas, sem
0 uso de recursos da lingua que o personifiguem ou transformem em elemento
simbolico. E apenas referéncia ao lugar, um advérbio. Exemplifiguemos com a ultima
citacdo do termo na obra: “Caiu o arraial a 5. No dia 6 acabaram de o destruir
desmanchando-lhe as casas, 5.200, cuidadosamente contadas” (p.779).

O espago narrativo se molda as circunstancias geradas pelas acgbes das
personagens. As caracteristicas do arraial se modificam, conforme as circunstancias
narradas. A projecdo do narrador sobre o ambiente ocorre devido a um processo de
“exaltacdo dos sentidos”, conforme Osman Lins (1976, 98 — 99). A influéncia do olhar,
somada aos sentimentos evocados pela cena, gera essa exaltacdo sensorial que
leva o narrador adjetivar o espaco. Isso faz com que, durante a narrativa, o arraial,
por exemplo, mereca adjetivacdo distinta. Desse modo, é caracterizado como
sedicioso; mais a frente, compacto; depois, sinistro; e enorme que “de repente
diminuira”. A “exatiddo” numérica (5.200 casas) aproxima-se mais a linguagem
referencial.

Em Canudos, acredita-se que nao haja ruas, com o sentido empregado na
organizacdo arquitetbnica e urbanistica. Vejamos um trecho em que isso se

comprova:

N&o se distinguiam as ruas. Substituia-as Dédalo desesperador de becos
estreitissimos, mal separando o baralhamento caodtico dos casebres feitos ao
acaso, testadas volvidas para todos os pontos, cumeeiras orientando-se
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para todos os rumos, como se tudo aquilo fosse construido, febrilmente,
numa noite, por uma multiddo de loucos.... (p. 292).

Nada mais. De nada mais necessitava aquela gente. Canudos surgia com a
feicdo média entre a de um acampamento de guerreiros e a de um vasto
kraal africano.

A auséncia de ruas, as pragas que, a parte a das igrejas, nada mais eram
gue o fundo comum dos quintais, e os casebres unidos, tornavam-no como
vivenda Unica, amplissima, estendida pelas colinas e destinada a abrigar por
pouco tempo o cl& tumultuario de Anténio Conselheiro (p. 294).

Todavia, quase ao final da trama, o narrador reserva uma surpresa para o leitor —

a descoberta de uma rua no arraial de Canudos. Esta se distinguia também por
merecer uma identidade, um nome, a rua de Monte Alegre:

Transcorridos quinhentos metros, volvia-se a esquerda deixando a

retaguarda as “Casas Vermelhas” e tinha-se uma surpresa — uma rua,

uma verdadeira rua, a do Monte Alegre, a Unica que merecia tal nome,

alinhada, larga de uns trés metros e alongando-se de norte a sul até & praca,

cortando todo o arraial. Nela se erigiam as melhores vivendas, algumas

casas de telhas e soalho, e entre estas a de Antbnio Vila-Nova, onde dias

antes se tinham encontrado restos de muni¢des da coluna Moreira César (p.
750).

As ruas de Canudos ndo tém nomes apropriados, segundo o narrador, a
excecao da rua Monte Alegre, elas sequer existiam ou mereciam a designagédo de
ruas. Todavia, segundo Walnice Nogueira Galvao (2002, p. 43 — 44), historicamente,
além dessa rua, “quase reta, que saia da praca em direcdo da estrada de Uaua’,
havia “a rua da caridade, a rua do Campo das Abdboras, a rua da Professora [em
gue morava a professora que ensinava 0s pequenos canudenses a ler e a escrever],

a rua dos Caboclos, a rua dos Negros etc.”

Nas cidades, as ruas exercem papel fundamental na organizagdo espacial. Jane
Jacobs (1961 apud CHOAY, 1979), critica de arquitetura e ubanismo, estudiosa das
cidades norte-americanas, estabelece trés qualidades para a rua: serve como
demarcacao entre o espaco publico e o privado, possui olhos de seus donos naturais
que a vigiam dos edificios construidos sempre de frente para elas e possui calcadas
por onde a circulacdo dos transeuntes deve ser constante, o que faz com que
aumente o numero de olhos que a observam das janelas dos edificios e da prépria

rua.

Em Os Sertbes, as ruas que se configuram como tal s&o as de outras localidades,

como as de Uaud, por exemplo. As ruas das capitais, especialmente, do Rio de
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Janeiro e da Bahia aparecem relacionadas com a repercussdo da guerra de
Canudos. Exemplifiquemos:

[...] A opini&o nacional esbatia-se de tal modo na imprensa. Na imprensa e
nas ruas.

Alguns cidadéos ativos congregaram o0 povo na capital da Republica e
resumiram-lhe a ansiedade patridtica numa mocao incisiva [...] (p. 499).

As estradas ocupam maior destaque que as ruas na narrativa, como se pode
notar nos seguintes exemplos:

Toda uma companhia do 7°, naquele momento, fez fogo, por alguns minutos,
sobre um jaguncgo, que vinha pela estrada de Uaua. O sertanejo nao
apressava o andar.

Parava as vezes. Via-se 0 vulto impassivel aprumar-se ao longe
considerando a forga por instantes, e prosseguir depois, tranquilamente.
Era um desafio irritante [...] (p. 463 — 464).

[...] Deixaram também em paz o comboio que seguia, perdido a retaguarda,
pela estrada de Jueté. [...] (p. 532).

[...] Largando de Monte Santo, as for¢cas demandariam o arraial do Cumbe no
rumo seguro de ESSE e, atingindo este, infletindo, rota em cheio para o
norte, fraldejando as abas da serra de Aracati, em marcha contornante, a
pouco e pouco rumando a NNO, iriam interferir no sitio do Rosério a antiga
estrada de Magacara [...] (p. 432 —433).

Entretanto ia-se  marchar para o0 desconhecido, por veredas
desfreqlientadas, porque todas as travessias por ali se resumem no trecho de
uma estrada secular, a de Bom Conselho a Jeremoabo [...] (p. 433 —434).

As citacOes anteriores tiveram por objetivo situar pequenos fragmentos em que
aparecem algumas das diferentes estradas proximas ao local da luta. S&o elas:
Uaua, Jueté, Macacara e a estrada de Bom Jesus a Jeremoabo. Em geral, as
estradas ndo sdo nomeadas de modo criativo, recebem o nomes de fazendas ou
vilarejos cortados por elas ou localizados em suas proximidades, razdo, muitas

vezes, da existéncia das mesmas.

Em meio a luta, houve a necessidade de se improvisar um hospital que
atendesse aos feridos. Ha véarias passagens em que se narram as dificuldades dos
vitimados pela guerra. Além das dores fisicas, ocasionadas por ferimentos de toda
sorte, havia, ainda, a fome, a sede e a dor moral. O lugar para os “tratamentos” era

denominado hospital de sangue:

O acampamento mudara; perdera a aparéncia revolta dos primeiros dias.
Era como um outro arraial despontando a ilharga de Canudos. Atravessando
o leito vazio do Vaza-Barris, os recém-vindos enveredavam por uma sanga
flexuosa; topavam, a meio caminho, a direita, entrando em larga reentrancia,
vasto alpendre coberto de couro — o hospital de sangue; e a breve trecho
atingiam a tenda do comandante geral (p. 701 — 702).
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O tratamento dos feridos era, durante a guerra, um paliativo. Apenas os soldados
gue conseguiram sobreviver tiveram tratamento num espago mais adequado: o
hospital de Salvador. Quanto aos sertanejos, os que ndo fugiram, foram todos
dizimados.

Quanto ao comeércio, destacam-se as feiras realizadas nas pequenas cidades e
vilarejos. O comércio, com a pobreza que grassava pelo sertdo baiano, era fruto nao
sO da seca, mas também de uma politica local em que os agricultores, destituidos de
terras, se insurgiam contra o sistema latifundiario, semifeudal. O narrador pouco trata
da questdo do comércio. Um paragrafo trata, em especial, do comércio e da feira,
no maior lugarejo da regido, o arraial de Uaua:

[...] Alcangam-no quatro estradas que, a partir de Jeremoabo passando em
Canudos, de Monte Santo, de Juazeiro e Patamuté, conduzem para a sua
feira, aos sdbados, grande nimero de tabaréus, sem recursos para viagens
longas a lugares mais prosperos. Ali chegam por ocasido das festas como
se procurassem opulenta capital das terras grandes [Rio de Janeiro, Bahia,
Roma e Jerusalém — longe do sertdo e préximas entre si, segundo nota do
autor]: entrajados das melhores vestes, ou encourados de novo; pasmos
entre os mostradores de duas ou trés casas de negdécio, e contemplando no
barracdo da feira, no largo, os produtos de uma indUstria pobre em que
aparecem, como valiosos espécimes, courinhos curtidos e redes de
caroa. Nos demais dias, aberta uma ou outra venda, deserta a praga, Uaua
figura-se um local abandonado. E foi num destes que a populagédo recolhida,
aguardando a passagem das horas mais ardentes, despertou surpreendida
por uma vibracdo de cornetas (p. 346).

Durante a narrativa, o comércio nao figura com destaque. Citam-se vendas como
a que trabalhava Anténio Conselheiro, no Ceard, porém as feiras sao a narrativa mais
viva do comércio sertanejo. A ida a feira valia por um momento festivo, pois no
interior ndo havia lugares de lazer e os moradores, chamados pejorativamente de
tabaréus, por serem simples e ndo disporem de recursos para ir a lugares distantes,
como sinaliza o préprio narrador, preparavam-se para o acontecimento, por iSso
usavam suas “melhores vestes”. A narrativa resume feiras semelhantes e demonstra
0 mesmo desolamento do local ao término delas em outras localidades do sertdo. O

espacgo entristece, parece abandonado.
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6. O ESPACO DOMESTICO EM OS SERTOES

Se exteriormente campeia a miséria, dentro das habitaces s6 se encontra o que
ha de imprescindivel a sobrevivéncia ou nem mesmo isso. A intensa fé dos
conselheiristas supria 0 que a vida lhes negaceava. Conforme Alexandre H. Otten
(1990, p. 115), “Jesus Cristo esta em sincronia com o povo sofredor na imagem do
Bom Jesus, que ndo apenas sendo ‘épio do povo’ dava-lhe forca e coragem para

viver”.

No interior das casas dos sertanejos, ndo havia sala, nem cozinha, propriamente

ditas:

Feitas de pau-a-pique e divididas em trés compartimentos mindsculos, as
casas eram parOdia grosseira da antiga morada romana: um vestibulo
exiguo, um atrium servindo ao mesmo tempo de cozinha, sala de jantar e de
recepcao; e uma alcova lateral, furna escurissima mal
revelada por uma porta estreita e baixa (p. 292).

A apresentacdo das casas dos sertanejos pelo narrador contraria a teoria de
Gaston Bacherlard (2003, p. 64 — 65), que tdo bem se aplica a outras narrativas, de
gue o onirismo se abre em relacdo as casas quando estas passam a ser vistas como
‘um espaco de conforto e intimidade, como um espago que deve condensar e
defender a intimidade”. Na narrativa de Os Sertdes, somos levados a desvendar o
interior das casas de Canudos, sem constrangimentos, pois afinal, a prépria guerra
devassa as casas e nada sobra das mesmas, ndo ha conforto e ndo se respeita
intimidade alguma. Além disso, inexistem as “casas claras onde em todas as
estacBes do ano mora o verdo” e que sdo “feitas s6 de janelas”. No arraial de
Canudos, as casas sdo escuras, segundo o narrador, mais do que isso, 0 quarto é
uma “furna escurissima”. Na descricdo da casa, ndo se incluem janelas, pois néao
fazem parte das constru¢fes, ha apenas a porta.

Os casebres de Canudos tinham um quarto ou alcova, como o chama o narrador;
cumpriam sua finalidade basica de dormitério. A mobilia do quarto e dos outros

coOmodos se resume:

Quando o olhar se acomodava a penumbra daqueles cémodos exiguos,
lobrigava, invariavelmente, trastes raros e grosseiros: um banco tosco; dois
ou trés banquinhos com a forma de escabelos; igual nimero de caixas de
cedro, ou canastras; um jirau pendido do teto; e as redes. Era toda a mobilia.
Nem camas, nem mesas. Pendurados aos cantos viam-se insignificantes
acessorios: 0 bogd, ou borracha, espécie de balde de couro para o
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transporte de agua; pares de cacuas (jacas de cip0O) e os aids, bolsa de
caga, feita das fibras de caroa. Ao fundo do Unico quarto, um oratério tosco.
Neste, copiando a mesma feicdo achamboada do conjunto, santos mal
acabados, imagens de linhas duras, a objetivarem a religido mestica em
tracos incisivos de manipansos; Santos Antdnios proteiformes e
africanizados, de aspecto bronco, de fetiches; Marias-Santissimas, feias
como megeras... (p. 293).

Osman Lins (1976, p. 97) nos lembra que a “fungéo caracterizadora” € uma das
mais importantes ao referir-se ao espago romanesco. Lins insiste em que o0 espago
possui um papel revelador das personagens, com base nos estudos de Phillipe
Hamon, Jean-Pierre Richard e Michel Butor. Esses estudiosos mostram a condi¢cao
de “notadamente no espaco domeéstico —, a fungdo de, situando a personagem,
informar-nos, mesmo antes que a vejamos em agdo, sobre o seu modo de ser.”
No caso, as acfes dos sertanejos ja ndo sao de todo novidades para o leitor, porém
adentrar a casa, conhecer os cémodos, os moéveis e objetos que a compdem,
certamente, leva-nos ao conhecimento de seus habitantes. Além da vida humilde, a
religiosidade popular e o sincretismo religioso se patenteiam, sobretudo, na
existéncia dos manipansos e “Santos Antdnios proteiformes e africanizados, de

aspecto bronco, de fetiches”.

A referéncia as salas ocorre apenas como se fosse um cémodo qualquer, por
vezes, recebe o nome de saleta, servindo de espaco para o interrogatorio dos
jaguncos prisioneiros, inclusive mulheres e idosos. Algumas casas ndo eram

desmanchadas, quase ao término da luta, a fim de servirem ao exército:

[...] tinham, na maioria, sido desmanchadas, salvante poucas, as melhores,
onde se improvisavam salas de ordem das brigadas, quartéis e ranchos
da oficialidade. Uma delas era digna de nota. Fora uma tenda de ferreiro.
Mostravam-no ainda alguns gastos marrfes, tenazes partidas e derruida
forja fixa, de adobes. E aquela ferraria pobre do sertdo tinha uma bigorna
luxuosa, do mais fino ago, que se fundira em Essen: um dos canhdes
tomados a expedi¢do Moreira César (p. 755).

Além das residéncias dos canudenses, o narrador ndo se detém em descrever o
interior das casas de outras localidades, pois isso nao influencia na narrativa, ou
melhor, ndo auxilia na composicdo do cenario, no centro do teatro onde a luta se

desenrola, em pleno sertao baiano.

A juncao dos diversos espagos, que concorrem para a narracdo da luta e suas
consequéncias - os interiores das casas, 0s espacos externos do arraial e, sobretudo,

os elementos da natureza local e circundante —, integra o sertdo e este inspira a
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poética que despe a aridez da linguagem, a aridez sertaneja e a transforma na
imagem simbolica, no SERTAO. Vejamos, no proximo capitulo como, em Guimardes

Rosa, 0 espaco auxilia na construcdo de um novo SERTAO.



CAPITULO I
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O ESPAGO EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

Adentrar o espaco criado por Guimardes Rosa significa manter um olhar atento
para com a espacialidade narrativa que aparece em meio a outros elementos. A
natureza variada dos gerais e do sertdo, a riqueza ou pobreza das constru¢des
edificadas confundem-se com outra natureza: a do homem do sertdo que se constréi ou
destréi ao modo de Riobaldo, Diadorim, Hermogenes, Joca Ramiro, Zé Bebelo e tantas
outras personagens. Tantos sdo os SERTOES que hé cinglienta anos se compartilham
com Rosa, sem esgota-los, sem domina-los por completo: ai reside a magica da grande
criacdo literaria. A primeira publicacdo de Grande Sertdo: Veredas, ocorreu em maio de

1956. E possivel saber quem foi Guimaries Rosa?

1. O HOMEM: GUIMARAES ROSA

Jodo Guimarades Rosa nasceu em 27 de junho de 1908, em Cordisburgo, Minas
Gerais. Filho mais velho, com mais cinco irmaos, seu pai € Florduardo Pinto Rosa,
um pequeno comerciante, e sua mée, Francisca Guimardes Rosa, a Chiquitinha.
Cursa os primeiros anos de escola em Cordisburgo. Aprende a ler e escrever nessa

cidade.

A escola formal Rosa inicia aos 10 anos de idade, no Colégio Santo Anténio, em
Sao Jodo Del Rei. Sua familia muda-se, em 1918, para Belo Horizonte, onde &

matriculado no primeiro ano ginasial do Colégio Arnaldo, de padres alemaes.

De 1925 a 1930 faz o curso superior na Faculdade de Medicina de Minas Gerais,
€ orador de sua turma. No ano de 1925, participa de concursos de contos da revista

“O Cruzeiro” (Rio de Janeiro), € premiado quatro vezes.

Em 1929, € nomeado para o Servico de estatistica de Minas Gerais. Um ano
depois, publica “O Mistério de Highmore Hall”, na revista “O Cruzeiro”. Casa-se, no
ano de conclusédo do curso superior, com Ligia Cabral Pena e passa a exercer a

profissdo de médico em Itaguara, na cidade do interior mineiro, de Itadna.
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Em 1931, nasce sua primeira filha, Vilma Guimardes Rosa, em Itaguara. Amante
do aprendizado de Linguas, Guimardes Rosa como autodidata, estuda, por esse

tempo, alemao e russo.

No ano de 1932, é nomeado inspetor de educacdo e salde. Participa da
Revolucdo Constitucionalista, como voluntario da Forca Publica, por Minas Gerais,
servindo no Tunel da Serra da Mantiqueira.

Em 1933, em Barbacena, passa em concurso para atuar na Forgca Publica,
ocupando o cargo de oficial-médico, do 9° Batalhdo de Infantaria. No ano de 1934, é

promovido a capitéo.

Ainda em 1934, nasce Agnes, a segunda filha de Rosa e Ligia. De 1933 a 1935,
atua no Servigco de Protecéio ao indio. E também em 1934 que presta concurso para
o Ministério Publico, para atuar como diplomata do Itamarati, ficou em segundo lugar.
Nomeado em Hamburgo, em 1938, ali conhece Aracy Moebius de Carvalho, sua

segunda esposa.

Em 1936, ganha o concurso promovido pela Academia Brasileira de Letras, com
o livro de poesia Magma. No ano seguinte, fica em segundo lugar em concurso da

livraria José Olimpio, com os contos de Sagarana.

Em 1942, com a ruptura das relacdes entre o Brasil e Alemanha, durante a
segunda Guerra, fica, durante quatro meses, internado em Baden-Baden. Em junho,
retorna ao Brasil e, posteriormente, é enviado como segundo-secretario da
embaixada, em Bogota. Ali, trabalha até 1944, e, ao retornar ao Brasil, atua na

Secretaria de Estado, no Rio de Janeiro.

A publicacdo de Sagarana, em 1946, faz com que receba o prémio Felipe d’
Oliveira. Nesse ano, € nomeado chefe do gabinete do ministro Jodo Neves da
Fontoura. Representa o Brasil, como secretario, da delegacao para a Conferéncia de

Paz, apés a segunda Guerra.

Em 1948, viaja para Bogota para representar o Brasil como secretario geral da
delegacdo para a IX Conferéncia Panamericana. Segue, depois, a Paris, ao ser
nomeado primeiro secretario da embaixada. No ano seguinte, é promovido a
conselheiro. Passa a ministro de segunda classe, em 1951. Volta ao Brasil e,

novamente, atua como chefe de gabinete do ministro Jodo Neves da Fontoura.
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Em maio de 1952, acompanha a conducdo de uma boiada por 240 km do sertdo
mineiro, montado num cavalo. Registra em uma caderneta os dados das cenas e das
historias que vivencia, além da fala do povo do sertédo, tdo bem utilizada, por ele, em
suas obras futuras, especialmente em Grande Sertdo: Veredas. No ano de 1953,

torna-se chefe da Divisdo de Orgamento.

Guimardes Rosa consagra-se como escritor, no ano de 1956, ao publicar, em
janeiro, Corpo de Baile e, em maio, Grande Sertdo: Veredas. Este, recebe o0s
prémios Machado de Assis, do Instituto Nacional do Livro, o Carmen Dolores
Barbosa (S.P.) e o Paula Brito (R.J.). Torna-se ministro de primeira classe ou

embaixador, em 1958.

Em 1961, recebe o Prémio Machado de Assis, da ABL, pelo conjunto de suas

obras. Sagarana é editado em Portugal e Corpo de Baile, traduzido para o francés.

No ano de 1962, publica Primeiras Estérias. E nomeado chefe do Servico de
Demarcacdo de Fronteiras, ultima funcdo exercida até o ano de sua morte, em que

atuou em questdes como a do Pico da Neblina (1965) e a de Sete Quedas (1966).

Em 8 de agosto de 1963, apds candidatar-se pela segunda vez (a primeira foi em
1957), é eleito, por unanimidade, para a Academia Brasileira de Letras e decide adiar
sua posse. Nos anos de 1965-1966, surgem as primeiras versdes de suas obras para
o cinema. Segundo Renard Perez, no ensaio “Guimardes Rosa” (1991, p. 43):

Levado a tela, Grande sertdo: veredas constitui uma experiéncia ndo muito
feliz, mas o conto “A hora e a vez de Augusto Matraga”, possibilita a Roberto
Santos a realizagdo, em 1966, de um filme admiravel, que se projeta em
varios festivais internacionais.

Em 1967, representa o Brasil, como vice-presidente, no | Congresso latino-
Americano de escritores. Em julho publica Tutaméia. Em 16 de novembro, toma
posse na Academia Brasileira de Letras, ocupando a vaga do ex-ministro e amigo
Jodo Neves da Fontoura, a quem dirige o elogio protocolar. Em 19 de novembro
falece, escrevendo em sua casa. E sepultado no mausoléu da Academia Brasileira

de Letras, no cemitério Sdo Jodo Batista.

Algumas das primeiras edicbes postumas: a Editora José Olimpio publica, em
1969-1970: Em memdéria de Guimardes Rosa (sobre Rosa e os discursos de posse e
recepcdo na ABL); Estas estérias (inclui a reportagem Com o Vaqueiro Mariano,

publicada, por Rosa, em 1947, e Ave, palavra). O Instituto Cultural italo-Brasileiro
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publica, em 1972, Jodo Guimardes Rosa — correspondéncia com o tradutor italiano e,
em 1973, Paulo Roénai organiza a obra Seleta. Aléem dessas, seguem diversas
publicacbes de obras rosianas. Avultam as traducbes, sobretudo para o francés,

espanhol, italiano, inglés, alemao, polonés, russo e holandés.

Como os dados biograficos ndo sao suficientes para revelar quem foi Guimaraes
Rosa, porque, de fato, ndo se consegue explicar a esséncia de um génio da
literatura, valemo-nos de poema de Carlos Drummond de Andrade, escrito em 21 de
novembro de 1967 e publicado no jornal “Correio da Manha”, em 22 de novembro,
repleto do sentimento que transborda em Drummond, dois dias apdés a morte de
Rosa. Transcrevemos o poema, copia do fac-simile editado junto & introducdo de
Sagarana (2001, p. 11 — 14):

Um chamado Joao

Jodo era fabulista?
fabuloso?

fabula?

Sertdo mistico disparando

no exilio da linguagem comum?

Projetava na gravatinha

a quinta face das coisas
inenarravel narrada?

Um estranho chamado Joéo
para disfargar, para farcar

O que ndo ousamos compreender?

Tinha pastos, buritis plantados
no apartamento?

no peito?

Vegetal ele era ou passarinho
sob a robusta ossatura com pinta

de boi risonho?



Era um teatro
e todos os artistas
no mesmo papel,

ciranda multivoca?

Jodo era tudo?

tudo escondido, florindo

como flor é flor, mesmo ndo semeada?
Mapa com acidentes

desligando para fora, falando?
Guardava rios no bolso

cada qual com sua cor de agua
sem misturar, sem conflitar?

E de cada gota redigia

nome, curva, fim,

e no destinado geral:

seu fado era saber

para contar sem desnudar

0 que néo deve ser desnudado
e por isso se veste de véus novos?
Magico sem apetrechos,
civilmente magico, apelador

de precipites prodigios acudindo
a chamado geral?

Embaixador do reino

que h& por tras dos reinos,

dos poderes, das

supostas férmulas

do abracadabra, sésamo?
Reino cercado

nao de muros, chaves, codigos,

mas o reino-reino?

Por que Joao sorria



se lhe perguntavam

Que mistério é esse?

E propondo desenhos figurava
menos a resposta que

outra questdo ao perguntante?
Tinha parte com ... (sei la

0 nome) ou ele mesmo era

a parte de gente

servindo de ponte

entre o sub e o sobre

gue se arcabuzeiam

de antes do principio,

gue se entrelagcam

para melhor guerra,

para maior festa?

Ficamos sem saber o que era Joao

e se Jodao existiu

De se pegar.

2. GRANDES ESPACOS EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

Como o fizemos com a andlise de Os Sertdes, neste item, trataremos das cidades,
em si, e relacionadas com o sertdo e com outros Estados federativos. Proporemos
uma possivel leitura da cidade, a partir das teorias de Raymond Williams e Milton

Santos.
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2.1. O SERTAO E A CIDADE

O espaco do Sertdo, o qual permeia toda nossa pesquisa, €, por vezes, invadido
pela influéncia citadina. Tentemos pontuar as circunstancias em que isso ocorre de

modo mais intenso em Grande Sertdo: Veredas.

Citemos um trecho de Raymond Williams (1986, p. 11), na obra O campo e a
cidade: na historia e na literatura, que nos auxiliard a visualizar melhor a “oposi¢éo”
aparente entre campo e cidade, cujo enfoque pode, perfeitamente, ser deslocado para

0 sertdo e a cidade:

Em torno das comunidades existentes, historicamente bastante variadas,
cristalizaram-se e generalizaram-se atitudes emocionais poderosas. O campo
passou a ser associado a uma forma natural de vida — de paz, inocéncia e
virtudes simples. A cidade associou-se a idéia de centro de realizages — de
saber, comunicagdes, luz. Também constelaram-se poderosas associagdes
negativas: a cidade como lugar de barulho, mundanidade e ambic&o; o campo
como lugar de atraso, ignorancia e limitacdo. O contraste entre campo e
cidade,enquanto formas de vida fundamentais, remonta a Antiglidade
classica.

E verdade que, para o homem comum da cidade, o sertdo se converte em lugar
de “atraso, ignorancia e limitacdo”. Os valores culturais impressos no homem
campesino sdo, muitas vezes, desprezados. O préprio homem do campo, bem como o
sertanejo, desvaloriza-se, julgando quem vem da cidade como alguém melhor

preparado do que ele.

Em Metamorfose do Espaco Habitado, Milton Santos, deixa-nos um paragrafo que
se casa perfeitamente com tal idéia. Transcrevemo-lo, como uma possibilidade de
amparo na realidade, como possivel opg¢do para o romancista, a constru¢cdo do

verossimil ficcional. Milton Santos (1988, p. 53) escreve:

A cidade retne um consideravel numero das chamadas profissfes cultas,
possibilitando o intercAmbio entre elas, sendo que a criacdo e a transmisséo
do conhecimento tém nela lugar privilegiado. Dessa forma, a cidade € um
elemento impulsionador do desenvolvimento e aperfeicoamento das técnicas.
Diga-se, entdo, que é a cidade lugar de ebulicdo permanente.

Em Grande Sertdo: Veredas, vemos isso em Riobaldo, na relagdo estabelecida
com um interlocutor ilustrado, vindo da cidade. Lembremos, entretanto, com Walnice

Nogueira Galvao (2001), que ocorre uma amenizacado nas diferencas entre ambos,
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uma vez que o interlocutor se dispde a ouvir as histérias contadas pelo narrador.
Ambos se tornam cumplices. Todavia, durante o decorrer da narrativa, varias vezes
Riobaldo lembra da diferenca existente entre ele e o seu interlocutor, motivada pela
vinda desse de um espaco distinto ao sertanejo. Utilizemos um exemplo, do inicio da
narrativa:
[...] Sou s6 um sertanejo, nessas altas idéias navego mal. Sou muito pobre
coitado. Inveja minha pura é de uns conforme o senhor, com toda leitura e
suma doutoracdo. Ndo € que eu esteja analfabeto. Soletrei, anos e meio,
meante cartilha, memodria e palmatéria. Tive mestre, Mestre Lucas, no
Curralinho, decorei gramatica, as operacoes, regra-de-trés, até geografia e
estudo patrio. Em folhas grandes de papel, com capricho tracei bonitos
mapas. Ah, ndo é por falar: mas desde o comego, me achavam sofismado de
ladino. E que eu merecia de ir para cursar latim, em Aula Régia — que

também diziam. Tempo saudoso! Inda hoje, apreceio um bom livro,
despacado [...] (Rosa: 1986, p. 7). °

A diferenca espacial, no caso, transcende a localidade: o fragmento citado se
inicia com “Sou s6 um sertanejo”. Note-se o valor depreciativo ai constante. Quem
nasce e vive no sertdo nao tem oportunidades idénticas a quem vem da cidade.
Mesmo que o sertanejo, tenha o privilégio de ter professor, ndo tem a instrucdo que se

pode conseguir ao viver na cidade.

Riobaldo coloca-se no inicio do trecho como um homem simplorio, a reforcar a
idéia que muitos fazem do sertanejo, porém, mais adiante, coloca-se como
conhecedor, como quem ndo esta em posicdo inferior, porque se reconhece, a partir
da imagem que seus conterraneos fazem dele, como homem inteligente. Sobre a
figura do sertanejo, voltaremos a discutir, de modo mais detalhado, na comparacao

entre Os Sertdes e Grande Sertdo: Veredas (capitulo IlI).

Vejamos este outro exemplo:

Ao tanto com o esforco meu, em esquecer Diadorim, digo que me dava
entrante uma tristeza no geral, um prazo de cansado. Mas eu ndo meditava
para tras, ndo esbarrava. Aquilo era a tristonha travessia, pois entdo era
preciso. Agua de rio que arrasta. Dias que durasse, durasse; até meses.
Agora, eu ndo me importava. Hoje, eu penso, o senhor sabe: acho que acho
gue o sentir da gente volteia, mas em certos modos, rodando em si mas por
regras. O prazer muito vira medo, o medo vai vira 6dio, o 6dio vira esses
desesperos? — desespero é bom que vire a maior tristeza, constante entao
para 0 um amor — quanta saudade... —; ai, outra esperanca ja vem... Mas, a

2 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. 36. ed., Sdo Paulo: Nova Fronteira, 1988. Todas as outras citagies,
quando ndo devidamente indicadas, foram extraidas dessa edi¢do e vém acompanhadas somente da indicagdo de pagina.
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brasinha de tudo, é s6 o mesmo carvao so. Invengdo minha, que tiro por tino.
Ah, 0 que eu prezava de ter era essa instrugao do senhor, que da rumo para
se estudar dessas matérias... (p. 201 - 202).

Riobaldo parece acreditar que o homem instruido consiga compreender o
processo desencadeador dos sentimentos e estes em si. Nesses momentos, valoriza,
indiretamente, a cidade, a qual, ilusoriamente, exerce o seu “poder de preparar
melhor” para a compreensédo da alma humana, uma vez que nela ocorre a instrugéo

maior, nela o homem pode receber a “suma doutoragéo”.

Ha, ainda, de se considerar o questionamento deixado por Willi Bolle (2004, p.
316), no capitulo “A nacéo dilacerada”, na obra grandesertédo.br:, sera que ocorre
“nos reiterados e enfaticos elogios de Riobaldo ao seu interlocutor urbano, uma ponta

de ironia, e até mesmo uma trama irbnica, visando a prépria imagem da cidade?”

E evidente, portanto, que o romancista coloca na boca do narrador-personagem,
Riobaldo, em certos momentos, uma concepcao de cidade que se coaduna com 0s
estudos historico-geograficos e socioldgicos, o que gera verossimilhanga ao texto. Em
outros momentos, 0 sertanejo retoma sua integridade, ndo se compara ao citadino,
aparece como herdi, a guerrear pelo sertdo afora, como os heréis dos romances de
cavalaria, conforme nos apontam, por exemplo, Cavalcanti Proenca (1976) , Antonio
Candido (1991) e Davi Arrigucci Jr. (1994).

Se, de um lado, plasma uma oposicao entre sertdo e cidade, por outro, as vezes,
a cidade invade o sertdo e este tenta resistir. Sertdo e cidade se convertem em
personagens vivas, com poderes proprios: o sertdo resistindo a dominagéo, de modo
a preservar sua integridade, seus valores, sua cultura. A negacdo dos costumes e
valores enraizados, por exemplo, torna-se nitida na figura de Zé Bebelo, personagem
gue pretendia, a principio, “colocar ordem” no sertdo, porém as lutas travadas fazem-
no desistir do intento. As propostas de Zé Bebelo, envoltas em bases, de certa forma,
positivistas, supdem a conquista da ordem imprescindivel para se vislumbrar o

progresso. Como se vé nos exemplos que seguem:

-“Ei, do Brasil, amigo!” — Zé Bebelo cantou resposta, alta graca. — “Vim
departir alcada e foro: outra lei — em cada esconso, nas toesas deste sertdo...”
(p. 340).

- “Hem? Hem? O que imponho é se educar e socorrer as infancias deste
sertdo” (p. 349).
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Zé Bebelo mudaria, certamente, o destino de meninos como Guirigd, de Sucruid,
aguele que entrava pelas janelas e roubava os objetos nas casas, e, depois, é levado
por Riobaldo e acompanha-o até o final de suas aventuras como chefe jagunco. O
romance suscita 0 questionamento sobre a necessidade de melhoria de condiges
para o povo sertanejo, porém leva-nos a refletir sobre o papel que as tradigbes
ocupam e o perigo de se tocar nos espacgos que se fazem sagrados para o ser

humano.

Observe-se mais um exemplo extraido de uma conversa de Zé Bebelo com
Riobaldo: “[...] Dizendo que, depois, estavel que abolisse o jaguncismo, e deputado
fosse, entdo reluzia perfeito o Norte, botando pontes, baseando fabricas, remediando
a saude de todos, preenchendo a pobreza, estreitando mil escolas.” (p. 111) Em nome
do progresso e do bem-estar do sertanejo, Zé Bebelo sonha com sua participacao
direta na politica, sem perceber que se tornaria instrumento do capitalismo e

arrancaria a raiz sertaneja de sua profundidade.

A ambiglizagdo do papel da cidade ocorre, todavia, em outros momentos e
contribui para a criacdo da dialética entre sertdo e cidade, o que dilui a simples
dicotomia entre ambos. Afinal, como foi mencionado, no item “O Sertédo e a Cidade”,
em Os Sertbes, isso se explica, citando Bolle (2004, p, 314), pela “dialética dos

contrarios”.

H& um excerto em que Emilio Wusp comenta com o amigo Wababa sobre o
progresso que chegara ao Curralinho; eles véem-no de forma benéfica, talvez por
serem estrangeiros e também pela possibilidade de maior circulagdo de mercadorias,
uma vez que trabalham no comércio:

Seo Assis Wababa oxente se prazia, aquela noite, com o que o Vupes
noticiava: que em breves tempos os trilhos do trem-de-ferro se armavam de
chegar até 14, o Curralinho entdo se destinava ser lugar comercial de todo
valor. Seo Assis Wababa se engordava concordando, trouxe canjirdo de
vinho. Me alembro; eu entrei no que imaginei — na ilusdosinha de que para
mim também estava tudo assim resolvido, o progresso moderno: e que eu me

representava ali rico, estabelecido. Mesmo vi como seria bom, se fosse
verdade (p. 105 -106).

Quase ao final da narrativa, Riobaldo profere a frase: “Sensato somente se eu
saisse do meio do Sertdo [...].” (p. 508) Aqui, o termo Sertdo apareceu grafado com
letra mailscula; gera-se a possibilidade do duplo sentido: sair do sertdo, espaco fisico

e passar a residir na cidade, longe da “lei” dos jagunc¢os: 0 espaco tomado em seu



89

sentido histérico-geogréafico ou o Sertdo imagem poética contraria a paz interior, ou
seja, vencer a busca, nao so de Riobaldo, mas de todo leitor que transpde a escrita
das quase 600 paginas de Grande Sertdo: Veredas, néo €, simplesmente, a procura

de quem habita o sertdo, € a grande busca de todo o ser humano.

Durante a narrativa, o narrador-personagem lanca afirmacfes que representam,
antes, indagacoes sobre o melhor lugar para se viver. No inicio, encontramos um
trecho em que Riobaldo ndo menciona o sertdo, ele o substitui pelo campo, ao indagar

de seu interlocutor se este acredita no diabo:

[...] Mas, ndo diga que o senhor, assisado e instruido, que acredita na pessoa
dele?! Nao? Lhe agradeco! Sua alta opinido compde minha valia. Ja sabia,
esperava por ela — ja o campo! Ah, a gente, na velhice, carece de ter sua
aragem de descanso (p. 4).

A prolepse serve, no caso, para antecipar a situagéo final da narrativa em que
Riobaldo, j& idoso, converte-se no “contador de causos”, bem estabelecido,

proprietario rural.

Ha uma quebra no sentido de cidade como lugar ideal para se viver. Com Zé
Bebelo, a cidade parece sobrepujar o sertdo, todavia, se é possivel tentar opor cidade
a sertdo, ora ndo se consegue opor cidade a Sertdo, mesmo que se tente grafar a
palavra Cidade em mailscula. Ja4 o Sertdo pode simbolizar a necessidade de encontro
do homem consigo mesmo, o espaco exterior transmigra para o amago humano, onde

habitam o mito e a poesia.

2.2. OUTROS ESTADOS DA FEDERAGAO

Estados federativos fazem parte do espacgo geografico, mesmo enquanto parte de
uma composicao literaria recriadora. Minas Gerais, Bahia e Goias se apresentam na
narrativa, repetidamente. Ha, todavia, somente uma citagdo do Estado do Rio de
Janeiro. Outras Unidades da Federacdo ndo se apresentam no romance.

E interessante observar uma afirmagédo de Terezinha Souto Ward (1984, p. 129):
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Ao consultar sua biblioteca tivemos oportunidade de notar que possuia em
sua colecao inUmeros volumes sobre o sertdo (de Minas, Bahia, Goias e
nordeste), muitos deles marcados e anotados. Estdo também no Instituto de
Estudos Brasileiros a colecdo de documentos que pertenciam a Guimaraes
Rosa que infelizmente ndo tivemos oportunidade de examinar
individualmente, embora tenhamos visto a relacdo das pastas feita por Paulo
Roénai que inclui entre outros titulos: “Anotacdes sobre boiadas”, “Fotos e
estudos sobre bois”, “Notas-excursdo a Minas”, “Expressofes e termos”, cinco
caderninhos com anotacdes de viagens, a lapis e desenhos.

Exemplifiguemos com excertos do romance, mencdes aos Estados:

[...] Que tal Zé Bebelo — na hora me lembrei — quando mal irado, ou quando
conforme querendo impor medo a todos: - “Norte de Minas! Norte de
Minas...!” — o que bramava (p. 450 - 451).

Lembro dessa mulher, como me lembro de meus idos sofrimentos.Essa, que
fomos buscar na Bahia (p. 456).

[...] Vi quando ele se despediu e tocou — com o bom respeito de todos —; e
figuei me alembrando quando ele tinha seguido sozinho para Goias, expulso
por julgamento, deste sertéo [...] (p. 386).

Diversas sdo as citacbfes dos Estados acima em Grande Sertdo: Veredas.

Podemos associar os Estados as personagens da narrativa. Embora outros jaguncos

e outras personagens se relacionem aos Estados, sobretudo por dizerem respeito ao

local de nascimento das mesmas, trés delas se associam aos espacgos de sua origem,

de modo mais enfatico, no romance: Minas Gerais € a terra do narrador-personagem,

Goias, a de Zé Bebelo e a Bahia, de Hermdgenes.

3. ELEMENTOS

INTEGRANTES DOS ESPACOS NATURAIS EM GRANDE

SERTAO: VEREDAS

Os espacos aquéticos, a flora e a fauna merecem um tratamento poético. Nao

servem apenas para emoldurar a narrativa, sdo parte imprescindivel, pois misturam-se

as acgOes das personagens, auxiliando na composicao da trama.
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3.1. ESPACOS AQUATICOS

Avultam em Grande Sertdo: Veredas 0s espagos naturais: 0s espacos aquaticos
permeiam todo o romance. Riobaldo se identifica com o rio Urucuia, ele diz: “[...] Meu
rio de amor é o Urucuia” (p. 59). Riobaldo se enreda como o préprio Urucuia. Em seu
préprio nome encontramos 0 elemento aquatico: rio + baldo. Segundo o dicionério de

Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (1979), o verbete rio tem por acepgéo:

[Do lat. Rivu (riu no lat. Vulg.).] S.m. 1. Curso de agua natural, de extenséo
mais ou menos consideravel, que se desloca de um nivel mais elevado para
outro mais baixo, aumentando progressivamente seu volume até desaguar no
mar, num lago, ou noutro rio, e cujas caracteristicas dependem do relevo, do
regime de aguas, etc.

[...] 2. Fig. Aquilo que corre como um rio. 3. Fig. Grande porcao de liquido [...]
(p. 1238).

Baldo, significa:

1. S.m. Geogr. Barragem ou parede para represar as aguas de um acude.
2. [Do ar. baTil. ‘inatil’.] Adj. 1. Falto, falho, carecido, carente. 2. V. balda-
do. [=frustrado, malogrado, inutil, vao, baldo]. 3. Que, no carteado, ndo tem
determinado naipe (p. 178).
O narrador-personagem se mostra como rio represado, frustrado, que viveu sua
vida em vao, ao término da narrativa. O rio corrente da linguagem, da fala de Riobaldo

é interrompido diversas vezes, tomando novos rumos, reatados posteriormente.

O espago maior do Sa&o Francisco, sua vastiddo assustam o narrador-
personagem, como quando encontra Diadorim pela primeira vez, em sua adolescéncia
e juntos cruzam o rio, espaco de iniciacdo de Riobaldo. Diadorim o alerta, entéo,

sobre a necessidade de vencer o medo que toma conta dele durante a travessia.

Segundo Alan Viggiano, o “roteiro de Tatarana”’, ou seja, de Riobaldo, liga-se
sempre aos rios e o rio S&o Francisco, por sua vasta extensdo, serve como ponto de
referéncia. Todavia, ndo € somente dele a primazia no romance, nesse sentido um
exame na obra Itinerario de Riobaldo Tatarana, faz-se imprescindivel, nela, Viggiano

(1974, p. 43) situa os rios existentes na geografia local:

SO o Sé&o Francisco é citado mais de cinglenta vezes em Grande Sertao:
Veredas. Além dele ainda temos, uns variadas vezes, outros de passagem, 0s
rios de alguma importancia: Urucuia, Preto, Pardo, Cocha, Paracatu, de
Janeiro, Acari, Sao Domingos, Bora, Aracuai, Verde Grande, Verde Pequeno,
Canabrava, do Sono, Soninho, Agua branca, Pacu, das Velhas, Jequitai,
Cansancdo, S&do José Preto, Carinhanha, Sdo Marcos e Abaeté.
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Esclarece-nos, ainda, que 0s cangaceiros evitavam as grandes cidades, pois a lei,
certamente, oporia resisténcia a eles, por isso margeavam os rios. Os jaguncos de
Grande Sertdo agem de forma semelhante, evitam grandes cidades e estradas, nota-

se isso pela topologia do romance.

Riobaldo caracteriza as aguas dos rios: “[...] Hem? O senhor? Olhe: o rio
Carinhanha é preto, o Paracatu moreno; meu, em belo, € o Urucuia — paz das aguas...
E vida!” [...] (p. 19) A pista interpretativa deixada pelo narrador €, no caso, explicita: o

Urucuia representa o que ha de positivo, metaforiza a prépria vida, o sossego.

No momento em que Riobaldo encontra pela primeira vez Diadorim, sdo ainda
meninos e atravessam o rio Sdo Francisco. Riobaldo é vencido pelo medo, enquanto
Diadorim instiga-o a mudar, ao desafiar o rio, solicitando ao barqueiro que o0s

atravesse. Vejamos um episodio, da narrativa:

Saiba o senhor, 0 de-Janeiro é de &guas claras. E é rio cheio de bichos
cagados.[...] E chamou minha atencdo para o mato da beira, em
pé. Paredao, feito a régua regulado. — ‘As flores...” — ele prezou. [...] Mas,
com pouco, chegavamos no do-Chico. O senhor surja: é de repentemente,
aquela terrivel agua de largura: imensidade. Medo maior que se tem, é de vir
canoando num ribeirdozinho, e dar, sem espera, no corpo dum rio grande. Até
pelo mudar. A feilra com que o S&o Francisco puxa, se moendo todo barrento
vermelho, recebe para si o de-Janeiro, quase s6 um rego verde s4. — ‘Daqui
vamos voltar?’ — eu pedi, ansiado. O menino ndo me olhou — porque ja tinha
estado me olhando como estava. — Para qué? — ele simples perguntou, em
descanso de paz. [...], o senhor sabe: quando o do-Chico sobe os seis ou 0s
onze metros. E se deu que o remador encostou quase a canoa nas
canaranas, e se curvou, queria quebrar um galho de maracuja-do-mato. Com
0 mau jeito, a canoa desconversou, 0 menino também tinha se levantado. Eu
disse um grito. — “Tem nada ndo...” — ele falou, até meigo muito. — “Mas,
entdo, vocés figuem sentados...” — eu me queixei. Ele se sentou. Mas, sério
naquela sua formosa simpatia, deu ordem ao canoeiro, com uma palavra so,
firme mas sem vexame: — “Atravessa!” O canoeiro obedeceu.

Tive medo. Sabe? Tudo foi isso: tive medo! Enxerguei os confins do rio, do
outro lado. Longe, longe, com que prazo se ir até 1a? Medo e vergonha. A
aguagem bruta, traigoeira — o rio é cheio de baques, modos moles, de esfrio,
e uns sussurros de desamparo [...] (p. 87 - 88).

O fragmento se reporta as aguas do rio S&o Francisco, carinhosamente, chamado
pelo povo “do-Chico”, como o rio de Janeiro, que em fala popular é designado “de-

Janeiro”. Embora seja uma citagdo extensa, julgamos importante coloca-la por

manifestar a grande tensdo gerada pela escritura.

A agua suja do Séo Francisco barrenta como a de diversos rios, assemelha-se a

outros rios do romance, a insinuar o mal em sua representacao alegorica.
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A ordem dada por Diadorim, com uma sO palavra e executada pelo canoeiro,
serviu muito mais a Riobaldo do que ao remador, pois a travessia que urgia fazer era
mais intensa que a dos outros dois meninos: vencer o medo das aguas do S&o
Francisco significava vencer os medos que ainda o perseguiriam por muito tempo
durante a vida, de modo mais intenso até o momento em que cobrou for¢cas ao se

julgar pactario com o deménio.

Ainda nas primeiras cinqlenta paginas do romance, o narrador prepara o leitor
para a existéncia do espaco de contrastes encontrado no sertdo mineiro, além da
variacdo sofrida nesse espaco, de acordo com as épocas do ano. Lugares ha que,
durante todo o ano, sdo presenteados com aguas fartas da natureza, outros, todavia,

sofrem com a seca, o0 que confere as regifes o nome de deserto.

“O melhor de tudo é a agua”. (p. 41). Assim, lugares como o Liso do Suguarédo se
manifestam negativamente, dentre outras incleméncias, por ser caracterizado por

Riobaldo como um lugar onde “Agua, ndo tem” (p. 25).

E evidente que nos lugares do sertdo em que escasseia ou inexiste a agua, a vida
fica comprometida. O narrador insiste na idéia da falta d"agua, um pouco mais a frente
na historia :

[...] Agua ndo havia. Capim ndo havia. A debeber os cavalos em cocho
armado de couro, e dosar a meio, eles esticando o pescoco para pedir,
mostrando tudo o que cangavam de esforgo, e cada restar de bebida carecia
de ser poupado. [...] Nenhum pocgo néo se achava [...] (p. 40).

Coarregos (“corguinhos”), riachos, lagoas e ribeires, maiores ou menores, no dizer
do préprio narrador, muitos tém o nome escrito no romance, outros ha, no entanto,
ndo nomeados ou, se nomeados, donos de uma nomeagdo esquecida. Seguem

alguns exemplos:

No Bambual do Boi, ocorrem pelo menos trés vezes a citagdo do nome lagoa,
sem qualquer referéncia onomastica. Uma delas € a seguinte: “Os bogos de couro
foram enchidos nas nascentes da lagoa, e enqueridos nas costas dos burrinhos.
Também tinham nos trazido jumentos s6 modo para carregar.” (p. 36) Num outro
ponto, € narrada a estada dos jaguncos em meio aos trabalhadores de uma mina,
Riobaldo diz assim: “Com a graca de Deus, saimos fora da roda do perigo. Chegamos
no Coérrego Cansancao, ndo longe do Aracai. Por durante um tempo, careciamos de

ter algum servigo reconhecido, no viver tudo cabel...]" (p. 56).
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O Nome Cansancdo sera analisado ao compararmos Os Sertdes a Grande
Sertdo: Veredas, por isso agora apenas fazemos a citacdo para lembrar que os
corregos servem de alento apds as batalhas e nos momentos de fadiga como o acima
mencionado, em que 0s jagungos haviam a pouco perdido varios de seus

companheiros, em luta nos campos-gerais, contra os soldados.

Em meio a trechos onde a linguagem se condensa e intensifica sua aproximacao
com a poesia, 0s elementos aquaticos aparecem em seu valor figurado. As aguas

vao em frente e ndo se despedem como parecem fazer os passaros:

[...] O passaro que se separa de outro, vai voando adeus o tempo todo. Ah,
ndo, eu ndo — rio, riacho! — ndo me amofinava. Aquela tristeza de Diadorim
eu ndo aceitei, nem ceitil ndo recebi. Ingratiddo, para o mais-tarde (p. 390).

As citacOes de ribeirbes abundam no seguinte episédio:

[...] Esbarramos num varjeado, esconso lugar, por entre o da-Garapa e 0 da-
JibGia, ali tem trés lagoas numa, com quatro cores: se diz
que a agua é venenosa. E isso de que me serve? Aguas, 4guas. O senhor
vera um ribeirdo, que verte no Canabrava — o que verte no Taboca, que verte
no Rio Preto, o primeiro Preto do Rio Paracatu — pois a daquele é sal s0, vige
salgada grossa, azula muito: quem conhece fala que é a do mar,
descritamente; nem boi ndo gosta, ndo traga, eh ndo. E tanta explicagéo dou,
porgue muito ribeirdo e vereda, nos contornados por ai, redobra nome.
Quando um ainda nao aprendeu, se atrapalha, faz raiva. Sé Preto, ja molhei
ma&o nuns dez. Verde, uns dez. Do Pacari, uns cinco. Da Ponte, muitos. Do
Boi ou da Vaca, também. E uns sete por nome de Formoso. S&o Pedro,
Tamboril, Santa Catarina, uma porcédo. O sertdo € do tamanho do mundo.
Agora, por aqui, 0 senhor ja viu: Rio € sé o Sdo Francisco, o Rio do Chico. O
esto pequeno é vereda. E algum ribeirdo. [...] (p. 59 - 60).

Consideramos esse exemplo como um dos mais significativos para o fim a que
nos propusemos nesta andlise, uma vez que os ribeirdes, as veredas, toda a agua,
nomeada seja de que forma for, faz parte do espaco central que € o sertdo. Agora,
encontramos a diferenciagéo entre rio e vereda, conforme devemos entendé-la. Tudo

uma questdo de medidas, mesmo que vagas no romance: o rio € grande, pequenos

sdo as veredas e os ribeirdes.

Examinemos melhor a questdo das veredas, indicada como basilar, a partir de
sua escolha para integrar o titulo do romance, ao avaliar alguns possiveis significados
para as mesmas no Grande Sertdo. Nilce Sant’ Anna Martins (2001, p. 520 — 521)

define-as da seguinte forma:
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Mas por entre as chapadas, separando-as (ou, as vezes, mesmo no alto, em
depressGes no meio das chapadas) ha as veredas. Sao Vales de chao
argiloso ou turfo-argiloso, onde aflora a dgua absorvida. Nas veredas, ha
sempre o buriti. De longe, a gente avista os buritis, e ja sabe: 14 se encontra
agua. A vereda é um odsis. Em relagdo as chapadas, elas séo as veredas, de
belo verde-claro, aprazivel, macio. O capim é verdinho-claro, bom. As veredas
sdo férteis. Cheias de animais, de passaros.

As veredas sdo, portanto, para a autora, “oasis”. Assim se expressa o0 narrador:

“I...] Vou lhe falar. Lhe falo do sertdo. Do que ndo sei. Um grande sertdo”! N&o
sei. Ninguém ainda ndo sabe. SO umas rarissimas pessoas — e s0 essas
poucas veredas, veredazinhas. O que muito lhe agradeco € a sua fineza de
atencao” (p 84).

Em meio as duvidas, surgem as veredas, semelhantes aquelas poucas pessoas
gue tém a verdade impressa em sua alma, propagam o bem, néo titubeiam e nao
sofrem nas encruzilhadas onde o mal tenta impor-se.

Nao podemos, entretanto, deixar de mencionar as “Veredas Tortas”, “Mortas”
como espaco destoante das outras veredas: no jogo de duplos estabelecido no
romance as veredas representam, o lugar de luta de forcas antagdnicas. Portanto,
deixam de significar o “oasis” e transformam-se em mais um espaco da incerteza, da

inseguranca, do “sertao”.

E do trecho citado que parte a escolha do titulo da obra. Trecho curto, porém de
significado importante para a leitura: a oposicdo entre Sertdo e Veredas nos alerta
para os enfrentamentos necessarios com relacdo ao jogo da palavra, do modo como a
narrativa as apresenta.

Outro exemplo:

Aquilo nem era s6 mata, era até florestas! Montamos direito, no Olho-d’Agua-
das-Outras, andamos, e demos com a primeira vereda — dividindo as
chapadas —: o flaflo de vento agarrado nos buritis, franzindo no gradeal de
suas folhas altas; e sassafrazal — como o da alfazema, um cheiro que
refresca; e aguadas que molham sempre.

[...] Assim pois foi, como conforme, que avangamos rompidas marchas,
duramente no varo das chapadas, calcando o sapé brab&o ou areias de cor
em cimento formadas, e cruzando somente com gado transeunte ou com
algum boi sozinho caminhador. E como cada vereda, quando beirdvamos, por
seu resfriado, acenava para a gente um fino sossego sem noticia — todo
buritizal e florestal: ramagem e amar em agua. E que, com nosso cansago,
em seguir, sem eu nem saber, o roteiro de Deus nas serras dos Gerais,
viemos subindo até chegar de repente na Fazenda Santa Catarina, nos
Buritis-Altos, cabeceira de vereda. Que’s borboletas! E era maio, pousamos la
dois dias, flor de tudo, como sutil suave, no conhecimento meu com Otacilia
(p. 268).
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Esse fragmento, de intensa poeticidade, aguca nossa audicdo e olfato: ali o leitor
acompanha o vento nas folhas dos buritis e a sensacao de frescor revelada pela agua
e, 0 que €& mais extraordinario, pelo cheiro “como o da alfazema, um cheiro que
refresca”. A aliteragdo provocada, ao repetir o fonema /f/ e a propria combinacao dos
vocabulos, cuidadosamente associados, criam a onomatopéia do vento, ja antecipada
pela palavra “flaflo”. Na expresséo: “demos com a primeira vereda” o autor marca um
momento de tranquilidade na narrativa: aproxima-se o encontro com Otacilia. Em: “E
como cada vereda, quando beiravamos, por seu resfriado, acenava para a gente um
fino sossego sem noticia — todo buritizal e florestal: ramagem e amar em agua. [...]" o
autor faz uso da prosopopéia como indice dos momentos de paz vividos durante a

estada de Riobaldo na Fazenda Santa Catarina.

As veredas constituem-se, assim, em espacos especiais, enquanto fontes de vida
para o ser humano. Davi Arrigucci Jr. (1994, p. 23) nos lembra, no ensaio “O mundo
misturado”, que os fluxos fluviais existentes no romance, formam um “labirinto de
veredas”, correspondente ao labirinto da fala, do discurso, o qual enreda o leitor e o
langa no “grande sertdo: o vasto mar da guerra jagunga, que é O espago €pico
propriamente dito.” Assim, o espaco menor constituido pelas veredas ou as pequenas
narrativas presas a oralidade se abrem para 0 espaco maior, o grande sertao,
representado pelo complexo de discursos que se justapdéem, formando a trama,
possibilitadora de multiplas constru¢cbes que em aparente desalinho, acabam por

fundir-se num edificio Unico e magistral.

3.2. O ESPACO VEGETAL

A paisagem sertaneja presente em toda a narracdo, sobretudo a vegetacéo,
unida aos animais e a agua, leva-nos a momentos de intenso lirismo no romance. O
trabalho com a linguagem, nesses, excertos, é uma confec¢éo propria da alta poesia.
Simbolicamente, a vida proxima as veredas e a agua se faz representar pelos
buritizais abundantes no sertdo mineiro. Representante maior da vegetacao local, os
buritizais adquirem multiplos significados. Vejamos como Nilce Sant'/Anna Martins
(2001, p. 85) os define:
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[...] Palmeira freqiiente em vales Umidos, igapos, alagadicos, de mudltiplas
utilidades, de cujo fruto amarelo se extrai 6leo e de que se fabrica vinho. / Do
tupi mburi'ti. E 0 nome de arvore m. us. Na obra de GR e da nome a segunda
novela de Noites do Sertdo. [M.C. Proenc¢a observa que o buriti € sempre uma
nota de suavidade no livro intensamente dramatico de GR [GSV]. Heloisa V.
de Araujo, comentando certo passo da novela “Buriti” (pp. 126/134), conclui
que o Buriti-Grande é a carne e o sangue de Nosso Senhor Jesus Cristo,
morto na cruz, presente no sacramento da Eucaristia.

E a nota de suavidade assinalada por Cavalcanti Proenca que encontramos no
exemplo ja citado, ao tratarmos das veredas: “todo buritizal e florestal: ramagem e
amar em agua”. O amor de Otacilia, diferente daquele que o protagonista sente por
Diadorim (angustiante e inquieto), firma-se como uma nova forma de amor, sem
sustos e insegurancas. Por isso, em toda narrativa, nos momentos aflitivos, Riobaldo
se recorda dos Buritis-Altos, do lugar onde fica a Fazenda Santa Catarina, coincidente
com a “cabeceira de vereda”, ou seja, o lugar de repouso, de sossego, de alivio para

as tensoOes. Afinal, € onde vive Otacilia.

Basta acompanhar a narrativa para verificar a insisténcia nos exemplos em que
entram os buritizais. Os buritis, além de alimento, renovam as esperancas de que algo
melhor venha a ocorrer: “[...] entdo nds passamos, viemos procurar o0 poder de
Medeiro Vaz, Unica esperanca que restava. Nos gerais. Ah, buriti cresce e merece é
nos gerais”! (p. 133).

Ha um espaco outro no qual se inserem os sertdes. Francis Utéza versa sobre o
valor arquetipico representado em exemplo no qual o narrador menciona que 0s

sertbes ndo tém tamanho; Utéza (1994, p.66) escreve:

Fora e dentro, margem esquerda e margem direita, singular e plural,
montanha e vale, fértil e deserto, vazio e cheio, o sertdo-gerais nada tem a
ver com a geografia de Minas: “O sertdo esta em toda parte”

[...] o termo sertdo recobre o conceito metafisico de unidade cadtica,
plena de todos os possiveis, manifestados ou ndo: o Ser Tdo engloba ‘0’
Gerais.

Tempo e espaco apresentam-se unidos em diversos seguimentos da narrativa, o

conceito de cronotopo, de Bakhtin, evidencia-se em trechos como:

[...] Tomando o tempo da gente, os soldados remexiam este mundo todo.
Milho crescia em rogas, sabia deu cria, gameleira pingou frutinhas, o pequi
amadurecia no pequizeiro e a cair no chéo, veio veranico, pitanga e caju nos
campos. [...] EstAvamos em terra que entestam a Bahia. Em Bahia entramos
e saimos, cinco vezes, sem render as armas. Isto que digo, sei de cor: brigas
no espinho da caatinga pobre, onde o caca canta. Chdo que queima, branco!
E aqueles cristais, pedra-cristal quase de sangue... Chegamos até no cabo do
mundo (p. 265).
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O narrador consegue mostrar a passagem do tempo, unida ao espaco circundante
a influenciar nas acdes dele mesmo e das personagens. A paisagem muda de
coloracao, configura-se distintamente, nas rogas, nos campos e, ao adentrar a Bahia,
a presenca da caatinga, a que qualifica de “pobre”. O estado dos jaguncos se
modifica, 0 cansago se abate sobre eles, conforme o tempo passa. As mudancas na
natureza, sobretudo na vegetacao, seguem o curso das estacgdes e as acdes narradas
nao ocorrem aleatoriamente. Tudo se casa no jogo discursivo. O norte mineiro e sul
baiano se encontram na forma de uma natureza inGspita, como indspitos sdo os fatos

ai narrados.

Um outro aspecto a ser considerado na andlise espacial, no que diz respeito a

natureza, € a combinagéo das personagens ao aspecto citado. Desta forma:

Mas, na beira da alpendrada, tinha um canteirinho de jardim, com escolha de
poucas flores. Das que sobressaiam, era uma flor branca — que fosse caeté,
pensei, e parecia um lirio — alteada e muito perfumosa. E essa flor é figurada,
o senhor sabe? Morada em que tem mocas, plantam dela em porta da casa-
de-fazenda. De propoésito plantam, para resposta e pergunta. Eu nem sabia.
Indaguei o nome da flor.

— “Casa-comigo...” — Otacilia baixinho me atendeu. [...] Consoante, outras, as
mulheres livres, dadas, respondem: — “Dorme-comigo...” Assim era que devia
de haver de ter de me dizer aquela linda moga Nhorinha, filha de Ana Duzuza,
nos Gerais confins; e que também gostou de mim e eu dela. Ah, a flor do
amor tem muitos nomes. Nhorinh& prostituta, pimenta-branca, boca cheirosa,
o bafo de menino-pequeno. Confusa é a vida da gente; como esse rio meu
Urucuia vai se levar no mar (p. 164).

Embora plantada pela mdo humana, a flor do jardim antecipa o que acontecera
entre Riobaldo e Otacilia e retoma o que acontecera entre Riobaldo e Nhorinha. O
paragrafo poderia se resumir na expressao: “ Ah, a flor do amor tem muitos nomes”,
ou seja, os elementos da natureza sd@o batizados na lingua de acordo com sua
utilidade popular; a arbitrariedade signica faz com que a mesma flor possa ser
nomeada distintamente.

Terra de contrastes, a vegetacdo mineira, recebe valores que se coadunam com as
situacdes das personagens: nas terras onde a vegetacdo ndo cresce, o padecimento
humano ganha corpo. Vejamos: “[...] a passo por aqueles ruins campos, até se chegar
perto do povoado do Sucruil, onde se estava arranchada a horrorosa doenca, por
cima da pior miséria” (p. 343). No trecho que narra o julgamento de Zé Bebelo: ©
Montamos e sumimos por aqueles campos, essa estrada, esses pequizeiros [...]" (p.

221). Vigora o valor paisagistico.
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O campo toma configuracdes diferentes, em conformidade com a parte do
romance a ele referente: “[...] E os tiros — deles, - bala batia e rebatia. Cortavam capim
do chéo, que riscavam com punhado de terra. Tch’avam partes de ramos da arvore
por cima de mim, e vagens de angico, que entdo reconheci por isso.” (p. 490); “Jodo
Concliz, dobrando um assovio comprido sem fim, como esses que sao dos tropeiros
dos campos goianos?” (p. 480). A pergunta se insinua como uma afirmagédo, como a

dizer: Assim agiam os tropeiros.

Na obra, muitas sdo as comparagdes, em que se utilizam elementos da natureza e
da vida sertaneja. Durante o julgamento de Zé Bebelo, surge na narrativa: “Perdeu,
rachou feito umbuzeiro® que boi comeu por metade...” (p. 232). Trata-se da fala de S6
Candeléario que absolve Zé Bebelo por ndo encontrar nele qualquer culpa. O ditado
popular indica que Zé Bebelo perdeu. Lutou bravamente como qualquer jagunco, na
visdo da personagem SO candélario, mas ndo conseguiu a vitéria. Outros exemplos

concretizam essa afirmacgao:

Mas, em mim, para mim, aquilo era — era assim como um lugar com mau-
cheiro, no campo, uma arvore: lugar fedido, onde é que alguma jaratataca
acuou, por se defender do latido dos cachorros” (p. 154).
Mas ri por dentro, e procedi sério feito um pau do campo (p. 351).
Diadorim disse — a voz dele se paliava: “Por querer bem é que eu falo,
Riobaldo...” —feito o sussurro, nessas veredas, mdo mansa, de tardinha,
descabelando o buritizal (p. 410).
No ultimo trecho, além da comparacdo, Guimardes Rosa cria uma prosopopéia
indicativa do vento nos buritis, quando diz: “descabelando o buritizal”. Outra
prosopopéia indicativa de espaco, em que figura o elemento vegetal € a seguinte: “de

manha, o rio alto branco, de neblim; e o ouricuri retorce as palmas [...]” (p. 127).

Nos ditados populares, 0 espago representado pela vegetacdo também se faz
sentir, como no excerto que segue: “Esse sujeito Antenor sabia cocar queixo de cobra
e semear sal em rocas verdes” (p. 153). O narrador-personagem reproduz, no
exemplo dado, a sabedoria de quem, ao modo dos sertanejos, ouve e reflete sobre a
pessoa que detém a fala, especialmente se essa fala desmesuradamente. As duas
expressodes de Riobaldo sado fruto da analise do discurso do outro. O texto nos mostra
gue o tal Antenor inquiria a Riobaldo sobre Joca Ramiro e os outros lideres, porque,

no fundo, queria chegar a um ponto: saber a opinido dele sobre HermoOgenes e

% Este e os grifos abaixo, nossos, para destacar elementos da natureza vegetal.
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Ricardao, pois demonstrava profunda simpatia por ambos. Riobaldo, percebendo a
malicia do homem, proferiu os dois ditos: “Esse sujeito Antenor sabia cocar queixo de
cobra”, ou seja, envolvia-se com 0 perigo e “[sabia] semear sal em rocas verdes”,
indicando que plantava a discordia onde havia paz, assim como o sal tem o poder de
tornar o solo infértil, acabando com a plantacéo nova. ldéias paradoxais fazem aflorar

a ironia presente na sabedoria popular.

Quer fruto do espaco “real”’, quer empregado em comparacdes ou outras figuras,
importa observar que a vegetacao sertaneja ndo figura apenas como pano de fundo
para as acdes ocorrentes, ndo a consideramos um plano secundério, como se
observa em algumas leituras; ao contrario, da vida e colorido, ou mostra o inverso, na

vida das personagens.

Os espacos apropriados a plantacdo também aparecem no romance. O Verde-

Alecrim, é citado como espaco:

[...] Por I4, na casa delas, era ponto de pernoite de lavradores de posses, feito
estalagem, com altas pagas. Mas as duas, mesmas, provinham de muito boas
familias, a Ageala Horténcia era filha de grande fazendeiro parananista,
falecido. Eram donas de terras, possuiam aquelas rogas de milho e feijao nas
vertentes da serra, nos dependurados. Ali mesmo no Verde-Alecrim, delas era
toda a terra plantavel. Por isso, os moradores e suas familias serviam a elas,
com muita harmonia de ser e todos os préstimos, obsequiando e respeitando
— conforme eu mesmo achei bem: um sistema que em toda a parte devia de
sempre se usar (p. 465).

A posse da terra, questdo levantada de outras formas em Grande Sertdo:
Veredas, é aqui colocada, do ponto-de-vista do narrador-personagem, o qual valoriza
os préstimos das duas mulheres, Maria-da-Luz e Ageala Horténcia. Nao as critica, ao
contrario, acredita que a relagdo entre os moradores locais e as duas prostitutas
fazendeiras seja a ideal. N&do vamos adentrar essas questdes neste trabalho, por fugir
ao nosso objetivo. Por hora, apenas isolamos o exemplo pertinente ao estudo espacial

em desenvolvimento.

A vegetagdo farta apresenta-se, dessa forma, em contraste com a parca
vegetacao: dois pblos que se cruzam no sertdo e ajudam a definir as situagbes por
gue passam as personagens, por lhes servir de alimento e abrigo ou, ao contrario,

aumentar-lhes o desconforto e as incertezas, das regides mais inospitas.
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3.3. ARELAGAO ESPACO /ANIMAIS

Mencionar os animais que compdem a fauna sertaneja serve-nos como indicativo
de elementos integrantes da composicdo espacial de Grande Sertdo: Veredas,
sempre presentes no romance. Numa obra em que se ouvem as ressonancias da fala
do povo sertanejo, ndo poderiam deixar de se registrar, em volume abundante, as

comparacdes em que se empregam animais.

Dada a riqueza desses exemplos, ndo sé como registro oral popular, mas também
como impregnacdo da sensibilidade, heranca da tradicdo popular, presente na
construcdo de teor literario, mencionaremos exemplos variados. Observe-se que o
local de existéncia desses animais, quando utilizados nas comparacdes, ndo € o
circunscrito a narrativa, liga-se, porém, a elaboracdo mental de quem os verbaliza.
José Luis Fiorin (2000, p. 24), ao estabelecer as diferencas entre Tema e Figura nos
fornece definigcbes aplicaveis a sequéncia desta pesquisa:

Definamos, de maneira precisa, 0 que é tema e o que é figura. Tema é o
elemento semantico que designa um elemento n&o-presente no mundo
natural, mas que exerce o papel de categoria ordenadora dos fatos
observaveis. S&do temas, por exemplo, amor, paixdo, lealdade, alegria. Fi-
gura € o elemento semantico que remete a um elemento do mundo natural:
casa, mesa, mulher, rosa etc. A distingao entre ambos €, pois, de maior ou
menor grau de concretude. Temos que entender, no entanto, que nem sempre
essa distingdo é facil de ser feita, pois concreto e abstrato séo dois polos de
uma escala que comporta toda espécie de gradacao.

A luz dessas definicbes, podemos perceber que, ao comparar situacées ou
pessoas a animais, utiliza-se Grande Sertdo: Veredas do discurso figurativo, ou seja,
emprega, essencialmente, “elementos do mundo natural’. Todavia, como observa
Fiorin, existe a possibilidade de gradagio entre o concreto e o abstrato. E o que
notamos, muitas vezes, no universo narrativo. Elementos comuns ao mundo animal (o
gue também ocorre no vegetal, aquatico ou outro em que se empreguem elementos
da natureza) ajudam na explicitacdo dos temas, alguns estdo entre os dois e outros

pendem, ora para a abstragéo, ora para a concretude.

Selecionamos uma série de exemplos em que 0s elementos concretos envolvem
animais. Nas comparacdes, abaixo-mencionadas, os animais servem de referéncia
por apresentarem similaridade a situacdo que o narrador tenta elucidar ou as agdes

desenvolvidas pelas personagens:
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Quando Joca Ramiro chefiava os bando de jaguncos e Hermogenes fazia parte do
bando, estando o chefe longe, Hermdgenes assumiu a lideranca do grupo em que se
encontravam Riobaldo e Diadorim, num momento em que se preparavam para atacar

outro grupo, aparece o exemplo:

[...] Daquele lugar, vazio de moradas e de terras lavradias, a gente ouvia o
gugo da juriti como um chamado acabado, junto com lobo guara ja dando
gritos de peniténcia [...] (p.173).

A voz dos animais, além de ecoarem mais sonoras em lugares ermos, tém o poder
de evocar sensacfes no homem do sertdo. O narrador junta o mal-estar por ser
comandado, temporariamente, por Hermdgenes, como demonstra na expressao:
“‘Natureza da gente bebe de aguas pretas, agarra gosma.” (p. 174) aos indices de
mau-agouro representado pelo “chamado acabado”, ao qual ndo se pode fugir,
representado pelo barulho da juriti e som do lobo guara, como o dele préprio, em
futuro proximo, por tratar com homem da estirpe de Hermdgenes.

E a vez era esta: que o Hermdgenes encheu os peitos, e soltou um rinchado
zurros de jumento velho em beira de campo. Trés tantos. Ele estava dando a
retirada. Por outros lados, mais longe, outros o mesmo onco-e-rincho
copiavam [...] (p.186).

Para Riobaldo, o som de Hérmogenes indica, metaforicamente, a identidade
deste com o jumento. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 93) o jumento é mais
do que o simbolo da ignorancia, ele o considera: “quase universalmente, como o
emblema da obscuridade e até mesmo das tendéncias satanicas”. O “jumento velho”
tem autoridade para comandar 0s outros. Ironicamente, 0S outros jagungos copiam o
lider. Mais tarde, na narrativa, os grupos se dividem e os que tendem para o lado do
mal acompanham Hermdgenes e a ele sao fiéis, enquanto Riobaldo segue, com 0s
seus, caminhos dispares.

Dentre os inUmeros exemplos, citemos um relacionado com Zé Bebelo:

‘Qua?! — Zé Bebelo debicou, esticando o pescogo e batendo com a cabeca
para diante, diversas vezes, feito pica-pau em seu oficio em arvore [...] (p.

229)
Nossa escolha, nesse caso, deve-se a possibilidade de demonstrar a apropriacao
da fala regional, ao se utilizar a conjuncdo comparativa “feito”, de emprego bastante
comum no interior mineiro, substituta do termo “como”. Zé Bebelo era teimoso,

insistente como o € o pica-pau em seu trabalho.
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O jagunco também tinha seus momentos de sonhador e no trecho que apontamos

a seguir, Riobaldo pensava em Otacilia e Diadorim sem deixar perceptivel o ciime

gue sentia de Riobaldo, falava afavelmente sobre a felicidade que ela antevia para o
casal. O narrador, entdo, profere as frases:

De meu juizo eu perdi o que tinha sido o comeco da nossa discussdo, agora

e, descambava numa sonhice. Com o coragdo que batia ligeiro como o de um
passarinho pombo [...] (p. 332).

Ao invés de escolher apenas o termo pombo, a op¢do por “passarinho pombo”
contribui para a sonoridade do final do trecho. Nao ha a preocupag¢do com a economia
linguistica, mas, sim, com o efeito causado pela redundancia, para isso contribui a
repeticdo do fonema /p/ e o uso das consoantes /nh/ e /m/, a oposi¢cdo sonora entre 0

som surdo /p/ e o sonoro /b/, além das vogais presentes nas duas palavras.

Queria ver ema correndo num pé s6... Acabar com o Hermdgenes! Assim eu
figurava o Hermogenes: feito um boi que bate (p. 477).

A ema como a maior e mais pesada ave de nosso pais, embora corra muito com
os dois pés, provavelmente enfrentaria sérias dificuldades ao tentar correr com um s6
pé. Metaforicamente, conseguir eliminar Hermégenes do caminho também se afigura
como suprema dificuldade, como de fato o prova a narrativa. Contrariando a
simbologia “de bondade, de calma, de for¢a pacifica”’, segundo Chevalier e Gheerbant
(2001, p. 137), a ele atribuida, é possivel ler a figura da personagem Hermoneges
como a forca bruta, a rudeza, para isso contribui a comparacdo “feito um boi que
bate”, ou seja, o fonema /b/, plosivo, em boi e bate criam a onomatopéia do peso, do
golpe representado pelo choque com a batida do boi. Chega a doer, a violéncia do
embate. Provavelmente, fosse essa a intencionalidade da criagdo onomatopaica.

[...] Agora estavam acostumados com a hora do lugar, e para qualquer
repente refrescados. Igual a um gado — que vem num pasto novo, e anda e
fareja, reconhecendo tudo, mas depois tudo aceita e entdo comeca a
resfeicdo. Agora, agora, sim, meus homens estavam em ponto de fogo.
Melhor mesmo nédo irem dormir, antes de forte sono, por se evitar espertina
de criatura sozinha, em espera de possivel ma morte. Tive pena deles?
Disser isto, o senhor podia se rir de mim, declaravel. Ninguém nunca foi

jagunco obrigado. Sertanejos, mire veja: o sertdo é uma espera enorme” (p.
509).

Observe-se que desta vez ndo se emprega a conjuncao feito ou como, emprega-

se igual a, como mostra da selecdo vocabular, como preocupac¢éo ao se confeccionar
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0 texto, ou seja, se ha repeticbes, essas sado, em geral, intencionais. Outras vezes,
observa-se que todas as possibilidades de emprego séo esgotadas pela extensdo do

romance; no caso das comparacdes, ha o emprego de como, que nem, feito e igual a.

Ao comparar os jaguncos de seu bando a gado, o narrador ndo minimiza o valor de
seus homens, pelo contrario, apenas os aproxima da natureza animal, mostrando até
certo conformismo com a situacdo. Antes do desfecho da narrativa, a tensédo aumenta,
gerada pela espera do momento do combate final. E vale, no final desse trecho, mais
uma definicdo de sertdo: espera, mas ndo uma “espera” qualquer, uma “espera
enorme”. A sonoridade do fonema vocalico /e/ inicial e as vogais abertas /E/ e /0/
contribuem para sensagéao de aumento do tempo esperado.

Observemos um ultimo exemplo:

[...] O quanto também olhei Diadorim: ele, firme se mostrando, feito veada-
mae que vem aparecer e refugir, de propdsito, em chamariz de finta, para a
gente ndo dar com o veadinho filhote onde é que esta amoitado... Aquele
sobrado era a torre [...] (p. 516).

Diadorim, pouco tempo antes de sua morte na luta contra Hermogenes, convence
Riobaldo de que o lugar dele como chefe do bando era no andar superior do sobrado.
Dessa forma, a vinganca néo seria por ele executada, mas por Diadorim. O narrador-
personagem a transforma na veada-mée, na bela imagem da protetora que esconde o
“veadinho filhote”. Mesmo supondo-se, pelo uso do termo veado no diminutivo, tratar-
se de um filhote, é utilizada a redundancia “filhote” para intensificar o sentido protetor
de Diadorim na cena, além da ampliacdo do uso do diminutivo para o carinho da mée
para com o filhote. Definir o sobrado como “torre”, significa iguala-lo a refagio, lugar
seguro. Nesta parte da narrativa, Diadorim mostra por Riobaldo o sentido do amor-
protecdo. Enfatizamos que o0s registros acima sdo apenas das comparacdes, para
mostrar que numa tentativa de vivificar o narrado, o universo escritural se enriquece
com o0s animais que ndo podem ser excluidos se quisermos analisar o0 espaco
sertanejo. Nos exemplos acima constam apenas alguns dos passaros que aparecem
na narrativa: juriti, papagaio, pica-pau, pombo, quem-quem e coruja; os mamiferos:
lobo guarda, jumento, vaca, boi, veado, além daqueles menos simpéticos como: sapo,

jacaré, formiga, abelha, jararaca, jibéia, rato; ou inusitados, como a ema.

Mudemos um pouco a tdnica da exemplificacdo, ou seja, ao invés das

comparacoes, o paragrafo, a seguir, apresenta uma sequéncia em que séo citadas as
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espécies de animais existentes nas regifes afetadas pela febre e transferidos dos

cavalos, bois, cachorros e passaros para outros lugares:

Igual levava, ah, o povo do Sucruil, e agora, o do Pubo — os catrumanos
escuros. E que para o outro lugar levava restantes os cavalos, os bois, o0s
cachorros, 0s passaros, 0s lugares; acabei que levasse até mesmo esses
lugares de campos téo tristes, onde era que entdo se estava... Todos? Nao.
S6 um era que eu nao levava, ndo podia: e esse um era o Hermdgenes! (p.
346).

As cobras, cuja simbologia nos evoca a traicdo, recebe do narrador esse
tratamento. E o que ocorre em: “[...] Mas uma jararaca picou o Gregoriano: era
aquela, a rastejo no capim e nas folhas caidas, nem chegava a quatro palmos — e com

poder de acabar — e o Gregoriano morreu, em pobres horas [...]” (p. 356).

Em seguida, a cobra é apresentada numa metafora, num trecho em que se
comenta a disposicdo de outros jagungos de atacarem um arraial,
desnecessariamente, o que faz Riobaldo dizer que tal atitude Ihe causava “medo de
homem humano”: “[...] mas, mal acabei de pronunciar, eu despertei em mim um estar
de susto, entendi uma davida, de arpejo; e 0 que me picou foi uma cobra bibra” (p.
357).

A jiboia, outra espécie de cobra citada pelo narrador, indica, aqui, “sed Hab&o”,
pois 0 mesmo néo era traigoeiro e perigoso como Hermogenes, Ricarddo e outros do
lado deles: “[...] A raiva ndo se tem de uma jibdia, porque jibGia constraga mas nao
tem veneno [...]" (p. 366).

Ja no exemplo seguinte, um dos temas que se podem definir com sofisticadas
abstracdes torna-se proximo ao concreto, caminhando para o figurativo, ao se
utilizarem os animais: “rato”, “ratazao” e “tigre ledo”. O espaco: “buraquinho”, junta-se
a totalidade da idéia a se elucidar. Trata-se de um espaco que sO existe, como no
caso das comparacgfes acima encetadas, na mente do narrador: “O amor € assim — o

rato que sai dum buraquinho: € um ratazéo, é um tigre ledo!” (p. 376).

As borboletas colorem o espaco em lugares em que Riobaldo pretende algar voos,
como elas proprias o fazem. As borboletas possuem uma vasta simbologia. Conforme
Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2001, p. 138): “Graca e ligeireza, a borboleta é, no
Japéo, um emblema da mulher; mas duas borboletas figuram a felicidade conjugal.”

(2001, p. 138) Néo seria forgcoso considerar a lembranga das borboletas brancas, nos
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Buritis-Altos, lugar onde ficava a Fazenda Santa Catarina, como prenancio do futuro

casamento de Riobaldo com Otacilia:

“Entre os currais e 0 céu, tinha s6 um gramado limpo e uma restinga de cerrado,
de donde descem borboletas brancas, que passam entre as réguas da cerca. Ali, a
gente ndo vé o virar das horas. E a fogo-apagou sempre cantava, sempre [...]" (p.
163).

Nesse exemplo, além das borboletas brancas, aparece também um passaro
menos comum: “fogo-apagou”. E possivel a interpretacdo da metafora desse trecho
carregado de poesia como a chegada de Riobaldo até Otacilia e o futuro casamento
de ambos, além do sossego que Riobaldo tera em relacdo as outras mulheres,
guando na companhia da esposa, apds deixar a jaguncagem, além de se considerar,
também, o fato de Diadorim haver falecido, ou seja, o amor-inquietude j4 ndo se
encontrava ao alcance de Riobaldo.

Em relacdo ao gado, enquanto elemento que compde o espago do sertdo mineiro,
0s gerais, citemos um trecho de As formas do falso, de Walnice Nogueira Galvao
(1986, p. 27):

E a presenca do gado que unifica o sertdo. [...] O boi € presenca marcante no
Grande Sertdo: Veredas. E o0 mundo da pecuaria que ali esta representado,
como substrato material de existéncia; por isso, raramente em primeiro plano,
mas formando a continuidade do espaco e fechando seu horizonte,
impregnando a linguagem desde os incidentes narrativos até a imagética. O
gado figura praticamente em todas as péaginas: da primeira em que Riobaldo
fala do “bezerro erroso”, as ultimas, quando reencontra Zé Bebelo que
acabara de “negociar um gado”. Em suas andancas, os jaguncos de
Guimarées Rosa estdo sempre cruzando seus caminhos com os caminhos do
gado; encontram vaqueiros, boiadeiros e reses. Os bois que
encontram séo indicios do que devem esperar das redondezas; se ariscos e
bravios, ndo ha gente por perto; se magros, apontam para a penuria do local,
se bem nutridos séo sinal de fartos recursos naturais.

Walnice Nogueira Galvdo nos faz lembrar dos indmeros toponimicos que se
referem ao gado como: “Vereda-da-Vaca-Mansa-de-Santa-Rita”, “Curralinho”,

M

“Fazenda Boi Preto”, “Bambual-do-Boi”, dentre outros.

O gado serve como marca espacial, ou seja, em lugares em que a alimentacao é
farta os animais tém bom porte, pelo contrario, em lugares atingidos pela seca ou
doencas, apresentam-se esqueléticos, como, geralmente, o préprio homem, vitimado

pelas pestes ou como consequéncia de periodos ou regides da seca.
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4. O ESPACO RURAL CONSTRUIDO EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

Os pilares relacionados com as construcdes especificas a obra ndo residem em
povoados tipicos do interior, como a praga, o coreto, a escola, a farmécia, o banco, o
armazém, a sapataria dentre outros prédios. Em Grande Sertdo: Veredas, destacam-
se a fazenda, o sitio, o sobrado, a casa, a choupana e, com pouco destaque, a igreja
e o cemitério. Embora ndo se possa afirmar, com precisdo, qual desses espagos
construidos seja 0 mais importante, pois esses se integram no todo da narrativa e 0s
objetivos da leitura da obra podem variar. Em nosso caso, colocaremos em destaque
as construcdes espaciais que, mais tarde, servirdo ao estudo da poética comparatista
entre Os Sertbes e Grande Sertédo: Veredas.

Vérias sdo as fazendas que aparecem na narrativa. Podemos mencionar a Sao
Gregorio, de Selorico Mendes, onde este residia e para onde Riobaldo € levado apos
a morte da mae; a Nhanva, onde ele se torna professor de Zé Bebelo; a dos Tucanos,
em que ocorre a primeira grande luta, com Zé Bebelo como chefe e onde Riobaldo e
seus companheiros ficam cercados pelos jaguncos liderados por Ricarddo e
Hermdgenes; a Fazenda Santa Catarina, da familia de Otacilia, a Barbaranha, onde

Riobaldo se recupera da febre tiféide que o acomete apés a morte de Diadorim.

Na fazenda Nhanva, Riobaldo vai trabalhar como professor, antes de entrar para a
jaguncagem. Torna-se o mestre de Zé Bebelo, como mostra o exemplo em que se
precisa a localizacdo desta fazenda: “Ai me explicou: um senhor, no Palhdo, na
fazenda Nhanva, altas beiras do Jequitai, para o ensino de todas as matérias estava
encomendando um professor [...]" (p. 107).

Ha fazendas onde a tens@o narrativa aumenta, em correspondéncia ao nivel
conflituoso la desencadeado, conseqientemente, o sertdo interior de Riobaldo,
manifesta-se de modo mais angustiante. E o caso da Fazenda dos Tucanos.

Acompanhemos os trechos seguintes, extraidos do romance.

O primeiro exemplo indica a localizacdo da fazenda. Trata-se, portanto, do espaco

externo:

A Fazenda dos Tucanos chegamos, |4 esbarramos — é na beira da
Lagoa Raposa, passada a Vereda de Enxu. Visitamos o fazend&o vazio, ndo
tinha almaviva de se ver. E do Rio-do-Chico longe ndo se estava. Assim entédo
por que era que ndo se avancar logo, as duras marchas, para atacar? — “Sei
de mim, sei...” — Zé Bebelo menos disse sem explicagao (p. 281 - 282).
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A breve descricdo do espaco interior da fazenda, misturado a predominante
narracdo, com apenas os dados essenciais do local, cria na mente do leitor a imagem
da Fazenda dos Tucanos e permite-lhe fazer uso da criatividade, pois a adjetivacédo
apresentada no trecho € econdmica, 0 que permite ao leitor construir em sua
imaginagdo o ndo-descrito no cenario em que atuam as personagens. Note-se que a

poeticidade do segundo paragrafo abaixo, ultrapassa a do primeiro.

[...] Andei andando, vi aquela fazenda. Essa era enorme — o corredor de
muitos grandes passos. Tinha as senzalas, na raia do patio de dentro, e, na
do de fora, em redor, o engenho, a casa-dos-arreios, muitas moradas de
agregados e os depdsitos; esse patio de fora sendo largo, lajeado, e com um
cruzeiro bem no meio. Mas o capim crescia regular, enfeite de abandono. Nao
de todo. Pois tinham desamparado um gato, ali esquecido, o qual veio para
perto do Jacaré cozinheiro, suplicar comida. Até por dentro do eirado,
mansejavam uns bois e vacas, gado reboleiro. Ai Jodo Vaqueiro viu um
berrante bom, pendurado na parede da sala-grande; pegou nele, chegou na
varanda. E tocou: as reses entendiam, uma ou outra respondendo, e entraram
no curral, para a beira dos cochos, na esperanca de sal. — “Nao faz més que o
povo daqui aqui ainda estava...” — Jodo Vaqueiro declarou. E era verdade,
com efeito, pois na despensa muita coisa se encontrando aproveitavel. [...]
[...] Aquele mundo de fazenda, sumido nos sussurros, os trastes grandes, o
conforto das arcas de roupa, a cal nas paredes idosas, o bolor. Ai 0 que
pasmava era a paz. Pensei por que seria tudo alheio demais: um sujo velho
respeitavel, e a picuma nos altos. [...] (p. 282 - 283).

A insisténcia no respeito a Antigliidade do local se enfatiza em “paredes idosas” e
“‘um sujo velho respeitavel”. A nocdo de se estar em espaco alheio, pois 0s
proprietarios ndo se encontravam in loco, prevalece também em outros trechos. Pode-
se questionar neste ponto o significado do termo “alheio” no mundo jagunco, pois a
ética jagunca entende a apropriacdo ou o “empréstimo” de propriedades de outrem,

sem o devido consentimento do proprietario.

Ao avancarmos das questbes espaciais para as de ambientacdo do romance,
podemos nos valer da classificagdo mencionada por Antonio Dimas (1987, p. 26), em
Espaco e Romance. Ao definir a ambientagdo dissimulada ou obliqua, alerta-nos de
gue ha necessidade de se harmonizar espago e acdo. Em seguida, Dimas nos lembra
ao tratar da ambientacdo dissimulada: “imiscuem-se e interpenetram-se seres e

coisas que somente a leitura demorada podera separar, hierarquizar e avaliar.”

Nos exemplos que seguem, mostra-se 0 avan¢o da acgdo, a situacdo alarmante

dos jaguncos, os quais ficaram cercados e presos na casa da fazenda. Personagens,
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acao e espaco imbricam-se, num processo escritural de dinamizacdo que aumenta e

recua, conforme a luta prossegue:

[...] Senti como que em mim as balas que vinham estragar aquela morada
alheia de fazenda. Medo nem tive, ndo deu para ter — foi outra nocao,
diferente. Me salvei por um espetar de pensamento: que Diadorim, cenho
franzido, fosse mandar eu ter coragem! [...] (p. 284)

O teor era aquilo mesmo, o simples: que, se o0s soldados no
soflagrante viessem, de rota abatida, sem esperdicar minuto, entdo aqui na
fazenda dos Tucanos pegavam caga grossa, reunida — de lobo, jaguatirica e
onca — de toda a jaguncada maior reinante no vezvez desses gerais sertdes.
A rasa, a justa, e cerrar com fecho formal: Ordem e Progresso, viva a Paz e a
Constituicdo da Lei! Assinado: José Rebelo Adro Antunes, cidaddo e
candidato (p. 288).

[...] Nenhum conversava precisando de saber a maneira de escapulir vivos
dali, da Fazenda dos Tucanos. Com a chegada da soldadesca, o que parecia

moagem era para eles era festa ( p. 313 - 314).
Ao mencionar o perigo representado pela situacdo na Fazenda dos Tucanos,
Riobaldo desconfia de Zé Bebelo: “E ele [Zé Bebelo] tinha trazido o bando ca para
perto do S&o Francisco, tinha querido falhar os trés dias naquela fazenda atacavell...]*

(p. 289).

Passemos, agora, a outras fazendas que marcam acdes significativas das
personagens. Por exemplo, quando da proximidade do julgamento de Zé Bebelo, o
patio da Fazenda Sempre-verde passa a servir como uma espécie de férum
temporario, espaco em que se situa o estabelecimento da justica jagunca. Vejamos

um fragmento:

— “Aonde é que vamos? Onde é que esse julgamento vai ser?” — perguntei a
Diadorim, quando surpreendi os suspensos de se ter saida. — “Homem, néo
sei...” Diadorim disso nédo sabia. S6 depois se espalhou voz. Ao que se ia para
a Fazenda Sempre-Verde, depois da Fazenda Brejinho-do-Brejo, aquela a do
doutor Mirabd de Melo (p. 223).

As lutas menores, como parte do dia-a-dia jagunco e da re-introducdo de Zé
Bebelo na narrativa, ou seja, o0 seu retorno apos ser banido no julgamento, lembra o
heroismo de Ulisses. Na Odisséia, um dos feitos de Ulisses para conseguir retornar a
itaca foi a constru¢do de uma jangada para sair da ilha de Calipso, conforme Zeus Ihe
concedera. Calipso ndo podia mais reter o heréi e este retoma seu curso, sozinho,
enfrentando o mar. Ja Zé Bebelo vem acompanhado de cinco homens, porém a

grandiosidade da cena, reside no contraste entre a fragilidade da embarcagéo, a qual,
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afinal de contas, nédo era fraca, pois suportava cinco homens sobre ela e a grandeza

dos homens que assim enfrentavam as aguas ao rio:

E foi assim que a gente principiou a tristonha histéria de tantas caminhadas e
vagos combates, e sofrimentos, que ja relatei ao senhor, se ndo me engano
até ao ponto em que Zé Bebelo voltou, com cinco homens, descendo o Rio
Paracatu numa balsa de talos de buriti, e herdou brioso comando; e o que
debaixo de Zé Bebelo fomos fazendo, bimbando vitérias, acho que eu disse
até um fogo que demos, bem dado e bem ganho, na Fazenda Sao Serafim.
Mas, isso, 0 senhor entéo ja sabe (p. 270).

A posse de fazendas néo foi apontada como exclusividade de quem delas fazia

sua lida. O narrador demonstra, em determinado ponto, a suspeita de que até o

traicoeiro Hermogenes possuia fazendas, localizadas, porém, de modo incerto:

[...] Pois era — o Lacrau me confirmou — o Hermdgenes era positivo pactario.
Desde todo o tempo, se tinha sabido daquilo. A terra dele, ndo se tinha nogéo
qual era; mas redito que possuia gados e fazendas, para la do Alto Cariranha,
e no Rio do Bor4, e no Rio das Fémeas, nos gerais da Bahia (p. 359).

Acreditava-se que a familia de Hermdgenes vivia numa fazenda, cujo nome néo

aparece na narrativa. Mais tarde, elucida-se a questéo: sua familia morava numa casa

acima do morro, no sul da Bahia. Ndo aparece a suposta fazenda.

Ja a Fazenda Séo Gregorio, era um lugar em que Riobaldo encontrava seguranca

e conforto. Quase ao fim da centésima pagina da narracdo, apos contar, brevemente,

sobre a morte da méae, Riobaldo narra como é conduzido a S&o Gregorio:

[...] Até que um vizinho caridoso cumpriu de me levar, por causa das chuvas
numa viagem durada de seis dias, para a Fazenda S&do Gregorio, de meu
padrinho Selorico Mendes, na beira da estrada boiadeira, entre o rumo do
Curralinho e o do Bagre, onde as serras vao descendo [...] (p. 93).

A Fazenda Sao Gregorio, além de sua presentificacdo na narrativa, aparece como

espaco na imaginacdo do protagonista, em momentos em que ele sente vontade de

acomodar-se, de deixar os riscos que o jaguncismo oferece e estabelecer-se como

pacato cidadéao:

Ai pensei no Sao Gregorio? A bem, no Sdo Greg6rio, ndo; mas peguei
saudade dos passarinhos de 14, do pogo no corrego, do batido do monjolo dia
e noite, da cozinha grande com fornalha acesa, dos comodos sombrios da
casa, dos currais adiante, da varanda de ver nuvens. O senhor sabe?: ndo
acerto no contar, estou remexendo o vivido longe alto, com pouco carogo,
guerendo porque esquentar, demear, de feito, meu corag¢do, naquelas
lembrancas (p. 151).
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Em Goias, na volta para Minas Gerais, Riobaldo e seu grupo de jaguncos ficaram
na Fazenda Carima, a fazenda com o sentido, novamente, de abrigo, desta vez, das
manifestacbes temporais, das chuvas, metaforizada na necessidade de amparo de

gue nem 0s jaguncos escapavam, em determinadas circunstancias:

Como de fato, derramou o tempo. Formou muita chuva. Com assim, emenda-
dos chovidos trés dias, entdo certificamos de permanecer esse tempo em
prédio e enchemos a Fazenda Carim&, que era de um denominado Timoteo
Regimildiano da Silva; do Zabudo, no vulgar. Esse constituia parentesco
proximado com os Silvalves, paracatuanos, cujos tiveram sesmarias, na
confrontacdo das divisas, das duas bandas iguais. Do Zabudo: o senhor
preste atengdo no homem, para ver o que é um ser esperto (p. 473).

Tal amparo sé ndo é negado por demonstrar Riobaldo maior asticia do que o
Zabudo, o qual tenta ludibriar o chefe jagunco, ao alterar verbalmente a dimenséo de

suas posses: de fazenda para “sitiozinho raso”.

Esperanca dele era ver a gente pelas costas. Com ele apertei: aonde que
morasse? — “L& daquela banda, meussenhor... Sitiozinho raso...” — outrarte
ele respondeu, nhento, pasmado. Atalhei: — “A pois, pra l& vamos, adonde
menos chova. O senhor mostre.” Ai ele remudou os modos,
falando em muito aprazimento, em honras de sinceridade. A fazenda era ali,
s6 a uns passos. Assim ele ja se astuciava (p. 474).

Por duas vezes, na narrativa, Riobaldo e seus companheiros se hospedam na
Fazenda Barbaranha, a primeira estadia deu-se antes dos episodios finais do
romance. Sucintamente, Guimardes Rosa situa a fazenda e seu proprietario. O
espaco agradavel recebe a influéncia do dono, como o estabelecimento de igualdade
de grandezas — dono bom, fazenda aprazivel. Por isso, passa-se a uma ambientacéo

de valor positivo:

Ora vez, que, desse jeito, fomos entortando, entre as duas chapadas, encal¢o
da estrada do rio; e se chegou na fazenda cerca, que era por 14, a Barbaranha
dita, em um lugar redondo e simples, no Pé-da-Pedra. O que eu ja disse ao
senhor, respeitante. Mas acrescento que o dono, no atual, era um seo
Ornelas — Josafé Jumiro Ornelas, por nome todo.

Chegamos, com proceder seguro, € 0 céu por cima dali estava muito sereno.
Na fazenda tinham levantado um mastro, na frente do patio; vi movimentos de
gente. [...] No mastro, que era arvorado para honra de bandeira do santo, eu
amarrei o cabresto do meu cavalo (p. 397-8).

Seo Ornelas era homem de posses, influenciado pelo compadre, dono da

Fazenda Baluarte:
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Soubessem que esse seo Ornelas era homem bom descendente, posseiro de
sesmaria. Antes, tinha valido, com muitos passados, por causa de politica, e
ainda valesse, compadre que era do coronel Rotilio Manduca em sua
Fazenda Baluarte (p. 398).

No final da narrativa, apés a morte de Diadorim, Riobaldo adoece e retorna a
Barbaranha, onde seu repouso fica garantido e, consequentemente, estabelece-se a
certeza da cura. Gaston Bachelard (2003) analisa o espaco representado pela casa
em Les Paradis Articiels, de Baudelaire. Para ele, a prote¢do ao rigoroso inverno se

encontra na “casa do valezinho”, cujo ambiente, propicia o devaneio.

Apesar de nosso objeto de estudos se encontrar longe da neve européia, a
fazenda sertaneja, em meio ao calor, propicia efeito semelhante. A protecdo é
necesséaria ndo sé ao fisico das personagens, mas também a sua alma combalida.
Dai a possibilidade de se ultrapassar os limites temporais e espaciais apresentados
na narrativa do externo para se atingir o material literario mais precioso: atingir a alma
humana presente nas personagens criadas por Guimaraes Rosa e postas em acao na

narrativa.

O espaco inventado € importante na cura de Riobaldo. Nao € a-toa que a fazenda
ndo se localize num lugar aleatério, porém no “Pé-da-Pedra”, aliteracdo perfeita que
metaforiza a segurancga oferecida: nosso ponto-de-apoio reside nos pés e a pedra
possui uma rica simbologia. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 696 — 702), a
pedra pode representar, dentre outros significados, “a acdo humana”, “o principio”, “a

sabedoria” .

Nesse sentido, encontramos o narrador, Riobaldo, a preparar-se para uma nova
vida: a de homem sedentario, proprietario de fazendas, casado, pacato e detentor da
sabedoria tipica do contador de histérias, aquele que conclui pela ndo-existéncia do
demobnio, porém da existéncia do mal, abrigado no interior do préprio ser humano. A
convalescenca faz parte do processo de mudancga ocorrente no ex-chefe jagunco. E o

gue mostram alguns excertos do romance:

[...] Mas quando dei acordo de mim, sarando e conferindo o juizo, a luz sem
sol, mire e veja, meu senhor, que eu ndo estava mais no asilo daquela
casinha pobre, mas em outra, numa grande fazenda, para onde sem eu saber
tinham me levado. Eu estava na Barbaranha, no Pé-da-Pedra, héspede de
seo Josafa Ornelas [...] (p. 533).

Eu ja estava de todo bom, firme para as arremessadas, quando ali na
Barbaranha se surgiu para mim igualmente a visita de se6 Hab&o — ele com o
seo Ornelas se tivessem entre tempos pacificados. [...] E era que meu
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padrinho Selorico Mendes acabara de falecer, me abengoando e se honrando,
orgulhoso de meus atos; e as duas maiores fazendas ele tinha deixado para
mim, em cédula de testamento [...] (p. 534).

O Valado figura no romance como o lugar onde Riobaldo enfrenta Zé Bebelo, apds
julgar haver realizado o pacto nas Veredas Mortas, deixando claro que ele passa a
chefiar o grupo de jaguncgos; o tempo de Zé Bebelo na chefia havia se findado.

O Valado, casa que o narrador designa de retiro, foi o lugar em que 0s jaguncos
passaram algum tempo, antes de partir para novos embates, tendo o chefe Urutu-
Branco, Riobaldo, no comando. Ao saber da estada dos jagungos na casa do Valado,
seu Habado, o proprietario, convida-os para irem para sua fazenda onde guarda

dinheiro e podera dar-lhes:

[...] Mas que, se a gente desse a ele o0 gosto de seguirmos até a verdadeira
sua fazenda-grande que possuia, na vertente do Resplendor, dali a umas
vinte léguas de lonjura, ele havia de fornecer ademais um auxilio, em
esportulas (p. 363).

Outra fazenda aprazivel aparece logo ao principio do romance. Trata-se da

Fazenda Boi-Preto:

[...] Hem? O senhor? Olhe: o rio Cariranha é preto, o Paracatu moreno; meu,
em belo, é o Urucuia — paz das aguas... E vidal... Passado o Porto das
Ongas, tem um fazendol. Ficamos |4 umas semanas, se descansou. Carecia.
[...]

Muito deleitavel. Clardguas, fontes, sombreado e sol. Fazenda Boi-Preto, dum
Eleutério Lopes — mais antes do Campo-Azulado, rumo a rumo com O
Queimadéo [...] (p. 19).

Quantitativamente, se comparados as fazendas, os sitios aparecem menos em

Grande Sertdo: Veredas. Citemos trés deles.O Sitio do Caramujo:

Eu dou protecéo. Eu, isto € — Deus, por baixos permeios... Essa ndo faltou
também a minha mée,quando eu era menino, no sertdozinho de minha terra —
baixo da ponta da Serra das Maravilhas, no entre essa e a Serra dos Alegres,
tapera dum sitio dito do Caramujo, atras das fontes do Verde, o Verde que
verte no Paracatu. Perto de la tem vila grande — que se chamou Alegres — o
senhor va ver. Hoje, mudou de nome, mudaram. Todos os nomes eles vao
alterando. E em senhas. S&o Romé&o todo ndo se chamou de primeiro Vila
Risonha? O Cedro e o Bagre ndo perderam o ser? O Tabuleiro-Grande?
Como é que podem remover uns nomes assim? O senhor concorda? Nome
de lugar onde alguém ja nasceu, devia de estar sagrado” [...] (p. 32).

O Sitio de Dodd Ferreira, que ndo tem nome proprio no romance, diferencia-se

das fazendas, as quais, geralmente, sdo batizadas com um nome, que se ndo é
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proprio, passa a sé-lo, como a Carinhanha, a dos Tucanos, a Barbaranha etc. Os

sitios ndo seguem essa tradi¢cdo, com excecao do Caramujo.

A casa do sitio serve também como abrigo, refugio para o descanso e, sobretudo,
como lugar propicio a recuperacdo da saude. Neste caso, a de dois jagungos do
bando de Riobaldo:

A de entre, entramos, pela esquerda e rumo do norte. Desde o depois, o do
poente mesmo. Com foras e auroras, estdvamos outra vez no publico do
campo. Antes da manhd, agora se passava a Vereda-Grande, no Vau-dos-
Macacos. Ao que, em rompendo a luz toda da manha, se chegou no sitio dum
Dodd Ferreira, onde a gente bebeu leite e os meus olhos pulavam nas
arvores. [...] Sobre o mesmo pé, e com o peso completo, caminhar pelos
gerais parecia que pouquinho me cansava. Diadorim — 0 nome perpetual. Mas
os caminhos é que estao se jazendo em tudo no ch&o, sempre uns contra 0s

outros.
No sitio desse Dodbd Ferreira, o Nicolau e o Leocadio iam ficar acoitados 13,
até que pudessem sarar de todo somenos. Nés, nao [...] (p. 325 - 326).

Em meio a narrativa, aparece a fragilidade ocasionada pela troca do lugar de
destino, a ida ao lugar errado, faz com que ndo se chegue ao sitio desejado: sitio cujo

nome nao é mencionado:

Pra mais onde? Ah, aonde os altos bons: o Chapadao do Urucuia, em que
tanto boi berra. Que andadvamos desconhecidos no errado. Disso, tarde se
soube — quem que guiava tinha enredado nomes: em vez da Virgem-Mae,
creu de se levar tudo para a Virgem-da-Laje, logo lugar outro, vereda muito
longe para o sul, no sitio que tem engenho-de-pildes. Mas ja era tarde (p.
334).

No romance, as casas mencionadas vém junto as fazendas, sitios ou
isoladamente. Os significados das casas sdo variaveis. Gaston Bachelard (2003), em
A Poética do Espaco dedica um capitulo ao tema da casa, denomina-o “Casa e
universo” e Jeanne Marie Gagnebin (2004, p. 59) observa que, na obra de Benjamin,
no final do século XIX, a sociedade burguesa via a casa como o “lugar de refugio
contra um mundo exterior hostil e anénimo.” Em Grande Sertdo: Veredas pode-se
afirmar que também ha a casa como um lugar de acolhimento, de protecdo (como
vimos ao tratar das casas pertencentes as fazendas e ao sitio de Dod6 Ferreira),
porém as vezes, esta pode se tornar um espaco que aprisiona. E 0 que ocorre aos
bebelos, na Fazenda dos Tucanos: “[...] Atiraram um horror, duma vez, tiros e tiros
gue estavam contra nds desfechando. Atiravam nas constru¢cdes da casa [da
fazenda]” (p. 284).
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As casas aparecem sob diversas formas na narrativa, ora sdo mais prosperas e
confortaveis, ora demonstram a pobreza de seus habitantes, o que gera também
verossimilhanca ao texto. No trecho acima, cita-se primeiro o termo “cafua”, depois,
para ndo repetir o termo, usa-se “choupana” e, por fim, “Cafua de buriti”; a
persisténcia nos substantivos indicativos da miséria do lugar, aumentam a fragilidade
imposta como sema. A pobreza excessiva da casa é designada com 0s nomes
proprios as constru¢des paupérrimas: sdo as taperas, choupanas ou cafuas.

O termo casa aparece, no romance, em grande quantidade, dada a importancia
desse espaco, sobretudo no sentido apontado por Jeanne Marie Gagnebin (2004),
conforme concepg¢do benjaminiana, de casa enquanto “refugio”. Podemos, em outras
palavras, afirmar ser ela um lugar proprio ao descanso, a recuperacgao das for¢as e da

saude. Com tal sema, encontramos varias passagens em Grande Sertdo: Veredas:

[...] Joca Ramiro era rico, dono de muitas posses em terras, esse arranchava
passando bem em casas de grandes fazendeiros e politicos, deles recebia
dinheiro de municao e paga: sed Sul de Oliveira, coronel Caetano Cordeiro,
doutor Mirabd de Melo [...] (p. 153).

[...] Antes, como foi que se passou, como estavamos em bons escondidos,
em volta da casa dum sitiante, no Timba-Tuvaca, casa caiada, casa-de-
telhas. Uns em grota, uns em altos de arvores, tinha gente até dentro de
chigueiro, na lama dos porcos. Ai chegaram os bebelos — uns trinta?[...] (p.
208).

A casa serve como referéncia espacial a espacos outros:

[...] A4, perto da casa de Mestre Lucas, morava um senhor chamado Dodd
Meirelles, que tinha uma filha chamada Miosotis. Assim, a parva, as tantices,
essa mocinha Mios6tis também tinha sido minha namorada agora por muitos
momentos eu achava consolo em que ela me visse — que soubesse?: eu, com
minhas armas matadeiras, tinha dado revolta contra meu padrinho, saira de
casa, aos gritos, danado pelo animal, pelo cerrado a fora, capaz de capaz! (p.
104).

A casa, como cenario do reencontro com Diadorim, reveste-se de importancia

maior, pois altera, irremediavelmente, o curso da narrativa, da vida, de Riobaldo.

A casa dele — espacosa, casa-de-telha e caiada — era na beira, ali onde o rio
tem mais croas. Se chamava Manoel Inacio, Malinacio dito, e geria uns bons
pastos, com cavalhada pastando, e os bois.[...] chegara até ali por dar volta
cautelosa, e mesmo para sobre ter a calma de resolver os projetos em meu
espirito. Ah, mas ah! — enquanto que me ouviam, mais um homem, tropeiro
também, vinha entrando, na soleira da porta.[...] Era 0 Menino! O Menino,
senhor sim, aquele do porto do de-Janeiro, daquilo que lhe contei, 0 que
atravessou o rio comigo, numa bamba canoa, toda a vida [...] (p. 116 - 118).
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A casa fechada, da Fazenda Sempre-Verde, é respeitada pelos jaguncos, que nao
a invadem. A casa de pessoas amigas tornam-se um lugar especial. E um espaco
respeitado, o proprietario da casa é identificado pela “coisa” possuida e ndo pode ser
afrontado, segundo o codigo da ética jagunca. A transgressdo ao codigo s seria
cabivel em grupos como os dos hermdgenes (mais tarde, quando este sai do grupo
“‘do bem”e passa a liderar o pior grupo jaguncgo existente nos gerais), 0s quais nao
respeitam quaisquer valores humanos. O patio da casa € o lugar do julgamento de Zé
Bebelo, ocupam-no e dormem ao relento, a noite. Portanto, a casa, de certa forma,

personifica o seu dono. O que Riobaldo narra a respeito desta casa?

Fazenda Sempre-Verde era a casa enorme, viemos saindo da estrada e
entrando nas chegangas, os currais-de-ajuntamento. Aquele mundo de gente,
que fazia wvulto. Parecia um mortério. Antes passei, afanhou a
porteira, ai fomos enchendo os currais, com tantos nossos cavalos. A casa-
de-fazenda estava fechada. — “Nao carece de se abrir... Ndo carece de se
abrir...” — era uma ordem que todos repetiam, de voz em voz. Ave, nao
arrombassem, aquilo era de amigos, o doutor Mirab6 de Melo, mesmo
ausente. Esbarramos no eirado, liso, grande, de tanto tamanho [...] (p. 224).

A casa parece personificada também nas situa¢cdes em que se identifica, ndo com
0 proprietario, mas com quem a ocupa. Assim, mesmo involuntariamente, o imével é
atingido, as paredes sdo machucadas pelas balas, ao se errar o alvo humano na luta,
na Fazenda dos Tucanos: “Da janela da outra banda, pus o olhar, espiei o desdém do
mundo, distancias. Abalavam fogo contra a gente, outra vez, contra o espaco da casa.
Ixe de inimigo que ndo se avistava [...]" (p. 285).

E interessante observar que pouco mais a frente na narrativa, ainda ao contar a
luta na Fazenda dos Tucanos, a palavra casa € grafada com “C” mailsculo, o que
transforma o espaco em simbolo, provavelmente da resisténcia jagunca, da forca
representada pelo signo: os “chifres de boi”, nas paredes e o couro usado como

protecdo nas janelas atestam a metéafora, poetizam com rusticidade o local:

[...] Uma bala no couro assoviou soco, outra entrou atras, entrou com o couro
levantado, deu na parede defronte, ricocheteou e veio cair, quente, perto da
gente. Ali na parede, tinha um chifre de boi de se pendurar roupa; até
armador de rede era de chifre de boi, naquela Casa [...] (p. 291).

A casa da Fazenda dos Tucanos se afigura, portanto, em certos momentos como
lugar de protecdo e, em outros, conforme apontamos, anteriormente, de modo
inverso, apresenta-se como local de desprotecdo, de vulnerabilidade. Comprove-se

com a fala de Zé Bebelo, reproduzida pelo contador da historia, Riobaldo. O adjetivo



117

“boa”, empregado por Zé Bebelo mostra que, ainda, a casa se conserva com o sentido
de protecéo.
Assim Zé Bebelo instruiu e se virou para mim. — “Inimigo que faz igual
numeragdo, ou menor do que a nossa. Por via disso € que ndo tomam
coragem de dar assalto, e é também que eles ndo conhecem o interior desta
boa casa...” (p. 306).
Na narrativa marcante da matanca dos cavalos, percebe-se que até os animais,
instintivamente, viam na casa um lugar de protecdo, porém este se convertera num

espago angustiante, num lugar de confinamento, € o sertdo, “o sertdo do mundo”:

[...] a tala, eles, os hermogenes, matavam conforme queriam, a
matanca, por arruinar. Atiravam até no gado, alheio, nos bois e vacas, tédo
mansos, que, desde o comeco, tinham querido vir por se proteger mais perto
da casa. Onde se via, 0s animais iam amontoando, mal morridos, 0S Nnossos
cavalos! [...] A gente tinha que parar presa dentro de casa, combatendo no
possivel, enquanto a ruindade enorme acontecia (p. 298 - 299).

Agora, ao darmos um pequeno salto na narrativa, no episédio dos catrumanos, ao

mencionar o problema que atingia a populacao de Sucruil, aparece o seguinte trecho:

Algum dia, depois de hoje, hei de esquecer aquilo. Arruado que era até bem
largo, mas mal se enxergavam aquelas casas. Ao demais rezando, ao real
vendo — eu vim. Casas — coisa humana. Em frente delas todas, o que
estavam era queimando pilhas de bosta seca de vaca [...].

[...] Nao espiei para tras, nédo ver de enxergar o fim daquelas casas, no
vaporoso pardo-azulado, no exalante. E o que rogava eram coisas de
salvacao urgente, tao grande: eu queria poder sair depressa dali, para terras
que ndo sei, aonde ndo houvesse sufocagdo em incerteza, terras que nao
fossem aqueles campos tristonhos [...] (p. 345 - 346).

As casas, na verdade, taperas, onde moravam o povo do Sucruil, abrigaram a
febre que matou parte do povo local e, em sua miséria, a cena aproxima-se do
grotesco na primeira parte, porém ganha em poeticidade, na sequéncia, em que
propde sair, desertar dali, deixar, prosopopaicamente, aquele campo tristonho. No
trecho seguinte, no romance (ndo citado anteriormente), Riobaldo, numa espécie de
devaneio opta, em pensamento, por tirar daguele espaco todos os seus conhecidos,
0s animais também e propde até mesmo uma transmutagédo do proprio espaco, a fim
de abolir a tristeza por ele representada. E o deserto da alma que se manifesta mais
uma vez, transposto para o lugar: “acabei que levasse até mesmo esses lugares de
campos téo tristes, onde era que entdo se estava... Todos? N&o. SO um era que eu

ndo levava, ndo podia: e esse um era o Hermégenes!” (p. 346)
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Singular € o tratamento dado aos objetos de uma casa, ao chama-los de “recheios
e pertences”. Realmente, os objetos componenciais de uma casa Sdo como o
recheio. Sao detalhes que particularizam e ndo se repetem em sua totalidade em
qualquer espaco. Vejamos o fragmento:

“Tu é existivel, Guirigd... Vai pelos proveitos e preceitos...” — eu cagoava. Ai
cacoei: “Duvidar, é s6 dar um saco vastoso na mao dele, e janela para pular,
para dentro e para fora: capaz de supilar os recheios e pertences todos duma
casa-grande de fazenda, feito esta, salvo que seja...” [referéncia & Fazenda
Barbaranha] (p. 400).

A casa de meretrizes, para o narrador-personagem é aquela que, a exemplo de
suas donas, esta sempre pronta para receber seus “hospedes”. E para os homens
gue a freqientam, o lugar da acolhida constante. Aqui ndo analisaremos a questao
social atinente ao tema, pois fugiriamos ao proposito de nossa andlise. A respeito do

Verde-Alecrim diz Riobaldo: “...Eu chegasse de noite, e elas estavam com a casa
alumiada, para me admitir [...]" (p. 464). E mais a frente; “Por 14, na casa delas, era
ponto de pernoite de lavradores de posses, feito estalagem, com altas pagas” (p. 465),
ou ainda: “Aquela casa de lugar — as delicias que estavam — eu melhores neste

mundo ndo achasse, pensei. Eu quisesse reinar 14, pelos meus prazeres” (p. 466).

Pode-se ler a casa como objeto de vinganca utilizado por Riobaldo e seus

companheiros. Nessa metéafora, a casa precisa ser destruida:

A casa da fazenda — aquele reto claro caiado; mas era um casardo acabando
0 tope do morrete; enganando, até parecia torta. Varejamos o total a tiro. Ai,
e 0 que se gritaval: azurradamente...

[.]

De seguida, tochamos fogo na casa, pelos quinze cantos mortos. Armou
incendido: queimou, de uma vez, como um pau de umburana branca... E de 14
saimos, quando o fogo rareou, tardezinha. E, na manha que veio, acampou-
se em beira-d’dgua de sossego. A gente traspassava de cansagos, e sobra de
sono. Mas, trazida presa, ja em muito nosso poder, estava a merecida, que se
queria tanto — a mulher legal do Hermégenes (p.455).

Na econdémica descricdo da casa, percebe-se, com nitidez, a imagem dela e a
sugestao de leitura que fica na expressao “até parecia torta”: ao se olhar, de longe, a
imagem de uma casa, no topo de um morro, pode, como numa lente, figurar-se de
modo distorcido. A paisagem comp®fe-se como numa tela: o olhar do expectador a 1é

com lentes proprias.
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A casa pode, além de lugar para repouso, ser ponto de referéncia daquilo que se
procura: Riobaldo e seus companheiros jaguncos se abrigaram em varias para

retornar aos gerais mineiros:

Mais tempo se gastou, esbarrados em casas-de-fazendas ou em povoados.
Melhor — por 14, também, haviam de aprender a referir meu nome. De em
desde, bem que ja cumpriam de me recompensar e me favorecer, pela
vantagem: porque eu ia livrar o mundo do Hermdégenes (p. 478).

Em Tamanduéa-tdo, no inicio do desfecho do romance, encontramos o0 seguinte
fragmento:

[...] Por mesmo do Tamandua-tao era a casa-de-fazenda — de muitos antigos
tempos, quando tinha tido senzala e um engenho de-pau-em-pé. Mas ja
estava esquecida, arruinada em esteios, e com restos de parede fechando
matagalzinho em cima de montes de terra e pedras, em fim de tapera. Bem
sim, que, por perto, assistia alguma pobre gente vinda, cultivando: o quanto
se via roca, milharais, feijoal faceiro.[...] Assim é que se principiou.

[...] Mas, agora, o senhor assinale aqui por entremeio, de onde é a Serra do
Tamandua-tdo e a Mata-Grande do Tamanduéa-tdo, mais ou menos, 0s trogos
velhos da casa-de-fazenda, que tanto se desmantelou toda; e, rumo-a-rumo,
no caminho da Serra para a Mata-Pequena para a casa-de-fazenda, e é
alegrante verde, mas em curtas curvas, como no sucinto caminhar qualquer
cobrafaz]...] (p. 483 -484).

A casa-de-fazenda esta derruida, da mesma forma como ficara o proprio Riobaldo,
apos o desfecho narrativo, com a morte de Diadorim, apesar, dos beneficios sentidos

pela morte de Hermogenes. A casa relaciona-se, aqui, ao sertdo interior do narrador.

Apesar de poucas vezes citadas no texto, € importante a mencao as taperas com
o fito de comparéa-las, no capitulo Ill, as citadas pelo narrador de Os Sertbes. Na
narrativa de Grande Sertdo: Veredas, as taperas aparecem em situagcdes como: “Com
isso, 0 tempo mais parava. Também, fazia mais de més que a gente estava naquela
tapera de retiro, cujo a Coruja era que era 0 nome, por um desses impossiveis de Zé
Bebelo [...] (p. 362).

Note-se este outro exemplo:

Mas, no vir de cimas desse morro, do Teba — quero dizer: Morro dos Oficios
— redescendo, demos com o velho, na porta da choupé dele mesmo.

[.]

Acabando que, para me render beneficio de agradecimento, ele me indicou,
muito conselhante, num certo de tapera, de fazenda, sabia seguro de um
dinheirdo enterrado fundo, quantia desproposital. Eu fosse la... — ele disse —;
[...] — “Aonde, rumo?” — indaguei, por comprazer. Ele piscou para o mato. Por
Ia, trinta e cinco léguas, num Riacho-das-Almas... Toleima. Eu ia navegar
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assim para acola, passar matos, furar a caatinga por batoqueiras, por louvar
loucura alheia? [...] (p.458 - 459).

Um dos trechos da narrativa que melhor enfatiza a questdo da fragilidade das
construcbes das taperas é o que trata da morte de Ricarddo. Nele o narrador
demonstra o cuidado com as palavras empregadas na representacdo espacial. A fim
de evitar repetices, por ele recusadas neste fragmento, recorre a sinonimia e utiliza

0s termos tapera, choupana e cafua:

[...] Tinha um valo, varamos um mato de lobeiras. Ai era para a banda das
rogas novas. Uns morrinhos demos fogo. Uma tapera, outra tapera. Demos
fogo. Poucos dos poucos deles escaparam. Os que desladeavam, caiam, por
nossos esteiras.

[--]

Mas, um homem grande — que como pulou abaixo do cavalo grande, que
baleado fora — alcancou jeito de correr, e encontrou uma cafua, em frente.
Entrou. De Ia, decerto, ia mandar bala. E entdo nés, a gente, todos, desistindo
de mais longe perseguir os sobrantes, cercamos por completo aquela
choupana, de regular distancia, cacando jeito de entrincheiramento. la ser o
terrivel. Que quem era, aquele homem? — “Ah, o Ricardao!” — se gritava. E eu
mesmo sabia. Determinei uma descarga. Cafua de buriti, que estremeceu,
como que se entortando de lugar, arreganhada em partes. A gente atirando,
atirando, com pouco ela ia ia desaparecer, desmanchada. [...]

Ele ndo deu resposta. Dai: - “Pau de fogo, minha gente!” — eu procedi.
Pipocaram.

Durante o que, a cafua comecava nas ultimas [...] (p. 493).

As Ultimas casas, as quais a narrativa nos da noticias, sdo uma casa pobre e a da
Fazenda Barbaranha para onde Riobaldo é levado, quando sofre de tifo no final da
histéria, cujo exemplo ja foi apresentado ao tratarmos das fazendas.

Reflitamos um pouco sobre a importancia literaria do sobrado, percebido sob o &ngulo
de visdo do observador encontrado no andar superior. Enquanto espaco, retoma-se,
aqui, o estudo de Vitor Manoel de Aguiar e Silva (1979), quando se refere a mudanca
ocorrida ao se lancar o olhar de cima para baixo; trata-se de uma visdo privilegiada
gue se esboca, a partir de um angulo propiciador de uma vista mais abrangente do
todo. Embora, no caso de Riobaldo, olhar, como chefe, a certa distancia, impede-o de

agir pelas préprias méos e matar o mal representado por Hermdgenes:

Mas a gente tinha conseguido de firmar possessdo — agarramos mais da
metade do arraial, do arruado. O sobrado restou nosso. Com anseio, olhei,
para muito ver, o sobrado rico, da banda da mao direita da rua, com suas
portas e janelas pintadas de azul, tdo bem esquadriadas. Aquela era a
residéncia alta do Pareddo, soberana das outras. Dentro dela estava
sobreguardada a Mulher, de custédia. E o0 menino Guirigd e o cego Borromeu,
a salvos. Da parte de cima, das janelas, e das portas, no rés, vez a vez meus
homens descarregavam. Aquele sobrado, sobraddo, parava la, sobre sereno
— me prazia tudo comandando (p. 515).
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Num outro momento, ainda durante a guerra, ha, no trecho, um jogo de palavras
indicativas de superioridade e chefia. Assim: sobrado, torre, superior, alturas, chefe,

comandar e reger:

[...] As artes, l&, o sobrado, que torna mirei e admirei. Meu posto? O quanto
também olhei Diadorim: ele, firme se mostrando, feito veada-mée que vem
aparecer e refugir, de proposito, em chamariz de finta, para a gente nao dar
com o veadinho filhote onde é que esta amoitado... Aquele sobrado era a
torre. Assumido superior nas alturas dele, é que era para um chefe
comandar — reger o todo cantdo de guerral (p. 516).

O chefe Urutu-Branco, o Riobaldo, ensaia descer até a rua, porém entende que,
como chefe, tinha de permanecer ali, no sobrado.

E eu, hesitado nos meus pés, refiz fé: teve o instante, eu sabia meu dever de

fazer. Descer para |4, me ajuntar com 0s meus, para ajudar? N&o podia,

ndo devia de; dai, conheci. Ali, um homem, um chefe, carecia de ficar —
naquele meu lugar, no sobrado [...] (p. 522).

Em termos de construcdo espacial, nota-se que dois sobrados importam a
narrativa, um € onde se situa o quarto de Zé Bebelo, de onde este administrava sua
fazenda e o outro onde Riobaldo exerce o seu comando. O segundo importa mais ao
romance, pois € uma das partes fundantes na dialética sobrado x rua, ou no dizer de
Roberto DaMatta (1997) casa x rua.

Pode-se afirmar, com DaMatta, emprestando dados da Sociologia para a nossa
analise de cunho literario, que a rua acaba por se transformar em prolongamento da
casa e esta, por sua vez, num prolongamento da rua. A estrutura social se firma,
também, por meio de dois elementos: na casa ou no sobrado se abrigam 0 menino
Guirigo, o cego Borromeu, a Mulher de Hermogenes, feita refém, e Riobaldo, ou seja,

trés elementos que ndo podem participar da guerra e o chefe.

5. PEQUENOS ESPACOS CONSTRUIDOS EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

Algumas construgcbes constituem um espaco merecedor de comentarios. S&o
representadas pelas igrejas, cemitérios, cadeias, arraiais, e comércio. A rua aparece

com maior destaque do que 0s outros na narrativa.
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O Santuério assume uma importancia maior ao ser nomeado, mas as igrejas sao

guaisquer, no exemplo seguinte:

Pois tinha sido que eu acabava de sarar duma doenca, e minha méae feito
promessa para eu cumprir quando ficasse bom: eu carecia de tirar esmola,
até perfazer um tanto — metade para se pagar uma missa, em alguma igreja,
metade para se pdr dentro duma cabaca bem tapada e breada, que se jogava
no Sao Francisco, a fim de ir, Bahia abaixo, até esbarrar no Santuario do
Senhor Bom-Jesus da Lapa, que a beira do rio tudo pode. Ora, lugar de tirar
esmola era no porto [...] (p. 85).

Os missionarios que atuaram no sertdo jequitinhdo, no arraial de Séo Jodo Leé&o,
lugar onde ocorre a historia de Maria Mutema encontravam-se na igreja: “De manha a
noite, durado de trés dias, eles estavam sempre na igreja, pregando, confessando,
tirando rezas e aconselhando com entusiasmados exemplos que enfileiravam o povo

no bom rumo [...]" (p. 194).

Mutema se confessava de trés em trés dias e ia a igreja diariamente, na época em
gue matou o Padre Ponte: “Todo o tempo ela vinha em igreja, confirmava falso, mais

declarava — edificar o mal” (p. 196).

Dentre os casos contados em Grande Sertdo: Veredas, num deles, o espaco da
igreja aparece de forma inusitada. O diminutivo do termo “igrejinha” demonstra néao
apenas o tamanho da igreja, porém leva-nos a imaginar a simplicidade local, pois

pertence ao arraial do Carujo. Leiamos o trecho:

[...] Do que houve e se passou, uma vez, no Carujo, um arraial triste, em
antigos tempos. O povo dali fugiu, por alguma guerra ou pressa, fecharam a
igrejinha com um morto |4 dentro, entre as velas... [...] Ali naquele lugar, o
Carujo, no reabrirem, depois de uns meses, a igreja, o defunto tinha se
secado sozinho... (p. 443).

Retomando-se o caso de Maria Mutema, o missionario a manda confessar-se em
frente ao cemitério: “[...] Mas confiss@o esta ela tem de fazer € na porta do cemitério!

Que va me esperar 14, na porta do cemitério, onde estdo dois defuntos enterrados!...
(p. 195).

O cemitério sertanejo, de lugares mais distantes, lembra a soliddo das grandes
distancias, o0 deserto humano que se faz nas partes mais diversas. Passagem de

extrema dramaticidade no texto & o enterro de Diadorim:
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[...] Pelo repugnar e revoltar, primeiro eu quis: - “Enterrem separado dos
outros, num aliso de vereda, adonde ninguém ache, nunca se saiba...” Tal
que disse, doidava. Recai no marcar do sofrer. Em real me vi,
que com a Mulher junto abracado, nds dois choravamos extenso. E todos
meus jaguncgos decididos choravam. Dai, fomos, e em sepultura deixamos,
no cemitério do Paredao enterrada, em campo do sertéo (p. 531).

Diadorim ou Maria Deodorina da Fé Bettancourt Marins, confirmado, mais tarde, o
nome de Batismo, na matriz de Itacambira, enterrada “‘em campo do sertdo”,
representa, de certa forma, para Riobaldo, o enterro de um tipo de sertdo: o do
conflito, da mistura de sentimentos. Com o enterro de Diadorim, brota em Riobaldo, a
quietude, a introspeccgéo... um outro tipo de Sertao.

No romance, ha poucas referéncias as cadeias em seu sentido tradicional,
abundam, todavia, na obra, as cadeias metaforizadas, ou seja, além de outras
dependéncias, como os quartos, desempenharem a funcdo de cadeias, a prisdo que
tolhe o ser humano é a maior das cadeias ocorrentes, vivem no interior do homem,
fazem parte de seu sertdo intimo. Citemos um exemplo em que o0 espaco da cadeia é
citado em sua forma ndo-metaforizada:

Senti pena daqueles pobres, cansados, azombados, quase todos sujos de
sangues secos — se via que ndo tinham esperanca nenhuma decente. lam de
leva para a cadeia de Extrema, e de |4 para outras cadeias, de certo, até para
a da Capital. Zé Bebelo, olhando me olhou, notou moleza. — “Tem d6 ndo.
Sao os danados de facanhosos...” Ah, era. Disso eu sabia. Mas como ia ndo
ter pena? O que demasia na gente é a forca feia do sofrimento, prépria, ndo é
a qualidade do sofrente (p.115).

Nem todas as localidades tinham cadeias, principalmente, os vilarejos menores.
Em geral, os presos eram levados a outros lugares, como no episédio de Maria
Mutema:

[...] Maria Mutema, recolhida provisoria presa na casa-de-escola [...]. Mas ela
ficou no Sao Jodo Ledo ainda por mais de semana, 0s missionarios tinham
ido embora. Veio autoridade, delegado e pragas, levaram a Mutema para
culpa e juri, na cadeia de Aracuai [...] (p. 196).

Analisemos, agora, a importancia dos Arraiais na narrativa. Em O Léxico de
Guimarédes Rosa, Nilce Sant’/Anna Martins (2001, p. 43), ao pesquisar o termo arraial,
coloca-nos diante de uma definicdo dada por Guimardes Rosa, em carta escrita a
Harriet de Onis: “arraial = aldeia, tem ruas, trés ou quatro, uma igreja, lojas. Maior que
0 povoado que pode ser umas poucas casas a beira da estrada, as vezes uma duzia

delas, sem rua regular, nem igreja, as vezes choupanas’.
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Mas entramos num arraial maior, com progresso de bordel, no hospedado
daquilo usufrui muito, sou senhor. Diadorim firme triste, apartado da gente,
naquele arraial, me lembro. Sai alegre do bordel, acinte. Depois, o Fafafa,
numa venda, perguntou se ndo tinham cha de mate seco, comercial; e um
homem tirou instantaneo nosso retrato. Se chamava o lugar: S&o Joao das
Altas [...] (p. 166).
A propria historia de Maria Mutema, narrada por Joe bexiguento e recontada por
Riobaldo, um dos contos que se inserem a narrativa, passa-se num arraial. Dele,
selecionamos dois trechos, no primeiro se precisa o nome do arraial e sua localizagcao

—“Sao Joao Ledo” , no “sertdo jequitinhao”

[...] Contou. Caso que se passou no sertao jequitinhdo, no arraial de Sao Jodo
Ledo, perto da terra dele, J6e. Caso de Maria Mutema e do Padre Ponte.
Naguele lugar existia uma mulher, por nome Maria Mutema, pessoa igual as
outras, sem nenhuma diversidade. Uma noite, o marido dela morreu,
amanheceu morto de madrugada. Maria Mutema chamou por socorro, reuniu
todos os mais vizinhos. O arraial era pequeno, todos vieram certificar [...] (p.
192).

O segundo exemplo mostra o colorido da festa religiosa, por ocasido das missées

realizadas no lugar, tipicas dos arraiais interioranos:

E no outro dia, domingo do Senhor, o arraial ilustrado com arcos e cordas de

bandeirolas, e espoco de festa, foguetes muitos, missa cantada, procissdo —
mas todo o mundo s6 pensava naquilo [no caso de Maria Mutema] (p. 196).

Arraial mais proximo a povoado, pois ha apenas uma rua com poucas

construgdes, no entanto, o narrador-personagem o denomina de arraial do Paredao:

Sei |4 o tanto que isso durou? E eu via 0 meu pessoal avangar também, com
brabura e diligéncia, na outra ponta, a modo de impedir que o arraial fosse
tomado... Porque o Pareddo era uma rua so6; e aquilo ficou de enfiada — um
cano de balas (p. 513).

Outro espaco de suma importancia para a narrativa é representado pela rua; é o
espaco que se preparara desde o inicio da narrativa. A citacdo: “o diabo na rua, no
meio do redemunho...”, presentifica-se no momento em que Diadorim luta, mata e é
morto por Hermégenes, na rua do Pareddo. Como num processo circular que vai-e-
vem no jogo da narrativa e enreda o leitor no redemuinho textual, a rua € um dos
espagos magicos, pois desde o principio, varias vezes o narrador insiste: “...0o diabo
na rua, no meio do redemunho...”. A luta de Diadorim e Hermégenes, o bem contra o

mal, no espaco mitico sertanejo merece uma atencao especial.
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Jodo Adolfo Hansen (2000, p. 155), em o O a ficcdo da literatura em Grande

Sertdo: Veredas, lembra-nos que Diadorim e Hermdgenes formam principios opostos,

em que “quando se relacionam na rua e por ela, espacializam-se como lugares —

também meios — a partir dos quais o discurso efetua a rememoragéo.” A rua é o vazio,

€ 0 neutro, a significacdo metafisica, € nonada, é “a enunciagdo do aquém-lingua,

heteréclito sertao”.

Citemos alguns fragmentos para situar a expressao no romance:

Bem, o diabo regula seu estado preto, nas criaturas, nas mulheres, nos
homens. Até: nas criangas — eu digo. Pois ndo é ditado: “menino — trem do
diabo”? E nos usos, nas plantas, nas aguas, na terra, no vento...
Estrumes. ... O diabo na rua, no meio do redemunho... (p. 4).

Assim, feito no Pareddo. Mas a agua so é limpa é nas cabeceiras. O mal ou o
bem, estdo € em quem faz; ndo é no efeito que dédo. O senhor ouvindo
seguinte, me entende. O Pareddo existe la. Senhor va, senhor veja. E um
arraial. Hoje ninguém mora mais. As casas vazias. Tem até sobrado. [...]
Aquele arraial tem um arruado s6: é a rua da guerra... O dem6nio na rua no
meio do redemunho... O senhor ndo me pergunte nada. Coisas dessas ndo se
perguntam bem (p. 81 - 82).

Urubu? Um lugar, um baiano lugar, com as ruas e as igrejas, antiqiissimo —
para morarem familias de gente. Serve meus pensamentos. Serve, para 0
que digo: eu queria ter remorso; por isso, ndo tenho. Mas o deménio nao
existe real. Deus é que deixa se afinar a vontade o instrumento, até que
chegue a hora de se dangar.

Travessia, Deus no meio.Quando foi que eu tive minha culpa? Aqui é Minas;
la ja é a Bahia? Estive nessas vilas, velhas, altas cidades... Sertdo é o
sozinho. Compadre meu Quelemém diz: que eu sou muito do sertdo? Sertdo:
€ dentro da gente.[...] Tudo o que j& foi é o comeco do que vai vir, toda a hora
a gente estd num compito. Eu penso € assim na paridade. O deménio na
rua... Viver é muito perigoso; e ndo € nao [..] (p. 270 - 273).

Diadorim a vir — do topo da rua, punhal em mao, avangar — correndo
amouco... Ai, eles se vinham, cometer. Os trezentos passos. [...] Quando quis
rezar — e sO um pensamento, como raio e raio, que em mim. Que o senhor
sabe? Qual: ... o Diabo na rua, no meio do redemunho... O senhor soubesse...
Diadorim — eu queria ver — segurar com os olhos... Escutei o medo claro nos
meus dentes... O Hermogenes: desumano, dronho — nos cabeldes da barba...
Diadorim foi nele... Negaceou, com uma quebra de corpo, gambetou... E eles
sanharam e baralharam, tercaram. De supetdo...e s0...

E eu estando vendo! Trecheio, aquilo rodou, encarnicados, rolddo de tal,
dobravam para fora e para dentro, com bragos e pernas rodejando, como
quem corre, nas entortagbes... O diabo na rua, no meio do redemunho...
Sangue. [...] A faca a faca, eles se cortaram até os suspensorios. ... O diabo
na rua, no meio do redemunho...

Assim, ah — mirei e vi — o claro claramente: ai Diadorim cravar e sangrar o
Hermogenes... (p. 526 - 527).

Note-se que, em contextos diferentes, a rememoracao do episodio, na rua, retorna

sempre ao texto, porém, no momento em que a narrativa se presentifica, ou melhor,

no momento em que Riobaldo narra o episédio, em si, a expressao “... o diabo na rua
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no meio do redemunho...” aparece trés vezes num mesmo trecho. A tensdo aumenta

conforme se repete a expressao.

A rua é vista como o espaco da realizacdo de combate:

Mas, mire e veja o senhor: nas eras de 96, quando 0s serras cismaram e
avancaram, tomaram conta de S&o Francisco, sem prazo nem pena. Mas,
nestes derradeiros anos, quando Andalécio e Antdnio D¢ forcejaram por
entrar 14, quase com homens mil e meio-mil, a cavalo, o povo de Séo
Francisco soube, se reuniram, e deram fogo de defesa: diz-que durou
combate por tempo de trés horas, tinham armado tranquias, na boca das ruas
— com tapigos, montes de areia e pedra, e arvores cortadas, de través —
brigaram como boa populacéo! (p. 143).

Nas vozes, nos fatos, que agora todos estavam explicando: por tanto que,
assim tristonhamente, a gente vencia. Sobresseguida a doideira de mao-de-
guerra na rua, Jodo Goanha tinha carregado em cima dos bandidos deles que
estavam dando retaguarda, e com eles rebentado... (p. 528).

Ruas de sentido distinto, sdo aquelas em que ha casas de prostitutas, lembradas
numa conversa entre 0s jagunc¢os e recontada por Riobaldo. A rua perde o sentido

tenso e de substantivo comum passa a préprio: “Rua-do-Alecrim” e “Rua-do-Fogo”:

O Séo Francisco ndo é turvo sempre? E o que se falava mais era em mulher?
Isso fazia muito boa falta. Cada um queria delas, no que s pensava. As
mocinhas préprias de se provar, ou rua alegre cheia de alegria — 0o bom
sempre melhor, o bom. Amigo meu, o Umbelino — esse que dizia: que, por
ndo ter mulher ali, se tinha de muito lembrar. Ele era do Rio Sirubim, de um
lugar para tras das cachoeiras. [...] “Ja tive uma mulher amigavel s6 minha,
na Rua-do-Alecrim, em Sado Roméo, e outra, mais, na Rua-do-Fogo...” (p.
202).

No episddio dos catrumanos, |é-se outra referéncia a locais de prostitutas:

[...] Ah, e bebiam, seguro que bebiam as cachacas inteirinhas da Januaria. E
pegavam as mulheres, e puxavam para as ruas, com pouco nem se tinha
mais ruas, nem roupinhas de menos, nem casas. Era preciso tocar depressa
0s sinos das igrejas, urgéncia implorando de Deus o socorro [...] (p. 342).

No Pareddo, sdo diversas as citagcbes em que avulta 0 espago da rua, esta se
transforma no espago central, secundada pelo sobrado: “A gente disparava dentro dos
quintais, avancavamos. E de tras das casas. E guardavamos o emboque da rua” (p.
514).
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Outro exemplo:

Ai, quando foi, monumental, peguei susto: |4 embaixo, muito estava
demudando. Sé se fez que, inesperadamente, parte do povo do Hermdgenes,
que tantos eram — a rascorja! — tinham alcancado de rodear por tras da minha
gente, na ponta da rua, tomando retaguarda [...] (p. 522).

Conheci 0 que estava para ser: que os dele e os meus tinham cruzado grande
e doido desafio, conforme para cumprir se arrumavam, uns e outros, nas duas
pontas da rua, debaixo de forma; e a frio desembainhavam.O que vendo, vi
Diadorim — movimentos dele. Querer mil gritar, e ndo pude, desmim de mim-
mesmo, me tonteava, numas ansias. E tinha o inferno daquela rua, para
encurralar comprido... Tiraram minha voz (p. 526).

Conforme Jodo Adolfo Hansen (2000, p. 152) observa, o sobrado transforma-se,

” o«

apos a vertigem de que Ribaldo é vitimado, no lugar de “seu impoder na cena” “pelo

avesso” e isso so € possivel devido a rua que se afigura abaixo do sobrado.

Quanto ao comércio fixo, ndo é uma atividade muito presente em Grande Sertéo:
Veredas, porém o autor cita, por exemplo, as vendas que ocasionalmente apareciam
nas vilas sertanejas. No exemplo abaixo, vé-se que a venda maior era na capital e
ndo no sertdo, porém no comeco de sua atividade comercial, o “Vupes”, assim

chamado por Riobaldo, tinha uma venda no Curralinho:

He, he, com toda a confusdo de politica e brigas, por ai, e ele ndo somava
nenhuma coisa: viajava sensato, e ia desempenhando seu negdécio dele no
sertdo — que era o de trazer e vender de tudo para os fazendeiros: arados,
enxadas, debulhadora, facdo de aco, ferramentas régers e roscofes, latas de
formicida, arsénico e creolinas; e até papa-vento, desses moinhos-de-vento
de sungar agua, com torre, ele tomava empreitada de armar. Conservava em
si um estatuto tdo diverso de proceder, que todos a ele respeitavam. Diz-se
gue vive até hoje, mas abastado, na capital — e que é dono de venda grande,
loja, conforme prosperou. Ah, o senhor conheceu ele? O titiquinha de mundo!
E como é mesmo que o senhor fraseia? Wusp? E. Seo Emilio Wuspes...
Wupsis... Vupses. Pois esse Vupes apareceu |4, logo vai me reconheceu,
como me conhecia no Curralinho [...] (p. 58).

Nas areas sertanejas, sdo comuns as ditas vendas de roca, ou seja, do campo

Como aparece no seguinte trecho:

[...] Mas o Catocho desafirmou: que tinha estado 14, ndo viu ar de mulher-da-
vida nenhuma, s6 uma vendinha de roca e uma velha pitando cachimbo, no
batente de duma porta, pitando cachimbo e trancando peneiras (p. 204).
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6. O ESPACO DOMESTICO EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

Em Grande Sertdo: Veredas, parte da acdo das personagens ocorre em
ambientes internos: quartos, salas ou cozinhas. Tais ambientes, em geral, sao
colocados junto a cenas ocorrentes em lugares externos.

Raras sdo as menc¢fes aos quartos, no romance, em seu sentido comum, o de
lugar de descanso. Num exemplo, a cena ocorre na Fazenda Barbaranha. Assim, o
guarto, tal qual o entendemos tradicionalmente e numa extrapolacdo a rede sob as
arvores, um quarto ao relento, a moda jagunca, fugindo aos padrdes de quartos
ordinarios:

[...] E também, com o tardio da noite, veio a hora de se desapear da mesa, e
eu teimei em rejeitar oferta de cama em catre em quarto ou sala, mas fui fora,
cacar o meio da minha gente; por sinal que armei rede por entre cajueiro e
jenipapeiro, perto dos currais, e, para o segundo sono, mudei de rearmar, de
faveira para faveira, l1a para dentro duma cerca. Mas, na mesa, aquele menino
Guirigd, na senvergonhice inocente de sua pouca geragao, tinha adormecido
completo antecipadamente, e eu consenti que as mulheres carregassem o

coitadinho diabinho, pesado com um de maioridade, e levassem para dormir
sei |4 onde, por entre colchéo e lencol (p. 406).

Logo apos as cem primeiras paginas da narrativa, temos um espaco significativo:
0 quarto de estudos de Zé Bebelo. Leiamos dois trechos do romance. Neles, o quarto
equivale mais do que ao lugar de descanso, converte-se no local de estudos, de
distancia da agitacdo da vida diaria. Zé Bebelo se aplica e ndo sai dele sequer para
dar ordens a seus empregados. Como o quarto fica em lugar elevado, é préprio para
se ver tudo o que ocorre embaixo, no pétio, e propicia o acompanhamento e a
possibilidade de dar ordens de outro plano. O plano superior em que se encontra,
converge para a posicao privilegiada que almejava Zé Bebelo, em sua missdo
primeira de acabar com o0s jagung¢os do sertdo mineiro. Vejamos:
[...] — “Sou o0 moco professor...” A alegria dele, me ouvindo, foi estupefacta.
Me ferrou do braco, com porcao de falas e agrados, subiu a escada comigo,

me levou para um quarto, |a dentro, ligeiro, parecia até que querendo me
esconder de todos.

[-]

[...] Assim ler e escrever, e as quatro contas, ele jA soubesse, consumia
jornais. Remexeu, tarabuz, e tudo foi arrumando na mesa grande do quarto,
senhor-jesus-cristo que assoviava, o cantarolado (p. 109).
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Mais tarde, na Fazenda dos Tucanos, nova cena com Zé Bebelo que, desta vez,

serve-se de Riobaldo, o Tatarana, como seu secretario:

[...] Mesmo me levou. Mas me levou foi para um outro cdmodo. Ali era um
quarto, pequeno, sem cama nenhuma, 0 que se via era uma mesa. Mesa de
madeira vermelha, respeitavel, cheirosa. Desentendi. Dentro daquele quarto,
como que ndo entrava guerra. Mas o pensar de Zé Bebelo — ansiado eu sabia
— era coisa que estralejava, inventante e forte (p. 287).

O quarto, em sua funcdo mais singular, serve ao descanso, a reposicdo das

energias. Assim temos na casa de Malinacio:

[...] Mas, eu, requerendo um lugar para armar minha rede na sombra, e
descansar — eu disse que ndo andava bem de salde, — isso pareceu de seu
agrado. Me levou para um quarto, onde tinha um jirau com enxergdo, me
botou 14 & vontade, fechou a porta. Ferrei; abracado com minhas armas (p.
117).

Ainda, o quarto como lugar de descanso, na fazenda dos Tucanos, antes da luta:

[...] Cacei um catre, cama-de-vento, num quarto meio escuro; com coisa
nenhuma ndo me importei. — “Retém as forcas, Riobaldo. Vou campear o
remédio, nesses matos...” — Diadorim falou. [...]

[...] O Simi&o decerto ia, mais o Fafafa [para a cavalhada], estavam bons para
o orvalho dos pastos. Diadorim que dormia num colch&o, encostado na outra
banda, ja tinha se levantado antes e desaparecido do quarto. Ainda insisti
numa madorna. Aquela moradia hospedava tanto — assim sem donos — sé
para nés (p. 282 - 283).

Na mesma casa da fazenda, foi reservado um quarto para se guardar 0S cOrpos
dos jaguncos que morriam na luta e ndo podiam ser, dignamente, enterrados.
Naqueles dias, porém, como a guerra se estendia, o quarto se transformou num
deposito de carne putrefata, numa utilizacdo, sem duvida, distinta a de qualquer outra
imagem de quarto. Outra vez, a maestria da narrativa leva o leitor a imaginar a cena,
especialmente, a intensificacdo do odor devido aos cavalos mortos no curral. (O
cheiro nos lembra a situacdo vivenciada em Canudos, segundo narra Euclides da

Cunha em Os Sertdes. Voltaremos a ela mais a frente, no capitulo IlI).

E, quando dava que rondava o vento, o curral fedia. Mas -
perdoando Deus - tresandava mais era dentro da casa, mesmo sendo
enorme: os companheiros falecidos. Se taramelou o quarto, por tapar a
soleira da porta se forrava com algoddo em rama e aniagens. [...] Avistante
gque os urubus h& destemiam, o se combater dos tiros, assaz eles baixavam,
para o ch&o do curral, rebicavam grosso, depois paravam as filas, na cerca,
acomodados acucados. Quando pulavam deasas, abanassem aquele fedor.
O dia andando, a catinga no ar aumenta. [...] Morreu o Quim Pid&o, se botou
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0 corpo por cima dum banco na sala, provisorio: ninguém ndo queria mais

coragem de ir abrir com presteza o quarto dos defuntos [...] (p. 308 - 309).
Comum as casas grandes interioranas e, como parte da devoc¢ao religiosa do povo
sertanejo, era comum um cédmodo ser reservado como oratério. Desse modo, no retiro
do Valado, pertencente ao se6 Hab&do, ndo se fazia diferente: havia o quarto-do-

oratorio, o que contribui para a verossimilhanca textual:

Vai, dentro de 14, num quarto, muito recanto, sediava, no escuro que ja fazia,
um oratorio em armariozinho, construido pregado na parede; que estava com
suas poucas imagens e um toco para se acender, de vela-benta. Nisso nao
tinham desrespeitado de mexer. E nés, entdo, cada um depois dum, viemos
ao quarto-do-oratério beijar a santa maior, que era no seu manto como uma
boneca muito perfeita, que era a Minha Nossa Senhora Mae-de-Todos. Se
comeu e dormiu (p. 350).

Na fazenda Carimd, do Zabudo, a mulher de Hermogenes, feita prisioneira de
Riobaldo e dos seus, ficou confinada no quarto do oratorio. Este, deixa sua funcéo
trivial de local para se conversar com Deus e passa a servir de alojamento para a
mulher, de prisdo domiciliar. E |4 que ela se confidencia com Diadorim e demonstra
saber a verdadeira identidade dele. Leiamos a narrativa:

[...] Mas, mesmo por mim, eu ja tinha perdido a simpatia no divertimento do
jogo, e me ergui de 14, fui ver a coisa nenhuma, no alpendre, onde até
homens dormiam madragos, aborrecidos com um chover tdo constante.
Diadorim nédo vinha, ndo dava de sair do quarto-do-oratério. E, quando foi que
veio, ndo me contou nada. O que disse, comum: - “Ah, ela s6 chorou
magoas...” (p. 475 - 476).

O guarto-prisédo, em sentido literal, € o que se encontra mais uma vez, ao final da
narrativa, quando, no sobrado, em Tamandua-tdo, se passa a seguinte cena: “O
menino Guirigd queria mostrar: ela estava presa num quarto. Ela também estivesse
rezando? Corredor velho. Para ele davam tantas portas, por detras duma delas tinham

fechado a mulher, num cémodo [...]" (p. 518).

E comum a existéncia de salas-de-jantar nas fazendas. Na Fazenda dos Tucanos,

esta passa a valer como lugar de acertos dos alvos de fora:

Zé Bebelo botou a mdo no meu ombro; era o da banda do brago que doia. —
“A vamos, com macacos e bananas! A ¢4, na sala-de-jantar, meu filho...” — ele
instou. A janela. Agachei, e escorei meu rifle, arma capital. Agora, era obrar. E
aqueles sujeitos estavam loucos? (p. 294).
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Em Barbaranha, fazenda de seo Ornelas, a sala-de-jantar se afigura como lugar
prazeroso, onde a simpatia do dono da fazenda e a fartura da comida servida

contribuem para a formulacdo de uma imagem agradavel ao leitor:

E eu entrei com ele na casa da fazenda, para ela pedindo em voz alta a
protecao de Jesus. Onde tive os usuais agrados, com regalias de comida em
mesa. Sendo que galinha e carnes de porco, farofas, bons quitutes ceamos,
sentados, l& na sala [...] (p. 399).

A sala-de-jantar utilizada para outras finalidades, o que, de certa forma, ndo foge a

um uso peculiar da mesma:

Que me invocou — o senhor vai dizer — me causou espantos? Havia-de. Eu
estava na sala-de-jantar, jogando, com Jodo Goanha, Jodo Concliz e
Marcelino Pampa. Alaripe com a baciinha de lixivia em areia e com estopa, na
soleira da porta para o quintal, acendrava as armas [...] (p. 475).

A cozinha em sua funcéo trivial: preparo da refeicdo e lugar para se alimentar. A
atribuicdo dos papéis entre os membros do grupo jagunco €, em alguns casos, bem
definida, tal é o papel de Jacaré, combatente somente nas horas vagas, uma vez que

desempenha o papel de cozinheiro da turma.

Joaquim Beiju e o Quipes ainda foram na cozinha, cortar um de-comer,
arranjar matula. Por essa volta, o Jacaré mesmo combatia também, as vezes
em que ndo estava cozinhando, e vinha atirar, da beira duma janela com o
Mijafogo (p. 304).

A cozinha em sua funcdo comum, novamente, na casa de seb Habéao:

E, com o determinado costumeiro, de se espalhar os de vigia, por todas as
quatro bandas, mais o movimento de procura dum pasto bem fechado e
conveniente, tomamos conta de tudo e entramos naquela casa, para ver o
visivel e se fazer fogo de aprontar nosso jantar na fornalha de sua grande
cozinha. Virgem! — digo ao senhor: o interior dela dava pena, nunca vi nada
tdo remexido e roubado (p. 349).

Apesar do estado lamentavel em que se encontrava a cozinha, devido aos furtos
sofridos por encontrar-se desabitada, o narrador intensifica a percepgao que se tem
do espaco ao usar o pleonasmo “para ver o visivel” e acrescer, ao mesmo, 0 vocativo:

“Virgem!”, a demonstrar toda a desordem encontrada nesse espaco.

Nesse breve pincelar dos espagos construidos externos e interiores em Grande
Sertdo: Veredas o que nos chama a atencéo € que o sertdo se faz presente. Qualquer

um dos espacgos citados nos remete ao homem que luta por vencer o sertdo que
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habita dentro dele ou, em certos casos, entrega-se a tal sertdo, cedendo espaco para
gue este aflore em seus gestos e atitudes. SO € possivel atentar para isso, se

tomarmos o mundo poético construido tijolo por tijolo por Guimardes Rosa.

Nosso préoximo passo serd o estabelecimento das semelhancas e divergéncias
espaciais constantes nas duas obras, para abrirmos, assim, mais uma possibilidade
de leitura do SERTAO em Euclides e Rosa.



CAPITULO 1lI
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SERTOES DE ESPACOS UNOS E DIVERSOS

Nos Capitulos | e Il, procuramos mostrar a composi¢ado espacial em Os Sertbes e
Grande Sertdo: Veredas. Sob pena de parecerem capitulos fragmentarios, optamos
por escrever sobre os diversos elementos componenciais do espaco e exemplificar
com trechos das obras, pois sdo dados imprescindiveis a estruturacéo deste capitulo.
Utilizamos dados da Geografia Literaria,* para dar suporte &s comparacdes que ora
realizamos, embora ndo nos prendamos a ela, pois 0 universo espacial da ficcdo
extrapola mapas cartogréaficos e dados reais e avanga para o poeético. Nesse sentido,
0 espacgo, nas duas obras, ganha dimensfes maiores, pois, além de influenciar nas
acdes das personagens, leva o leitor a deparar-se com o simbdlico que lhe permite

multiplas leituras.

Embora o objetivo de nossa pesquisa seja comparar, em Os Sertdes e em
Grande Sertdo: Veredas, o processo de construcdo do espaco, delineando tracos
peculiares ao estilo, numa leitura mais voltada a analise literaria, propriamente dita, e
nado a historia, a politica ou a sociologia, ainda assim, parece-nos interessante
ressaltar a andalise de Willi Bolle (2004, p. 28), em sua obra grandesertdo.br, ao
afirmar ser Guimardes Rosa leitor de Euclides da Cunha. Como diz Bolle, ndo ha
provas empiricas de que Rosa haja se inspirado em Euclides para escrever sua obra-
prima, porém, antes de escrever Grande Sertdo: Veredas, Rosa leu Os Sertbes e
demonstrou “um acentuado interesse técnico pela pesquisa de determinadas
palavras e uma atitude impassivel diante das frases euclidianas de efeito, uma

observacao ‘fria’ da retorica do pathos e da comocéao”.

Em relagcdo ao estabelecimento de comparacdes entre as duas obras, Bolle
(2004, p. 25) lembra-nos que, se de um lado, Antonio Candido via com reservas a
tentativa indiscriminada de se encontrar analogias excessivas entre Os Sertdes e
Grande Sertdo: Veredas, devido sobretudo ao trago rosiano, a liberdade de criacéo,

por outro, a “afinidade entre as duas obras [...] acabou sendo pouco explorada”.

4 Segundo Antonio Dimas (1987, p. 8-9) o empenho documental, ao perseguir “0 veraz e ndo o

verossimil” pouco acrescenta aos estudos literarios. Ele cita Ferré para quem “a geografia literaria ndo
vai além de situar ‘os lugares, ficticios ou reais, onde se desenvolvem as aventuras dos herdis dos

”m

romances e do teatro, ressaltando o alcance geogréfico de seus escritos™.
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Para provar sua tese de que Grande Sertdo: Veredas é uma releitura de Os

Sertbes, observemos um paragrafo de Willi Bolle (p. 29):

Com leve ironia, o romancista distancia-se da grandiloqiiéncia de Euclides,
cuja obra — demasiadamente ocupada pelos mortos — foi recebida pela
opinido publica como a palavra final sobre uma cultura considerada
definitivamente vencida e doravante apenas tolerada no in6cuo dos
registros regionalistas e folcloricos. Guimardes Rosa chama a atencéo para o
elemento mitificador na visdo euclidiana da histéria, em que o discurso
funebre eclipsa os que “respiram” no sertdo. A estirpe dos sertanejos
continua viva, mas quem iria dali em diante resgatar “seu cédigo e
curriculo”, sua humanidade™? E precisamente isso que Guimardes Rosa se
propds como projeto, e, nesse sentido, podemos considerar sua obra uma
reescrita critica de Os Sertdes.

Bolle vé, entre Euclides e Rosa, a aproximacédo pela reescrita e a diferenciacao
pelo angulo de visdo enfocado. Segundo o pesquisador, “o narrador de Os Sertdes
tem uma autonomia menor em relagdo a cartografia que o de Grande Sertdo:
Veredas” (p. 58). Isso precisa ser levado em consideragéo ao se cotejar o espaco de
ambas as obras. O ponto de confluéncia de nossa pesquisa é o SERTAO, enquanto

espaco maior, onde se desenrolam ambas as narrativas.

1. ESPACOS NATURAIS

Céu, rios, terra, dia, noite, luar, sol, chuva, frio, calor, cruzam-se com 0s outros
componentes do espaco, do tempo e demais elementos da narrativa. O tempo e o
espaco combinam-se, formando, muitas vezes, o cronotopo, sobretudo, quando se
trata da natureza. A luminosidade varia, principalmente, em se tratando de dia ou
noite e afeta a narrativa. H4 combates que cessam ao cair da noite, outros apenas
diminuem. O cenario altera seu colorido, conforme as mudancas lunares, por
exemplo.

A 4gua, a vegetacdo e os animais merecem cuidado em Os Sertbes e em Grande
Sertdo: Veredas. Um grande rio € comum as duas narrativas: o Sao Francisco,
chamado carinhosamente pelo narrador de Grande Sertdo: Veredas como o “do
Chico” e pelo narrador de Os Sertbes, sem tanta intimidade, “S. Francisco”. Dentre 0s

rios menores, importam as narrativas o Urucuia, em Grande Sertdo: Veredas (rio do
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amor de Riobaldo) e o Vaza-Barris (rio vizinho ao cenario da guerra de Canudos, rio

da vida e da morte), em Os Sertbes.

Retomando-se a definicdo de espaco de Antonio Dimas, observamos que, na
narracdo de Os Sertbes, 0 espago relacionado com o rio S&o Francisco se faz mais
proximo ao denotado, na parte | — “A Terra”. O tamanho da importancia do rio
coincide com a enormidade de sua extensao: nasce na serra da Canastra, em Minas
Gerais, atravessa o Estado, corta a Bahia, atingindo Pernambuco, Alagoas e Sergipe,
porém, a narragdo, interessa o trajeto baiano, sobretudo mais ao norte do Estado,

guando enfrenta a regido semi-arida .

O rio Séo Francisco cruza as duas narrativas, de ponta-a-ponta. Faz-se presente,
ora com maior, ora com menor intensidade. Como na vida, ele cruza, por meio da

linguagem, todo o percurso de O Sertdo e Grande sertdo: Veredas.

Na narrativa de Os Sertbes, o rio Sdo Francisco aparece como unificador. Como

se comprova com o trecho seguinte:

Vedado nos caminhos diretos e normais a costa, mais curtos porém
interrompidos pelos pareddes das serras ou trancados pelas matas, o
acesso fazia-se pelo S. Francisco. Abrindo aos exploradores duas entradas
Unicas, a nascente e a foz, levando os homens do Sul ao encontro dos
homens do Norte, o grande rio erigia-se desde o principio com a feicao de
um unificador étnico, longo traco de unido entre as duas sociedades que se
ndo conheciam.

Ao tratar do Sao Francisco, as marcas do literario se fazem presentes quando o
narrador se vale de recursos como a perifrase ao apresentar, ao leitor, “o grande

rio”, contudo o que vigora € a linguagem denotativa, num tom grandiloquente.

Em Grande Sertdo: Veredas, o rio Sdo Francisco ndo unifica, divide, porque a
simbologia da linguagem poética ocorre o tempo todo, até na descricdo do rio: “é de
repentemente, aquela terrivel 4gua de largura: Imensidade” (p. 87). A condensagao
da linguagem converte o que seria uma pura descri¢cdo do rio em poesia. O espaco
passa, nesse caso, a valer como ambientacéo, pois transfigura a realidade e atinge o
simbolico. Vale lembrar que o rio S&o Francisco corre do sul para o norte e € um rio
de Planalto. Dados reais aproveitados para dar verossimilhanca ao texto,
transformam-se em linguagem literaria ao se mostrar a tensdo do narrador, Riobaldo,
ao cruzar o rio com o menino, em trecho brevemente analisado no capitulo Il (p. 92 -
93).
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Nas duas obras, as dimensdes do Sdo Francisco sdo consideradas, ndo como
fato 6bvio, mas fato que importa as narrativas, pois se, de um lado, o rio € o alento do
sertdo, por outro, 0 homem se aventura a transpd-lo e conquistar as terras que o
cercam. Em torno ao rio, fazem-se os povoamentos. Em Os Sertdes, o0 rio simboliza
a unidade, no dizer do narrador, no trecho ja apresentado, o S&o Francisco consegue
ir “levando os homens do Sul ao encontro dos homens do Norte“. O rio é o sinal do
encontro, da aproximagao cultural, da miscigena¢do. Para o narrador de Grande
Sertdo: Veredas, o rio auxilia ou embaraca a travessia, pois, logo no inicio da
narrativa, ja se apresenta como “o Rio” (1986, p. 2) a indicar, conotativamente, o

poder por ele auferido, simbolizado pela escrita em maiulscula.

Os rios de menor extensdo que o S&o Francisco e mais presentes nas duas
narrativas sdo o Vaza-Barris e o Urucuia. O Vaza-Barris, rio efémero, € benquisto na
narrativa de Os Sertdes, apesar de quase sempre se encontrar vencido pela
estiagem. Durante a luta, quando se coloca como obstaculo entre os canudenses e 0
exército, simbolicamente, posiciona-se ao lado dos sertanejos. Ao interpor-se a
travessia dos soldados até Canudos, ndo € estimado pelo exército. Ja o Urucuia é
sempre benfazejo, pois, mesmo quando distante do narrador, a lembranga o
transporta para momentos de paz por ele sempre ansiada; o Urucuia € o oposto do

sertao existencial.

As aguas barrentas sinalizam, nas duas narrativas, as dificuldades pelas quais as
personagens terdo de passar. Somam-se as lutas e sdo acompanhadas pela queda
no nivel da esperanca de vencer os percalgos. Essa € uma das formas de
verificarmos como o0 espaco influencia nos demais elementos da narrativa,
especialmente como interfere ndo s6 nas ac¢des, mas também nos sentimentos das

personagens.

E de primacial importancia a anélise das veredas em ambas as narrativas. Pode-
se afirmar que, intencionalmente, é um elemento espacial ocorrente inUmeras vezes
durante a narracdo. H4, entretanto, de se refletir sobre o sentido como as veredas
séo referidas. Em Grande Sertdo: Veredas, como ja apontamos, no capitulo Il (p. 94-
95), as veredas ganham a dimensdo de “oasis”, entretanto, tornam-se um duplo,

guando se considera a citacdo de Davi Arrigucci Jr. (1994, p. 23):
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[...] A justaposicdo fluvial esta posta ja no titulo, pela presenca do termo
veredas, que no falar regional do sertdo significa o curso fluvial pequeno,
além da acepc¢ao normal de trilha ou caminho [...]. Na topografia sertaneja,
as terras baixas e alagadicas das veredas, reino dos belos buritis, séo
caminhos naturais em meio as chapadas, cujas encostas, os resfriados,
na designacdo do lugar, ja insinuam a presenca da agua. A justaposi¢ao
dos termos do titulo, em que o grande sertdo se abre para as veredas,
pode reforcar ainda, retrospectivamente, a impressdo metaférica de
labirinto fluvial, no intrincado mitudo das 4guas e dos caminhos no interior de
espaco maior, abrindo-se para o multiplo e o desconcerto [...].

Na narrativa de Os Sertbes, as veredas significam “trilha ou caminho”, ndo se
referem “a pequenos cursos fluviais”, como tantas vezes ocorre em Grande Sertéo:
Veredas. Quando designam rio, em Os Sertbes, referem-se ao caminho pelo leito
seco destes. Os o0ésis correspondem, em Os Sertdes, as ipueiras, conforme as define
o narrador: “Estas lagoas mortas, segundo a bela etimologia indigena, demarcam
obrigatéria escala ao caminhante “ (p. 85). As veredas cruzam toda a narrativa, em
ambas as obras.

Quanto ao espago vegetal, evidentemente, o sertdo mineiro difere do sertdo
baiano: no primeiro, encontramos os Gerais e no segundo, embora encontrem-se 0s
gerais, destaca-se a caatinga. O sertdo mineiro se torna mais arduo quando se
aproxima do sul da Bahia, a seca e dificuldades na travessia do espa¢co aumentam. O
sul baiano, por sua vez, quando comparado ao norte, ndo apresenta parte das
dificuldades advindas da seca. A flora se adapta aos lugares onde nasce. Na
narrativa de Os Sertdes, 0 espago real compete com a revitalizagdo que a literatura
confere a esse elemento da natureza; a ficcdo aumenta o colorido paisagistico e, em

Grande Sertdo: Veredas, a vegetacdo vem imersa no colorido ficcional.

Quando os narradores de Os Sertbes e Grande Sertdo: Veredas mencionam 0s
gerais, fazem o leitor visualizar a paisagem, com o sentido que nos da Milton Santos
(1985), de que é tudo o0 que esta ao alcance de nossa visdo e que podemos ainda
cruzar com a concepcao de Gaston Bachelard (1993) sobre a imensidao, enquanto
“categoria filosofica do devaneio”, pois os gerais fazem o leitor, intermediado pelo

narrador, procurar “o signo do infinito”.

Os campos gerais sdo chamados, pelo narrador de Os Sertbes, de “paragem
formosissima” e, mais a frente, lembra o leitor de que “Reponta a regido diamantina,
na Babhia, revivendo inteiramente a de Minas, como um desdobramento ou antes um

prolongamento [...]” (p. 78). Os espagos se encontram, no entanto, o narrador dessa
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obra ndo se prende aos gerais, pois 0 sertdo de que precisa tratar estd mais ao
norte, junto ao semi-arido, com sua vegetagcao caracteristica, com o predominio das

caatingas.

Em Grande Sertdo: Veredas, 0s campos gerais sdo tratados em toda a extenséo
narrativa. Como parte do sertdo mineiro, o narrador agrega essa paisagem as acoes
das personagens, porém o simbdlico se faz mais forte. O estado de espirito de
Riobaldo fixa-se nessa paisagem. Ele diz, por exemplo, num dos enganos de
percurso realizado por ele e os companheiros de seu grupo jagunco: “[...] Era para o
outro lado, era para os meus Gerais, eu vinha alegre contente [...]" (p. 266). Gerais
vem grafado com letra mailscula, indicando o valor maior, atribuido, alegoricamente,

a esse espago.

Em ambas as narrativas, encontramos as arvores sagradas: em Minas, o buriti; na
Bahia, o umbuzeiro. A sacralidade delas resulta de sua interacdo com o sertanejo,
elas oferecem vida as personagens que compdem o espaco do sertdo. O umbuzeiro
e 0 buriti merecem sua elevacdo ao status simbolico apresentado nas narrativas.
A fonte de alimento representada pelo buriti e pelo umbuzeiro, ao dar sustento ao
corpo, nutre também a alma e a palavra que os narradores aproximam do poético.

Séo sagrados também por vencerem a esterilidade do solo.

O poético de Os Sertdes se fixa, por exemplo, nessa descricdo do umbuzeiro:
“Socia fiel das rapidas horas felizes e longos dias amargos dos vaqueiros.
Representa o mais frisante exemplo de adaptacdo da flora sertaneja”’ (p. 128). O
sertanejo conta com o umbuzeiro em momentos antagonicos, na felicidade e na

tristeza, como deveria ser num casamento.

Grande Sertdo: Veredas se nos apresenta como o reino do buritizal. Bachelard
(1993, p. 191) nos lembra que da imensiddo interior se extrai o “verdadeiro
significado a certas expressodes referentes ao mundo que vemos” e, ao mergulharmos
no mundo ilimitado, podemos recolher as impressdes de um bosque, por exemplo.
Essas impressdes, para ele, ndo derivam da geografia. O buriti habita a alma poética
do narrador de Grande Sertdo. Isso nos leva ao autor, Jodo Guimaraes Rosa, pois a
imagem do buriti sempre o acompanhou. Sua marca pode se registrar pelo final do
discurso “O verbo & o logos”, de posse de Rosa na Academia Brasileira de Letras,
proferido em 16 de novembro de 1967, citada na obra Relembramentos, Jodo
Guimarées Rosa, Meu Pai (1999, p. 513):
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Mais eu murmure e diga, ante macios morros e fortes gerais estrelas, verde
o mugibundo buriti, buriti, e a sempre-viva-dos-gerais que miudo vica e
enfeita: O mundo é magico.

- Ministro, esta aqui CORDISBURGO.

No sertdo baiano, de Os Sertdes, a natureza aviva aos olhos com umbuzeiro,
bromélia, ouricurizeiro, mandacaru, icozeiro, palmatoria, quixabeira, macega ou
cajueiro ando, carod, gravata, ananas, dentre outras espécies. Ao tratar do processo
de construgcdo da obra, observemos a afirmacgéo de Leopoldo M. Bernucci (1995, p.
107):

Sabe-se que o autor d’ Os Sertdes, mais de uma vez, narrou cenas que nao
viu como se tivesse sido seu observador argucioso. Ndo causam, portanto,
nenhuma admiracdo ao leitor as vivas descricdes da natureza pintada pelo
escritor segundo os modelos que as fontes livrescas |lhe ofereceram muito
antes de sua ida a Canudos. Basta olhar as paginas de “A Nossa Vendéia”
para nos darmos conta de que Euclides era mestre em transformar simples e
longinquas impresses visuais em dados minuciosos e concretos aos olhos.
Mas tal maestria, com respeito ao modo mimético de representacdo do
escritor fluminense, tem deixado algumas ddvidas sobre a veracidade do
universo narrado nessa obra. Com efeito, para o leitor incauto, através da
linguagem estonteante e persuasiva de Euclides, a representagdo da
natureza chega a ser tao perfeita e detalhada, a despeito de sua factibilidade,
gue o que passa a adquirir importancia parece ja nao ser propriamente o que
se narra mas como se narra. Nao resta a menor duvida, portanto, que uma
invers@o dessa espécie de procedimentos narrativos euclidianos, em que se
assinala a supremacia do processo sobre o objeto, é de vital importancia
para a compreenséo de seu metatexto.

No sertdo mineiro, de Grande Sertdo: Veredas, além do buriti, aparecem o
umbuzeiro, o0 ouricurizeiro, 0 pequizeiro, mas destacam-se elementos naturais
geneéricos como 0s gerais, 0 campo, as arvores, as flores num conjunto sem o
descritivismo encontrado na narrativa de Os Sertdes ao se tratar dos componentes

da caatinga.

Uma possivel influéncia da narrativa de Os Sertdes sobre Grande Sertdo:
Veredas € a mencdo a mandioca brava ingerida por alguns soldados esfomeados,
na primeira narrativa, e que, na segunda, os jaguncos aprendem a distinguir de

outras raizes, pois sua ingestéo significa a morte.

Cansancdo designa um elemento espacial que merece ser discutido, pois
aparece nas duas narrativas. Em Os Sertfes, trata-se de um vilarejo e, em Grande
Sertdo: Veredas, € um lugar ficcional, provavelmente, por influéncia da primeira, lugar
denominado Cansancédo-Velho que, figurativamente, simboliza, segundo Davi

Arrigucci Jr. (1994, p. 8), o “cansaco e incobmodo” de Riobaldo ao passar por aquele
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trecho, ap0s lutar contra os bebelos. Arrigucci esclarece, ainda, que varias plantas
recebem esse nome, “‘como uma espécie de urtiga, queimante ao menor contato;

virou alcunha de radicais da independéncia, transformando-se em sobrenome]...]".

Cansancao, em Os Sertdes, representa, como diz o narrador, “um paréntese feliz
naquele desolamento” (p. 684). Opbe-se a Cansancdo-Velho em Grande Sertéo:
Veredas, um lugar cuja indicacdo do nome “Velho”, reflete o estado de espirito da
personagem. Cansancgdo aparece também como nome de riacho em Grande Sertao:
Veredas.

Os animais, em Os Sertdes, aparecem como integrantes de uma espécie.
Somente ao tratar do vaqueiro, o narrador o coloca como alguém que reconhece
cada qual por suas caracteristicas, como se fossem membros da familia, porém, no
restante da narrativa, cavalos, bois e cachorros s&o um grupo que atua
indistintamente, como o0 agrupamento humano representado pelos sertanejos e
soldados. A narragéo ligada ao Naturalismo define-se pelo uso do aspecto social e
ndo pela preocupagdo em individualizar dos seres, embora os lideres dos grupos

sejam constantemente nomeados.

No exemplo trabalhado, no capitulo | (p. 58-59), referente aos cachorros que
invadem Canudos apos sua destruigcdo, percebe-se, nitidamente, o distanciamento do
narrador, em relacdo a esses animais que, esfomeados, avancam sobre 0s restos
gue encontram para se alimentar. O narrador observa os sobreviventes da guerra,
tratados pelos cdes como ‘“visitantes inimigos”. Os animais, em Grande Sertéo:
Veredas, podem aparecer como grupo, no caso do gado, por exemplo, todavia, em
varios momentos da narrativa, animais como o gato, o cachorro e outros tém marcas

pessoais semelhantes as de personagens humanas.

Em Grande Sertdo: Veredas, encontramos o episodio em que Riobaldo, como
chefe Urutu-Branco, depara-se com um pobre homem em cima de uma égua e com
uma cachorra que o acompanhava. Resolve mata-lo, no lugar de outra pessoa, nhd
Constancio Alves. Com pena de matar o homem inocente, desculpou-se com seus
companheiros jaguncos que ndo poderia fazé-lo, pois prometera matar a quem visse
primeiro e primeiro viu o céo; opta por matar o animal, mas, com pena, modifica o
dito, afirmando que vira primeiro a égua, porém Fafafa oferece um pagamento pelo
animal para que néo fosse sacrificado, ao que o chefe se nega, dizendo que o animal

ndo poderia ser comprado. A cachorra corre em busca de seu dono e a égua é
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levada por alguns jaguncos para ser devolvida junto com os haveres do pobre, no

entanto ndo o0 encontram mais.

Sintetizamos essa histéria, a fim de mostrar o tratamento que o narrador deu aos
animais. A mesma comiseracdo manifesta ao homem foi conferida a cachorra e a
égua. Diadorim solta a cachorra, o narrador afirma: “Valia o senhor ver o raio de amor
gue tangeu a cachorrinhazinha: que latiu suas alegrias e airada correu, sem nenhuma
demora, feito fosse para um pronto destino, ha-de asas!” (p. 424). O carinho se
expressa pelo diminutivo cachorrinhazinha e a tentativa de interpretar os sentimento
do animal. Quanto ao gado, pode-se observar uma aproximagao no tratamento
genérico: em ambas as narrativas, o gado serve como fonte de alimento para o
sertanejo e, em geral, é tratado, sem individualizagdes. A aproximacéo a fala do povo
em Grande Sertdo: Veredas faz com que a concretude espacial se estabeleca no

tratamento romanesco.

2. ESPACOS CONSTRUIDOS

O detalhamento dos espagos construidos, nas narrativas de Os Sertdes e Grande
Sertdo: Veredas, caracteriza-se de modo distinto. Na primeira obra, o narrador
detalha o todo visualizado, porém, ao tentar imprimir um carater mais cientifico ao
texto e aproxima-lo da rudeza das constru¢cbes do agreste do sertdo baiano,
pormenoriza somente na descricdo dos espacos relativos a luta. Na segunda, o
narrador fixa-se em detalhes da construgdo, o que da um colorido extremamente

poético a narrativa. Em geral, ndo se preocupa em detalhar o todo visualizado.

A ruina das fazendas, sitios, casas e taperas ocupa grande parte de Os Sertdes.
Em Grande Sertdo: Veredas, ora encontramos o0s lugares abandonados e pouco
cuidados, ora as construgdes repercutem um tempo prazeroso e personagens que

vivem momentos auspiciosos.

As fazendas, como lugar de trabalho, aparecem nas duas narrativas. As
fazendas de gado ocupam em Os Sertdes um modo positivo por curto espaco
narrativo. Nos itens dedicados a figura do vaqueiro, a vivacidade e o trabalho fecundo

se projetam nas construcdes. Desde a fazenda histérica do Sobrado a de Caldeirao
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Grande, assiste-se a prosperidade de algumas, em contraste com o abandono de
outras. Como foi referido no capitulo | (p. 60-61), a influéncia do meio é fator
determinante para o narrador de Os Sertbes, ocupar-se da ruina das propriedades
rurais, todavia a crise politico-econdmica, ndo referida na narragdo, € um fator

fundamental para o abandono.

Bachelard (1993, p. 59) afirma que a casa natal traz seguranca e tranquilidade.
Em Grande Sertdo: Veredas, as fazendas apresentadas de modo otimista, aquelas
gue trazem maior seguranca, ficam representadas pela Sao Gregdério e Santa
Catarina, a primeira por ser a do padrinho-pai de Riobaldo e a segunda, a habitacdo

da noiva Otacilia.

Na narrativa de Os Sertbes, a felicidade, a seguranga, distanciam-se da
afirmacao bachelardiana, prendem-se a possibilidade de trabalho oferecido pelas
fazendas, fora do periodo das secas; em Grande Sertdo: Veredas, a seguranca e a
tranquilidade almejadas pelo narrador-personagem, Riobaldo, aproxima-se da
afirmacdo bachelardiana, pois, se ndo coincide com a casa hatal, ao menos prende-
se a familia, traz recordacdes do pai, quando sente saudades da fazenda S&o
Gregorio e de Otacilia, quando sente saudades da Santa Catarina. O ethos de

Riobaldo importa para a depreenséo da espacialidade narrativa.

O fio condutor da narrativa de Os Sertbes leva o leitor aos desastres da guerra,
dessa forma, no texto, as fazendas aparecem com fungBes que se prendem a luta
contra a seca e contra o fanatismo religioso, apontado pelo narrador em relacdo aos
conselheiristas. J4& o romance Grande Sertdo: Veredas abre um grande leque de
possibilidades de leitura das fazendas que aparecem na narrativa, conforme exposto
no capitulo II: da seguranca, tranquilidade, abrigo e restabelecimento das forcas vitais
e animicas ao abandono, prisdo, diuvida. Em ambas as narrativas, o abandono das
fazendas sertanejas, seja qual for o motivo que leve seus moradores a isso, causa

um sentimento de desolacao.

Nas duas narrativas, os sitios ndo aparecem de modo expressivo, mas ndo se
pode deixar de menciona-los, enquanto parte integrante do espacgo sertanejo, por
exemplo, em Os Sertbes, 0 do Rosério, em Grande Sertdo: Veredas, o do Caramujo,
o de Dodb6 Ferreira. Nas duas obras, sdo sitios inominados, simbolizando
insignificancia; sitios que, na verdade, s&o rogas ou pequenas propriedades rurais. E

interessante observar que os sitios identificados pelo nhome tém alguma participacéo
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mais ativa no enredo, caso 0 sitio seja apenas elemento do cenario ou lugar de
passagem sem pousada, o leitor o sabe pela despreocupacdo do narrador em

nomea-lo.

As casas, com o0 sentido benjaminiano de “refdgio”, comum na narrativa de
Grande Sertéo: Veredas, sdo pouco encontradas em Os Sertbes, pois 0 que importa
a narrativa sdo as taperas, como reflexo do homem que as habita, como espaco
devastado pela guerra. Fixa-se a visdo determinista do narrador. Em Grande Sertéo:
Veredas, é pertinente a casa benjaminiana, em diversas instancias da narrativa,
conforme andlise no capitulo 1l (p. 114-115), em outras, a casa se opfe ao sentido
apontado por Walter Benjamin e retomado por Jeanne Marie Gagnebin (2004). A
casa sertaneja, de ambas as narrativas, refletem a instabilidade relacionada com as

acOes das personagens que dela fazem uso.

Destacam-se 0s casebres em Os Sertdes, apresentando-se precarios no principio
da narrativa e arruinados, derrubados, ao final. Ruem, coletivamente, talvez 5.200. A
mesma proposta naturalista de tratar do coletivo, norteia a construcéo textual. Em
Grande Sertdo: Veredas, na maioria das vezes, assumem formas individualizadas.
Cada tapera em que Riobaldo entra, por exemplo, distingue-se pela acdo nela
encetada. Pouco assume a dimenséo coletiva. Tratam-se de dimensoes literarias, em

si, distintas.

Assim, Canudos constitui-se de diversos casebres que podem ser divisados como
uma so6 “tapera colossal”, no dizer do narrador. As residéncias do povo do Sucruid,
em Grande Sertdo: Veredas, assemelham-se a narrativa de Os Sertdes, no sentido
de representacdo simbdlica da imagem do coletivo. Canudos existiu, de fato. Sucruia
foi inventado. Canudos assemelha-se ao inventado, pela utilizacdo dos recursos de
estilo, embora o narrador tente lhe preservar o tom de veracidade. Sucruill parece
real, pela verossimilhanca que gera a relacdo com a miséria que campeia no
profundo sertdo dos rincdes de nosso pais, de todos os tempos. Ambos tentam
resistir ao ataque inimigo: Canudos tenta resistir ao exército, Sucruid, a peste, a

febre. A miséria os irmana.

As igrejas, por sua vez, sdo o centro do espaco construido na narracdo de Os
Sertdes, mas isso ndo coincide em Grande Sertdo: Veredas. Na primeira, a
religiosidade, fruto de um catolicismo rustico, impera em todo o comportamento

sertanejo dos seguidores do Conselheiro, temperada pelas crengas dos negros e
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indios que ajudaram a formar o povo sertanejo. Ja, em Grande Sertdo: Veredas,
aparecem diversas crengas, o catolicismo € uma delas, porém o Kardecismo, por
exemplo, é mostrado no compadre Quelemém, pouco aparecem templos catélicos na

narrativa.

A marca principal do construtor e reformador de igrejas, cemitérios e até mesmo
acudes do sertdo baiano, Anténio Conselheiro, € a constru¢do da igreja nova no
arraial de Canudos, ladeada pela pequena e mais antiga. A igreja nova se ergueu
como o proprio arraial e derruiu junto com ele e com a morte do lider. O espaco
representado pelas igrejas ocupa uma significacao central: ainda hoje, pesquisadores
e turistas sentem grande entusiasmo ao Vvisitarem o acude de Cocorobo,
principalmente na época da baixa das aguas, como j& citamos. O espaco junto aos
outros elementos criados ou veridicos da narrativa de Os Sertdes é um dos
responsaveis pelos efeitos causados em quem se aproxima do lugar onde, de fato,
ocorreu a guerra de Canudos. O visitante sempre narra suas sensacfes ao avistar

0s restos dos arcos da igreja nova, mostrados em meio as aguas do acude.

7

Toda a historia é revivificada ao se mencionar as igrejas de Canudos, pois
simbolizam a esséncia da religiosidade popular do sertanejo canudense. A leitura de
documentos e cartas reunidos por pesquisadores da guerra nos mostram como era
estruturada a vida no arraial. Documentos como os publicados no Breviario de
Antbnio Conselheiro, prefaciados por Walnice Nogueira Galvao e Fernando da Rocha
Peres (2002), nos dao conta, em edi¢do fac-similar, das prédicas do Conselheiro
sempre sujeitas a cuidadosos estudos da pericia para afiancar a idoneidade
documental. Segundo Walnice Galvao:

O lider religioso dispunha de um secretario ou escriba, por nome Ledo da
Silva, originario da vizinha vila de Natuba (depois Soure) e guarda-livros da
casa de comércio dos irmaos Vilanova, em Canudos, que tomava ditado de
suas cartas e ensinamentos. Por ora, enquanto se aguardam outros
desenvolvimentos e o laudo de peritos, atribuem-se a seu punho essas
anotacgoes.

O narrador de Os Sertbes nao se ocupara dessa personagem historica, pelo
contrario, encontramo-la, como uma das personagens principais no romance A

Guerra do Fim do Mundo, de Mério Vargas Llosa (1982).

O centro de Canudos, representado pelas igrejas, € o local da acdo das

personagens. Junto a seu lider, torna-se o lugar sagrado, onde toda a populacao da
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urb se redne para ouvir as prédicas do Bom Jesus Conselheiro. Palavras acolhidas
como promessa de salvacgéo e eternidade. Conforme Roberto Damatta (1997, p. 94),

a igreja central simboliza o “poder religioso”.

Em Grande Sertdo: Veredas, ndo ha uma fixacdo especifica na religiosidade
catélica relacionada com a presenca de igrejas. O conto de Maria Mutema e o
episodio do defunto esquecido na igrejinha sdo dois raros momentos em que
aparecem igrejas, enquanto construgdo espacial, entretanto a religiosidade popular
sertaneja perpassa toda a narrativa. Nas casas das fazendas, por exemplo, era
comum um cdmodo ser reservado para o oratério, e Riobaldo invoca Nossa Senhora
da Abadia, como sua protetora, em todo o romance. Os oratorios, dentro das casas,
em geral, no quarto ou em quarto em separado, sdo outra caracteristica similar em
ambas as narrativas. Esse espa¢co marca a fé do homem brasileiro, de qualquer parte

do sertao.

Se, por um lado, na construgcéo das igrejas, enquanto espago sertanejo, ambas
as narrativas ndo se aproximam. As linhas-mestras de construcdo da religiosidade
popular, nas narrativas, podem se encontrar numa leitura que evoque a luta do bem
contra o mal: o0 Bom Jesus Conselheiro alertava seus seguidores a ndo temerem a
morte, pois 0 bem venceria 0 maligno, caso persistissem na vigilia e oragdo. Em

Grande Sertdo: Veredas, um dos temas centrais € a grande luta entre o bem e o mal.

Os cemitérios sertanejos sdo pobres, muito simples em ambos os textos. Na
breve descricdo do mesmo, em Os Sertdes, parece haver uma sintonia com as
imagens que se tem dos cemitérios do interior sertanejo. O narrador de Grande
Sertdo: Veredas consegue verossimilhanca ao tratar do enterro de Diadorim, por
exemplo. Retomando-se a leitura realizada por Willi Bolle (2004), na narrativa de Os
Sertdes, o clima de pessimismo e morte € mais intenso do que em Grande Sertéo:
Veredas. A guerra ndo deixa rastros de esperanca sob a Otica determinista da
primeira narrativa. Na segunda, todavia, as intensas reflexdes do narrador levam-no a
uma possivel resposta as suas inquietacdes “O diabo nio ha! E o que eu digo, se

for... Existe € homem humano. Travessia” (p. 538).

Ha aproximacao relativa no tratamento que os narradores das duas historias dao
ao espaco representado pelas cadeias. No sertdo, embora tenhamos de menciona-
las, pois representam um espaco existente, ndo importam muito, ironicamente, nao

cumprem sua funcdo. A justica é feita por meios distintos, como a jaguncagem e a



147

morte e vinganca pelas méaos dos envolvidos nas contendas, além de os julgamentos
serem conduzidos sem o aparato de uma legislacéo. As leis se resumem em codigos

de justica tracados pelo “juiz” e “jurados” atuantes no momento.

As diferentes circunstancias em que aparecem O0s arraiais na narrativa de
Grande Sertdo: Veredas diferem da narrativa de Os Sertes. No Grande Sertédo, os
arraiais vém imersos na composicao literaria, porém néo recebem, em geral, em si,
um tratamento estilistico especial. Em Os Sertdes, quando se trata de arraial,
geralmente, faz-se referéncia a Canudos. A mencdo ao vocabulo se da, muitas
vezes, com um tratamento literario de destaque, pelo acompanhamento de um

adjetivo, por exemplo, que evita tornar-se um vocabulo repetitivo.

Podemos comparar a tensdo existente no arraial de Canudos com a do arraial do
Paredédo, embora a primeira percorra toda a Parte Il da narrativa, e a do Paredao
aconteca ao término da historia, a fabulacdo é distinta. Em Canudos, a luta se da
entre os sertanejos e os representantes da Republica, o exército. No Paredao, ocorre
o enfrentamento entre dois grupos jaguncos: o do bem, liderado por Riobaldo, o
chefe Urutu-Branco e o do mal, liderado por Hermdgenes; ali, Diadorim vinga a

morte de seu pai, 0 maior dentre os lideres jaguncos, Joca Ramiro.

A luta entre Diadorim e Hermogenes, respectivamente, entre o bem e o mal, se
da na rua, a Unica do Paredado. Essa luta que, por prolepse, € prevista e construida
ao longo da narrativa, no redemoinho das palavras contadas ao interlocutor
imaginario por Riobaldo, ocorre afinal, ap0s tantas outras lutas jaguncas contadas em
toda a trama. Outras ruas com conotagdes diversificadas como da do-Alecrim, do-

Fogo, ndo apresentam conotacao negativa, de elevada tensao narrativa.

Em Canudos, segundo o narrador, uma s6 rua merecia tal nome a de Monte
Alegre. As outras registradas pela histéria documental sdo desconsideradas pelo
narrador de Os Sertdes. O rigor cientifico e o racionalismo fazem com que néo
denomine rua, aos caminhos construidos irregularmente no arraial. As ruas de outras
localidades n&o merecem tanto destaque e as estradas que ligam os povoados, como

as de Uaud, Macacara, sao citadas varias vezes na narrativa.

Assim, tanto na narrativa de Os Sert6es apenas uma rua € enfatizada, a de Monte
Alegre, onde ha as melhores casas do arraial canudense, como em Grande Sertao:

Veredas, € destacada a rua localizada no Pareddo, inominada. A rua, segundo
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Roberto Damatta (1997, p. 93), “é o local publico, controlada pelo ‘Governo’ ou pelo
‘destino’, essas forcas impessoais sobre as quais 0 nosso controle € minimo”. No

caso, em ambas as narrativas, simbolizam o local onde age o destino.

Em Grande Sertdo: Veredas, ndo se enfatiza o comércio, embora ocasionalmente
citem-se as vendas da roca. O prospero comércio de Emilio “Vupes” € o que se
sobressai. O narrador menciona, ainda, o comércio realizado por mascates, comum
nos interiores de nosso pais. Em Os Sertdes, o0 comércio realgado é a feira de Uaua.
Desse modo, a Unica semelhanca que se nota no comércio de ambas as narrativas €
que, de acordo com o0 espago sertanejo, 0 comércio é simples, porque, nas duas
narrativas, volta-se ao sertanejo pobre. A venda do gado das fazendas, comum a

espacos sertanejos, ocorre nas narrativas, porém nao se trata de elemento central.

Espaco dispar é o hospital de sangue, fundamental em Os Sertbes, dada a
proporcao da guerra e do elevado numero de soldados que dela participaram, sem
mencionar os canudenses, porque foram atendidos, quantitativamente, em pequeno
namero. A maioria foi executada no final da guerra. O hospital de sangue visava a
atender aos soldados. Na verdade, tratava-se de “um pedaco de terra com algumas
barracas”, como nos esclarece o estudante de Medicina Alvim Martins Horcades
(1996, p. 65) que, em seu sexto ano da faculdade fora convocado para atuar na
guerra de Canudos. Posteriormente, escreveu o livro Descricdo de uma viagem a

Canudos. A narrativa de Grande Sertdo: Veredas ndo se ocupa de hospitais.

H& predominancia de ambientes externos em ambas as narrativas, contudo,
varias passagens importantes sao apresentadas, ocorrem no interior de lugares
construidos. O narrador de cada obra aguca a curiosidade do leitor ao adentrar os

cOmodos das casas.

Retomemos a descricdo dos comodos dos casebres do arraial de Canudos,
mencionada no capitulo | (p. 75-76), numa escritura reveladora de apurado estilo
literdrio: a linguagem empregada leva a visualizacdo da pequena residéncia,
composta somente de um vestibulo, um atrium (que desempenhava as fun¢bes de
cozinha, sala de jantar e de recep¢do) e uma alcova. Os utensilios domésticos séo
relacionados um a um. A escuridao local, devido a falta de janelas, intensifica o efeito
de lugubridade que percorre quase toda a narrativa, num clima préprio a tragédia. A
porta € descrita como “estreita e baixa” (p.292), o que, simbolicamente, dificulta até

mesmo a entrada da claridade, tornando o interior das casas obscuro como as
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personagens que nelas vivem. Segundo o narrador, ao descrever o espaco interior de
uma casa, todas as outras ficam descritas. Assim, preconiza a narrativa do coletivo,
caracteristica da linguagem naturalista. Ndo ha preocupacdo com a individualizagéo

dos espacos.

Essa € a grande distincdo relativa aos espacos interiores em Grande Sertdo:
Veredas. No romance, o narrador-personagem percorre o sertdo mineiro em direcao
ao norte, até as entradas de Goias e Bahia, por isso vagueia com seu bando jagunco
por propriedades interioranas que variam da mais completa opuléncia, a mais
completa miséria. Evidentemente, 0os espacos das casas conjugam fatores vinculados
as possibilidades de aquisicdo de objetos mais caros ou ndo, mais finos ou mais
rusticos, o que depende ndo s6 das posses, mas do estilo de vida das personagens

gue ai residem. H4, na narrativa, casas vazias, que perdem sua praticidade.

O que nos importa refletir € que, geralmente, o narrador-personagem néo se
preocupa em descrever, como é o interior de casa por casa, interessa-lhe a parte
ocupada por ele e membros de seu grupo em determinado momento da narrativa. O
narrador se fixa nesse comodo e naqueles que, de alguma forma, interessam ao
narrado e deles descreve apenas detalhes, ndo pormenoriza o ambiente de modo
global, apenas aquilo que julga ser a sua esséncia. Isso auxilia na dinamica narrativa,

acelerando o contar e aproximando-o da oralidade.

As cozinhas, acopladas a outros cémodos e, em si mesmas, inexistentes, nas
casas em Canudos, aparecem na narrativa de Grande Sertdo: Veredas como

espacos bem demarcados.

7

Uma aproximacdo entre as narrativas € a do habito sertanejo de dormir em
redes. Dentro ou fora do quarto. O termo quarto € usado nas duas narrativas, no
entanto, como sinbnimo para 0 mesmo cémodo, o narrador de Os Sertbes usa 0
termo alcova, apropriado a época de escrita da obra (por volta do ano de 1900).
O quarto, as vezes, € o proprio universo, descansa-se, no sertao, a céu aberto, nas

redes, como se |é em Os Sertdes :

A estancia desolada animava-se por algumas horas. Armavam-se redes
pelos quartos exiguos, na saleta sem soalho e fora, nos troncos das arvores
do terreiro; amarravam-se 0os muares nas estacas cruzadas do curral
deserto; estendiam-se pelas cercas frangalhos de capotes, cobertores e
fardas velhas [...] (p. 633).
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[...] Pelas ramagens do rio alteavam-se ingaranas altas, cruzando-lhe as
ramagens ainda enfolhadas sobre o leito. Armaram-se por ali fora,
suspensas, a maneira de redoucas oscilantes nos galhos flexiveis, dezenas
de redes (p. 699).

Em Grande Sertdo: Veredas, os exemplos mostram a necessidade de adaptacao,

se possivel dorme-se em redes, caso contrario, “em couros ou esteiras”:

Dai, sendo a noite, aos pardos gatos. Outra nossa noite, na rebaixa do
engenho, deitados em couros e esteiras — nem se tinha o espago de lugar
onde rede armar. Diadorim perto de mim [...] (p. 168).

[...] Madrugada essa boa claridade. Luar que sO o sertdo viu. Vim dele.
— “Ai é 0 nosso Jodo Goanhd, com os cabras....” — disse Diadorim, que tinha
a rede dele armada da minha a uns trés passos. Assim era [...] (p. 382).

O termo catre se repete em Grande Sertdo: Veredas, significa “cama tosca”,
segundo Nilce Sant’ Anna Martins (2001, p. 108), feita “de pau e de couro” (conforme
se define na obra No Urubuquaqua, no Pinhém, por ela citada). O catre é uma cama
que se dobra; era comum nas habitacGes sertanejas haver desse tipo de cama,
especialmente para quando um visitante precisasse da hospitalidade do dono da

casa, nela pernoitando.

Um momento de tensdo é aquele que revela o odor putrido. De um quarto
da casa da Fazenda dos Tucanos, emana o odor dos cadaveres dos jaguncos que,
ao serem mortos, eram trancados num comodo sem janelas, como as taperas dos
canudenses, pois ndo se podia sair para enterra-los, e o dos currais de onde vem 0
cheiro dos cavalos mortos pelos hermogenes. De modo semelhante, no final da
guerra de Canudos, o narrador, com a intencdo de ampliar a sensagéo de impacto
no leitor, conta a respeito das ruinas da guerra, numa linguagem em estilo naturalista:

[...] E ndo podiam encontrar melhor cenario para ostentarem, ambos,
soldados e jaguncos, a forma mais repugnante do heroismo do que aquele

esterquilineo de cadaveres e trapos, imersos na obscuridade de uma furna.
(p. 752)

Quando se pretende tratar da linguagem cientifica posta em contraste com a literéria,
pode-se observar como € comum a narrativa, em meio ao uso de frases estruturadas
com a opcgao por um vocabulario erudito, uma forma cambiante de linguagem, como
se |é na expressao “aquele esterquilineo de cadaveres e trapos”. Nao se empregou,
aqui, qualquer vocabulo que diretamente indicasse olfato, como ocorre em exemplos

como o0 mencionado sobre os caes que farejavam 0s monturos, entretanto seria
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redundante acrescentar ao vocabulo esterquilineo (usado mais de uma vez na
narrativa) um adjetivo como, por exemplo, “fétido”, pois a forca da palavra € suficiente
por si s6. De qualquer forma, as duas narrativas se aproximam pela exploracdo do
olfato em episodios repugnantes que, numa extrapolagéo, levam o leitor a aversao

aos desastres das lutas, a refletir sobre suas consequéncias ignébeis.

Em Os Sertbes, ha grande incidéncia de citacbes de portas, 0 que € menor em
Grande Sertdo: Veredas, porém as janelas aparecem mais no texto de Guimaraes
Rosa. Portas e janelas sdo elementos, por vezes, simbdlicos na composicédo

espacial, em geral, significam “abertura ou fechamento”, em sentido figurado.

3. O ESPAGO DA MEMORIA

O espaco, no romance Grande Sertdo: Veredas, mistura-se, muitas vezes, com o
tempo: as marcas da passagem temporal transgridem o calendario, fazem parte da
da neblina, citada por Oswando José de Morais (2000). A névoa em que se insere o0
tempo da memoria, do recontar. Todavia, elementos como o dia, a noite, o sol, a
chuva, o0 més de maio, junho ou novembro, por exemplo, afetam o espaco e as
situacBes por que passam as personagens gue nele transitam. A memoria também
atua no recontar da guerra de Canudos, contudo, a transgressao temporal fica tolhida
pelo calendario, pelo tempo datado, que marca a narrativa de Os Sertbes, o que

aproxima a narrativa da necessidade de datagéo presente nos textos jornalisticos.

Ha um paragrafo extraido de Milton Hatoum (2002, p. 166), no romance Relato de
um Certo Oriente, que resume perfeitamente a teorizagcdo sobre o0 espaco da
memoria. Embora restrinjamos nosso trabalho a Os Sertbes e Grande Sertdo:
Veredas e a abrangéncia da pesquisa relativa a memadria seja significativamente mais

ampla na escrita de Hatoum, mesmo assim, citemos o trecho:

Assim, os depoimentos gravados, os incidentes, e tudo o que era audivel e
visivel passou a ser norteado por uma Unica voz, que se debatia entre a
hesitacdo e os murmurios do passado. E o passado era como um
perseguidor invisivel, uma mé&o transparente acenando para mim, gravitando
em torno de épocas e lugares situados muito longe de minha breve
permanéncia na cidade. [...] comecei a imaginar com os olhos da memoria as
passagens da infancia, as cantigas, os convivios, a fala dos outros, a nossa
gargalhada [...].
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O narrador ratifica a esséncia da narrativa pelo uso da expressdo olhos da
memoria, porque 0O ir e vir no tempo e no espaco, misto de alegria e sofrimento,
contida nas recordacdes, aproximam as personagens de Relato de um Certo Oriente

dos seres humanos reais, em sua complexidade existencial.

Utilizemos a expressao “imaginar com os olhos da memoaria” para mostrar, de
modo sintético, a presentificacdo que a memadria consegue dar aos fatos narrados,
atualizando-os, o que faz com que ndo haja uma separagdo nitida entre os espagos
do passado e do presente, a espacializagdo se conjuga no atemporal. Como nos
revela Augusto de Campos (1991, p. 327), ao observar a técnica composicional de
Grande Sertdo: Veredas, a narrativa se vale dos flashbacks e travelings para permitir
gue Riobaldo, o narrador da histéria, possa se transportar para “tempos e espagos
distintos”:

Como Joyce, o nosso Guimardes Rosa enfrenta a problemética de um
romance intemporal, ou melhor atemporal. O Grande Sertdo ndo € dividido
em capitulos, é um fluxo continuo, sem pausa, um sé fblego, riocorrente. A
ordem dos ventos € a ordem da memoria [...] .

Além disso, como afirma Mircea Eliade, o passado nao €, simplesmente, o
“antecedente do presente”, ele é a sua propria fonte, o que pode causar o ir e vir na
narrativa. Mencionemos um paragrafo de Mircea Eliade (2000, p. 107) em que trata

da memdria e da recordacao

“A recordacéo é para aqueles que esqueceram”, escreveu Plotino (Enéadas,
4, 6, 7ss.). A doutrina é platbnica. “Para aqueles que esqueceram, a
rememoracao é uma virtude; mas os perfeitos ndo perdem jamais a visdo da
verdade e ndo tém necessidade de rememorar” (Fedro 250). Existe, portanto,
uma diferenca entre memoéria (mneme) e recordagdo (anamnesis) [...]. Uma
memoria perfeita é superior, portanto, a faculdade de rememorar. De uma
maneira ou de outra, a recordagdo implica um “esquecimento” e este [...]
equivale, na india, & ignorancia, & escravid&o (= cativeiro) e & morte.

Para os antigos, 0 esquecimento associa-se ao negativo, a perda da perfeicdo: sé
guem esqueceu, precisa recordar. A memoéria do narrador mitico &, pois, fundamental
e a memoria do narrador ficcional também o €, pois atua sobre a necessidade de
convencer o leitor, em respeitar 0 pacto com 0 mesmo e 0 espaco entra como parte

desse jogo do narrar.

O modo como a memdria se insere nas duas narrativas de que nos ocupamos

diverge uma da outra. O narrador de Os Sertdes conta uma historia ja acontecida, o
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gue nos indica o uso da memoria para o resgate do contar. No ensaio, “A encenacao
da histéria em Os Sertdes”, Berthold Zilly (2001, p. 185) declara:

[...] Em vez de escrever e narrar “diretamente” situagcdes e eventos, o faz
como se falasse de obras plasticas e cénicas representando essas situagdes
e eventos. Recorta a sequiéncia dos acontecimentos em quadros e cenas,
descrita com intensa plasticidade e poder de presentificacdo, sustendo volta
e meia o decorrer do tempo, parando a fugacidade dos momentos, para fixa-
los melhor, 0 que explica o uso frequente do imperfeito, surpreendente em
um relato rico em eventos sucessivos, como também o uso do presente
historico, inusitado em um relato histérico-cientifico. Ou seja, usa um estilo
ora pictorial, ora teatral, como se conduzisse o leitor por uma exposi¢do de
desenhos, pinturas e esculturas que volta e meia comegam a mover-se,
transformando-se em episodios de um drama.

Se, de um modo, a narragdo se presentifica principalmente ao delinear o espaco
natural em trechos no presente histérico, o que disfarca a utilizacdo dos olhos da
memoria, de outro, ndo ha embaracos em se narrar no pretérito perfeito, mais-que-
perfeito e imperfeito, pois os demais recursos literarios empregados fazem com que o
narrador conte a cena como se estivesse presente nela e leva, assim, o leitor a

participar, como observador, da narrativa.

Na narrativa de Grande Sertdo: Veredas, por vezes, o narrador Riobaldo lembra a
seu interlocutor que a matéria contada, vista com os olhos da memdria, leva ao
atemporal, como no fragmento: “O senhor é bondoso de me ouvir. Tem horas antigas
que ficaram muito mais perto da gente do que outras, de recente data. O senhor

mesmo sabe” (p. 82).

Observe-se sobre a recordacgéo, o que diz Riobaldo, em determinado trecho da

narrativa;

Agora, tiro sua atengdo para um ponto: e ouvindo o senhor concordara com o
gue, por mesmo eu ndo saber, ndo digo. Pois foi — que eu escrevi 0s outros
versos, que eu achava, dos verdadeiros assuntos, meus e meus, todos
sentidos por mim, de minha saudade e tristezas. Entdo? Mas esses, que na
ocasido prezei, estdo goros, remidos, em mim bem morreram, ndo deram
cinza. Nao me lembro de nenhum deles, nenhum. O que eu guardo no giro
da memoria é aquela madrugada dobrada inteira: os cavaleiros no sombrio
amontoados, feito bichos e arvores, o refinfim do orvalho, a estrela-d’alva, os
grilinhos do campo, o pisar dos cavalos e a canc¢do de Siruiz. Algum
significado isso tem? (p. 103)

O narrador apaga de sua memoéria aquilo que ndo Ihe importa. O esquecimento

ndo o leva a rememoracgdo dos versos que, no presente da narrativa, nao tém valor
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para ele. Importa-lhe a cena dos jaguncgos-cavaleiros, num tempo e espaco que lhe

foram apraziveis: isso a memadria ndo apaga.

Segundo Garbuglio (1972, p. 28) o vaivém em contar a histéria € uma técnica
deflagrada que impede a ordenagdo dos fatos, pois “a4 medida que a palavra
desentoca o fato e o cristaliza em seu referente, estimula outros acontecimentos que
estdo ali adormecidos”. Isso faz com que a cronologia organizada pela memoria se
complique e dé a impressédo de ser cadtica. Tal técnica se acentua na primeira parte

da narrativa de Grande Sertdo: Veredas.

A rememoracdo ndo é tratada pelo narrador de Os Sertbes, simplesmente
porque, ao tentar transmitir uma linguagem cientifica, o esquecimento seria uma
condicdo impropria, mas porque as falhas em nomes de pessoas, lugares e datas
indicadas por estudos da obra, mostram que ante tantos detalhes pode-se apontar o
esquecimento como uma das causas das confusdes ou a oitiva inadequada de
expressbes pronunciadas por outrem, como € 0 caso da expressdo latina
apresentada como: sine calcii linimenti, corrigida, apos a terceira edicdo da obra, para
sine calcis linimento, a qual significa “sem a liga de cal”’, conforme observagéo de

Bernucci (p. 369), em nota de rodapé de Os Sertbes.

Ao comentar sobre a fundacao do arraial da Barra, no século XVII, o narrador cita
os aldeamentos e missdes ao longo do rio Sado Francisco: “Nossa Senhora do Pilar,
Sorobabé, Pambu, Aracapd, Pontal, Pajeu etc” (p. 194). Bernucci observa, em nota
de rodapé, que a “disposicao cartografica” difere da apresentada no livro. Segundo
ele, “partindo da Barra, encontram-se: Pajeu, Pontal, Acarapa, Pambu” (p. 194); a

chamada Aracapé pelo narrador deve ser a conhecida Acarapa.

O narrador aponta também o término da misséo dos freis franciscanos em 20 de
maio de 1895. Bernucci (2002, p. 326) alerta o leitor, baseado em José Calasans, 0
qual afirma, por meios documentais, que a missao, no arraial de Canudos, durou de
29 de maio a 7 de junho de 1895. A precisdo temporal ndo seria fundamental a
ficcdo, porém como a obra, além de literéria, liga-se as ciéncias e a historia, torna-se
importante a precisdo nos dados cronolégicos. Em relacdo a histéria, muito se deve
a José Calasans pelos esclarecimentos e correcdes realizadas. Ademais, ndo sé os
dados cronoldgicos em correspondéncia a histéria veridica, mas também a preciséo

na localizacdo dos topénimos contribuem para a verossimilhanca textual. Todavia, o0s
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olhos da memdria alteram os dados veridicos e, junto com a liberdade, da criacéo

literaria colaboram na construcéo de espacos diferenciados.

4. ANGULOS DE VISAO ESPACIAL

O espacgo se altera conforme o olhar que a ele se dispensa. Os angulos em que
se observam os espacos, modificam sua visualizacdo e, conseqlientemente, a leitura
gue deles se faz. Nas duas narrativas, encontramos o emprego dos déiticos, dentre
outros: a direita, a esquerda, mais longe, mais perto, ao fundo, abaixo, acima,
medidas em metros, quildmetros, Iéguas facilitadoras da dimensao e posicionamento

dos elementos do espacgo narrativo.

O narrador de Os SertBes percorre espacgos distintos, contudo, vé o cenério da
luta, do alto, do morro da Favela. Compde-se, portanto, um teatro propicio a exibicéo
da tragédia, semelhante a apresentada no antigo teatro grego. A visao da luta, se nao
fosse a fumaca emanada do cenario, seria a melhor possivel, jA que o narrador se
posiciona junto aos oficiais do alto comando e a comissdo de engenharia, para
assistirem ao drama representado abaixo deles, no teatro da luta. A névoa que se
forma e impede a vis&o nitida, significa, metaforicamente, as incertezas que impedem
a plenitude de uma narragéo veridica dos fatos, embora o narrador se empenhe em

consegui-la.

O leitor é lembrado de que 0 espaco sertanejo € um imenso teatro. Ao longo da
narrativa, o narrador deixa pistas sobre sua intencionalidade, mostrada pela palavra.
Dentre outras denominacdes, chama o cenario da luta de “Tréia de taipa” (p. 192),
“4spero teatro da guerra” (p. 550) e “anfiteatro amplissimo” (p. 554). Utiliza
expressdes como:

“A historia € ali mais teatral, porém menos eloquente” (p. 169); “[...]

afastemo-nos pouco do teatro em que se desenrolou o drama histérico de
Canudos [...]” (p.183).

“A algara tumultuaria teve um desfecho teatral” (p. 396); “[...] abriu-se de
improviso um episodio épico” (p. 488).

O cenario, centralizado num angulo mais baixo, € mostrado no seguinte fragmento:
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Descidas as vertentes, em que se entalava aquela furna enorme, podia
representar-se la dentro, obscuramente, um drama sanguinolento da idade
das cavernas. O cenario era sugestivo. Os atores, de um e de outro lado,
negros, caboclos, brancos e amarelos, traziam, intacta, nas faces, a
caracterizacdo indelével e multiforme das racas — e s6 podiam unificar-se
sobre a base comum dos instintos inferiores e maus (p. 735).

O exemplo, eivado pelo determinismo, pela crenga na inferioridade racial da
miscigenacao, € a antitese de momentos da narrativa em que as personagens Sao
dignificadas. O espago em que ocorre a agdo dos “atores”, € representado,

novamente, como teatro da guerra.

O espacgo encontra, em Os Sertdes, outros angulos de visdo, quando se trata da
prépria natureza servindo como cendrio, por exemplo, no extrato: “[as chapadas
nuas] formando o palco desmedido para os quadros dolorosos das secas” (p. 159).
Esse cenario é o encontrado em toda a regido sertaneja, vista mesmo de uma

posi¢cdo mais baixa.

Em Grande Sertdo: Veredas, a variagdo dos angulos, pelos quais o narrador

transmite seu olhar, variam de acordo com o local, por exemplo, no excerto:

“WYamos embora daqui, juntos, Diadorim? Vamos para longe, para o
porto do de-Janeiro, para o0 sertdo do baixio, para o Curralim, Sao
Greg6rio, ou para aquele lugar nos gerais, chamado Os-Porcos, onde seu
tio morava...” (p. 157)

Sairam os de primeiramente, iam um ante outro — como um rio a buscar
baixo; ou um céo, cédo. A gente demorava (p. 342).
Tanto na reproducdo do didlogo com Diadorim, como na comparacdo, o narrador
lembra de lugares situados num plano mais baixo ao que se encontra no momento da

narragao.

O que mais nos interessa, ao tratarmos dos angulos de visdo encontrados nas
duas obras, é a aproximacdo da idéia de chefia expressa pelo olhar de um angulo
superior a um angulo mais baixo onde, em geral, ocorre a acdo observada.
Encontramos, em Os Sertdes, um trecho em que se ndo é possivel afirmar
documentalmente sua influéncia, conforme definicdo de Sandra Nitrini (2000) e que

nos reporta a introdugdo desta pesquisa, sobre a narrativa de Grande Sertdo:

Veredas, ao menos, pode-se afirmar por conjectura. Vejamos:
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A estrada vai até a praca, retangular, em declive, de chdo estriado de
enxurros. No centro o indefectivel barracdo da feira tem, ao lado, pequena
igreja, e de outro o Unico ornamento da vila — um tamarineiro, secular
talvez. Em torno casas baixas e velhas; e, sobressaido, um sobrado Unico
que seria mais tarde o quartel-general das tropas.

Em Grande Sertdo: Veredas, lemos: “aquele sobrado, sobrad&o, parava la, sobre
sereno — me prazia tudo comandando” (p. 515). O sobrado do Paredéao é diferente do
sobrado de Monte Santo, pois comp&em cendarios diferentes. No Pareddo ha uma sé
rua, em Monte Santo ha varias, porém os dois espagos se aproximam quando 0s
relacionamos com as agOes das personagens: os dois servem para o comando. O
primeiro, do chefe jagunco, Riobaldo, o Urutu-Branco, e o segundo, do exército.
Literariamente, ambos os sobrados simbolizam o poder, a chefia e as implicancias
advindas desse posto. O momento de tensdo e a importancia do sobrado como
espaco sdo maiores em Grande Sertdo: Veredas. O Sertdo circunda ambos o0s

sobrados.

5. O SERTAO NAS DUAS NARRATIVAS

Chegamos ao ponto basilar de nossa pesquisa. Apés a incursdo pelos espacos
da narrativa, podemos perceber o SERTAO como elemento aglutinante da
espacialidade, uma vez que sua presenca se instaura na totalidade dos espacos

tratados.

O sertdo exterior se faz presente com as peculiaridades de cada regido. A
diferenca reside no modo de avaliar o SERTAO alegdrico. A narrativa da guerra de
Canudos mostra como o sertdo transforma as personagens, fisica e emocionalmente.
Na luta do bem contra o mal, de Riobaldo e seus jaguncos contra os hermogenes — o

sertdo envolve a tudo e a todos.

Além da etimologia do termo sertdo, que mencionamos no inicio do capitulo I,
baseada em estudo de Walnice Nogueira Galvéao, vale lembrar, conforme As Formas
do Falso, da mesma pesquisadora (1986, p. 25), que o sertdo pode ser considerado

como
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[...] uma vasta e indefinida area do interior do Brasil, que abrange boa parte
dos estados de Minas Gerais, Bahia, Sergipe, Alagoas, Paraiba,
Pernambuco, Rio Grande do Norte, Ceard, Paiaui, Maranhdo, Goias e Mato
Grosso.

Embora o sertdo da Bahia seja o0 espaco maior enfatizado na narrativa de Os
Sertdes e o sertdo de Minas Gerais, o predominante em Grande Sertdo: Veredas, 0
sertdo narrado ndo cabe dentro de areas geograficas delimitadas. Significa muito

mais e, simultaneamente, é nonada.

Nonada, “de non, f. arcaica de ‘ndo’ + nada”, conforme Aurélio Buarque de
Holanda Ferreira (1979, p. 977). Palavra inicial do romance, repetida, por vezes,
durante a narrativa e constante no ultimo paragrafo de Grande Sertdo: Veredas,
poderia indicar, segundo Heloisa Vilhena de Araujo (apud Martins, 2001, p. 354 —
355), o mundo do romance imitando a Criacdo, “sendo criado ex-nihilo”. O termo

ficou imortalizado, tornou-se um icone de Grande Sertdo: Veredas, fortaleceu-se.

J& o encontramos em Os Sertdes, num paragrafo em que o narrador € o Baréo de
Jeremoabo e este explica 0 éxodo das familias para Canudos. Comenta que o gado
era vendido na feira, “além de outros objetos, por precos de nonada, como terrenos,
casas etc”, na esperanca de conseguirem uma vida melhor, que Ihes garantisse a
entrada no paraiso. Para isso, desfaziam-se do que tinham e o dinheiro era entregue

ao Conselheiro. Aqui, significa “nada, bagatela, ninharia”.

A forca da palavra ficou assegurada pela simbologia poética em Grande Sertdo:
Veredas. E de nonada, que emerge o sertdo, como uma avalanche, com seus
multiplos significados ou uma teia tecida a partir dessa palavra e que, aos poucos
prende o leitor no encantamento do literario, que o faz caminhar mais e mais pelos
sertdes, até chegar novamente a nonada ou, ainda melhor, ao infinito (“?) como

propde a narrativa do romance.

Para tanto € imperiosa a travessia. Ha4 espacos que precisam ser vencidos. Tanto
em Os Sertdes como em Grande Sertdo: Veredas, a palavra aparece diversas vezes.
Na narrativa de Os Sertdes, ha, no capitulo lll, de a 4@ Expedicdo, um item
denominado “A Travessia”. Em alguns fragmentos, o termo se prende ao poético.

Diversas vezes 0 termo travessia aparece junto a veredas. Como se |é em:
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“aquele [o sertanejo] segue feliz nas travessias longas, pelos desvios das
veredas, firme na rota como quem conhece a palmo todos os recantos do
imenso lar sem teto” (p. 362).

“Entretanto ia-se marchar para o0 desconhecido, por veredas
desfreqlientadas, porque todas as travessias por ali se resumem no trecho
de uma estrada secular, a de Bom Conselho a Jeremoabo [...]" (p. 433).

“[As trincheiras} Eram locadas, cruzando os fogos sobre as veredas, de tal
modo que, sobretudo nos longos trechos onde aquelas seguem aproveitando
o leito seco dos riachos, tornavam dificilima a travessia a tropa mais robusta

e ligeira [...]" (p. 437).
Quer sejam as veredas secas, nos caminhos pela terra sertaneja baiana, quer as
veredas aquaticas do sertdo mineiro, os textos, novamente, encontram-se,
demonstrando uma aproximagdo pertinente, pois veredas e travessias sao

constantes nas duas fabulagdes.

A forma de composi¢éo — substantivo seguido por adjetivo — vé-se, por exemplo
em:. “travessia torturante” (p. 83); “travessia perigosa” (p. 229) “ e, em outras
passagens, presa ao sema de “dificuldade”, em geral, encontrada pelas tropas para

chegar a Canudos.

O narrador irbnico se mostra em: “Toda a expedicdo iria despender trés meses
para a travessia de cem metros, que a separavam da abside da igreja nova [...]. (p.
622). Forma-se ai uma hipérbole aparente, visto que, na verdade, esse foi o tempo

gue o exeército levou para alcangar a igreja nova.

Em Grande Sertdo: Veredas observamos que a composi¢cdo — adjetivo seguido
por substantivo — aparece em: “a tristonha travessia” (p. 201) ou o inverso: “Mas
levou a gente travessia facil, frenteando a boca do Urucuia” (p. 267). Note-se, nesse
exemplo, o contrario do que representam as travessias do sertdo baiano; aqui, o rio

Urucuia, simbolicamente, amigo fiel do narrador, torna facil a passagem pelo mesmao.

O contrario se nota quando se trata do rio S&o Francisco, o rio das travessias

dificeis na vida de Riobaldo:

[...] E entdo se deu que tinhamos esbarrado em frente da Lagoa Clara. Ja era
0 do Chico — o poder dele — largas aguas, seu destino. A ver, o porto-da-
balsa, que dista pouco. Travessia, ali, podia ser perigosa, com tantos
soldados visitantes” (p. 266).
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Outras situacfes narrativas distintas, mas com ligacdo direta ao enredo, sédo as
seguintes: “Travessia, Deus no meio” (p. 270) — a forca do bem que auxilia os
jaguncos ao atravessarem o rio Sdo Francisco, e “Aquela travessia durou s6 um
instantezinho enorme” (p. 345) — o grande paradoxo temporal existente na vida
humana, em que vencer certos espagos, como no caso de Riobaldo que se
encontrava aflito por deixar o povoado de Sucruil, em que imperava a febre, é

custoso, mesmo que se trate, na realidade, de espacos curtos.

Portanto, sdo muitas as travessias em pleno sertdo. A Ultima citagdo de travessia,
em Os Sertdes, € em estilo seco: “A travessia era sem riscos” (p. 755). Em Grande
Sertdo: Veredas, a palavra sozinha, compde a ultima frase do romance: “Travessia”
(p. 538) e ganha dimensfes novas. A conotagdo oferece a possibilidade de ser lida
como ligada ao sertdo: aquele espaco simbdlico que o homem precisa vencer e, ao
vencer, novos espacgos se configuram e precisam ser também enfrentados, numa luta
constante na vida do ser humano. Talvez, a travessia mais complexa seja a que se
encontra em uma das muitas definicdes que Riobaldo da: “Sertdo: é dentro da gente”
(p. 270), que se conforma com a afirmagéo de José Carlos Garbuglio (1972, p. 94) de
que “a idéia de sertdo se converte numa imagem interiorizada e ganha em
subjetividade dimensdes ilimitadas”, ao referir-se a narrativa de Grande Sertdo:

Veredas.

Sertbes. Sertdo. Mas o que é sertdo? Aproximemos alguns possiveis significados
de sertdo, em ambas as narrativas. Para maior clareza, a primeira citacdo sera
sempre de Os Sertbes e a segunda de Grande Sertdo: Veredas. Assim, 0 sertao

pode ser:

LUGAR DE FORASTEIROS

[...] os forasteiros, ao atingirem o dmago daquele sertdo, raro voltavam (p.
187).

Eu tinha vindo para ali, para o sertdo do norte, como todos uma hora vém
[...] (p.247).
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LABIRINTICO

Ora, toda essa populagdo perdida num recanto dos sertbes |4 permaneceu
até agora, reproduzindo-se livre de elementos estranhos, como que insulada,
e realizando, por isso mesmo, a maxima intensidade de cruzamento
uniforme capaz de justificar o aparecimento de um tipo mestico bem

definido, completo (p. 195).

SO que o sertdo é grande ocultado demais ( p. 446).

A CANTIGA DO POVO

Para cantar nesta funcao,
Amigo, meu camarada,

Aceita teu desafio

O fama deste sertdo! (p. 228)

Urubu é vila alta,
mais idosa do sertao:
padroeira, minha vida —

vim de 14, volto mais néo...
Vim de 14, volto mais ndo?... (p. 101)

CRENCA POPULAR
[O Sebastianismo] Extinto em Portugal, ele persiste todo, hoje, de modo
singularmente impressionador, nos sertdes do norte” (p. 241).

...Satando! Sujo!...e dele disse somentes — S... Sertdo... (p. 523)

FIM DO MUNDO

[...] Fulminado de vergonha, o infeliz procura o recesso dos sertdes, paragens
desconhecidas, onde |he ndo sabiam o nome; o abrigo da absoluta
obscuridade (p.266)

[...] Eu, que estava mal invocado por aqueles catrumanos do sertdo. Do
fundo do sertdo. O sertdo: o senhor sabe ( p. 343).

A PERSONIFICACAO DO SERTANEJO

[...] E quando sertdo estua nos bochorros dos estios longos ndo é dificil
prever a quem cabe a vitoria (p. 361).

Jagunco é o sertdo (p. 272).
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O TEMIVEL
Ali estava — defronte — o sertéo... (p. 378).
[...] Porque o Zé Bebelo previa de vir, ca embaixo, no escuro sertéo, e, o que
ele pensava, queria, e mandava: tal a guerra, por confrontacdo; e para o
sertdo retroceder, feito pusesse o sertédo para tras! (p. 343).

PACATEZ

No animo de muitos repontava a esperanca de que os deixariam, afinal, na
quietude da existéncia simples do sertéo (p. 436).

O senhor tenha na ordem seu quinhdo de boa alegria, que até o sertdo ermo
satisfaz (p. 463).

RESISTENCIA AO PROGRESSO

[...] Engenheiros ilustres apresentavam o tragcado de um milagre de
engenharia — uma estrada de ferro de Vila Nova a Monte santo, saltando por
cima de ltilba, e feita em trinta dias, e rompendo de chofre, triunfalmente,
num coro estrugidor de locomotivas acesas, pelo sertdo bravio dentro (p.
507).

[...] Rebulir com o sertdo, como dono? Mas o sertdo era para, aos poucos
e poucos, se ir obedecendo a ele; ndo para a forca se compor. Todos que
malmontam no sertdo s6 alcangam de reger em rédea por uns trechos; que
sorrateiro o sertdo vai tirando tigre debaixo da sela (p. 329).

BULICIO x PAZ

Grupos erradios circuitavam a vivenda, esquadrinhando, curiosos, a horta
tratada, de canteiros invadidos pelas palmatorias de flores rutilantes; e um
ressoar quase festivo, de vozes, relembrava, um instante, a quadra feliz em
que os matutos ali passavam a vida, nas horas aligeiradas pela paz dos
sertdes (p. 633).

“~ O sertdo é bom. Tudo aqui é perdido, tudo aqui é achado...” — ele seo
Ornelas dizia. — “O sertdo é confusdo em grande demasiado sossego...” (p.
400).

VONTADE DE ESCAPAR

Os foragidos avangavam considerando, de relance, aqueles cenarios
ligubres. Empolgara-os de todo o pensamento exclusivo do abandono, no
menor tempo possivel, do sertdo maninho e bruto. [...] (p. 636).

[...] A gente tem de sair do sertdo! Mas s0 se sai do sertdo é tomando conta
dele a dentro... (p. 243).

O DESCONHECIDO

De sorte que, sempre evitado, aquele sertdo até hoje desconhecido, ainda, o
sera por muito tempo (p. 102).
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[...] pediram noticias do sertdo. Essa gente estava tao devolvida de tudo, que
eu ndo pude adivinhar a honestidade deles. O sertdo nunca da noticia (p.
267).

MISTERIOSO E TRAICOEIRO

[...] E como aquele povo desconhecido de matutos Ihes devolvia, dia a dia,
mutilados e abatidos, os companheiros que meses antes tinham avancado
robustos e altaneiros, ndo havia animo varonil que atentasse impassivel para
as bandas do sertdo misterioso e agro... (p. 678).

O senhor faga 0 que queira ou o0 que ndo queira — 0 senhor toda-a-vida ndo
pode tirar os pés: que ha-de estar sempre em cima do sertdo. O senhor ndo
creia na quietagdo do ar. Porque o sertdo se sabe s6 por alto. Mas, ou ele
ajuda, com enorme poder, ou € traicoeiro muito desastroso. O senhor... (p.
470).

ESCODERIJO
O sertédo é o homizio (p.735).

[...] Sertdo é o penal, criminal. Sertdo é onde homem tem de ter a dura nuca

e mao quadrada. Mas, onde é bobice a qualquer resposta, € ai que a
pergunta se pergunta (p. 92).

INTENSA POESIA

Por cima — toldada a manha luminosa dos sertdes — uma rede vibrante de
parabolas... (p. 759).

S0 aquele sol, a assaz claridade — o mundo limpava que nem um tremer d’
agua. Sertdo foi feito é para ser sempre assim: alegrias! (p. 443).

Apontamos somente algumas possibilidades de definir o sertdo, nas narrativas de
Os Sertdbes e Grande Sertdo: Veredas. Preocupamo-nos em nado forcar a
comparacao das definicdes, em tentar mostrar que, apesar de serem narrativas em si
diferentes, o espaco do sertdo remete-nos a dimensdes abstratas e tantas vezes

insondaveis, que o trabalho com a palavra poética tenta recuperar.

Na narrativa de Os Sertdes, encontramos um sertdo personificado que, de certo
modo, segundo o olhar do narrador, acolhe e protege seus filhos sertanejos, pois,
habituados as incleméncias do meio, adaptam-se como se estivessem amalgamados
ao sertdo; de outro modo, na culminancia da seca, o sertdo manifesta sua crueldade:
expulsa seus filhos das terras, obrigando-os ao éxodo, mesmo contra a vontade. O
sertdo, mais do que um espaco dinamico, figura como personagem, paradoxalmente,
ora como antagonista que contribui para a miséria do povo, ora como aliado do

sertanejo, auxiliando-o no combate contra as forcas republicanas que passo a passo
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destroem o arraial de Canudos ou o Belo Monte, como passou a ser chamado pelos

canudenses.

Na narrativa de Grande Sertdo: Veredas, segundo Walnice Nogueira Galvao
(2001, p. 245), “O sertdo é o espaco que gerou o narrador e a vida que ele levou”.
Para Walnice o sertdo configura-se no grande espaco fundante da obra. Uma das
citacbes mais estudadas, pelo poder universalizante que se nos oferece, encontra-se
logo a primeira pagina do romance e da a dimensao do que ha por vir na narrativa: “O
sertdo esta em toda a parte” (p. 1). Trata-se do sertdo que ultrapassa os limites do
espaco material, fisico e alcanga as dimensdes reconditas no ser humano,
ultrapassando-as também até o alcance do metafisico. O lugar onde as for¢as do
bem e do mal se debatem é o préprio interior do ser humano que, na narrativa, €
representado pelas “Veredas Tortas” ou “Veredas Mortas”. Mais tarde, Riobaldo
descobre que o topdnimo se denomina “Veredas Altas”, lugar misterioso, onde tentou

fazer o pacto com o diabo.

Ainda, com referéncia a Grande Sertdo: Veredas, na primeira tentativa mal
sucedida de atravessar o Liso do Sucguardo, o sertdo que ganha as dimensdes de
deserto, enquanto lugar inabitavel, impedia Riobaldo e seus companheiros de
seguirem a diante, fazendo-o sentir-se um perdedor. J& na segunda tentativa, ganha
forcas por acreditar poder fazer a travessia do deserto, vencer o mal, pois acredita
gue pode tudo, quase na certeza de haver feito o pacto com o maligno. Vence o
deserto e, no final, passa a acreditar que o mal habita o interior do homem, ndo existe
o diabo. E assim que o sertdo, no romance, deixa de ser regionalista e passa a
universalista. Esse é um dos motivos do intenso interesse despertado pelos leitores
de tantos paises e a tradugdo tentar primar pela manutengdo dos sentidos que a
narrativa da a conceitos essenciais, como na traducédo alema, de Meyer-Clason, que,
segundo o préprio Guimardes Rosa (1991, p. 85), em entrevista concedida de Gunter

Lorenz:

[...] Para poder ser feiticeiro da palavra, para estudar a alquimia do sangue
do coragdo humano, € preciso provir do sertéo.

[...] Levo o sertdo dentro de mim e o mundo no qual vivo é também o sertio.
Estes sdo os paradoxos incompreensiveis, dos quais o0 segredo da vida
irompe como um rio descendo das montanhas. [...] Goethe nasceu no
sertdo, assim como Dostoievski, Tolstoi, Flaubert, Balzac; ele era, como os
outros que eu admiro, um moralista, um homem que vivia com a lingua e
pensava no infinito. Acho que Goethe foi, em resumo, o Unico grande poeta
da literatura mundial que ndo escrevia para o dia, mas para o infinito. Era
um sertanejo.
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Em Riobaldo e nas aventuras dos jaguncos pelo sertdo mineiro afora,
encontramos todos o0s espacos referidos desta pesquisa; cada qual parte do
SERTAO transcendente do narrador para o leitor do romance. Aos poucos, 0s
espacos adquirem multisignificados no sertdo universalizante do interior humano.
O narrador de Os Sertdes deixa para o leitor a imagem de um espaco destruido, junto
com o que nele havia de mais sagrado, o homem sertanejo, sujeito, na narrativa, as
forcas do meio, da raga e da hereditariedade, enfim, dos pressupostos naturalistas,
porém do espaco maior, representado pelo SERTAO, a vida insiste em recomecar

naquelas paragens baianas.



CONSIDERACOES FINAIS
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A hipotese de que a construcdo espacial de Os Sertbes decorre do discurso
cientifico e de Grande Sertdo: Veredas decorre do discurso ficcional, havendo uma
solucdo comum a ambas relacionada com a verossimilhanca, comprova-se
parcialmente, porque, como resultado desta pesquisa, fica evidenciado que o discurso
poético marca ambas as narrativas. Em Os Sertdes, mescla-se ao cientifico e aos
discursos jornalistico, geoldgico, cientifico, historico e sociolégico. A utilizagdo dos
recursos de estilo unem-se a caracteristicas formais: o0 uso da métrica, de
decassilabos e dodecassilabos que aparece em diversos paragrafos, transforma-os
em versos. Em Grande Sertdo: Veredas, a preocupacdo formal ndo decorre da
metrificacdo, mas de um discurso que flui como as aguas do rio, num fluxo continuo e
misto de oralidade e discursos variados que se entremeiam. O trabalho artesanal do
todo, implica também a elaboracdo de um espaco narrativo em que a verossimilhanca
se faz notar. A dimensédo gerada pela construcao literaria permite a comprovacao da
hip6tese de que os diferentes espacos confluem para o macro-espago representado

pelo sertéo.

A construcao do espaco, em Os Sertdes e Grande Sertdo: Veredas, com seus
elementos envoltos pelo sertdo, trabalhados numa linguagem que tenta ser cientifica,
mas resvala para o poeético, na primeira obra, e vem mergulhada no poético, na
segunda, leva-nos a convicgcdo de que sem poesia ndo se constroi a grande obra
literaria em prosa.

Os “objetos geograficos naturais e artificiais”, que compdem o espaco, conforme
nos recorda Milton Santos (1985, p. 1-2), ndo se constituem por si sés, ligam-se a
histéria socio-cultural de um povo. Na narrativa de Os Sertdes, o espaco faz parte da
construgdo da guerra de Canudos, da luta dos sertanejos, liderados por Antonio
Conselheiro contra o exército. Conforme morrem os canudenses, morre o arraial e a
propria natureza, o Vaza-Barris e as cacimbas secam. Em Grande Sertdo: Veredas,
0 espaco se une a histéria do ex-jagunc¢o Riobaldo, ao seu amor por Diadorim e sua
fidelidade aos companheiros, na luta contra o mal representado pela personagem
Hermdgenes e seu bando, contada a um interlocutor culto e citadino. Conforme
afloram os sentimentos das personagens, sobretudo de Riobaldo, o espaco da
narrativa se altera. O lirismo na linguagem do narrador-personagem “evoca a

paisagem sertaneja”’, segundo Davi Arrigucci (1994, p. 8).
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Assim como em Minas destacam-se 0s Gerais e no norte baiano, a caatinga, o rio
Urucuia importa a Grande Sertdo: Veredas e o Vaza-Barris a Os Sertdes. Espacos
diferenciados entre si, 0 processo escritural de Os Sertdes e Grande Sertdo: Veredas
mantém caracteristicas proprias, Unicas, como formas de percepc¢éo diferenciada do
mundo e modos de criagdo literaria divergentes. A hibridizacdo discursiva de Os
SertBes e 0s jogos linglisticos com o aproveitamento de arcaismos e utilizacdo de
neologismos sobretudo em Grande Sertdo: Veredas, além de uma intensa utilizagédo
de recursos estilisticos nas duas narrativas, alteram o espaco narrado.

Quanto aos espacos das casas representados pelas portas e janelas, vale
lembrar que ndo nos detivemos nos diversos exemplos e suas respectivas
simbologias, porque poderiam se constituir em tema para uma pesquisa que s disso
se ocupasse. Ainda assim, lembramos que a auséncia de janelas nas casas
sertanejas de Canudos, em oposi¢cao a janela em que se encontrava Otacilia, por
exemplo, na fazenda Santa Catarina, indica-nos diferentes climas narrativos. Sem
janelas os sertanejos tém maior dificuldade de acdo do que ocorre nas lutas
jaguncas, como exemplo, a da Fazenda dos Tucanos e na rua do Pareddo. As portas
das casas importam como espaco para a luta e local de passagem do interior para o
exterior e vice-versa. Dessa forma, a diferenca dos olhares, de dentro para fora ou
inversamente nas duas narrativas confere mudancas nas caracteristicas espaciais.

Na analise do espaco doméstico, deve-se ressaltar a importancia dos objetos
escolhidos para a composi¢cao desse lugar, enquanto reflexo dos habitantes que ali
vivem, ou seja, as personagens deixam suas marcas e, portanto, pode-se tracar seu
perfil, a partir da composi¢cdo dos moveis e objetos de uso caseiro.

O espaco é ambivalente, influencia nas personagens e em suas acdes e as
personagens nele influenciam. Para figurar o espago onde ocorre a diegese, em Os
Sertdes, obra mais proxima ao Naturalismo, as descri¢cdes se fazem frequientes. Em
Grande Sertdo: Veredas, romance moderno, sem que haja lugar para exaustivas
descri¢des, impde-se um fluxo narrativo em que o espacgo ladeia outros elementos da

narrativa.

Nas duas narrativas, ha relativizacdo espacial. Ndo se da o fechamento em
dados pertencentes ao espago absoluto, preso a cartografia. Além da existéncia do
espaco relacional, forma-se uma espécie de rede entre os espagos, unida pelo

sertdo. A esses trés tipos espaciais (absoluto, relativo e relacional) de que trata
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Milton Santos (1988), somam-se as altera¢fes advindas ao olhar dos narradores, de
sua percepcao e, sobretudo, a abertura para a criacao literaria, especialmente em

Grande Sertao: Veredas.

O vazio espacial, representado pela n&o-espacialidade e pela inexisténcia de
personagens em determinado lugar, é caracteristica que ndo deve ser desprezada
guando se estuda o espaco. Apenas para encerrar essa reflexdo, retomemos o
primeiro caso referido pelo narrador de Os Sertbes, em expressdes como “... Era o
vacuo” (p. 735) e em Grande Sertdo: Veredas, “Nao se tem onde se acostumar os
olhos, toda firmeza se dissolve” (p. 275). O segundo caso encontra-se em
expressdes como: “praca absolutamente vazia” (p. 763), em Os Sertdes e em relacéo
ao Valado: “Por onde andaria o dono?” (p. 349). As casas, sitios e fazendas vazias

ou outros espacos indicam, em geral, necessidade de fuga ou abandono.

O olhar que se lanca para o espacgo € fundamental para delinea-lo. As variacdes
nos angulos de visdo e as mudancgas na luminosidade somam-se ao estado psiquico
do observador. O seu modo de narrar também altera os espacgos. O uso de recursos
poéticos reflete 0 modo como se vé o espaco circundante e/ou contribuem para a

criagdo de novos espacos.

O postulado comtiano do Positivismo aflora na narrativa de Os Sertbes. O
narrador queixa-se da desordem politica reinante no pais a época do inicio da
Republica, mesmo que se aprofunde nas questées dessa ordem. O lema positivista
“‘Ordem e Progresso”, marca de Benjamin Constant , realiza-se inversamente na
narrativa. Em Grande sertdo: Veredas, Zé Bebelo, adepto dessa concepcao
positivista, pretende levar o progresso ao sertdo, mas o sertanejo resiste. O
progresso do sertdo significa, antes, o respeito as tradi¢cdes, as crengas, aos anseios
singelos, ao valor dado a palavra do homem que remonta as tradicdes orais dos

povos primitivos ao mito.

A preocupacdo em relatar os problemas ligados ao desajuste social, na
tentativa fracassada de criacdo da comunidade de Canudos, em Os Sertdes, numa
visdo que transmuda os elementos cientificos em “grandes forcas sobrenaturais, que
movimentam as rela¢des dos homens na tragédia grega”, segundo Antonio Candido
(2002, p. 182), transformam o teatro da luta numa grande arena e espago central dos
episédios. H& uma narrativa, permeada por descricbes, em que as escolhas

vocabulares e frasais refletem o empenho de mostrar os quadros trdgicos de um
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modo incisivo e objetivo, mesclando-se, antagonicamente, a uma visdo humanista e
passional de quem assistiu as mortes reais, entretanto pretende narra-las como se

fizessem parte da ficcéo.

Quanto a Grande Sertdo: Veredas, Antonio Candido (Jornal da USP, Séao Paulo,
SP, 2006) como primeiro critico a se pronunciar sobre o romance (em 1957), portanto
tendo autoridade de acompanhar e refletir sobre a obra desde o seu nascimento,
guando Ihe foi perguntado sobre como, atualmente, define o sertdo, declarou: “Em
Grande Sertdo: Veredas € um mergulho profundo na realidade essencial de certo

Brasil arcaico e, ao mesmo tempo, no vasto mundo de todos os homens.”

Tratar do sertdo imerso na realidade “de certo Brasil arcaico”’, remete-nos a
possibilidade de ir além da andlise de um sertdo geografico e mesmo simbdlico e
avancgar para os estudos sobre o sertdo mitico, que podera dar margem a elaboracdo

de um novo trabalho sobre este objeto.

O narrador de Os Sertdes insiste em que o grande inimigo a ser combatido pelo
exercito era o deserto e que Canudos representava “o Ultimo pouso na travessia de
um deserto — a Terra. Os jaguncos errantes ali armariam pela derradeira vez as
tendas, na romaria para os céus...” (p. 299). De modo semelhante ao povo hebreu
gue errou quarenta anos pelo deserto, o narrador metaforiza a Terra como espaco
oposto ao espaco ideal, no qual acreditavam os sertanejos, 0 céu. A travessia do Liso
do Sucuardo representa, também, vencer o deserto, numa forma mais interiorizada,
podendo significar vencer-se a si mesmo, vencer os diversos espacos que habitam de

nés, “o vasto mundo de todos os homens”, a que se refere Antonio Candido.

Para se atingir o estado de contemplacdo primordial, ou seja, o devaneio, as
personagens chegam ao espago da memoria, s6 possivel para quem alcanca a
interioridade. Outros espacos habitam o homem como o do sono, imerso nos sonhos
gue refletem os elementos retidos na mente humana. Nos sonhos, 0s espagos se
fundem e confundem, perde-se a ordenacgdo, o que lembra o contar de Riobaldo

mesmo acordado.

A grandiosidade de Os Sertdes e Grande Sertdo: Veredas se prova nos inumeros
textos e obras que deles se ocupam e esses se renovam, ja que as obras-primas nao
se esgotam, estdo para além do tempo e do proprio espago. A dedicacdo de

pesquisadores como Walnice Nogueira Galvdo, Roberto Ventura, Luiz Costa Lima,
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Augusto e Haroldo de Campos, Willi Bolle, Antonio Candido, Davi Arrigucci Jr.,
Eduardo F. Coutinho, dentre outros, faz-se fundamental para se adentrar o universo
das narrativas. Este trabalho € mais uma possibilidade de olhar para os objetos de
analise, num processo em aberto, pois muito ha ainda a ser estudado, conforme
também a Literatura avance numa articulacdo dos elementos espaciais, de modo a

melhor sistematiza-los.

Se ha forcas que empurram o homem para a desesperanca e a queda, ha Deus
gue nele habita e o eleva; se no sertdo, que compde a vida humana, h4 o deserto,
nele também habitam o umbuzeiro e o buiriti.
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