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Antes do nome

N&o me importa a palavra, esta corriqueira.

Quero é o espléndido caos de onde emerge a sintaxe,
0s sitios escuros onde nasce o ‘de’, o ‘alias’,

0 ‘0’, 0 ‘porém’ e o ‘que’, esta incompreensivel

muleta que me apoia.

Quem entender a linguagem entende Deus

cujo Filho é o Verbo. Morre quem entender.

A palavra é disfarce de uma coisa mais grave, sundaa,
foi inventada para ser calada.

Em momentos de graca, infreqientissimos,

se podera apanha-la: um peixe vivo com a mao.

Puro susto e terror.

Adélia Prado

RESUMO



Nesta Dissertacdo, fizemos uma andlise das falassitbmcio das
personagens femininas do romarddemorial do Convento de José Saramago: D.
Maria Ana Josefa, Sebastiana de Jesus e Blimund2esies. Utilizamos o método
indutivo, ou seja, partimos das premissas partieslaa observacdo da incidéncia do
discurso do siléncio ncorpus,em direcao a outra premissa que € 0 N0SSO Obedae,i
a identificacdo e caracterizacdo da existéncieedestomeno no discurso literario. A
pesquisa é de carater qualitativo e fenomenologiais, 0 conhecimento do problema é
o resultado da visdo que temos sobre o percebitilaalo siléncio das personagens.
Esta observacdo nos garante revelar que a aus#masiaz ndo significa a lacuna do
dizer, pois o siléncio das mulheres tem um sigmific O calar das personagens é um
calar registrado pelo narrador e tem uma ressoméasei histéria como ingrediente
determinante para o comportamento das mesmas.niorta construcdo do dizer do
siléncio tem uma estrutura alicercada na concefgéa sociedade tinha das mulheres
e bruxas. Para cobrirmos o problema cabalmentemuar da leitura atenta, analisando
0s atos das personagens focalizadas, no estudie dsscircunstancias histéricas e
sociais que marcaram as mulheres no periodo cotadmpelo narrador, século XVIII,
até as linhas do discurso literario no romancea Rarsuporte deste estudo, nos
debrugamos nos postulados da Teoria Literaria sabrgomance (enfocando
principalmente os conceitos de personagens e ma)raad Historia e da ficgéo.

Palavras-chave: narrador, personagem feminina, enulbruxa, discurso historico e

ficcional, ideologia, José Saramago.

ABSTRACT



In this dissertation, an analysis was carried caicerning the speeches of
silence performed by women characters in the nblahorial do Conventowritten by
José Saramago. The characters are: D. Maria AnefaJoSebastiana de Jesus and
Blimunda de Jesus. The inductive methodology wasl,ustarting from the particular
premises while we observed the incidences of teeodirse of silence in theorpus
with the purpose of reaching another premise, whighthe identification and
characterization of this phenomenon in the literdigcourse. The research has a
qualitative and phenomenological nature, since elebe that the knowledge of the
problem is the result of the vision we have abobatis perceived: the speech of
silence of the characters. This perception reveslthat the absence of voices does not
mean a gap in the saying, taking into accountttiasilence of women has a meaning.
The silence of characters is one recorded by tiiemaand has a resounding of the story
as a determining ingredient for the behavior of hswdharacters. Therefore, the
construction of the saying of the silence has actire based on the conception the
society had regarding women and witches. In ordezaver the problem thoroughly,
our starting point was a careful reading of theaholooking at the behavior of the
characters under consideration, considering noty athle historical and social
circumstances that impacted the women of thB @éntury, period covered by the
narrator, but also the lines of literary discouisethe novel. For the theoretical
underpinning of this study, we researched intezigithe postulates of the Literary
Theory about novels related to History and Fictimeusing mainly on the concepts of

characters and narrator.

Keywords: narrator, female character, woman, wikgstorical and fictional discourse,

ideology, José Saramago.
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Co. —Corintios

Ec. —Eclesiastes
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INTRODUCAO

Nossa analise reporta-se a odamorial do Conventoromancepublicado em
1982, que conferiu ao seu autor, o escritor podsgiosé Saramago, o prémio Nobel da
Literatura em 10 de dezembro 1998. José Saramagmieo escritor de Lingua Portuguesa a

receber, até entdo, este prémio.

Os objetivos da pesquiges falas do siléncidas personagens Maria Ana Josefa,
Sebastiana Maria de Jesus e Blimunda Sete-LuasmanceMemorial do Conventde José
Saramagosao identificar os motivos que levaram o narradaelatar os siléncios das

personagens femininas, bem como, compreender digjeste siléncio no romance.

Confinado a primeira vista, possivelmente a leilodemorial do Conventaos
ofereca algumas leituras como: a construcado do €daawle Mafra, a construcdo e o voo da
passarola e os meandros do relacionamento ent@&sas D. Maria e D. Jodo V e, Baltasar e
Blimunda. Porém, ndo conformados com este nadparaia, resolvemos nos distanciar destas
importantes narrativas e nos aventuramos em avaeség mar “nunca dantes navegado” por
nos, a fim de nos entregarmos na pratica de meayguitais constantes e profundos na leitura.
Esta € uma metafora para significar uma leiturasnaéenciosa para com os detalhes da

urdidura do texto, no intuito de descobrir as maaslklo narrador.

Foi nesta particular investigacdo, neste nado gobigue saltou aos nossos olhos
o tema do siléncio que se encontrava até ent&né&ddo’ em nossa experiéncia de leitor

meramente informado sobre a obra.

A partir desta descoberta, nosso relacionamento gororpus ja mudou de
postura, porque passamos a enxergar as persore&xggngo neste palco do siléncio com os
olhos voltados, ndo para a omissdo do dizer, masndo alguma coisa, mesmo sem
pronunciar as palavras. Dentre estes episodiosenpasl destacar a cena de despedida
ocorrida entre Sebastiana Maria de Jesus e saaHilmunda de Jesus. Neste instante, a mae,
que estava sob a égide da condenacéo, diz pdra §MiC., p. 51) “(...) ndo fales, Blimunda,
olha s0, olha com esses teus olhos que tudo saaasde ver (...). Este foi um dos incidentes

catalisadores que fizeram desabrochar a idéiagtrarssformou em objeto de nosso estudo.
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A hipotese de explorar o tema da fala através@déerescia e se materializava a
medida que reliamos os episédios que envolviameeopagens. O tema revelava-se como

mais uma possibilidade para a analise e a leitniamorial do Convento.

Considero de singular importancia o fato de quejaceevelado até entdo, foi da
propria obra que brotou a perspectiva da abordafgeste tema. Parece que a leitura repetida
estava colocando nos nossos ouvidos as palavr&aldendo “Bebe a agua da tua prépria
cisterna e das correntes do teu pog¢d’,(5:15). Ainda ndo precisava ir em busca de tepria

bastava apenas ruminar o texto para consolidaia. id

A principio, ndo procuramos as cisternas das astisobre a obra a fim de
adequa-las a nossa pesquisa. Pelo contrario, siegoioonselho do sabio Saloméao (que nade
tem a ver com Literatura Portuguesa), partimos jpataitura e pouco a pouco tentamos
mergulhar até as profundidades desse poco literdlemorial do Convente- com o intuito

de recolher as mais cristalinas das por¢oes dagsas.

Com estas consideracdes, ndo ostentamos nenhumediEscas teorias das
analises encontradas nos escritos académicos myilegdam nossacorpus nem renegamos
guaisquer que sejam 0S ensaios pioneiros que sdusa@m nos estudos sobre a obra
portuguesa que escolhemos como objeto. Nossa @ratmcurou ver quais as possiveis
teorias que seriam adequadas para a nossa alNds®E0s bois sempre estariam a frente do
carro. Percebemos que o silénasmnificava e, dai, constituia um tema digno de ser
explorado. Foi no caminho da trama do texto quebas das falas dos siléncios das
personagens, nas mais diversas situacdes, puxacamoodas teorias de analise da obra. As
rédeas da carruagem estavam com o narradMetioorial do Convente ndo nas maos das

teorias.

Ainda seguindo o caminho das metaforas, diriameasaguteorias se sujeitaram
aos caprichos do texto, ou seja, nosso estudeefadg de dentro do romance para fora, e ndo

de fora para dentro.

Sem decretarmos nenhum exclusivismo nem ostentaguakjuer vangloria
académica, ndo encontramos nenhuma matéria quengaasse especificamente o tema da

fala do siléncio na@orpusem estudo. Evidentemente, algumas obras citadasbhagrafia
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geral desta dissertacao tangenciam nosso focodlisgmas ndo se dedicam particularmente

ao tema em estudo.

Como a natureza de nossa pesquisa reporta-se éiaijl fez-se necessario

visitarmos a teoria literaria para ampararmos ddibilidade este estudo.

Bellemin-Ndel (1983, p. 13) afirma que “0 poemaesabais que o poeta”.
Reconhecemos que MC o narrador, como um contador da Historia, registr@iléncio das
personagens em alguns momentos da urdidura dodéagto se constitui, para nos, o tema de

interesse da pesquisa, independente da intengd@ocoguem narrou os episodios.

Estudando sobre o tema de uma obra, declara Tonskeh{&976, p. 167): “(...)
as frases particulares combinam-se entre si segsedosentido e realizam uma certa
construcdo na qual se unem através de uma idéien@a comum.” O pesquisador conceitua
como tema “As significacbes dos elementos partieslaa obra” (TOMACHEVSKI, 1976,
p. 167).

Ainda nas pegadas de Tomachevski (1976, p. 178eagemos que 0 processo
literario “(...) organiza-se em torno de dois moienmportantes: a escolha do tema e sua
elaboracao”. Alem do mais Tomachevski (1976, p.)l@@rescenta: “O tema apresenta uma

certa unidade. E constituido de pequenos elemeigpsestos numa certa ordem”.

Sao esses “pequenos elementos” percebidos no ennedsiléncio aqui e uma
fala ali que nos chamaram a atencdo no comportaieant exemplo, de Blimunda diante dos
seus didlogos com Baltasar e com sua méae. Naaeateaimentos isolados, mas é na fabula

desde o encontro de Blimunda com a sua mée queati¢a do siléncio ganha vulto.

A escolha do tema tem, segundo Tomachevski (19766%-170), revela o seu
grau de dependéncia ligado a “(...) aceitacdo guergra junto ao leitor”, porque “A figura
do leitor esta sempre presente na consciénciaalitoesembora abstrata, exigindo o esforco
deste para ser o leitor de sua obra. Ou seja, MATCHEVSKI, 1976, p. 172) “(...)

preocupacao com um leitor abstrato traduz-se namae interesse”.

Partindo desses pressupostos, admitimos que oeatmra a sua obra tendo em
vista torna-la interessante para o leitor. O e@gse do leitor pode ser o mais variavel quanto

ao numero deles. Os interesses podem ser locaizamltempo e no espaco, como também
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podem ser interpretados como interesses universaise 0 amor, a vida e a morte - estes sao
0s temas universais por exceléncia. Para um tedfmgoexemplo, o tema da profanacéo em
MC pode ser atrativo como objeto de estudo; para smd®so de Linguistica, muito
interessa os discursos do Padre Bartolomeu elo detdosé Saramago. No nosso caso, o que
emerge em importancia sdo as ocorréncias dos is#edas personagens dentro @wpus
Esse dito nada mais é sendo a “decomposi¢cao”, deglinmachevski (1976, p. 173) da obra

em seus respectivos temas.

Relembramos que o tema central C é a constru¢do do convento em Mafra,
mas, paralelamente a este, correm outros temas @@mistrucao da passarola e o desenrolar
do relacionamento clandestino entre Blimunda eaBalt Porém, abaixo da superficie destes
temas de maior visibilidade, encontramos outroscconfdes)valor das mulheres, o registro
do desempenho da populacdo marginalizada e a prégmatica privilegiada pelo nosso

estudo.

Apesar de vasculharmos o significado do siléncio adguns seguimentos das
ciéncias como Linguistica e Psicanalise, nossaogtapteorica centra-se principalmente nos
principios da Teoria Literaria, sem, contudo, den@ a margem o0S conceitos que
ocasionalmente venham contribuir para a compreemgwiquecimento da nossa pesquisa —
o significar dos siléncios das personagens. E édrdesses mosaicos tedricos que haveremos

de compor nosso embasamento.

O siléncio € definido por Orlandi (2007, p. 29) am(...) uma matéria
significante por exceléncia”, enquanto que Tel&89] p. 14) diz que “(...) o siléncio é o
espaco de possibilidades, cujas margens, por um ledobrem a profundidade da obra
literaria e, por outro, o terreno inclinado da igtde critica”. Sob esses ganchos de suporte
tedrico, entendemos que ha um objetivo, por partaairador, em registrar a ocorréncia do

siléncio das personagens M€ para ‘alcancar’ a intencéo do discurso literario.

Nossas inquiricbes perseguem o objetivo de darostsp aos problemas
propostos: primeiro, ha alguma correspondéncigenttonstrucdo do siléncio e o dizer das
personagens e a intencdo do narrador em regigtmafato histérico? Segundo, 0 que o

siléncio e a fala significam no universo do romé&nce
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Sustentamos a tese de que, sendo o narrador ugu&encorporou a propria
Historia, ele nada impds as personagens. Simpldsmelasmou em cada uma delas aquilo
gue ja era constatado no ambito histérico ondeessmnas estavam inseridas. Além do mais,

sustentamos a tese de que o siléncio é um fendqueniglentifica as mulheres no romance.

Para a construcéo da pesquisa e a compreensamaloatelissertacao organiza-se

em quatro capitulos:

O primeiro capitulo procura explorar os meandrosigédria, mais precisamente
0s episodios que situam o papel da mulher na smbgede entdo, numa época em que elas
eram vistas como bruxas. Por causa desta dupkc&dau— mulher e bruxa - os algozes da
Inquisicdo ativaram suas estratégias e atos pwesdempreendendo uma verdadeira caga as
bruxas. Neste capitulo, percorreremos os tribugagsjulgavam e executavam as sentencas,
tanto dos autos-de-fé, quanto do degredo aplicadoglas a quem fossem auferidos a

alcunha de bruxa.

O segundo capitulo ocupa-se em fazer um levantantedtico dos conceitos de
siléncio, censura, romance e sociedade. Merecead® jgarte uma pesquisa. Estes tdpicos
serdo a bussola que ir4 orientar toda a pesquisagja, eles serdo 0s responsaveis pela

explicacédo dos expedientes usados pelo narradmniac¢cao da trama no romance.

O terceiro capitulo sera dedicado a analise dadalailéncio que circunda a
rainha D. Maria Ana Josefa. Nele, vamos esquadrialvéda, que tem inicio logo na primeira
pagina do romance, da esposa do rei. A vida adaa esposa, beata e mae - é o alvo de
nossa pesquisa, porque, nestes lances, config@as-acoes da mulher mais importante do

contexto histérico da obra.

O dultimo capitulo volta-se para a personagem Bluauisete-Luas. Na vida
social, ela é hierarquicamente inferior a D. M&ea Josefa. Mas, a companheira do soldado
ocupa um lugar expressivo no romance, atuando mstrogdo da passarola, compondo um
membro da trindade terrestre e, afetivamente, gango um relacionamento consistente com
0 Baltasar Sete-Sois. Além do falar e o ndo-falardo contemplados o murmdurio, o falar

baixo e o gritar de Blimunda.
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Oportuno € lembrar que também traremos para a niissertacdo as ocorréncias
de siléncios que se encontram nos episédios emaidveutras personagens nao femininas,
como, por exemplo, o0 musico Scarlatti e 0 PadréoBaneu. Mas estes siléncios ndo sao
contemplados pela a andlise proposta nos objetieste trabalho, isto é, o siléncio que
envolve D. Maria Ana Josefa, Sebastiana Maria dasJe Blimunda de Jesus.

Este trabalho, enfim, investiga a analise das éncras dos siléncios registrados
pelo narrador, principalmente, aquele siléncio gparentemente € uma auséncia do falar,

mas, que muito diz, muito significa.
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Capitulo |

SILENCIO IMPUTADO

No principio deste capitulo, vamos reconhecer tog@aentre o romance em
estudo e o texto sagrado. Faremos uma romaria Bi®lia, o livro dos cristdos, que foi
rosario de manuseio do narrador quer no uso denalg expressdes, muitas delas ironizadas
e citadas de modo inverso ao seu original coRai€r noster que non estis in coéliC., p.
153), quer como paradigma de estrutura tematieanpkficada na formacdo de uma
trindade, expressao esta familiar aos comentarddainha teolégica, quando se referem a

composicdo — Deus Pai, Deus Filho e Deus Esi8etdo.

Ha, noMC, um trio que, tanto do ponto de vista numéricontuaignico espelha
a trindade cristd, uma alegoria, que se matesidC., p. 164) no Padre Bartolomeu, no
soldado Baltasar e na feiticeira Blimunda. Estéod@entre o romance e a Biblia dos cristaos
constitui-se, em outras palavras, o que Koch, Bemt€avalcante (2007, p. 17-43) aplicam o

nome dentertextualidaderamificada como estilistica, explicita e imghci

Os textos biblicos aqui citados ndo sdo tomadosoaomma autoridade da teoria
literaria, nem como conceitos linguisticos, magsesgntam-se como registros que pertencem
a mesma area de saber do narradoMeémorial e estdo no imaginario do cristianismo.
Alids, nem todo texto saramaguiano € um prolongé&meia Biblia, mas ha nele uma
familiaridade com o universo religioso, como é @acalo préprio nome daorpus —
Convento Essa marca da religiosidade é percebida por Eand®85, p. 116) em Portugal,

guando analisa a mulher sob a perspectiva dos ssrdwséculo XVII:

(...) a instrucéao religiosa € um fendmeno do quentiol a regra moral
gue define as normas do comportamento, o discols@ & origem e
o destino ultimo s&o transmitidos por uma rede mosszede agentes

gue vao do confessor da corte ao paroco de aldeia.

A intertextualidade de tematica religiosa incorpseana literatura explicada pela
situacdo geografica e hereditaria, conforme dediéaahado (2002, p. 34), num texto que
aborda esta situacéo aplicada ao Brasil: “(.. ¢pethdentemente de qualquer crenca religiosa,

o simples fato de vivermos numa nacao que faz partecidente judaico-cristdo ja nos torna
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herdeiros da linguagem biblica. Estamos impregnaeosuas historias e ensinamentos.” O

Memorial do Conventesta no lastro das obras que invocam a tematigsosal.

1.1 Palavra no cristianismo

O cristianismo é a religido da palavra, alias,@paBiblia € denominada de * a
palavra’ pelos fiéis. A histéria do povo de Deuswa historia que tem o seu eixo de doutrina
baseado na palavra. Logo no primeiro livro biblig®énesis no primeiro capitulo,
encontramos o Deus criador executando seu oficaves da palavra. A expressao ‘Disse
Deus’ ou simplesmente “Disse”, tendo como sujeinf) repete-se antes de cada ato criador
como “Haja luz” Gn., 1:3), “Haja firmamento”@n., 1:6), “Ajuntem-se as aguass(.,1:9),
“Produza a terra relva’Gn. 1:11), “Haja luzeiros” Gn., 1:14) e, a ultima, a coroacdo da
criacdo, Deus diz: “Facamos o homem a nossa imagém; 1:26). Esta intensa referéncia
ao ato dalizertem sua fase embrionaria em Génesis, mas sua&nc@propaga-se por toda
a Biblia, sendo isto uma das caracteristicas agastpelos tedlogos como a fronteira que
separa este livro dos demais, no que diz respemotaridade de sua inspiracdo divina.
Segundo Reis (2002, p. 21) “Somente no Antigo Testdo, é dito cerca de 3.000 vezes que

Deus falou alguma coisa.”

As palavras ditas por Deus sdo comparadas ao atimeelo menos € 0 que se
infere na escrita do profeta Jeremidss, (15:16): “Achadas as tuas palavras, logo as cami;
tuas palavras foram gozo e alegria para o coragao(A palavra para o profeta ndo é apenas

um apéndice, € proteina e por¢ao posta no prato.

A palavra esta no cotidiano das religides crisiZsslocando-nos para Movo
Testamentopercebemos que os evangelhos estao repletosatiesrde curas executados por
Cristo, baseados apenas ou essencialmente atrav@aaVra de ordem do Mestre - ordem
para os demoénios sairem dos corpos possessos, pedanas ondas do mar se acalmarem,
ordem para o cego tornar a ver. Esta ordem, ens:da o seu usar da palavra como

operadora do milagre.

Ainda reportando-nos ao texto discrituras Sagradasdeparamo-nos com a
assertiva joanina logo no inicio do seu livro, tgmatiza a encarnacao do Filho de Deus, no
principio da criacdo do mundo. A descri¢do tramrscassim Jo., 1:1): “No principio era o
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Verbo, e o Verbo estava com Deus, e 0 Verbo era'D@uVerbo estava no comeco de todas
as coisas, pois foi pela palavra (O Verbo), queundo veio a existir. Deus € a palavra e a
palavra estd em Deus. Dessa forma, temos na Rildrabrido da palavra divina, conforme
diz B. Warfield, citado por Campbellagud ZUCK, 1994, p. 7) “A Biblia é a Palavra de
Deus, de tal forma que, quando ela fala, Deus.fala”

Despedindo-nos das consideracdes sobre a impatédagvalavra no terreno das

Sagradas Escriturgitamos o texto paulindlp., 4:, 12):

Porque a palavra de Deus é viva, e eficaz, e natarte do que
gualquer espada de dois gumes, e penetra até sogmdividir alma
e espirito, juntas e medulas, e é apta para dis@rpensamentos e

propdsitos do coracao.

1.2 Palavra na literatura

No universo da literatura, cuja acepc¢éo etimologipanta para tudo aquilo que é
formatado através das letras, desde o bilhete,apdsspela receita de bolo, tratados
cientificos, reportagens, picha¢gdes de muros eidiss presidenciais. As letras ou as palavras
constituem-se a matéria prima, quer no sentidogitonquer ja na concepc¢ao de uma obra
com 0 seu projeto estético que pode ir desde egafitra de cordel até um texto de
Shakespeare. E a condicgime qua noncom sua identidade registrada através dos sinais

tipograficos no papel, no caso do livro, que matea a sua existéncia como literatura.

A palavra ndo é apenas a marca de uma realizesjéa, fjuer escrita, quer falada,
ela € o esboco de uma representacdo ideoldgicaujddosque fala, conforme assevera
Orlandi (2007, p. 96): “(...) ndo ha discurso sensujeito nem sujeito sem ideologia.”
Depreende-se da fala da pesquisadora que as [mati@oa grafizacdo da concepcgao de vida,
real ou imaginada, por parte de quem a usa.

Tendo em foco o texto literario, diriamos que apragem com a sua fala, ou seu
siléncio, néo é diferente de suas raizes ide@égiela diz ou ndo diz o que é através de suas
palavras e/ou de seu siléncio. O discurso da pageon € a exposicdo verbal da sua

concepcao espiritual, social, politica e intelectNao se pode, neste sentido, separatoe
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o ser de uma personagem, a menos que o sujeito formulaliscurso intencionalmente

oposto ao seu perfil.

Ainda que admitamos o recurso de falar por falargxste uma revelacao,
conforme diz Novalis, citado por Suzuki (1998191): “(...) quando alguém fala apenas por
falar pronuncia exatamente as verdades mais esgé&nanais originais.” Apropriando-se das
idéias de Schlegel, Suzuki (1998, p. 204) diz quietra é o veiculo de libertacdo do espirito”

Continuando nos fundamentos de nossas considersgbesa palavra, buscamos
em Bakhtin (1993) a legitimacdo para a compreenisdpalavra, desta feita, no romance.
Assim se expressa o0 russo (1993, p. 134): “O homemomance € essencialmente o homem
que fala; o romance necessita de falantes que rigarh seu discurso original, sua
linguagem.” Mais adiante, o tedrico (BAKHTIN,1998, 135) pondera que “O principal
objeto do género romanesco, aquele que o caragtgrie cria sua originalidade estilistica € o

homem que fala e sua palavra”.

Ao trilhar este terreno, recorremos ao testemurghauoh fiel operario da palavra,

Camodes, dpud NEVES e TUFANO, 1980, p. 12), no soneto “Aqueléstér e leda
madrugada”. Personalizando o amanhecer, que festanhunha de um encontro entre dois
seres, 0 eu-lirico diz, referindo-se a madrugadaviti as palavras magoadas que puderam
tornar o fogo frio”. O oximoro camoniano rende #apa 0 poder do impossivel, ou seja, a
mudanca de temperatura de elementos da naturepassivel pelas leis naturais. Ainda
apelando para aquele que foi o modelo para Bochgaiamos a todos devendo a
importancia dada pelo poeta a palavra, se bem gotada ou declamada, conforme se
encontra en®s Lusiadasio Canto |, na segunda estrofe, versos set® ¢@XMOES, 1998,

p. 48): “ cantando (com palavras) espalharei poda foarte, Se a tanto me ajudar o engenho e

a arte.”

Nesta amostra sobre o valor da palavra, assinalajue ela se constitui um
ingrediente essencial para o processo construgvanda escrita, contudo, nas personagens
gue sdo objeto de nosso estudo, ha um abrir mda chegéria prima, mas que na lacuna do
nao palavrear, construindo o siléncio, capta-sesemtido compreensivel pelo contexto

literario e histérico onde esta inserido o ‘dialogo
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1.3 Siléncio na Biblia

Um episddio de mudez encontra-se registrado nadgrawde Isabel, a futura mée
de Jodo, cujo pai era o sacerdote Zacarias. Segunelato dd_ucas no primeiro capitulo,
dos versiculos cinco a vinte e trés, um anjo, @jhapareceu ao sacerdote anunciando-lhe o
nascimento de um filho. Desacreditando deste ao[pais tanto ele quanto a esposa ja
contavam muitos dias de existéncia, conforme disoo texto “(...) eu sou velho, e minha
mulher, avancada em diakt( ,1:18), Zacarias néo deu crédito as boas novas, e isto
he veio como uma maldi¢ao, resultando na sua mietezoraria, tendo a sua validade até o
dia em que a crianca haveria de nascer. Segurelda(tc., 1:22), o descrente pai “n&o lhes
(ao povo) podia falar [...] E expressava-se penas e permanecia mudo”.

Certamente, uma das caracteristicas da mansiddesds, como indicio de sua
inocéncia e humildade, é referida na Biblia atrad@gmagem de um cordeiro, adjetivado
pela palavramuda Isto é o que faz referéncia o livro é¢os (8:32) dialogando com as
palavras do profeta Isaias.( 53:7): “Foi levado como ovelha ao matadourog@no um

cordeiro mudo perante o seu tosquiador, assiméehbriu a boca”.

Ainda na Biblia, registra-se a ocasido em que ctaj Paulo, numa situagéo
histérico-geografica e cronologicamente definidaspnselha as mulheres a evitarem o falar,
conforme vemos em Co., 14: 34): “Conservem-se as mulheres caladasgnegs, porque

nao Ihes é permitido falar; mas estejam submisza® também a lei o determina”.

1.4 Historia — a mulher

Tendo em vista que o foco de nossa analise cemtnassmulheres, é preciso abrir
uma clareira no meio dessa floresta literaria passculhar no terreno da Historia, a fim de
compreendermos o papel e o perfil dos seres feasniprincipalmente das bruxas e
feiticeiras, aquela época na Europa, no intuito talegenciarmos o clima de tenséo
estabelecido entre o governo, materializado rgddtatélica, com o seu braco condenatério
na Inquisicdo, e as mulheres, tendo em vista @pute Sebastiana de Jesus, quanto sua filha,

Sao personagens com roupagens de bruxaria no cereamestudo.

Volvamos nossos olhares para a ollaleus Maleficarum escrita em 1484, o

mais importante livro escrito sobre o feminino geioquisidores Heinrich Kramer e James
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Sprenger. Durante quatrocentos anos, este compérdiou-se &Biblia para a Inquisicao,
funcionando como um manual para a caca as bruasafRmos deste compéndio algumas

citacOes adiante escritas.

O universo da bruxaria tem como centro de suag@smas mulheres e nao é por

acaso. Segundo Kramer e Sprenger (2007, p. 113),

Existem trés coisas na natureza - as Linguas, tesi&sticos e as
Mulheres — que, seja na bondade, seja no vicio, guinecem
moderacédo; e quando ultrapassam os limites deasuicéo atingem
as maiores alturas na bondade e as mais fundasygexfas no vicio.
Quando governados por espiritos do bem, atingeome a@a virtude;
mas, quando governados por espirito do mal, se re@@m nos piores

vicios possiveis.

Vé-se, por este excerto, que a mulher, em congooo0s outros itens elencados,
constitui-se como um elemento passivel de maldadenienal. Os autores (KRAMER e
SPRENGER, 2007, p. 114) recorrenBtblia para justificarem tal classificacdo, citando o
livro apécrifo EclesiasticoHc., 25:15): “Nao ha veneno pior que o das serpent@&s;ha
célera que venca a da mulher. E melhor viver conladim e um dragdo que morar com uma

mulher maldosa.”

Os mesmos autores também citam personagens f@&#limpara legitimarem os
conceitos sobre o papel maléfico das mulheres.A§a vez de Sénegap(ld KRAMER e
SPRENGER, 2007, p. 115) falar: “A mulher ou amaodeia. Nao ha meio-termo. E as suas
lagrimas séo falazes, porque ou brotam de verdagesar, ou ndo passam de embuste. A
mulher que solitaria medita medita no mas$ic)

7

Sem assumir um papel unilateral, a mulher é citaela lado positivo, um
conceito também retirado do texto biblidoCp., 7: 13-14): “Se uma mulher desposou um
marido pagao e este consente em coabitar comwedan@p o repudie. Porque o marido que

nado tem a fé é santificado por sua mulher”.

Algumas razbes sao dadas por Kramer e Sprengei7,(300115-120) para
explicar o espirito supersticioso das mulheres:@apensas a maior credulidade; sdo mais
impressionaveis e mais propensas as influénciagspéitos descoporificados; possuem
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lingua traicoeira, pois, ndo se contém de relaea puas amigas o conteudo da aprendizagem
sobre o mal; entregam-se com mais frequénciastasgla bruxaria pelo fato de serem mais
fracas na mente e no corpo; odeiam, naturalmelgigéra a quem amou; sdo mais carnais; ha
um problema na formacao inicial da mulher, ou sejas foram tiradas de uma costela
recurva do homem (contrario a retiddo do homem)nakeres perversas sao tendentes a
davida, a falta de fé, a abjuracdo; as mulheresrté&amoria fraca, em decorréncia disso,
seguem seus impulsos sem senso do que |lhe é desddo)mentirosas por natureza;
derrubaram reinos (Tréia — Helena; reino dos judedszabel; romano — Cleépatra, Rainha
do Egito, a pior de todas as mulheres); sdo vasdpneaandar, na postura e nos habitos; sdo
assassinas da alma dos homens; até o choro dasresulh uma cilada. Para defesa deste
altimo argumento, os autores Kramer e Sprenger7(200116) citam Cato: “Quando uma
mulher chora, esta a urdir uma cilada. [...] Quanad@ mulher chora, trabalha para enganar

um homem?”.

Até a etimologia é invocada para justificar faleafé das mulheres, como uma
imagem negativa plasmada pelos inquisidores, cowfodeclaram os autores dtalleus
Maleficarum (2007, p. 117): “Tal é o que indica a etimolog&a mhlavra que lhe designa o
sexo, pois feminino vem de e Minus por ser a mulher sempre mais fraca em manter e em

preservar a sua fé”.

Nada amigavel é a conclusdo de Kramer e Spren@er (». 121) no topicd?or
que a supersticdo é encontrada principalmente entdfes

Toda bruxaria tem origem na cobica carnal, ins&tidas mulheres.
Ver Provérbios 30: ‘Ha trés coisas insaciaveis,trquenesmo que
nunca dizem: Basta!’” A quarta € a boca do Uterdo Hae, para
saciarem a sua lascivia, copulam até mesmo com riesd
Poderiamos ainda aditar outras razfes, mas ja raece
suficientemente claro que ndo admira ser o maiorend de mulheres

contaminadas pela heresia da bruxaria.

Muraro @pud KRAMER e SPRENGER, 2007, p. 5), comentando solimstaria

da mulher, declara que:

O ser humano habita este planeta ha mais de dthéeswide anos.

Mais de trés quartos deste tempo a nossa espé&seyonas culturas
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de coleta e caca aos pequenos animais. Nessadas®sendo havia
necessidade de forca fisica para a sobrevivénaialas as mulheres

possuiam um lugar central.

A escritora afirma que nos grupoghoris(Indonésia), pigmeus e bosquiamanos
(Africa Central) a cultura ainda é assim. Nestagp@s, a mulher é considerada um ser
sagrado, tendo em vista a capacidade de dar a ajudando a fertilidade da aterra e dos
animais. “Nesses grupos”, assevera a auspadKRAMER e SPRENGER, 2007, p. 5): “o
principio masculino e o feminino governavam o mupgdos. Havia divisdo de trabalhos

entre os sexos, mas nao havia desigualdade”.

Apoés esta fase mais primitiva, da-se inicio ao qoerida caca aos grandes
animais, quando se torna essencial a forca figica:supremacia masculina que se inicia.
Também na sociedade de caca, a mulher era cordad€huraro apud KRAMER e
SPRENGER, 2007, p. 5):

(...) um ser sagrado, que possuia o privilegio daelos deuses de
reproduzir a espécie. Os homens se sentiam madegidas nesse
processo e invejavam as mulheres. Essa primitiweeja do utero’

dos homens é a antepassada da moderna ‘invejandd @ée sente as

mulheres nas culturas patriarcais mais recentes.

Isto é o que French, citado por Kramer e Spre(2@07, p. 8) parafraseia do
texto biblico: “No principio era a Mae, o Verbo wetlepois”. Ha, neste periodo, uma
precaucdo ou prevencao contra as mulheres, impedmde exercerem o poder de deciséo.
As invejas se inverteram, ndo € o homem quem im@jmulheres, mas sim, estas invejam
aqueles; desta forma, elas sdo vistas como depesdertomo uma peca danificadora,

tentadora e que perturbaria a relacéo transceasidmhomem.

Chegando a Idade Média, a mulher usufrui de ungiestie ascensao, pois, como
registra MurarodpudKRAMER e SPRENGER, 2007, p. 13):

Elas tém acesso as artes, as ciéncias, a literédaoaacontece durante
as cruzadas, periodo em que nao so6 a Igreja alsauceaior poder
temporal, como também, o mundo se prepara pararasdes

transformacgdes que viriam séculos mais tarde, cRenascenca.
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Seguindo o percurso do papel que a mulher exexcaiedade, Murarapud
KRAMER e SPRENGER, 2007, p. 13) certifica: “E édodepois dessa época, no periodo
que vai do fim do século XIV até meados do séculdilXque aconteceu o fenbmeno
generalizado em toda a Europa: a repressao sistantt feminino. Estamos nos referindo

aos guatro séculos de ‘caca as bruxas'.

O registro da histéria a respeito desse periodecada as bruxas é alimentada no
tinteiro de sangue de mulheres, estimando-se que,minimo, cem mil mulheres foram
ceifadas nas fogueiras. Acredita-se que as sauafic vivas. A descricdo € digna de um
inferno, de uma cena de pelicula de terror. No iptoxexto, vamos visualizar a ocorréncia
desta chacina, capturada por escritores e regst@d Muraro gpud KRAMER e
SPRENGER, 2007, p. 13):

Deirdre Englhish e Barbara Ehrenreich, em seu Witches,Nurres
and Midwives (The Feminist Press, 1973), nos dao estatisticas
aterradoras do que foi a queima de mulheres fedEem fogueiras
durante esses quatro séculos. ‘A extensdo da cschruxas é
espantosa. No fim do século XV e no comeco do eé&Ml, houve
milhares e milhares de execucfes — usualmente guamadas vivas
na fogueira — na Alemanha, na Italia e em outrdsesa A partir de
meados do século XVI, o terror se espalhou por tad&uropa,
comecgando pela Franga e pela Inglaterra. Um escegtmou o
numero de execugdes em seiscentos por ano paaa cetades, numa
meédia de duas por dia, ‘exceto aos domingos’. Nev&as bruxas
foram executadas num Gnico ano na area de Wertzbesgyca de mil
na diocese de Como. Em Toulouse, quatrocentas fassassinadas
num unico dia. No arcebispado de Trier, em 1588sdudeias foram
deixadas apenas com duas mulheres moradoras caalaMuntos
escritores estimaram que o namero total de mulleresutadas subia
a casa de milhdes, e as mulheres constituiam 85%dds os bruxos

e bruxas que foram executados.

E preciso divisar em meio a fumaca sacrifical oqpérdessa perseguicdo as
mulheres. Lembremo-nos de que no sistema feudalderpera disperso e no avancar da

historia, principalmente no final do século Xlllensa-se na necessidade de fazer uma
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reengenharia deste sistema, centralizando e higrzarglo o poder, fazendo surgir
embrionariamente, o sentido de patria, segundoud€ldtz, citado por Kramer e Sprenger
(2007, p. 14).

Ora, para essa empreitada politica, a historiauvede das méaos da religiao
catolica e, posteriormente do protestantismo, pemantar a centralizacdo do poder. Entrou
em cena a Inquisicdo dramatizada pelos tribunaiEwapa, trazendo para a vida real a

tortura e o assassinato em massa dos supostost®ebruxos.

A vitima na Idade Média é a figura da mulher, ummbastivel alimentado pelo

saber que ela acumulara no decorrer do tempo eeguesentava uma constante ameaca a
alguns seguimentos da sociedade. As camponesasiapelde serem seladas pela pobreza,
cuidavam-se umas das outras, numa espécie de sigersaide doméstica e cultural. Elas
precisavam conhecer o poder medicinal das ervéivadas pelos seus ancestrais, e sabiam
aplica-las no seu dia-a-dia. Antecedendo a issqjifesava-se entre elas a nocédo de
conhecimentos da anatomia e fisiologia humanagarit® a praticar o oficio de parteiras
ambulantes, indo de aldeia em aldeia, atendendweéesssidades umas das outras. Dessas
praticas, diversificou-se e multiplicou-se o exerrida medicina popular, estendendo-se o0s

cuidados para todas as doencas conhecidas.

As mulheres feiticeiras formavam uma comunidade g&mutavam o0s
conhecimentos a respeito dos problemas pertineatesaide e, além do mais, por
consequéncia da unido entre elas, promovia-se ticipacdo das mesmas nas revoltas
camponesas. Esses conhecimentos e praticas getesaonfianca em alguns seguimentos da

sociedade de entdo, como a classe médica, quedomkw nas universidades.

Na conjugacéo entre fé e sexo proposta pelos idgués, viu-se na mulher o
objeto de perseguicao. O cadigoMalleus Maleficarun(2007) — aBiblia dos inquisidores -
apresenta, entre tantos, 0s seguintes passoguptifiaar o ato de perseguir as mulheres, de
acordo com MurarogpudKRAMER e SPRENGER, 2007, p. 15-16):

E como as mulheres estdo essencialmente ligadasialislade, elas se
tornam as agentes por exceléncia do demobnio (&sefms). E as
mulheres tém mais conivéncia com o demonio porquee riasceu de

uma costela torta de Adao, portanto nenhuma mplbée ser reta.
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A primeira e maior caracteristica, aquela que d#oto poder as
feiticeiras, € copular com o demoénio. Sata €, ptotao senhor do

prazer.

Uma vez obtida a intimidade com o demoénio, asciitds sdo capazes
de desencadear todos os males, especialmente gimpomasculina,
a impossibilidade de livrar-se de paixdes desowmisia abortos,
oferendas de criancas a Satanas, estrago dastas/hébencas nos

animais, (...).

[...] as bruxas pecam contra Deus e o Redentost((rie portanto
este crime € imperdoavel e por isso s6 pode sgataEo com a

tortura e a mortes(c)

A nova histéria da mulher proposta pela Inquisiédom retorno paradoxal ao
relato da mulher como o simbolo da fertilidade p@sacolheitas e os animais (KRAMER e
SPRENGER, 2007, p. 16). A partir deste momentmowse dificil o contorno do estrago ao
sexo feminino, pois agora as mulheres julgavamrsalmente, instrumentos do diabo,
conscientes de que a sexualidade é coisa satékécalescendentes de Eva tornaram-se
frigidas e rendidas a condi¢cdo de serem punidas pelas atitudes. Dessa forma, de acordo
com Muraro §pudKRAMER e SPRENGER, 2007, p. 16): “De doadora dakysimbolo da
fertilidade para as colheitas e os animais, agsituacao se inverte: a mulher € a primeira e a

maior pecadora, a origem de todas as a¢fes n@mvagmem, a natureza e aos animais”.

O fogo da Inquisicdo imolou as mulheres. Punidds pempo, sequer tinham o
direito de questionar o sistema, levando-as assioma aceitacao incondicional do que lhes
era imposto, inclusive o siléncio. E a instalacan fdnémeno da alalia politicamente
estabelecido nos fins do século XVIIl. Na teoria@andi (2007, p. 79), isto € asfixiar o

sujeito pela censura:

(...) ela é (censura) a interdicdo manifesta deul@cdo do sujeito,
pela decisdo de um poder de palavras fortementelacgm No

autoritarismo, ndo ha reversibilidade possivel szutso, isto é, o
sujeito ndo pode ocupar diferentes posicoes: elposi@ ocupar o
‘lugar’ que lhe é destinado, para produzir os sestique ndo Ihe séao

proibidos. A censura afeta, de imediato, a idedgddo sujeito.



29

A caca as bruxas rendeu um achado a classe domliargpressdo como objeto
de alienacdo. O fogo do poder dominante fazia amdsrsuas labaredas o direito ao prazer
sexual e a participacdo politica da cidada, obdgama uma espécie de atitude exilica para
dentro de si mesma. A filosofia da misoginia, oo6ds mulheres, tem o seu discurso
registrado ndMalleus Maleficarum.

Paralelamente aos atos proibidos, as mulheres mméx@m obrigadas a
confessarem suas faltas sob a forca da tortuiia) def revelarem a verdade. Aqui temos o

poder da classe inquisidora no intuito de exeradwroinio do falar e néo falar.

O falar era um ingrediente vivo na época da cadar@sas. A incriminacao era
selada pela delagcéo ou pelo proprio testemunhaeSaste Ultimo, conseguia-se através dos
mais escabrosos meétodos de tortura, levando, paimeente as mulheres, a se declararem
bruxas, premidas pela dor torturante. Isto € o @firena o padre jesuita Spee, citado por
Brasey (2006, p. 38):

(...) muitas vezes penso que 0 Unico motivo pel gads todos néo
somos bruxos € nao termos sido torturados. E hdasierno que
recentemente ousou dizer um inquisidor, a guisaadegloria, que, se

Ihe dessem acesso ao papa, faria com que até @afessasse bruxo.

A cerimbnia do auto-de-fé, segundo Silva (198947, “(...) tinha requintes
grandiosos: procissdo, leitura das sentencas en,ea$ suplicios.” Sobre estes suplicios,

relembra a citada autora as palavras de Foca@é(1® 46-47):

(...) a morte é um suplicio na medida em que etaéndimplesmente
privacdo do direito de viver, mas a ocasidao e maefinal de uma
graduacéo calculada de sofrimentos: desde a dacapit que reduz
todos os sofrimentos a um s6 gesto e num instanggau zero do
suplicio — até o esquartejamento que os leva ca@g#inito, através
do enforcamento, da fogueira e da roda, na qualgseaiza muito
tempo; a morte-suplicio € a arte de reter a vidasaftimento,
dividindo-a em ‘mil mortes’ e obtendo, antes desaees existéncia,
the most exquisite agonie® suplicio repousa na arte quantitativa do
sofrimento. Mas ndo é so: esta producao é regufadsuplicio faz

relacionar o tipo de ferimento fisico, a qualidadeintensidade, o



30

tempo dos sofrimentos com a gravidade do crime,essqa do

criminoso, o nivel social de suas vitimas (...).

Havia uma condicéo para alguém se tornar bruxoraxeb ser torturado. O reter
as palavras seria a seguranca para nao ser levimpeira, ao acoite ou ao degredo. Ha
l6gica nas palavras do episddio de Sebastisli@a, (p. 51): “(...) olha s6, ”, ou seja, nao fales.
N&o que ali houvesse alguém a torturar sua filbaigando-a a se declarar bruxa, mas o

evitar falar poderia ser um ato salvifico.

Por outro lado, os métodos inquisitérios ndo a@dmitio recurso do siléncio
utilizado pelos hereges, dai, eram usados meigosais diversos, a fim de que as vitimas
finalmente confessassem seus atos de bruxariamnfisgdo de que a torturada era uma
bruxa é extraida pela dor. Assim, o siléncio funai@ como uma denuncia por parte da
suposta bruxa: ela teria que confessar. Para asssupostas bruxa eram prevenidos, caso
alguma se recusasse a falar, conforme apreendessts texto (KRAMER e SPRENGER,
2007, 435): “ Se deseja saber se a acusada pogsmen maléfico de preservar o siléncio,
que repare se ela é capaz de soltar lagrimasacefic sua presenga, ou quando estiver sendo
torturada”.

Se a possivel bruxa insistisse em manter o silénsifuizes tinham mais recursos
para tentar descobrir os possiveis meios utilizgawselas que Ihe conferia poder para se
exilarem no siléncio, conforme vemos no texto (KRARe SPRENGER, 2007, p. 437):

(...) os pélos e cabelos devem ser raspados deot@sm corpo. A
razao para isso € a mesma porque se deve tiragthesupas (...);
pois para conservarem o poder do siléncio tém dtdée esconder
objetos supersticiosos nas roupas e nos cabefomesmo nas partes

mais secretas do corpo.

A Inquisicdo procurava saber quais as teimosidigadas pelas bruxas que lhes
dariam o poder de sustentarem o siléncio, mesmo g&Es$0 da tortura. Um desses mistérios,
chamado delom é relatado ndMalleus (KRAMER e SPRENGER, 2007, p. 437):

Ela (a bruxa) costumava obter o dom do silénciceuinte forma:
depois de ter matado um primogénito recém-nascigd rio fora

batizado, assava-o num forno junto com outras &obists que nao



31

convém aqui mencionar, triturando-o a po e cingajquer criminoso
ou bruxa que portasse uma pequena parcela desstirsid final

seria incapaz de confessar seus crimes.

O recurso ao siléncio utilizado pelas bruxas egp @io hediondo que houve
sugestdo para que se buscasse até mesmo outradfimade tentar se descobrir o segredo
do silenciar, mas esta medida nao foi aceita. &staso método foi substituido pela busca de
outras pessoas dignas, que viviam em piedade, ddisaber quais 0os segredos que estavam

por tras do esquivar-se de falar, utilizado petaedes.

Pelo visto, a tortura era uma incubadora de bru3aeb. a tortura, a denunciada
confessava a suposta pratica herética. Havia gagtdo de falar. SebastiaM., p. 51) fora
‘amordacgada’ para nédo falar as suas palavras, poetas ndo seriam reconhecidas como
verdadeiras.

Se, por um lado, as bruxas eram punidas se optgssknsiléncio na hora da
confissdo e pelo que dissessem eram desacredipaiasjtro, elas ndo deveriam ser deixadas
a liberdade de ver. Eis o que é dito sobre o aharbruxas (KRAMER e SPRENGER (2007,
p. 436):

E sabemos pela experiéncia que algumas bruxasdodetidas na
prisdo, tém insistentemente suplicado aos carraqueslhes seja
permitido olhar para o Juiz antes que este as alis#n, conseguindo
lancar primeiro o seu olhar sobre ele, sdo capdeenodificar-lhe o
pensamento (e também dos assessores) a pontcededaz que este
perca todo o 6dio que alimenta contra elas, debwasdsair em
liberdade. Aquele que sabe e que por isso ja pags®wé o préprio
testemunho da verdade. E que elas nédo sejam capmazealizar tais

coisasl!

A literatura ndo tem, necessariamente, um compsmiem a verdade, mas, por
outro lado, ela bebe na fonte da Histéria, quea gampor seu discurso literario, quer para
dar legitimidade ao seu enredo. De acordo com E@®4( p. 89): “(...) os mundos ficcionais
sao parasitas do mundo real.” Estes fatos sadnadps sob a perspectiva de um narrador que
pode selecionar a cena do seu interesse. Dakratlita constitui-se como um registro da

histéria ndo historicizada. Isto é o que se poélrimdas palavras de Barthes (1978, p. 18-
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19), onde o tedrico atribui a literatura trés gemtbrcas, entre elas, a de “muitos saberes’. A
empolgacdo do autor déula (1978) leva-o a sugerir que, se houvesse a ndeeesde se

excluir alguma disciplina, todas poderiam ser tfasida academia, exceto a literatura — esta
deveria ser salva. A explicacdo é que nesta ardie esntidos saberes, além dos literérios, os
saberes de geografia, historia, religido, psicelgentre outros. Segundo Barthes (1978, p.

21) estes saberes se encontram na literatura:c#{ws (literatura) faz do saber uma festa”.

“A literatura”, segundo Barthes (1978, p. 19) ¥(ndo diz que sabe alguma coisa,
mas que sabde alguma coisa; ou melhor: que ela sabe algo daaseigiue sabe muito sobre
os homens”. Comentando sobre a época em que sevdesea trama dMC, declara Ferraz
(2003, 75) que os episodios se desenrolam “(...)tanmo da constru¢cdo do Convento de
Mafra, que comeca no século XVIII (1711), sob oa€eo de D. Jodo V (1689-1750)”.

Memorial do Conventmdo € um documento histérico onde podemos encontra
todos os registros onde estdo escritos 0s eventmgrcaram o Portugal da época, mas, por
outro lado, na obra saramaguiana, ha indicios @eajnarrador sabe de alguma coisa a

respeito do tempo de entdo. Ainda de acordo conaF€003, p. 76):

O século XVIII portugués esta presente Eiemorial do Convente
esse século é iluminado pelo fogo dos autos-dedé.é a toa que o
livro comeca e termina com um auto-de-fé. Aléem d@&toha do
convento de Mafra, o livro faz uma releitura dosaa® lusitano, mais
em sua miséria absoluta do que em seu esplendoui As
privilegiados serdao novamente as camadas sociagnggladas pela
Historia: os trabalhadores de Mafra, uma visionadm soldado
maneta, um padre voador e sonhador, enfim, & a&rikistlos
oprimidos. O narrador dslemorial do Convent@refere centrar seu

olhar para as margens e s6 enxergar o centroiagestmargens.

Neste sentido, afirma Barthes (1978, p. 18), adiitea “é absolutamente,

categoricamente realista: ela é realista, istopgdprio fulgor do real”.

N&o é a histéria de Portugal contada por uma claéeada. E uma Historia
contada a partir das classes sofridas, dando wzj@® antes ndo tinham, trazendo-os para o

centro do discurso literario.
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Apesar de se tratar de um romance, ficcdo, portantentrarmos numa obra
literaria nos leva a construir o mundo dentro da r@alidade, porque assim o encaramos e,
gracas a fé ficcional, admitimos sua realidade. didtendemos a ficcdo como a mentira por
mentira, porque estabelecemos uma “suspensdo deredgs’, conforme denomina
Coleridge, citado por Eco (1994, p. 81). Sabema@srdio esta ali um registro digno de servir

de prova para uma conclusdo cientifica a partirdimos apresentados, mas, segundo Eco
(1994, p. 81):

O leitor tem de saber que o0 que esta sendo nagaglma historia
imaginaria, mas nem por isso deve pensar que icgsesta contando
mentiras. De acordo com John Searle, o autor ssmaete finge
dizer a verdade. Aceitamos o acordo ficcional gifiros que o que é
narrado de fato aconteceu.

A obra ficcional estad no céu da imaginacao, mas pés de pesquisa e de modelo

estdo na terra da realidade dos fatos. Ndo matsamnante como o sdo, mas como poderiam
ser.

N&o interpretamos MC como a verdadeira historia, mas ndo podemos reegar
sua existéncia como um registro da histéria conémaia. A Inquisicdo, a construgdo do
Memorial na cidade de Mafra, as negociacdes estegle e igreja, a existéncia de D. Jodo V,
e a perseguicdo as mulheres séo fatos naturalritteicizados na cronometria do nosso
calendario. Mas, a luz dos estudos de Eco (19949, sdevemos erguer uma muralha
intransponivel entre esta realidade lusitana ecéidi saramaguiana.

N&o ousamos apresentaMemorial do Convente estabelecermos a realidade a
partir da obra e, vendo em cada ac&do no romancecaneda historia real; por outro lado,
nao carimbemos suas narracdes com a alcunha desabatfada, pois, como assevera Eco
(ECO, 1994, p. 84): “A obra de ficcdo nos enceiaa fronteiras de seu mundo e, de uma
forma ou de outra, nos faz leva-la a sério”. Atégpe, mesmo nesta empreitada ficcional,
nao sao muitos os fatos que se auto-invalidam, aniceso de Blimunda ver o que se passa
dentro das pessoas. Ha uma autenticidade estalaelemna legitimacdo pela mostra de

pessoas e lugares como D. Jodo V, padre BartolomelMafra, como elementos
presentificados no texto.
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A esta altura de nossas consideracfes, necessithreosjue a historia funciona
como um “pano de fundo” (ECO, 1994, p. 89) paragib. Ainda que ndo sejamos exigentes
com o universo ficcional, o conhecimento ou o Bhecimento do leitor a respeito da

histéria de Portugal incidiriam alguns raios derfaz‘degustacao” do cenério MC.

N&o € nosso foco de analise o revelar todos osesadeMemorial do Convento
mas, a guisa de informacdo, poderemos citar: #ttisde Portugal e, dentro dela, os
conchavos religiosos, a construcdo do convento aea\ o (des)valor da mulher, a pretensa
ciéncia da aviacdo e a Inquisicao, entre tantt®®ucomo topicos que arquitetam o mundo
ficcional. E sobre este Ultimo, a Inquisicdo, foos nossa analise do siléncio primordial
decretado e solicitado por Sebastiana de Jesusaria, pois, como veremos mais a frente,

o exercicio inquisitorial foi uma mordaca a libatdale viver imposta as mulheres.

Ainda que venhamos a ocupar o lugar comum no tamgemos os fundamentos
da Inquisicao, porque na Literatura Portuguesatestatica é imorredoura, parece-nos uma
condicdosine qua nonpara nossa pesquisa abrirmos a janela da pardligsartativa e
verificar o que transcorre nas celebracdes inquiaé e elencar as incidéncias desta teméatica

na literatura lusitana.

Apesar de ter acontecido por trds da cortina dootentempo, a Inquisicao
reencarna-se nas obras contemporaneas, quand@cadadde 80 os romances largamente

fazedores de sucesso traziam no seu bojo a tendatigaléncia inquisicional.

Como a Inquisicdo tomava por base o delito da apjrelgumas obras vieram a
tona orfas, como uma blindagem de seguranca pasapsegenitores. Assim, de acordo com
Pereira (1991, p.117), encontramos essas filhakardas como asMonstruosidades do
Tempo e da FortunasNoticias Recbdnditas e Postumas do Procedimentondgssicdes de
Espanha e Portugal com Seus PresasArte de Furtar atribuidas ao Padre Anténio Vieira,

um dos principais criticos da Inquisicéo do see(dl”, povoando o mundo literario.

Ja livres do poder nefasto da Inquisicdo, no séxiXg Camilo Castelo Branco
assume a paternidade de obras c@aear em Ruina#\ caveira do Martire, adicione-se que
o autor deAmor de Perdicdaedita um poema de Antonio Serrdo de CadDe:Ratos da
Inquisicda Por estas obras, corre 0 sangue nas veias daggslque descrevem o poder

demoniaco dos agentes inquisitoriec)(
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Na énfase do lastro onde se manifestam as mardasjuigicdo, encontramos as
obrasO Fisico ProdigiospA Casa do P& oMemorial do Conventorespectivamente de

Jorge de Sena, Fernando Campos e José Saramagopaoiias no berco do século XX.

A leitura destas obras atua como uma releitura idedith de Portugal, Histéria
ressuscitada e relida, com a liberdade do romandistapresentar a sua verdade livre das
algemas do poder repressor e cruel do Santo Oficio.

No proximo capitulo, estudaremos as manifestagéesléncio, atentando para o
processo tedrico que norteia nossos estudos sdhfaralo siléncio, através das personagens

em estudo ndMemorial do Convento
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Capitulo Il

GRAMATICA DOS SILENCIOS

2.1 Siléncio

Como nos propusemos a analisar a ocorréncia dacml&o romancé/lemorial
do Conventpfaz-se por bem recorrermos ao conceito da Ciiraatica, tendo em vista que
nossa analise volta-se para um tema, o do siléNoEsés (1973, p. 103-104) pontua o que

seja uma critica tematica:

(...) em literatura, a nocao de tema se liga aoifsigdo da obra, ou,
se restituirmos a antiga dicotomia, a seu conte@imcebido de
modo largo, o tema é o assunto (aquilo de quelag fa ponto de

partida damimesisliteraria. Preexistente a obra, o tema determina

muitas de suas caracteristicas, conferindo-lheadieiég harmonia.

Obviamente, o tema do siléncio ndo é a unica Eejpwssivel ddVC. Porque ele, o siléncio,
em todas as suas faces (linguistica, retorica @ddea) existe fora da obra, mas este foi 0
canal optado pela nossa perspectiva de leituranféig uma rede de associacdes de episodios
aqui e ali que surgiam, e dai, reconhecemos gaesest um dos angulos para observarmos o

gue se passava nho interior do romance.

Bergez (1997, p. 118-119) lanca uma luz a mais pampreendermos o que

significa a exploracdo do tema numa obra literaria

(...) uma leitura tematica nunca se apresenta ammdevantamento
de frequéncias; ela tende a formar uma rede deciagbes
significativas e recorrentes; ndo € a insisténamfqz sentido, mas o
conjunto das conexfes que a obra forma, em relagio a

consciéncia que nela se expressa.

Entdo, ndo foi meramente a repeticdo da palaiéncio que nos chamou a
atencdo. Foram as ocorréncias no discurso liteeaa® circunstancias que cercam a palavra e
0s episodios no enredo dwemorial do Conventogue sinalizaram a possibilidade de se

especular o porqué desta pratica por parte dodatra
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Compreendemos que 0 romance € uma totalidade, wpo arganicamente
organizado e que o siléncio ndo € meramente unda@épara ser interpretado, mas que faz

parte desse todo para a compreensao plena dooplitgedrio do autor.

O embasamento tedrico para a exploracdo dos sknpresentes nesta
dissertacdo sera subsidiado pelas pesquisas d®©ramdi Puccinelli (2007) e Gilberto
Mendoncga Teles (1989). Isto ndo significa que mogdremos a esses pesquisadores, porque,
num momento ou noutro, ancorarei minha analiselgona estudos que contemplam o tema

proposto.

Os estudos do siléncio de Gilberto Mendonga Te&oeaegistrados em sua obra
Retdrica do Siléncio 1989). Neste compéndio, o pesquisador reconhe@se tipos de
siléncios: primeiro, o siléncio linguistico; o sedo, o siléncio retorico; e, por fim, o terceiro

tipo, o siléncio ideoldgico.

Um significativo registro escrito que versa sobm&léncio € registrado por Teles
(1989), a proposito de uma leitura de um verbeteitespor Todorov. Diz Teles que este

pesquisador (1989, p. 11):

(...) se refere a uma lenda, segundo a qual Hietighno de Siracusa,
gue reuniu em torno de si uma pléiade de pessdtes qindaro,
Esquilo), teria, por um requinte de crueldade,lpdui os seus suditos
de falar, o que levou Cérax e Tisias a pensar ndemp@ nha

importancia da palavra, a ponto de fazer temeretmares.

Este relato faz mencéo do siléncio empregado camoegurso repressor, o que
levaria os estudiosos a repensarem, a partir docstl, 0 poder existente na palavra. Mas o
siléncio ndo se restringe a tal missao, especitican Poderiamos dizer que o siléncio tem

uma plurissignificaco. E o que veremos no decalesta pesquisa.

Conforme Teles (1989, p. 16) relata, “O culto dér@iio fez parte do ritual
iniciatico dos pitagoricos, que sO recebiam na su@edade os individuos que houvessem

passado pela prova do siléncio: ficar de dois eocanos sem dizer nada”.

Continuando, Teles (1989, p. 16) revela que:
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Na mitologia latina, o Siléncio € uma divindade galéca,
representada na figura de um jovem com o dedo solw@ca. E se
chamava Harpdcrates, um dos Lares. Ou se chama ddutara. A
harmonia do lar era alcancada pelo justo equilibribe a fala e o

siléncio.
Perseguindo o significado da palavra siléncio, §€1€89, p. 13) declara:

Esta é uma palavra em que, tanto por dentro commofgra, ha

sentidos que tém sabedoria, como poderia ter divamgelista. N&o
propriamente a sabedoria do calar, do ndo dizejdpaver dito tudo,
por ndo ter nada mais que dizer. Mas a sabedorquemao foi dito,

do que ficou a margem ou talvez no centro, o quespomais denso
nao pode subir a superficie do rio da linguagenta Es pois, uma
palavra que tem sabedoria poética, que traz emmdaiivados, 0s
sentidos da lingua e da linguagem, que diz e rdalidiendo.

Neste texto de cunho conceitual, o pesquisadoralegue das possibilidades das
realizagfes do siléncio. Possivelmente, o lugaruordo siléncio ocupa a area simplesmente

do néo dizer, como sinbnimo de sabedoria ou a pitapde se refletir antes do falar.

Deslocamos o0 olhar parAs Escrituras Sagradaspnde sao registradas as
palavras de Salomao, destilando seus conselhos aabrportancia de reter as palavias.,(
5:2): “Néo te precipites com a tua boca, nem octEacéo se apresse a pronunciar palavra

alguma diante de Deus; [...] portanto, sejam poasdsas palavras”.

Na mesma corrente saloménica, cristalizam-se rgudincotidiana expressoes
como: “A palavra é prata, o siléncio é ouro” e, “bwca fechada ndo entra mosquito”. O
siléncio pode ser interpretado como uma caixa geesa em sintagmas como: “Guarda-te do
homem que néo fala e do cédo que nao ladra”. Tambésiiéncio € entendido como um

recurso habil para evitar as indesejadas repeti@esgo j& mencionado antes.

Numa leitura sobre o significante da palawiténcig Teles (1989, p. 14)

descreve:
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(...) visto apenas como significante, o siléncioud daqueles
‘vocabulos expressivos’, de que fala Mattoso Candaravocabulo
cuja estrutura fonolégica se apresenta ‘como a@wEr ao

significado’: a repeticdo das sibilantes surdas..€9i a tonica
anasalada, o ditongo crescente a prolongar a cAbilaeiterada, a
consoante constritiva e lateral da silaba tbnidtaada exatamente
entre as silabas repetidas, tudo isso concorrecuaga significacao
comum da palavra siléncio se enriqueca de poskibidis ritmicas,
como se nessa palavra houvesse, a0 mesmo tempo) e ® néo-
som, a musica da fala e a pausa melodiosa de dalmaem

perspectiva.

Evadindo-nos da esfera linglistica e seguindo (19895) na abordagem do
siléncio retérico — o bom e o belo uso da fala siléncio sai do “(...) codigo estritamente
linguistico,” e é percebido com “(...) valores &st#&s no seu significante e sentidos possiveis
no seu significado”. O siléncio, na perspectivaR#dorica, é visto como (TELES, 1989, p.
15) “uma né&o-palavra, evocadora de efeitos de ssspe

Este segundo siléncio, o da Retdrica, € aquelecesgaixado intencional e
planejado com o intuito de se evitar uma declara@adizer o que se pensa, provocando uma
interrupcdo na hora oportuna, e, ao invés de euomia frase, implanta-se o siléncio, gera-se,
segundo Teles (1989, p. 15), um “(...) impacto dsitacdo e emocdo que envolve
efetivamente o leitor”. O signo verbal € descarfash@as “outro signo se impde: o do
siléncio”. Neste sentido, continua Teles (19894.5), “(...) [...] € que aeticentia(ou o termo
gregoaposiopesge constitui um signo semioldgico, uma vez que &pgara a linguagem
verbal, para a sua interrupcdo e, ao mesmo tengre, @ linguagem nao-verbal, para o

espaco/tempo em que o verbal se faz ausénsigy. (

Este siléncio significa dizer menos para dizer maigla algumas figuras de
linguagem que se prestam muito bem para esta geogoguras como (TELES, 1989, p. 15)
apretericaq o suspensea litote, aelipse asilepse o zeugmao siléncio(a assemia absoluta)
e areticéncig (...)". Teles (1989, p. 16) denomina o silén@tbrico como “(...) um do®poi

do inexprimivel, (...)".
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A pratica do siléncio retérico é tdo antiga quaot@roprio siléncio. O néo
encontrar palavras para dizer o que se pretenderaapacidade de dominar o assunto que
prega, sendo substituido por expressfées equivalesio 0s recursos que a retérica oferece
ao sujeito que produz o discurso. No livro de Jaurito possivelmente entre o espaco
polarizado de 60 a.C a 90 d.C., o autor, depoifalde sobre a vida e o ministério de Jesus,
declara Jo., 21:25): “Ha, porém, ainda muitas outras cousss dpsus fez. Se todas elas
fossem relatadas uma por uma, creio eu que nemumalaninteiro caberiam os livros que

seriam escritos”.

O pensamento joanino tem sua interpretacdo em IBengson, citada por Teles
(1989, p. 16): “Uma obra literaria, em face do aiel que ficou na alma do artista é, [...],
franja residual do oceano infinito e inquieto dasogdes.” A idéia de Teles é que este
siléncio seja oriundo do escritor (1989, p. 16)..Y¥(h&o encontrar palavras para exprimir a
grandeza do assunto, ndo conseguir domina-lo, exgegsapenas o pouco do que se sabe a

respeito, ndo pode dizer tudo o que sabe,”.

Na opinido de Teles (1989, p. 1Retori@a e siléncio estdo de maos dadas,
porque: “(...) a proibicdo de falar despertou eeresse pela linguagem, que passou a ser

sentida como instrumento de poder”.

O terceiro ponto enunciado por Teles (1989, p.sbbre o siléncio é visto nas

suas complicacdes ideoldgicas:

(...) o siléncio como resultado de uma acao questende o homem
nos planos literario, psicoldgico, antropolégicolifico e mitolégico.
O siléncio como acado e reacdo: o siléncio da ceswala censura,

espaco ideologico do siléncio.

De acordo com Teles (1989, p. 16), “Para a mitalogais primitiva (a sumério-
babildnica, por exemplo), as coisas s6 tinham @x@a quando os deuses pronunciavam o0
nome delas”. Antes disso, tudo era sem forma, yaaidtico e siléncio. Ainda de acordo com
Teles (1989, p. 16): “Sair do siléncio € criarpigt, comecar a organizar um universo da

linguagem”.
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O citado autor compreende que o siléncio ndo éoedigr. Para ele, o siléncio
(TELES, 1989, p. 16):

(...) em vez de auséncia de fala, o siléncio seader como 0 espago
de outras ‘falas’, de outras linguagens, conpaasana musica, como
a pagina branca ou @spaco em brancde um livro de vanguarda,
como a mimica no teatro, criando tensdes e expEtacontribuindo
para que o expectador aprofunde os estados de ahwmi@yando

verossimilhancas, (...).

Em suas consideragdes sobre o siléncio dos paetasentrando as observacgdes
em Holderlin e Rimbaud, Steiner (1988, p. 68) declque: “Na maior parte da poesia
moderna, o siléncio representa as exigéncias au; ithidar € dizer menos”. Mais adiante, o

tedrico (1988, p. 68) aconselha que:

Para um escritor que acha que a situacdo da lieguagta ameacada,
gue a palavra pode estar perdendo algo de suaeirmwhanista,
existem dois caminhos essenciais a escolher: ele temtar tornar seu
préprio idioma representativo da crise geral, tetdatransmitir por
meio dele a precariedade e vulnerabilidade do atouaicativo; ou

pode optar pela retérica do siléncio.

Em Orlandi (2007), que tem uma abordagem a luz rddise do discurso, o
siléncio é visto sob uma perspectiva otimista, ptasignifica (assim como significa nos trés
pontos explorados por Teles: além do linguisticagemlogico e o retorico). Porém, diz a

pesquisadora, ha dificuldades no estudo do siléReia Orlandi (2007, p. 32),

(...) falar do siléncio traz, em si, uma dificuldad..), ja que ele se

apresenta como absoluto, continuo, disperso.

O siléncio nao esta disponivel a visibilidade, ré@adiretamente
observavel. Ele passa pelas palavras. Ndo duraé Sipssivel
vislumbra-lo de modo fugaz. Ele corre por entreamt das falas.

Para a escritora (2007, p. 13), “O siléncio é assifrespiracao’ (o félego) da

significacdo; um lugar de recuo necessario parasgupossa significar, para que o sentido
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faca sentido.” Segundo a autora (2007, p. 151) s&pode compreender o funcionamento

da linguagem sem compreender o estatuto do sil@osiprocessos de significacao”.

Nos estudos de Orlandi (2007) destaca-se que mcil@ fundante, ou seja, ele
(ORLANDI, 2007, p. 29) “(...) € a matéria signifite por exceléncia, uncontinuum
significante”. Segundo seus estudos (ORLANDI, 20@7, 29-30), “O homem esta
‘condenado’ a significar. Com ou sem palavras, tdiatlo mundo, ha uma injuncédo a
‘interpretacao’: tudo tem de fazer sentido (.Bla pondera que (2007, p. 31): “(...) o siléncio

nao fala. O siléncio é. Ele significa. Ou melhar:siiéncio, o sentido é.”

A pesquisadora (2007, p. 31) declara que “(..inaés de pensar o siléncio como
falta, podemos, ao contrario, pensar a linguagemocexcesso”. Exemplificando, ela expde

trés exemplos:
Estarem siléncio/Romper o siléncio
Guardaro siléncio/Tomar a palavra
Ficar em siléncio/Apropriar-se da palavra

Orlandi (2007) desmistifica a lei do senso comutarebém da ciéncia em que a
linguagem é tida como ‘figura’ e o siléncio comanéo’. Para ela, € o inverso, ou seja, 0

siléncio é ‘figura’, pois é fundante.

Focalizando o homem no contexto historico-socialai@li (2007, p. 34) declara
gue, no nosso contexto, “(...) um homem em siléaaion homem sem sentido.” Isto leva este
homem a transgredir a lei do significado do siléreiirrompe em palavras e falas. Desta
forma, ele preenche o espaco de sons e “cria a @#siléncio como vazio, como falta”. O
homem que ndo fala ndo pode ser tachado como nhlecestd em siléncio. Se estd em

siléncio, h4, portanto um pensamento, um sentita, neflexao.

O estigma da ideologia da comunicagéo considera duesmem em siléncio é um
homem sem sentido, leva-nos a vislumbrar a neceteside dizer e dizer em varias formas de
linguagem. Em Orlandi (2007), ha uma atmosfera ratp&: resgatar o siléncio, conferindo-

Ihe um papel otimista, em detrimento da concepe@ativa que o senso comum lhe atribui.
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A autora deAs formas do silénciadmite ainda que o siléncio tem seu aspecto
cultural. Mas, segundo a pesquisadora (2007, p.“¢0) ndo € o unico fator que conta.

Determinacdes politicas e historicas estao igudienescritas ai.”

Para a autora (2007, p. 68), “O siléncio ndo € zZoyaou 0 sem-sentido; ao
contrario, ele é o indicio de uma instancia sigaifiva.”. Centrando no nosso objeto de
estudo, por exemplo, o calar da rainha D. Maria,Aeaeste-se de significado tanto na

sociedade de entdo, quanto na construcdo da tramsnadnce.

Pelo visto nos conceitos e classificacdes do sdéac mediante a proposta da
nossa pesquisa, o siléncio que nos interessa é&eatpréemplado pelo fator ideoldgico. Isto
nao significa que ndo existam o0s outros na obna gee serdo deixados a margem nesta
analise. Todos eles serdo observados, mas a pderidstd naquele em que a ideologia
vigente levou a personagem a silenciar, tendo ata gue o narrador é a prépria Historia,

impondo a censura ou 0 que se deve falar.

Dai que, os conceitos do siléncio tanto de Orl§2@dd7) quanto de Teles (1989)
serdo aplicados oportunamente, de acordo com ariddsee a exigéncia do enredo tecido

pelo narrador.

2.2 Censura

Fixando-nos no interior da nossa pesquisa, naexgdicitamente, no trato do
narrador com a personageainha uma censura que filtra, proibe ou propde certasvpad
ou obrigue a optar por outro discurso. Na persandgeMaria Ana, o siléncio, analisado sob
a perspectiva historica, concretiza uma autocensuie inibe a esposa do rei de verbalizar
suas idéias. De acordo com Orlandi (2007, p. #gLemsura “proibem-se certas palavras para

se proibirem certos sentidos”, dai, “proibem-séaseposicoes’ do sujeito”.

Segundo Teles (1989), o primeiro cidaddo a exesceensura foi Platdo. No
terceiro livro deA Republicae por intermédio de Sdcrates, o professor de Gielsts ataca a
poesia, no caso a obra de Homero, dizendo: “Pfatdmde que se suprimam alguns versos da
lliada. De acordo com Teles (1989, p. 16) “Esse medaideagpbra fala gera uma neurose do

siléncio.”

“A censura”, continua o pesquisador (1989, p. 16),
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instaura a auto-censura, [..] O medo de falar meat igual a
necessidade de calar [...] O siléncio da censuciéaer siléncio da
cesura e 0s espacos vazios da linguagem se tom@aras por onde

a liberdade respira, e permanece (...).

A censura ndo formulada, mas evidenciada no degpeedispensado a rainha do
MC, a privou da palavra. A censura interditou o litn@nsito do discurso da personagem.
Para a rainha, valeria o conselho, diante de untiticaodo silenciamento: Calar-se sobre

aquilo de que néo se pode falar.

A censura estudada por Orlandi (2007, p. 106)ealpeito a censura local, aquela
que é “(...) visivel, exercida por um poder expditi Mas h& outra censura que proibe a
veiculacdo do discurso do sujeito. H4 uma autoddadlo declarada que entrava o dizer
(2007, p. 106):

(...) h& sentidos que ndo nos sdo proibidos por antaridade de
palavra mas que, por processos complexos de nelsgaa ao dizivel
e que tocam diretamente ao como se significa artastnés nao

chegamos a formular e nem mesmo a reconhecer.

A censura, neste caso, € exercida nas entrelirhasstbria impedindo o sujeito
de assumir o seu sentido no Ambito do signific&do. caso que analisaremos no proximo
capitulo. Infere-se, numa Obvia andlise da vidardeser, que a rainha, D. Maria Ana, gozava
da liberdade de se expressar no seio da familia nasceu, mas a sentenca que a condenou
ao siléncio foi promulgada no matrimoénio. Acabdala depois do palacio. Contudo, a rainha
é deixada ao relento do calar por um longo espagmmance, mas o seu siléncio fala alto,
talvez mais alto do que sua propria fala. Atravése dconhecemos o lugar que esta

personagem ocupa no romance.

2.3 Romance e sociedade
Pensando sobre o romance e a sociedade, Ribe86, (1945-46) declara que:

Ele (o romance) ndo existe, e ndo pode existigs@mo parte de
uma dinamica ideolégica mais ampla do que ele. Fjumadro do

processo ideoldgico global de uma sociedade quenglentra espaco
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para definir-se, nascer e desempenhar suas fungGgsensé-lo,
entdo, é pensar a sociedade que o produz e consemejeixar de,

nesse contexto, atentar para sua irredutivel dapeade.

O enredo, encaixado na sociedade do século X\lH#dece a todo o processo de
comportamento vigente na época de entdo. As reddedeiliares registradas pelo narrador
sao representacOes dos cacoetes sociais pratidadtre e fora do convento ddemorial
Sobre a relacdo entre o romance e a sociedadejbralemos Barthes (1978, p. 19) para
legitimar afinidade: “(...) a literatura ndo dizegsabe alguma coisa, mas que sabe de alguma

coisa; ou melhor: que ela sabe algo das coisage sape muito sobre os homens.”

Persistindo no viés do relacionamento entre o ream&na sociedade, desta feita
na variante da personagem, Ribeiro (1996, p. 4Blaeque “A personagem do romance é
sempre, e necessariamente, um individuo cuja b repousa sobre sua posicdo
relativamente ao meio em que se move.” Sob esigoatatrico, inferimos que ndo podemos
colar nas personagens do romance em estudo umaeaddéiérente do comportamento das

mesmas sem pensar na sociedade que as abriga.

O siléncio gerado pela censura ndo é entendido conacauséncia de informacao
do sujeito. O sujeito tem informacdo, as vezes satérepujante, mas ele, o sujeito, é
interditado no seu discurso. A censura funcionaccarampa que sufoca os ingredientes
alojados no interior de uma vasilha, asfixiandslhsto € o que leva Orlandi (2007, p. 107) a

admitir que a

(...) censura funciona ndo em nivel de informacae de circulacéo e
de elaboracgé&o historica dos sentidos, assim colme soprocesso de
identificacdo do sujeito em sua relagdo com osdmsitEla impede o

trabalho histérico do sentidasi€)

Esta interdicdo € imposta por uma lei ndo formulada sentencia o sujeito a
reclusdo discursiva. O sujeito procura o seu exdbmpelido pelas proibicdes do dizer,

independente do grau de informacgao que este stgeibha.

A censura imposta pela historia € compreendidaQotandi (2007, p. 110-111),
que se ampara na leitura de D. Maingueneau (1884)arando que “(...) ndo se pode pensar

a existéncia de um discurso apartado do grupolspoeeo sustenta”.
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No contexto social onde a rainha estava insenderiava a censura social de que
ela nao tinha valor e, no romance, nao merecerieoslecorada com importancia. A censura
imposta ndo significava que ela poderia dizer abyumisa para significar outra. Nao se
configurava um dizer para significar outro dizersi@ncio verificado em D. Maria Ana néo é

o dito que remete ao ndo-dito. Seu siléncio nagiEncio como resisténcia.

A rainha tinha seu discurso e sua fala, pelo ménas que se apreende das
declaracdes do narrador relatando que a austrdav@rsava com seus pares e, pontualmente,
nas raras prosas que a genitora teve com o curghadm a filha. Mas a censura de carater
histérico determinou o que poderia e deveria der éiela ndo foi facultado o discurso diante
do narratario, sobre seu cotidiano, sua gravideas gerspectivas de vida. Sobre este
expediente, apelamos para os conceitos de Orl208i7( p. 77): “A censura estabelece um
jogo de relacdes de forca pela qual ela configleafporma localizada, o que, do diziveio

deve (ndo pode) ser dito quando o sujeito falhngo se pode dizer o que se pode dizer”.

Colocamos em pauta uma questdo na analise do rengacredundaria numa
questdo moral para a rainha: por que a sua prirpait&ipacdo, como alguém que fala, esta
inserida num incidente onde se dialoga sobre os senhos eréticos encenados com um

coadjuvante, D. Francisco, irmédo de D. Joao?

Outra face da mesma personagem em relacédo ao deed@r remete aos seus
conselhos a infanta. Nestes, apreende-se um diseorgorma de mandamento enderecado a
filha, as vésperas de um casamento, onde estavaner@ncia o transcurso sexual. O
contetdo da prelecdo gira em torno dos cuidadosaduerdeira deve ter em face do insano

apetite sexual dos homens, mesmo diante da miurtdefesa.

A censura histérica, que até entdo extorquiu daopagem o direito de falar,
agora abriu uma trincheira por onde o discurso padeansitar livremente. Apenas 0s
discursos que tematizam a relacdo sexual tiveratarializacdo na proposta do narrador. O
primeiro, 0 sexo ilicito; o segundo, 0 sexo ani@hC., p. 298): “(...) os homens sdo sempre
uns brutos [...] pdem-se a rosnar, a rosnar, consodogues,”. No primeiro, a rainha era
proibida de praticar; no segundo, a infanta ergbpmta de rejeitar. O conselho vem em boa
hora MC., p. 298: “(...) o melhor é fingir que ndo demos pada, porque se nao for na

primeira noite, € na segunda, ou na terceira).(Emn ambos, a possibilidade discursiva
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envolvia um publico de duas pessoas: no primeirairdna € o cunhado; no segundo, a mae e

a filha.

O instrumento censurador era o titulo nobiliarqu@imha. Ela declaraNIC., p.
112): “Farta estou de ser rainha e ndo posso $&r cnisa,”. Os sonhos, declara a sonhadora,
(MC., 112) “séo fraquezas de mulher guardadas no meagc&@m e que nem ao confessor
confesso”. Com estas palavras, o narrador regasteda da rainha para com o leitor. Diante
desta declaracéo, torna-se espantoso saber commhado penetrou neste mistério. Segundo
a rainha, certamente, estes segredos séo frutosnateculosa percepcdo dos tracos
fisiondmicos captados pelos que sondam os mistéu@s, p. 112): “(...) véem ao rosto 0s

sonhos, se assim nos adivinham”.

A realidade de ser a rainha, no contexto histéoicde se insere o episodio do
romance, ja era a oficializacdo da censura imaliiisto deixava a personagem limitada na
sua circulacéo dentro do romance como um ser geaedo préopria. Segundo Orlandi (2007,
p. 79):

(...) a situacao tipica da censura traduz exataresda asfixia: ela € a
interdicdo manifesta da circulacdo do sujeito, pddaisdao de um
poder de palavra fortemente regulado. [...] o sujeéo pode ocupar
diferentes posicdes: ele s6 pode ocupar o "luga’llie € destinado,
para produzir os sentidos que nao Ihe sdo proibilaensura afeta,

de imediato, a identidade do sujeito”.

A censura, como instrumento silenciador, danificdemtidade do sujeito, pois,
segundo Orlandi (2007, p. 76): “(...) a identida@sulta de processos de identificagéo
segundo 0s quais 0 sujeito deve-se inscrever em(@mao em outra) formacao discursiva

para que suas palavras tenham sentido”.

Ainda de acordo com Orlandi (2007, p. 102), é)“{nutil traduzir o siléncio em
palavras; € possivel, no entanto, compreender tideemo siléncio por métodos de
observacdo discursivos.” Como a rainha de Portngal falou, ou falou muito pouco,
procuramos compreender o seu siléncio a partirahdegto onde a mesma esta inserida e

atraveés das escassas informacdes que o0 narradivangseia.
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A censura, de acordo com Orlandi (2007, p. 104)) ‘€ a interdicdo da inscricdo
do sujeito em formacgdes discursivas determinadés g, proibem-se certos sentidos porque
se impede o sujeito de ocupar certos lugares,scpdsicoes.”. Quem proibiria a personagem
de circular discursivamente no romance? Certamanpegpria Histéria. Real (1995, p. 27)

declara:

N&o temos duvida que a pessoa do narrador destscené a propria
Histéria, ou melhor dito, as representacbes imegetique a
consciéncia historica vai tendo do seu proprio miedar-se. [...] E
uma Historia que assiste aos jogos dos homensesioscos, as
vaidades, as grandiloquéncias, a desrazdo sociatiesigualdades
impostas, aos medos, as esperancas, as virtudessjrosublimacéo

destas.

Como a Historia exerce um papel censurador, ergamginha rompe com a
mesma, transgredindo a lei do medo. E é essa Histiima releitura a partir da perspectiva
de um narrador moderno, que retrata a rainha, enbando-a ao discurso, aproximando-a do

paralelismo entre a posicao de corte da rainhsiteacdo de “miucalha” de Blimunda.

No préximo capitulo, nossa pesquisa direciona-sa @gatectar o que o siléncio,
que gira em torno de D. Maria Ana Josefa, nos alizesa sua pessoa e sua visao de mundo.
Sabendo, desde ja, que esta senhora é a esposg dma rainha que € apresentada nas

primeiras linhas do romance.
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Capitulo IlI

D. MARIA ANA E SEUS SILENCIOS

3.1 Personagem

Neste capitulo, analisaremos o discurso literémdyindo as falas e os siléncios,
dando prioridade aos siléncios de D. Maria Anafdosema representante da camada mais
alta na hierarquia das personagens do romance. Mara é a rainha e abaixo dela estao as

damas e todas as outras mulheres.

A presenca, logo no inicio do romance, do rei eailsha constitui-se uma falsa
pista que o narrador esboca, porque, como ser® viat leitura do romance, estes
personagens, principalmente a rainha, ndo seramas importantes do enredo. Contudo, o

casal monarquico inaugura o discurso da obra.

Recorrendo a classificagdo das personagens, easw#rem Candido (1972, p.

61) o titulo dgersonagem de costumegslicado aquelas

(...) apresentadas por meio de tracos distintifostemente escolhidos
e marcados; por meio, em suma, de tudo aquilo gukstingue vistos
de fora. Estes tracos sao fixados de uma vez pamngrs, e cada vez

gue a personagem surge na acao, basta invocarlesn de

Constroi-se a imagem da aparente mudez e, podésta, imagina-se o motivo
gue provoca todo o silenciamento. Invocar 0 nomeaitdna, no romance, € invocar o siléncio
gue a cerca. O siléncio, ndo a auséncia de sigo#a Isto ndo € uma construcéo casual, pois,
como acordado por Candido (1972, p. 75): “(...)dada personagem depende da economia

do livro”.

A tese defendida pelo autor mencionado é que ad@rrconvencionaliza a
personagem. A convencionalizacdo aplicada a rgehsegue-a do inicio ao fim de sua acéo
no romance. Sempre entendemo-la como uma mulheerdpmente calada, submissa e
reclusa, restringindo-se ao convivio e a convecsas seus pares de habitacdo conventual.

Esta convencionalidade leva a composicao que (CANDLI72, p. 75) “(...) atua como uma
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espécie de destino, que determina e sobrevoaanatslidade, a vida de um ser; 0s contextos

adequados asseguram o tracado convincente da pgesorg...)".

Registre-se, neste interim, que ha, M&, o desfile de entes ficcionais de
eminéncia social, politica, intelectual e profissih mas estes ndo ofuscam o brilho das
outras personagens ndao-fidalgas, haja vista quepace ficcional dedicado aquelas é

superado quilometricamente ao dedicado a estas.

3.2 Nome

Apesar de o narrador dizer qud(., p. 50) “(...) um nome nado é nada (...)",
percebe-se nas personagens Memorial alguns nomes que podem lembrar outros da
Historia, que tiveram um percurso semelhante asopagem do romance. Basta lembrar o

padre Bartolomeu do romance de José Saramago efenarncia (SILVA, 1989, p. 40) ao

Padre Bartolomeu Lourenco de Gusmao (1685-1724)bém
chamado de Padre Voador, que em 1709 apresentoreiade
Portugal, D. Jodo V, uma peticdo de privilégio nelcdizia haver
inventado um aparelho voador ‘para se andar pettaanesma sorte
gue pela terra e pelo mar’. O rei parece ter-sgadei interessar por
tal invento capaz de transportar produtos ultrameari socorrer as

pracas sitiadas, resolver enfim, o problema dagitiates.

Precedendo o nome Maria, nos deparamos com a s#piagna. Este titulo da
nobreza era, segundo Ferreira (1999, p. 704), ‘@arhento honorifico que antecedia o

nome préprio das mulheres pertencentes as famghds de Portugal e do Brasil”.

Percebemos, etimologicamente, no ndndélaria Ana Josefaim espelho do seu
comportamento dentro do romance. De acordo com @&80(2004, 116)Maria na lingua
grega significa exaltada; no aramaico, senhordyefiwaico, elevada, princesa, estrela do mar;

na lingua egipciavlirjam, significa amada de Amom (na igreja grega é chandaéanagig.

José Saramago, ef@ evangelho segundo Jesus Cri¢i®91, p. 400), d4 um

consideravel conceito sobre o noMaria — Maria como sinénimo de mulher-servidora: “(...)
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guase todas estas sdo Marias, e mesmo as que nedo dardo por esse nome, dizemos

mulher, dizemos Maria, e elas olham e vém sensi-no

O segundo nomA&natem caracteristicas de um palindromo, isto ésdide frase
ou palavra que podem ser lidos da esquerda pareitadou da direita para a esquerda,
indistintamente. TéEm o mesmo sentido, coiatan. Este recurso também é aplicavel aos

nameros que podem ser lidos em ambas as diregéresx&mplo, tomemos o nimero 323.

De todos 0s nomes aplicados a rainha, merece ateng@meAna— de origem
hebraica, significa: graca, graciosa, cleméncirf@ compaixdo. H& uma referéncia a uma
Ana no texto biblico que guarda semelhanca comaaddromance. NBiblia, Ana, uma das
mulheres de Elcana, faz votos a Deus, suplicanglaith filho, que seria consagrado ao

grande Jeova. A devocgéo de Ana era tamanha, coafi@stemunha o textb$m, 1:12-15):

Demorando-se ela no orar perante o Senhor, passawbservar-lhe
o movimento dos labios, porquanto Ana s6 no cordgfva; seus
labios se moviam, porém néo se lhe ouvia voz neahpor isso, Eli
a teve por embriagada e Ihe disse: Até quandoasstarembriagada?
Aparta de ti esse vinho! Porém Ana respondeu: S@&ohor meu! Eu
sou mulher atribulada de espirito; ndo bebi nenhavinem bebida

forte; porém venho derramando a minha alma pem8tenhor.

A composicdo de um texto baseado na etimologi®olea Ana Maria Josefa
poderia ser: a mulher, princesa, clemente e gracegiuem Deus pode acrescentar-lhe um
filho.

A semelhanca entre as anas da-se no fato de quasamhelejavam um filho e
ambas eram devotas. Em ambas estava a possivelheqdo da esterilidade: na Ana de José
Saramago, conforme vimos, o problema nunca estarieei; estaria nela. Na Ana biblica,
percebe-se a marca da ignominia sobre uma mullérl.eEm ambas estd assinalado o
espirito de devocéo e suplica em prol da mesmacais €, a geracdo de um filho. Também
na Ana biblica h4 um momento, conforme vimos ndéoteiado, que suas palavras ndo sao
ouvidas. Da mesma forma, na Ana de Saramago, agraalnem sempre sdo ouvidas, apenas

sabe-se que a personagem fala, através do relataricalor.
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Maria e Ana sdo dois substantivos préprios quegdasih o nome de alguém. E
nesta ordem que se encontram no romance de Jomdegm. Poder-se-iam unir os dois
nomes, aglutinando com a perda de uma letra, slogim terceiro nome Maria + Ana =

Mariana em nada diferindo foneticamente.

Josefaé uma variante de Josefina que, por sua vez, velnsieSegundo Davis
(1987, p. 340), Josefa vem do hebraico, significarfdossa ele (Deus) acrescentar”. Por
extensao, significa: aquele que acrescenta; o gseen depois dos outros; Deus dé aumento

ou aumente com outro filho.

3.3 Culpada

A personagem D. Maria Ana Josefa, austriaca, tpnividégio de ser apresentada
logo na segunda linha do romance. Ela surge comallaer do rei D. Jodo V. Aqui ela ja é
apresentada pelo narrador como um indicio de irapoid genealdgica, ndo somente como
esposa, mas também, como aquela que sera a povgetiils herdeiros da realeza. Logo no
inicio do romance, o narrador apresenta D. JoapiMexliatamente, ele constata uma dose de
culpa prévia a rainhav(C., p. 11), “(...) que chegou h& mais de dois anoAuddria para dar

infantes a coroa portuguesa e até hoje ainda nfceathou”.

Circulava um boato na corte de quQ,, p. 11) “(...) a rainha, provavelmente,
tem a madre seca”. A tese da culpabilidade daduhatriarca era estabelecida pelo fato dela
ainda nao ter dado a luz é defendida, ironicamenteargumentos duplamente trabalhados na

trama da narracaoMC., p. 11):

Que caiba a culpa ao rei, nem pensar, primeiroygoggesterilidade
nao € mal dos homens, das mulheres sim, por issoegduidiadas
tantas vezes, e segundo, material prova, se neicefssse, porque
abundam no reino bastardos da real semente [[éf Aisso, quem se
extenua a implorar ao céu um filho ndo é o rei, masinha, e
também por duas razdes. A primeira razao é queeyre minda mais
se de Portugal for, ndo pede o que unicamenteeestéeu poder, a
segunda razao porgue sendo a mulher, naturalmexse,de receber,
h&-de ser naturalmente suplicante, (...).
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Esta € a porta de entrada, envernizada com as snadachistéria do pais, de D.
Maria Ana: uma porta de inferioridade e culpabiielaA falsa pista que o narrador abre para
desencaminhar o leitor logo serd desvendada. Pquéiginas a frente, as personagens
importantes (Padre Bartolomeu, Baltasar e Blimurglapirdo como uma avalanche que
submergird o casal monérquico. Este fato nos cleaatancdo no romance de José Saramago:

o descartar um membro da nobreza em troca de pettencente a vileza.

Encontramos, nesta introducéo, o germe proponentautiez da personagem no
decorrer das paginas do enredo. E na leitura d@ste que procuraremos compreender o
fenbmeno da apatia, registrado pelo narrador eagdela mulher de D. Jodo V. Esta atitude
da Histéria em, desde ja, colocar a margem a mulberei, constitui-se um indice para a

nossa perspectiva no apreender o siléncio que pairador da personagem.

A leitura deste inicio do romance seria 0 primedstagio para o leitor na
compreensao da historia, mas, caminhando nos exiterda narrativa, percebe-se que esta
semente de desvalorizacdo € semeada mais adiategiatizando o registro do narrador. No
passar do nivel de uma mera leitura da rainha cestéril para uma leitura de uma rainha
deixada de lado est4 o entendimento que apontapaasa do siléncio.

Encontramos o ‘germe’ da mudez da personagem r@ogte do narrador em
anotar os fatos historicos. O correlato de D. Jo&ode soberania e fertilidadeIC., p. 11):
“(...) porgque a esterilidade ndo ¢ mal dos homescorrelato da rainha é da subvalorizacao
e esterilidadeNIC., p. 11): “(...) (a esterilidade) ndo é mal dos bam) das mulheres sim
(...)"”. Ou seja, D. Maria Ana € uma personagemrgigetem um correlato promissor no meio

social em que estava inserida.

A infertilidade da voz de D. Maria € o reflexo dastacdo do prazer imposto

pelas leis éticas vigentes, conforme afirma Sih889, p. 78):

O prazer castrado a que as relacdes forcadas ipttossses politicos
submetem reis, rainhas e futuros herdeiros do temlveém ainda de
um complexo ideoldogico onde aspiracbes econdmicasiais e

religiosas se congregam para reprimir 0s actog&aoos a uma ética

desejada.gic)
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De acordo com Orlandi (2007, p. 87), “O siléncia fsarte da constituicdo do
sujeito e do sentido”. Desta forma, a mulher doidentifica-se com o siléncio e o siléncio
identifica a mulher do rei. Ambos tornam-se sin@spredundando numa somatoria que tem

como resultado o sentido que este sujeito tem ntegto historico.

A ideologia do sexo sem prazer ou sem a erotizai@@ger fértil sem ter afeto e
do ser rainha sem ser majestade foi a energia s&pee que enclausurou e silenciou
socialmente D. Maria. Sua liberdade foi cerceadwldsive a liberdade de falar. A ideologia
do momento historico procurou enformar a mulherrdo para manté-la a margem da

importancia.

3.4 Memoria

Sem incorrermos no lugar comum da maldicdo implicd aforismoo teu
passado te condenajdo poderiamos deixar de usufruir desta sentenea pgule ser
contemplada na vida da majestade. Pertencente éinlragem real, ela nao fugiria a regra da
proposta de comportamento concernente adabiiat. Sobre esta faceta da vida, o narrador
declara queMC., p. 31): “D. Maria Ana, como razfes acrescentatasecato, tem a mais
maniaca devocdo com que foi educada na Austriacengplicidade que deu ao artificio
franciscano, (...)”. Também fica evidente qW&C(, p. 11) “(...) (ela) que chegou [...] h& mais
de anos da Austria para dar infantes a coroa poegay(...).".

Diferente de Blimunda, de estirpe plebéia, D. slaem inscrito o seu nome na
linhagem real. Diante da estranha auséncia a uoadedté, o narrador a justifica e ao mesmo
tempo traz & superficie do texto o nome de um paudximo, seu irmadC., p. 47): “ D.
Maria Ana nao ird hoje ao auto-de-fé. Estd de hao seu irmdo José, o imperador da
Austria.” Este € um dos exemplos de compromissasidha que nos leva a deduzirmos que
0 ambiente palaciano perfaz-se atravées detatnsde vida: moradia, amizades, alimentacéo,

vestuario, etiquetas sociais e Compromissos.

Sem explorarmos a mina de uma profecia, a rainlvapa@leria fugir ao seu
passado, pelo contrario, ela era o proprio passadmenos que fosse constatada uma
aberracdo doentia, o que nédo se configura na mdthezi. Conforme declara Sarlo (2007, p.
9), ao analisar tempo passado
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S6 a patologia psicoldgica, intelectual ou morehgaz de reprimi-lo
(o passado); mas ele continua ali, longe e peaspreitando o
presente como a lembranca que irrompe no momentquenmenos
se espera ou como a nhuvem insidiosa que ronda aldatjual ndo se

guer ou nao se pode lembrar.

A missao subalterna da mulher - apenas produziherdeiro, certamentne nao
foi uma atitude que ela tomou, (ndo poderia seth@an desta situacdo), mas uma
continuidade de sua educacdo nos bercos régiosfondeada, pois, de acordo com Sarlo
(2007, p. 10): “(...) a lembranca ndo permite seslatada; pelo contrario, obriga a uma
perseguicdo, pois nunca estad completa. A lembriasgste porque de certo modo é soberana

e incontrolavel (...). Poderiamos dizer gqueassado se faz presefite

O siléncio esbocado pela irma do Imperador ndmsstituia uma exce¢cdo ou um
fato inusitado, ela foi educada, como mulher dde¢c@ exercer os seus recatos e disso nao
fugiu, pois, segundo Sarlo (2007, p. 12): “(..Jempo passado ndo pode ser eliminado, e €

um perseguidor que escraviza ou liberta (...)".

3.5 D. Maria Ana e as circunstancias

O narrador constata em D. Maria Ana — pelo fateetemulher - uma atitude de
nescidade, ou seja, uma personagem que ndo sabe& igmorante e incapaz de elaborar
algum pensamento sobre a vida, ou mesmo sobrgyi@oedle quem é refém. O narrador abre
0 espaco das falas para colocar em evidéncia a@lémmnversa da mulher do r®E., p. 14-
15):

D. Maria Ana conversa com a sua camareira-mor Qoesa, a
marquesa de Unhdo. Ja falaram das devoc¢des diedidsita feita ao
convento das carmelitas descalcas da ConceicadcCdaais, e da

novena de S. Francisco Xavier, que amanha primdigm S. Roque,
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€ um falar de rainha e marquegaculatorio e ao mesmo tempo

lacrimoso quando proferem os nomes dos santos

Releve-se a adjetivacdo usada pelo narrador emifidas o falar da rainha de
‘jaculatério’, dando a entender um falar marcadio [i@pulso, que expede jatos de palavras,

préprios para arremessar as idéias.

No decorrer do enredo, o narrador até justifictitace de D. Maria Ana em nao
opinar sobre as noticias a respeito de um corgtitee os pernambucandd., p. 69): “Déao,
se calha, estas e outras noticias a D. Maria Aaa, eta esta flutuando, indiferente, no seu

torpor de gravida, dizerem-lhas ou calarem-lhatottaz”.

Ainda resta uma esperanca de sabedoria em D. Madauma sabedoria muda.
Em um expediente redentor em prol da mulher dooreiarrador MIC., p. 69) declara que
“Uma mulher gravida, rainha ou comum, tem um momeat vida em que se sente sabia de
todo o saber, ainda que intraduzivel em palavids&te contexto, o narrador reconhece o

tempo em que a mulher ou a rainha tém direito acdagalavra.

O narrador atribui a gravidez a justificativa soanediferenca com que D. Maria
Ana enfrenta as noticias bélicas na colénia deuBakt Pouco pesariam seus comentarios
sobre os temas historicos que circulavam em toawtdrras portuguesas. O pensamento
focado apenas na gravidez alibi para a rainha\C., p. 69): “(...) mas depois, com o inchar

excessivo da barriga e outras misérias do corppas®o dia de parir tém pensamentos”.

Relembrando os estudos sobre o siléncio, Orlarfifif2p. 96) declara que “(...)
nao ha discurso sem sujeito nem sujeito sem idedldgais adiante, a pesquisadora (2007,
p. 97) desfia o conceito de ideolgia dizendo qug.. a ideologia ndo é ocultacdo mas
interpretacdo do sentido em certa direcdo, direxsia determinada pela historia”. Em D.
Maria Ana, identificamos o processo ideolégico mo snundo silencioso imputado pelo
contexto social em que ela estava inserida: unhaae simplesmente rainha, conforme
vimos logo no inicio do romance. N&o houve a océlbgoor parte do narrador do sentido que
este siléncio representa, 0 que se percebe é #fickgdo deste processo no transcorrer da

narracao.

1 O grifo é do autor desta dissertacéo. Segundolidutétermo pode ser conceituado como : saida tingsa de
liquido ou gas.
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3.6 Siléncio e a Histoéria

Compreendemos como o siléncio historico o expeeiatdcumentado pelo
narrador, agente responsavel por toda a informagéauwarrativa, em nao relatar as possiveis
falas da personagem D. Maria Ana. Este primeirénsib estd atrelado visceralmente ao

segundo, ou seja, 0 da prépria personagem, confegneenos mais a frente.

Necessario se faz nesta parte da pesquisa, conbetarador dacorpus em

questdo. Segundo Real (1995, p. 41),

(...) ndo é errado identificar-se o narradomviEEmorial do Convento
com uma voz (como o faz Antonio José Saraiva), uamhistorica

gue, do fundo dos tempos, nos vem narrar uma asttiimo se, em
vez de escrever um livro, o narrador convidasdeitmses a sentarem-
se em torno de uma grande mesa e lhes contaséeulo XVIII, as

vidas e as obras de D. Jo&o V, Baltasar, BlimuRd&artolomeu de
Gusmao [...], ecoa nocturnamente nas historias viftanaas que 0s

pais contam aos filhosif)

A atmosfera enigmatica que o narrador diegéticotfaasitar em toda a trama
discursiva doMemorial do Conventeé alvo dos estudos de Real (1995). Entre estes
“enigmas” nomeados pelo pesquisador, destaca-s€Lg§a8, p. 19): “Ele (o narrador) ora se

apagaface aos personagens, aranipulaestes para além da realidade l6gica”.

Se entendermos a heresia sob o ponto de vista dedoutrina que apregoa uma
opinido contraria a uma igreja ou a um concilianpeeenderemos melhor por quéi& é
uma narracdo que expde fatores heréticos: por donhHa um convento, casa da habitacao de
Deus, por outro, ha uma passarola, casulo de tessges divinos. Mas, temos de admitir
que o narrador dMC registra outro fato herético: o siléncio dos psheedesgarrados, bem
como o de mulheres e da rainha. Neste sentidoresibeg irma gémea do siléncio que se
dissemina em toda a trama: as personagens quarhabisuburbio do romance e aquelas que

habitam nos palacios.

A inversdo do conceito filosofico do aforismeada macaco no seu galho
estruturado como os macacos em galhos diferentelg gper cimentada nos postulados de
Hutcheon (1991, p. 29), ao refletir sobre a naraghds-moderna:
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O centro j& ndo é totalmente valido. E, a partir paspectiva
descentralizada, o ‘marginal’ e aquilo que vou ciain.] de ‘ex-
céntrico ’ (seja em termos de classe, raca, génasmtacdo sexual ou
etnia) assumem uma nova importancia a luz do rexemiento
implicito de que na verdade nossa cultura ndo é amofito
homogéneo (isto €, masculina, classe média, hetxwoal, branca e

ocidental) que podemos ter presumido.

Sob a perspectiva do discurso literario, que faa lettura da Historia a partir da
margem para o centro, o povo, representado poagatBlimunda e agregados, teve sua voz
e sua vez no romance de José Saramago. A margerpar@i 0 centro e o centro, a elite, na

pessoa de D. Maria Ana, foi para a margem.

E o papel do narrador plasmar as personagens dacéiarem degraus que VAo
desde a opacidade até a um nivel de estrela cdino lié dimens&o solar. E o narrador o
responsavel pelo maximizar uma personagem a pentazé-la um sistema ao redor do qual
todos giram, ou minimizé-la, reduzindo-a a aste&®idom valor meramente pontual. Sobre o

narrador em Saramago, Saraiva (1994, p. 168) declar

J. Saramago é um escritor contemporaneo dos nkstasa tenta dar
credibilidade a doutrina de que os neo-realistas grorta-vozes. Para
isso, adoptou ao romance 0 processo que BerthodthBrtinha

utilizado para o teatro n@irculo de Giz Caucasian&sse processo, a
gue se chamou ‘épico’, consiste em fazer contasté@ria por um

narrador que esta fora, diante dele, na alturarigrata narracao,
apresenta-se 0 objecto referido, ndo o0 objeto ceensupde ser na

realidade, mas tal como livremente o imagina oaakm. ic)

Este narrador-Histéria submeteu a personagem DiaMara a um apagao verbal
através de dois artificios: primeiro, a personageesmo quando entra na cena da narracgao,
pouco verbaliza; segundo, a personagem nao € nmadcina totalidade do romance. Ele néo
somente ‘se apaga’ em relacdo a ela, mas tambéga appersonagem. Tudo isso deve ser
entendido sob a égide de que o narrador € um aomdadcHistoria. O seu papel é narrar o que

se passava na sociedade, ou seja, como as penssuiagenvolviam seus papéis na economia
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social: uns mais importantes com direitos a tudolusive de falar, e outros, zerificados,

funcionando como “miucalha”.

Comentando sobre a gravidez de D. Maria Ana, cadarrdeclara queMC., p.
67): “Para ela € que Ihe vem chegando o tempo.rAgbando aglienta crescer mais por muito
que a pele estique, € um bojo enorme, uma naudia, lama frota do Brasil,”. Apesar do
apisédio se configurar como uma metéfora, SilNg89] p. 41) assevera que: “Com D. Maria
Ana o narrador ndo se envolve emocionalmente epazcde divagar, falar de ouro, das
mercadorias, das naus e dos franceses, enquantorglaua mergulhada em seu torpor de

gravida.”

Observando os estudos de Antonio José Saraiva (B, p. 20) intui que, para
este pesquisador, “(...) a figura do narrador etmaese ‘fora’ dos acontecimentos narrados e

identifica-se com uma voz impessoal, intemporah@@voz populiou avox dei. (sic)

A onisciéncia do narrador e sua missado observguemaite-lhe relatar os fatos
sem se envolver neles ou com eles. De acordo caonhéira e Coelho (1995, p. 27), é “(...)
gracas a um narrador explicitamente imaginario goahecemos os factos em seus

pormenores invisiveis a olho nusic)

“O narrador”, acrescenta Real, (1995, p. 27) “@de)Memorial do Convento
parecediscursar oralmentecomo seentoasse, declamasse, recitagsga um auditoério,
mantendo os espac¢os daspensé. De acordo com o mesmo autor (1995, p. 27), é&st
aspectos sao verificados a partir da utilizacdbalelto presente, das exclamacdes vivas, dos
apartes, da coloquialidade do ‘imagine’, ‘ouca heme sobretudo na auséncia de pontuacao

correcta”.§ic)

Real (1995) enxerga ndemorial do Conveltum narrador que esbocga algumas
facetas peculiares, como uma narracdo quase arnadatria, jocosa e sentencial. O lado

anedotico acordado por Real pontua (1995, p. 38-39)

(...) que de certo modo, enforriveemorial do Conventoconstatamos
gue a urdidura diegética se levanta sobre uma granddota: uma
promessa iluséria (o narrador adverte que, posserdke, por segredo
de confissdo, os arrdbios ja tinham conhecimentosefjuro que a
rainha estava gravida ou com prenudncios de gravidez26) e uma
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falsa crenca (neste romance, o sagrado é sempsidemdo uma
projeccdo da mente humana hipostasiada em formaeligao

institucional), aliadas a megalomania de um resdge imitar em
Portugal a basilica de S. Pedro — p. 12-13) criamamr monumento
religioso portugués, para o qual trabalham trint& operarios; o
menino esperado revela-se uma menina, a princesea Marbara,
gue, indo casar para a Espanha com treze anoss mar&co convento
feito (...). 6ic)

Sob o manto do ‘quase anedotario’ colocamos tambéamso da D. Maria Ana
gue, sendo a rainha uma das representantes daasiée social, ndo ultrapassa, no universo
dramaético, a fronteira de uma serva na economiii@ance. A ela é permitido o passeio na
zona periférica na epopéia muda ao redor da prapoatrativa, vendo outra mulher,

Blimunda, pobre, pecadora e perseguida ocupartoocgas atencoes.

O discurso sério, adotado pelo narradorMiEmorial do Conventoevela-se na
(REAL, 1995, p. 39): “(...) descricdo dos ambienpepulares, do trabalho forcado dos
pedreiros, da ma alimentacdo dos camponeses, daahamento compulsivo de

trabalhadores para Mafra (...)".

Atentando-se para o lado sério do discurso coniaal (1995, p. 39) declara

que:

A vertente patética, jocosa, comica, € indubitaeeli® empregue para
descrever os desejos e costumes dos poderososexparplo, a
descricéo do acto de despir e vestir do rei e udaao protocolo da

corte, as ganancias do poder do alto clero e deenabéic)

Infere-se, pelas duas citagdes supracitadas, qidaba Ana pode ser encarada
no discurso hibrido — sério e cdmico — a que oadlarr identifica a personagem. Sério pelo
perfil marginalizado a que € submetida e cOmicageénas da liturgia que a preparam para o

coito com o rei.

Vista de longe, a rainha parece ter uma flor naahmas de perto, percebe-se que
h& um espinho na carne. A pomposidade real ndunaésenha que lhe confere garantia de

visibilidade na arquitetura do romance. A inforn@ag@ inicio do romance mencionando a
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gueima roupa 0 seu nome, configurou-se como unuérgge poderia desencaminhar o leitor
menos informado. Era uma falsa pista, uma cilagapmqaleria trair a projecao de importancia

da mulher do rei.
Em uma sentenca conclusiva, Real (1995, p. 24pafque:

(...) o narrador € indubitavelmente heterodiegétjuando se coloca
numa instancia diegética exterior ao discurso]; [mas [...] €
igualmente homodiegético porque, alterando o sugcursivo, a si
proprio se engloba ou se integra na ac¢cao comceetende um todo;

E na apresentacio da rainM(, p. 11) que, entre tantas, apreendemos a atuagio
heterodiegética do narrador. E na analise da dmeoda concepcéo, plasmada coME ( p.
12) “(...) incha” até hoje a barriga de D. Maria Ana”, que se exprimenarrador

homodiegético, professanddC., p. 12): “Mas Deus é grande.”

Reforcando o que temos dito até entdo, indagaria@uwsm seria o narrador da
obra de Saramago? Real (1995, p. 27) responde: tt@os duvida que a pessoa do narrador
deste romance é a proptitistoria ou, melhor dito,as representacdes imagéticas que a

consciéncia histéricavai tendo do seu préprio desenrolar-se

Discorrendo sobre o siléncio Orlandi (2007, p. @i2rlara que ele, “(...) foi
relegado a uma posicdo secundaria como excresc@oci® 0 ‘resto’ da linguagem”. No
entanto, a pesquisadora demonstrara que esta peendis é verdadeira, defendendo a tese de
que o siléncio € (2007, p. 12) “(...) um fator @ss&@ como condi¢cdo do significar, (...)".
Ainda segundo Orlandi (2007, p. 13), “O sentido ssira ‘respiracdo’(o folego) da
significacdo; um lugar de recuo necessario parasgupossa significar, para que o sentido
faca sentido”. Na composi¢édo da trama do roma&fCeo narrador, encarnando a Historia,
empurra a personagem para ser significada na susfara do siléncio. Mesmo considerando
que o falar de D. Maria Ana seja reduzido, isto n@s impede de sabermos das suas

intencdes, porque o nao-falar tem o seu sentido.

No que concerne a trama em que D. Maria Ana sprigsente, o narrador, na sua

perspectiva de relatar a Historia, reflete uma miesgz fenomenal. Ele economiza ao nivel

2 O grifo é do autor desta dissertacao.
% A propésito aonsciéncia histéricg a consciéncia histérica portuguesa.
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da escassez quando se reporta a D. Maria AnatuWdatdele é de apenas relatar os atos que
envolvem a mulher do rei, principalmente, os inctde da gravidez, os ‘vicios’ devocionais e

o vade mecurntravesseiro de penas.

A usura das palavras em relacdo a mulher mais tanger entre as familias que
desfilam noMemorial ndo é oriunda de uma personagem inexpressiva lggicganente. A
mesquinharia constatada pelo narrador diz respgitmposta estética percebida ao longo do
romance. A Historia fez assim com as mulheres armador representou assim a esposa do

rei.

O narrador, no esteio da Historia, seguiu o0 imagrebcial em destinar um lugar
para o siléncio de D. Maria Ana. Pelo analisadoeatéo, o siléncio da rainha € diretamente
proporcional & sua apari¢cdo na trama. Mas estd pagial € de importancia para a andlise do
romance, ou seja, h4 uma personagem que nao nsenecelorizada na estéria, mas, para o
narrador, merece ser considerado esse desvalorisforque ele a faz desfilar na sua

narrativa.

O siléncio da rainha oferece significacées im@icgobre seu papel no desenrolar
da estdria estruturada pelo narrador. Este silémsiela ao leitor que a mulher do rei ocupa
um lugar subalterno dentro dos limites do romahtmive uma pericia criadora do narrador

em construir a personagem cimentada no seu preifgmio.

Se o narrador decidiu ‘exilar’ a personagem na gdi@gdo romance, entao se faz
necessario compreender o motivo deste exilio. Avacdio € justificada, ao nosso ver, logo
nas primeiras linhas ja comentadas neste traballncseja, D. Maria Ana, como um ser
feminino, é uma figura de importancia historicareeptssiva, devendo circunscrever-se

unicamente na procriagao de um infante.

Ideologicamente, o casal monarquico ndo ocupa gar lde destaque em todo o
percurso do romance, tendo em vista que a narriaz@ee a partir da classe subalterna
olhando para a fidalguia. De acordo com Silva (198934): “O narrador desloca o eixo
tradicional de leitura do passado, comprometido eonobreza e o clero, deixa emergir o
povo e ai elege os seus novos herdis, nomeia-oslguasiléncio da histéria vitoriosa tentara

encobrir os seus nomes”.
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A justificativa para este deslocamento cristalizaem Baltasar e Blimunda, com
o seu rastro enMC., p. 233):

Alcino, Bras, Cristovao, Daniel, Egas, Firmino, &do, Horacio,

Isidro, Juvino, Luis, Marcolino, Nicanor, Onofrealfo, Quitério,

Rufino, Sebastido, Tadeu, Ubaldo, Valério, Xaviéacarias, uma
letra de cada um para ficarem todos representgaogentura nem
todos estes nomes serdao os proprios do tempougdn menos ainda
da gente, mas, enquanto ndo se acabar quem trabathse acabarao
os trabalhos, e alguns destes estardo no futualgdes daqueles, a

espera de quem vier a ter o nome e a profissao.

Por fim, o narrador despede D. Maria Ana da naatom as seguintes palavras
(MC., p. 305): “Hesitou Joao Elvas, no dia seguinteaa@mpanharia o rei ou a rainha, mas
acabou por escolher D. Joao V, e bem fez, porqaabee D. Maria Ana, (...)". Para este fim,
bem caberiam as palavras de Steiner (1988) ao\wavsercomportamento do eu-lirico no
poemaParaisoem A divina comédiale Dante Alighieri, ao refletir sobre a falta gadavras
do poeta (1988, p. 60): “Quando falham as palavaas)emoria, que é o dominio delas,

também desmorona”.

O narrador poderia escrever na lapide da narratiaadiscurso funebre: aqui
jazem os restos mortais de uma mulher que, nasléesociedade infligidas as mulheres, a

rainha pouco falou, mas aqui, no discurso literageelou-se no falar e no calar.

3.7 Palavra e siléncio

Em sua magnifica obr® Essencial em José Saramadeixo (1986, p. 41),
declara que “.Memorial do Conventeem clarificar as condi¢des teoricas da capacidaee
a literatura tem de representar o0 mundo”. Segunddrivpa (1998, p. 30), José Saramago
consegue esta facanha “(...) através de uma &efleturada sobre a Palavra, numa viagem ao

interior do Verbo”.

No MC a palavra exerce a funcdo criadora, da mesma faon@m o foi no
principio da genealogia humana, conforme reveladdivito de Génese. Este momento

remete a narracdo do regresso do padre Bartoloeeémrchegado da Holanda, gerenciando



64

0 segredo alquimico do éter. Ai, entra o narragoteniciandoNIC., p. 113): “porventura
uma simples palavra bastara para encher as ederaaquina voadora, pelo menos Deus nao
fez mais que falar e tudo com esse pouco se crigotla de acordo com Madruga (1998, p.
30), este incidente evidencia a “(...) criacdo gaitdlo homem-voador, qual Prometeu que
rouba aos deuses o poder do conhecimento.” MaasaliMadruga (1998, p. 31) declara: “O

narrador acredita no poder alquimico da palavra”.

Intui-se que, para o narrador, as palavras senpreersovam. A palavra que
estava na criacdo também se faz presente na ari@leracordo com Madruga (1998), esta
em Platdo e vem até os nossos dias esta relag&ooeeito literario e a palavra. E a palavra
que d& origem a obra literaria e, a obra literaiisticamente, trabalha a propria palavra.

Acompanhando os passos do Padre Bartolomeu e ddcan®&carlatti,
testemunhamos um embate entre o clérigo e o astiti@ a musica e o sermédo. No auge do
didalogo, o musico italiano declarMC., p. 157-158): “Fica o siléncio depois da musica e
depois do sermao, que importa que se louve o seemaftauda a musictlvez so o siléncio

exista verdadeiramenfé
Analisando este incidente narrativo, Madruga (19981) declara:

Grande enigma do siléncio este, a0 mesmo tempordgtgdo e
resposta esfingia as duvidas do padre BartolomeGudgndo e do
masico italiano Sacarlatti. SimMi e ‘N&c0 que gerando uma
ambiguidade, um mal-entendido alargam a compreemesgoimindo
uma verdade que nunca se entende e que sO o @jléncseu espaco
orfico, resolvera numa ambigiiidade essencial. Bdése espaco, que

a palavra da voz e palavra a tudo.

O siléncio seria a caixa onde os mistérios estagacondidos. Nele, h4 espago
para a palavra dizer o indizivel. As grandes g@sstia vida, as grandes interrogacoes, as
grandes respostas e 0s impossiveis argumentostéendereco residencial: o siléncio. Isto é
0 que se depreende das palavras de Wittengensterpretadas por Madruga (1998, p. 31):
“O que nao se pode dizer é necessario cala-la tdshbém é dizer, mas sem palavras.

4 O grifo é do autor desta dissertacéo.
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Esta é uma das faces do siléncio configuradasl@oNeste caso, o nao dito da
margem a interpretacdo de uma resposta a uma goares$eio insoluvel, que esta além da
capacidade humana de captacdo de uma solucédo. d@asoem estudo, D. Maria Ana, o
siléencio configura-se como a auséncia de argumeatos a falta de importancia da
personagem, quer percebida por ela, quer pregddacpetexto palaciano, quer registrada

pelo narrador.

Os valores conscientes de D. Maria Ana sédo detarntes para a sua localizacéo
num pedestal inferior ao de Blimunda. Ser a mutlwerei ndo lhe deu crédito suficiente para
garantir-lhe ou afiancar-lhe a importancia na HiatbPodemos sondar a maneira como a
filna da Austria se sentia no ritual para a relagdiona com o monarcaMC., p. 14): “Quanto
a D. Maria Ana, € de crer que esteja rogando osnmedavores, se porventura ndo tem

motivos particulares que os dispensem e sejamdedaeconfessionario”.

Neste interim, a atitude de D. Jodo V é de condiaap si, apesar de também
fazer suas oracdes pela proteddiec( p. 14): “(...) e sobre este ponto tem D. Jod@xbes

dobradas para esperannfianca em Deus e no seu préprio vigon™

. A regularidade com
gue se evidencia o poder do monarca e a fragilidadeesmo culpabilidade de sua mulher é

gritante.

Na ocasido em que o franciscano vem ao rei ratificaoto para a constru¢ao do
convento, o religioso dizMC., p. 14): “(...) que Deus ouca vossa majestadenguam ali
sabia quem iria ser posto a prova, se 0 mesmo Beus, virtude de frei Anténio, se a
poténcia do rei, ou, finalmente, a fertilidade aiftosa da rainha”. Neste excerto, Deus esta
no seu lugar divino; o frei reveste-se de sua d@iw rei é reconhecido pela sua poténcia,

mas, a rainha, é dedicada a sentenca da “fertdidéatultosa”. éic)

A confianca que D. Maria Ana tem esta fora deléa esn Deus. O narrador a
denomina deNIC., p. 26) “piedosa senhora”. Mais adiante, € dite ¢C., p. 31): “D. Maria
Ana, como razbes acrescentadas de recato, tem saanaianiaca devogdo com que foi

educada na Austria (...).”

Tamanha é a pontualidade e o espirito devoto daaajue o narrador chama a

atencdo quando esta ndo pode ir a uma sessédosal{gC., p. 47): “D. Maria Ana nao ira

® O grifo é do autor desta dissertacao.
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hoje ao auto-de-fé. Esta de luto por seu irméo, lnséperador da Austria (...)". Em outra
ocasido, a mulher do rei também néo ira, pois,arard diz o narradofMC., p. 47): “D.
Maria Ana ndo estara no auto-de-fé porque, apesaraehha, trés vezes a sangraram, e iSso
foi-lhe causa de grande debilitagcdo, em acréscioscaffontamentos de que vinha padecendo

h& muitos meses”.

3.8 Siléncio da personagem

D. Maria Ana ndo é aquela que fala tanto quantmitida, mas aquela sobre

quem dizem que fala. E o que se depreende dinsegelato 1C., p. 14):

D. Maria Ana conversa com a sua camareira-mor Qoesa, a
marquesa de Unh&o. Ja falaram das devoc¢Oes diadigsita feita ao
convento das carmelitas descalcas da ConceicadcCdaais, e da
novena de S. Francisco Xavier, que amanha priméigm S. Roque,

€ um falar de rainha e marquesa.

O narrador elucida um assunto que tematiza a ceaveas praticas religiosas; e
a interlocutora - a marquesa de Unhao; mas néocairas$ palavras exatas utilizadas nem, o
estilo do discurso protagonizado pelas duas muhéye palavras de D. Maria Ana tém um
territdrio comum: camareiras, damas e pessoasmasxiEstas palavras sdo necessarias para

0 entendimento do mundo feminino.

Mais adiante, o narrador revela que D. Maria Ama palavras que focalizam as
praticas religiosasMC., p. 16): “Quanto a D. Maria Ana, € de crer quejastogando o0s
mesmos favores,(...)”. Nao se evidencia aqui untaopagem que, por questdes de afonia
patolégica ndo verbaliza. E uma personagem queptdavras, focadas nos temas beatos:

devocgdes, missas, convento e santos.

N&o seria estranho, pois a rainhéQ, p. 31): “tem a mais maniacd devocéo

com que foi educada na Austria,(...)".

® O grifo é do autor dessa dissertacdo
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Uma vez mais, o narrador evidencia que esta ‘mahteam palavrasMC., p.
111) ao dizer que “D. Maria Ana ficou em Lisboaeaar e depois foi continuar a reza para
Belém”. Intuimos que, ao menos mentalmente, a aagrthanizava 0s seus pensamentos em

idéias, em palavras de cunho religioso.

O narrador, a despeito de até ndo trazer a tores tasl falas de D. Maria Ana,
revela que, numa ocasido em que se negociava awgitsdo convento, diz que eMC., p.
26): “(...) por ser tdo piedosa senhora, concouddar-se o tempo bastante para aparecer com
0 chamariz da promessa o escolhido e virtuoso Arednio” (sic). Aqui, o evitar falar
constitui-se uma evidéncia da piedade da mulheeiddla ndo opinaria sobre as discussdes

que giravam em torno de sua propria gravidez.

O narrador ndo somente ndo expde alguma palavrairdaa, como também nao
pde nenhuma palavra na sua boca, a fim de ques aefeanifestasse verbalmente. Aqui esta

uma personagem cujas palavras ndo vém ao ouvibktdo

O siléncio da filha da Austria, ao nosso ver, psereprovocado por dois motivos:
0 primeiro seria a sua situacdo de rainha sobrengestava a responsabilidade Unica da
fertilidade — neste caso configura-se o que Orlg2dD7) denomina de “silenciamento”; o
segundo, a sua devocao era a prioridade, inclusisgalavras. Pode-se inferir, portanto, que
o narrador quisesse revelar uma senhora recataaaserviente, pois, segundo Berrini (1998,
p. 139):

a voz presente nos romances de Saramago parecesestpre a
prestar preito a mulher, uma vez que em todos sgeseconhece a
superioridade feminina; pde-se o0 narrador semprseavico dela,

variem embora os nomes e as fei¢des das herdinas.

O comportamento da filha da Austria seria uma ei@ape Saramago colocou
aqui noMC? Berrini(1998), comentando sobre as personagemsifeas no universo do autor

portugués, declara que (1998), p. 141):

Na verdade, [Blimunda, Lidia, Maria Gauvaira ou nibaCarda]

apresentam elas duas faces: a quotidiana — sendghimissa e
confidvel — e a outra feicao, labirintica e inatugy Com efeito, em
relacdo a este Ultimo aspecto, algo em todas pastaeacima e fora
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do alcance da compreensédo dos homens: mulher=enfrgeande

aventura para o0 homem sera portanto a decifrac8ewsegredo.

Apesar de D. Maria Ana ndo ocupar um lugar proemeentre as personagens
do discurso literario no romance em estudo, tamledan adota este comportamento
enigmatico, cabendo ao leitor julgar ou tentar fl@ctodo o enigma do seu siléncio. Seria o
siléncio como respeito ao rei ou era a sua piedadea levava ao silenciar? O narrador

declara MC., p. 26): “ (...) por ser tdo piedosa senhora, cowu calar-se o tempo bastante

C.).

Oportunamente, D. Maria Ana nao fala quando seuenénmencionado no
romance, mas, sistematicamente, o narrador sersfeassociando a presenca da rainha ao
nao falar e as praticas religiosas. Ela sempreuterwinculo com o religoso: rezas, novenas e
outras conversas periféricas que giram em torncelkigido. O seu siléncio encontra eco na
comunhdo. Sobre este expediente, Orlandi (200Z8)pdiz que “(...) 0 homem precisa desse
lugar, desse siléncio, para colocar uma sua fglac#fica: a de sua espiritualidade”, porque,

“(...) o que funciona na religido éoaipoténcia do siléncio divind(sic)

D. Maria Ana tem palavras, que ndo sdo expostasumatotalidade para o
narrador, mas infere-se que sdo de tematica saljgmnforme enxergamos no excelML,
p. 14): “D. Maria Ana conversa com a sua camaimioa portuguesa, a marquesa de Unhdo.

Ja falaram das devocdes do dia (...)".

Na ocasido dos preparativos para o intercurso §exuarrador nada tem a dizer
sobre as verdadeiras palavras que a rainha praieeeas ele dedukIC., p. 16): “Quanto a
D. Maria Ana, é de crer que esteja rogando os medewwmres,(a Deus)”. O narrador néo
revela as palavras de D. Maria Ana, mas indicahdueelas um rogo a Deus, uma suplica.

Na celeuma da descoberta da gravidez, a rainhaaekgse de emitir alguma
opinido. Neste interim, o narrador explica gMeEC(, p. 26): “Agora ndo se va dizer que D.
Maria Ana, por ser tdo piedosa senhora, concoraddar-se (...)”. Segundo Orlandi (2007,
p,30) “ (...) em seu siléncio, 0 homem faz falaroa de Deus.” A personagem reserva-se ao
direito de nao falar devido a sua piedade, deixan@oo siléncio paire ante as coisas que sO

Deus respondera.
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O narrador ddVIC conhece bem o que significa a conversa entre disenag,
mesmo que nao a entenda. Relatando um encont® Binnunda e a mae de Baltasar, o

narrador apresenta o ponto de vista deste sobhédogd em pautaMC., p. 107):

Quando Baltasar entra em casa, ouve o murmurieemueda cozinha,
€ a voz da mae, a voz de Blimunda, ora uma, orea,ouial se
conhecem e tém tanto para dizer, é a grande, im#&vel conversa
das mulheres, parece coisa nenhuma, isto pensamonoens, nem
eles imaginam que esta conversa € que segura comansua orbita,
ndo fosse falarem as mulheres umas com as oufrass homens
teriam perdido o sentido da casa e do planeta.

Apesar de Baltasar ndo ter consciéncia do contéadoonversa entre as duas
mulheres, nora e sogra, ele rende-se a algumasusdas: as conversas sao interminaveis,
parecem sem importancia, mas € iluséria a concldsddomens, porém, estas conversas sao
responsaveis pela lei cosmica que segura o0 munidém Ao mais, o soldado admite que a
conversa das mulheres funcionam como uma bussuaguentar os homens, pois, caso

inexistissem, eles estariam perdidos em casa eundan

Parece, nas entrelinhas das intervencbes narrgiaréisentes a D. Maria Ana,
que o narrador envolveu-a em uma atmosfera refigiobeata. Nao € ela uma beatificada,
mas seus habitos ou, sua mania de devocéo, categs num casulo impenetravel sem que
Se ouvisse a sua voz. A sua comunicagao era carpeavisr ou, aqui na terra, tratando dos
assuntos relacionados a ele, inclusive a gerac@ionddho. Suas palavras eram direcionadas

para a reza, para comentarios sobre novenas, dos\weputros ritos que habitam a religido.

A personagem D. Maria Ana permance calada por mgol@spaco, mas nem por
isso deixamos de compreendé-la e reconhecer oapal pa narrativa. A mudez que a cerca

ja € uma metafora que nos fornece indices paraaroanicar seu modo de ser.

O siléncio de D. Maria Ana é construido pela escads seu discurso direto, mas
0 narrador encarrega-se de nos revelar o conteéidsuas conversas. O espaco que lhe é
permitido quebrar o siléncio € circunscrito aossspares — dama, marquesa - e a sua
religiosidade. A redoma do siléncio éhabitat arquitetado pelo narrador-Histéria para a
rainha. O pouco que sabemos da rainha nos é revietadeopaticamente pelas interferéncias

deste narrador.
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No contrapé do siléncio da rainha, encontramograopagem Blimunda que,
imediatamente ap0s ser apresentada pelo narradprppuncia as suas primeiras palavras
(MC., p. 51): “(...) disse ao padre, Ali vai minha méaegepois, voltando-se para o homem

alto que |he estava perto, perguntou, Que nomse# @...)".

Outro paralelo poderia ser tracado entre as dgasa femininas em estudo: a
questado do espaco como catalise do siléncio. EtguanMaria Ana vive em um paléacio,
reduto das etiquetas, Blimunda € habitante do cami@® pequenas casas, do povo e da
liberdade.

Orlandi (2007) vé o siléncio sob dois angulos: d@géo e resisténcia. Aqui em
D. Maria Ana marca-se 0 segundo tipo apontado pesguisadora. O discurso silencioso da
rainha é o seu grito silente diante das circurtd&ra que fora submetida — ser uma mulher.
Mais uma vez, € a sua consciéncia atrelada as ig@@sssocias responsaveis ou coautoras da

censura que Ihe impede de verbalizar seus pensasnent

3.9 Quebra do siléncio - didlogo com o cunhado

Num contexto em que D. Francisco, irmdo de D. Jgga trama assumir o reino
diante da possivel morte do monarca em exercicaniente, a rainha se pronunddQ., p.
111):

Ora essa, que conversa tdo impropria de cunhatos, @&nda esta
Vvivo e, pelo poder das minhas preces, se Deus ov&s DA0 morrera,
para maior gléria do reino, tanto mais que parardacdos seis filhos

gue esta escrito terei dele, ainda faltam tde). (

Diante da defesa da rainha, o cunhado intervémuroenréplica de que ela sonha
com ele todas as noites. A fala de D. Franciscelenp rainha a se defend&tq., p. 112):
“E verdade que sonho, sdo fraquezas de mulher a@sdno meu coracdo e que nem ao

confessor confesso, mas, pelos vistos, vém ao osstonhos, se assim mos adivinham”.

Intuimos que D. Maria Ana mostra surpresa pelo f@oque seus sonhos
chegaram aos ouvidos das pessoas, principalmentsedocunhado. Ela aproveita a

oportunidade para declarar que seus sonhos s&dssgia sua fraqueza, e que, nem sequer
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chega a confessa-los. A rainha tenta explicar as ®ntativas de silenciar os seus sonhos.

Mas, o conteudo dos deles chegou aos ouvidos denout

Medeiros e Albuquerque (1916, p. 3) em sua legémdanferéncia intitulad®
siléncio é de ourplevanta uma questdo com requinte de humor ao tameecorte sobre a
impossibilidade de as mulheres guardarem silér@iorador (1916, p. 3) diz: “A literatura
popular, as relijides, as leis de todos os paigesvaeram de fato que nada é mais dificil as

mulheres do que guardar segredos e falar posicp. (

O jocoso orador legitima sua tese citando uma poégoud Medeiros e
Albuquerque (1916, p. 3):

Mulher ndo guarda segredos.
Quem segredos lhe contar
faz 0 mesmo que si os fosse

pelas ruas a gritar.

Complementando sua teoria, 0 orador apresentautya poesia consonante

(apudMedeiros e Albuquerque (1916, p. 3:

Mulher ndo guarda segredos?!
Eu sei de uma que guardou:
guando acabava de ouvi-lo,

veio um raio que a matou...

As declaraces do autor procuram eco na vida des.J8sgundo o conferencista,
o mestre da Galiléia, ao precisar de uma divulgaitstantanea e abrangente, apareceu para
trés mulheres - Maria Madalena, Maria, mae de TiagBalomé. Este fato, lembra o autor,

equivaleria a uma publicacdo num jornal de gramdelacdo mundial.

No calor do didlogo recheado de insisténcia e stiaspde D. Francisco, a rainha
declara MC., p. 112): “Farta estou eu de ser rainha e nacopeEsoutra coisa, assim como
assim, vou rezando para que se salve 0 meu mar&@o,va ser pior outro que venha.”
Imediatamente, ela surpreende ao declarar M@, (p. 12): “Maus, sdo todos os homens, a
diferenca s6 esta na maneira de o serem”. Diz @aar que esta éMC, p. 112) uma “...

sabia e céptica sentenca..sic|
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A liberdade da rainha parece estar nos sonhos opaggrador declara qu&C.,
p. 112): “(...) eram (0os sonhos), tdo deliciosos garal, tdo arrebatadores do espirito, tdo
pungidores do corpo,(...)". Segundo o narradoQrderido do sonho muda, poMC., p.122)
“(...) o infante s6 |he aparece para dizer que gaerei”. Entdo, insatisfeita, a rainha conclui
(MC., p. 112): “(...) para isto nem vale a pena sondign-o eu que sou rainha.”

Em D. Maria Ana, o sonho aparece como valvula aaps E um elemento
libertador diante do confinamento social a quedhsubmetido. Conforme Valéry (1999, p.
93): “O espirito do sonhador parece um sistemauab &s forcas externas se anulam ou nédo
agem, e cujos movimentos internos ndo podem provama deslocamento do centro, nem

rotacéo.”

Simons (1999, p. 113), lendo Freud, atesta que “Uma que nha teoria
psicanalitica o sonho apresenta-se como a ‘viaarégara 0 Inconsciente e, mais
particularmente, para os desejos reprimidos (injiimos que D. Maria Ana encontrou no
sonho a rota da liberdade reprimida pelo contexttaksonde vivia.

3.10 Conselho a filha

Na escassez do discurso da rainha, vislumbrampslasras sdbias da mée para a
filha, ao prevenir a jovem donzela a respeito dagados quanto ao coito, diante de um
casamento iminent®AC., p. 298):

Olha, minha filha, os homens sdo sempre uns bnagsimeira noite,
nas outras também, mas esta € pior, eles bem pes djue vao ter
muito cuidado, que nao vai doer nada, mas dep@dpeEm cruz, hao
sei 0 que Ihes passa pela cabeca, pdem-se a raspanar, CoOmo uns
dogues, salvo seja, e as pobrezinhas de nds n@s t@@is remédio
gue sofrer-lhes os assaltos até conseguirem osf®eIsou entdo
ficam em pouco, as vezes sucede, e nesse cas@Ewamab rir-nos
deles, ndo ha nada que mais os ofenda, o melhimgié fue néo
demos por nada, porque se nao for na primeira,réona segunda, ou

na terceira, do sofrimento ninguém nos livra, eragmu mandar
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chamar o senhor Scarlatti para nos distrair dosohes desta vida, a
musica € uma grande consolacédo, minha filha, @oregnmbéem, acho

gue tudo é musica, se nao € oracao tudo.

O tom de lamentacédo, impoténcia volitiva e sofritneatravessam as palavras da
rainha. E o soffimento inevitavel diante da forgatbmem. O que resta é n&o rir. S&0 as
pobrezinhas das mulheres na camara das lamentd@ebeém o que resta é ndo falar. O

siléncio é a lei da preservacao.

O siléncio implacado por D. Maria Ana Josefa egfadio a idéia de submisséao:
ela é proibida de falar porque ndo tem o respatdiaksde emitir suas idéias — é o0 objeto
sexual a sevico do homem. Parece que o conselRauwde foi ouvido pela rainha: “A mulher

aprenda em siléncio, com toda a submissad.in(, 2:11).

O narrador registra a negacgéo do falar a persamageluzindo a autriaca a um
mero ser animado sem direito de elucidar o porgtindivo entre 0 ser humano e um outro

qualquer: a fala. Sobre este sagrado aspecto dms&no, Steiner diz (1988, p. 55):

Que a fala articulada seja a linha divisoria ermtrdhomem e as
miriades de formas de seres animados, que a fal@ spie define a
singular eminéncia do homem acima da planta e dohgrda fera —
mais forte, mais esperta, de vida mais longa do @i®mem — &

doutrina classica bem anterior a Aristoteles.

Pela analise do comportamento expressivo dos cdmpas Baltasar e
Blimunda, infere-se que era a companheira do sold@ek tomava a iniciativa;, era a
portadora da sabedoria; era a matriz da capacioelectual; era a que sempre tinha a
palavra, enquanto que ele representava a forceafisipesar de ser portador de uma

deficiéncia; era ele o que sempre esperava a gettésompanheira.

Outra mulher do convento, Sebastiana, foi condersaxd degredo, numa cena
onde outros foram enderecados a fogueira nos detés- Tudo isso devido ao capricho da
Inquisicdo diante da suposta acusacdo que pesdwva 88 possiveis transgressores das
normas inquisitoriais. Também aqui, no trato pama @ mulher do rei, o narrador registra

outra inquisicdo, aquela que queimou as palavrsta deulher, a rainha.
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Conclui-se, neste capitulo, que a rainha resguardawo siléncio, mas também
tinha os seus momentos de verbalizar seus pensasné&rnbremo-nos do seu discurso pré-
nupcial para a filha. Isto ndo significa que o si#&ncio concretizasse uma auséncia do dizer.

No siléncio, D. Maria Ana também dizia: dizia da situacao de mulher.

No proximo capitulo, vamos estudar sobre a persmaliferenciada no romance
de José Saramago — Blimunda de Jesus. No raialdedai companheira do soldado Baltasar,

sua palavra e seu siléncio ocuparao a atencaocodessestudos.
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Capitulo IV

MUNDO DE BLIMUNDA

4.1 Nome e personagem

Neste espaco, seguiremos a rota do siléncio czetlal na personagem Blimunda,
no percurso de amizade com o Padre Bartolomeuy aed@cionamento com Baltasar, que
estava a seu lado, seu futuro companheiro; tamidé@nte das circunstancias que se lhe

depararam até o final da saga em busca do seu hdesaparecido.

O nome de uma personagem no romance da vida ate geaipel. Ele contribui
para plasmar um efeito real e resume o0 que a pEyeanrealmente é e o que faz. Bxtee
fazerdenomina-se, segundo Reuter (2002, p. I@Bjivacdodo nome. Ainda de acordo com
0 mesmo pesquisador, o nome “(...) distingue grujgopersonagens no proprio interior dos

romances (jovens e idosos, pobres e ricos, au@st®estrangeiros)”.

O narrador daVIC nao coloca nenhum pronome de tratamento antecedznd
nome Blimunda. E economicamerBéimunda Enquanto que, por vias de obrigacdo na
etiqueta da corte, a esposa do rei tem o seu noevedido da formula de tratameriio
(dona).

Por outro lado, Blimunda tem acrescentado ao sewerm expressade Jesus
indicando uma relacdo de pertinéncia ao filho desDé\dicione-se a isto, também a o

sobrenomé&ete-Luas

Como o nome prefigura 0 que a personagem serar@undaromance, espera-se,
que, quer implicita, quer explicitamente, no demoda diegese o comportamento faca justica
ao nome que lhe foi posto. Desta forma, assim c#aed significa usurpador - e ele o foi -
em seu percurso da histéria biblica, da mesma foespera-se que Blimunda seja fiel ao
esboco do seu nome — aquela que vé, o que cordEsjera sua origem etimologica de
acordo com Madruga (1998, p. 57): (“Blenda” — legdeslumbrafy, e sdo os olhos que

fazem o seu retrato de mulher excepcional”.

" Jaco travestiu-se de seu irmao Esal, solapandobBacdo do seu pai Isaque. Génese 27.
8 Segundo José Pedro Machado no Dicionario Etimetdda Lingua Portuguesa, 1° volume.
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Sobre a escolha do nome para a personagdvtCi®&eal (1995, p. 62) revela:

(...) segundo José Saramago, a escolha do nomknienBa deveu-se
a uma certa comunhao inconsciente, espontane@ endlesejo do
autor de encontrar ‘um nome estranho e raro’ (xafleposterior de
José Saramago edornal das Letrasn® 410, 15-5-1990) e o préprio

nome de Blimunda inscrito num vocabulario onomastic

Ha, noMC um conjunto de semantemas miticos que funcionaegymslo Real
(1995, p. 61) como “simbolos-forca como Sete; S@/l. Sdo os chamados “operadores
miticos do texto”. Aléem do mais, o sobrenodesusguarda uma vinculagdo com o mundo

cristao.
De acordo com Davis (1987, p. 556-557),

Sete € um dos algarismos empregados nos processadcdlar, sem
ligacdo alguma com assuntos religiosos. Era contudanero

considerado sagrado pelos hebreus e por outrosspdeo raca

semitica, entre 0s quais se contam os arianosrdaRéaté mesmo os
gregos. [...] Considera-se numero sagrado porqus Dempregou na
contagem dos luminares postos no firmamento: casloia e os cinco
planetas; as fases da lua renovam-se de sete erdiggt Todos estes
fendbmenos servem para confirmar a sagracdo do ousede. Deus

abencoou o dia sétimo e o santificou.

O cognomeSete-Luasacrescentado a Blimunda tem seu teor significative
acordo com Chevalier (2002, 860-865), “(...) o0 skisigna a totalidade das ordens planetarias
e angélicas, a totalidade das moradas celestetal@lade da ordem moral, a totalidade das

energias, principalmente na ordem espiritual.”

Na analise sobre a palavtaa, acrescida ao nome de Blimunda, Real (1985, p.
68) declara:

Mas a Lua, devido as suas fases, que alias condimiao poder de
Blimunda, é também simbolo do ritmo biolégico dardeé medida
do tempo, frutificadora da vida, guardadora da eyatispensadora de

geracdo. E é deste modo que Blimunda, devido acs pederes, €
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aquela que acolhe as vontades humanas dos morgyueslqunta nas
duas esferas para com elas e com @pesr energia vitallo ar que
Deus respira que, em conjunto com ambar e o0 iman, movem a

Passarolasfc)

No calor da condenacédo, Sebastiana raciodt@,(p. 51): “(...) ndo ouvi que se
falasse da minha filha, € seu nome Blimunda,”(E$ta é a primeira vez que este nome é
pronunciado. Sebastiana ja existia; a filha, entpuaome, ainda ndo. Era preciso pronunciar
0 nome, declarar que ele existe e, por este fatmaa a sua existéncia. Este fato adquire
significado quando olhamos para a mitologia maimigiva, pois, de acordo com Teles
(1989, p. 16) onde: “(...) as coisas s0 tinhamtémisa quando os deuses pronunciavam o
nome delas. Hammurabi nasceu quando Anum e Emwliiymciaram o seu nome. Antes do

nome, o caos, o siléncio i)

Blimunda de Jesul®i o nome dado, pela mae, com o respaldo do namradas
este nome sera ampliado pelo padre Bartolomewsdeiacognominada de Sete-LusiC(, p.
88):

(...) tu seras Sete-Luas porque vés as escurassia), Blimunda, que
até ai s se chamava, como sua mée, de Jesussdicda Sete-Luas,
e bem baptizada estava, que o baptismo foi de padcealcunha de

qualquer um.gic)

Aqui, a nomeada fara justica ao significado dors@me. Incorpora-se ao nome a
palavralua — astro que reina durante a noite -, e também mncipio feminino. O ponto

distintivo era exatamente a sua faculdade de geiecestava dentro das pessoas.

Fisicamente, Blimunda é descrita pelos pais deaBattiiC., p. 53):

(...) o corpo dela, que é alto e delgado como &sag|...] rapariga
com aquele cabelo ruco, injusta palavra, que alele € a do mel, e
os olhos claros, verdes, cinzentos, azuis quarekdava de frente a
luz, e de repente escurissimos, castanhos de &gua,parda, negros

se a sombra os cobria ou apenas aflorava.

Na galeria de personagens ML, Blimunda € a mulher mais importante na

arquitetura do texto. Ela ocupa um amplo e impoetaspaco na voz do narrador. Quanto ao
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enredo, sua importancia explica-se, entre tantasilpbdades, pela sua participagdo na
construcdo da passarola, sua constituicdo matrah@oim Baltasar e sua incorporacao a
trindade terrena. Sua relevancia € medida ates@a#C, conforme declara Ferraz (2003, p.
82):

(...) além de ser uma protagonistaMiemorial do Conventa um dos
mais fascinantes personagens femininos criados pator. Ela
representa a consciéncia do que € ser humano mestgo, ndo se

preocupa com os céus nem com Deus, mas s6 comenihomterra.

A companheira de Baltasar incorpora muitas carnatisas de comportamento
psicolégico, que estdo acima da media de todomopagens do romance. Devido a sua
incomum capacidade de ver as vontades das pedReak, (1995, p. 46) atribui-lhe a:
“capacidade ecovisionaria”. Também devido ao sete fe maravilhoso poder, o padre
Bartolomeu comunica o seu espanto dizendo &W€.(62): “voar € uma simples coisa

comparando com Blimunda.”

Blimunda é o lado inteligente de Baltasar. Ele @furca fisica, ela com a forca
da mente. Sobre ela recai a responsabilidade d& gemeira: MC., 323): “(...) sempre foi

mulher para dar o primeiro passo, para dizer agrarpalavra, para fazer o primeiro gesto

().

Oportuna é a observagédo que Real (1995, p. 46) fagpeito de Blimunda: “(...)
0 importante, no romance, nao € a capacidade deuBtla em abstracto, mas o que com ela
Blimunda pode fazer no interior da sua relacdo 8aitasar e P. Bartolomeu de Gusmao”.

(sio

Blimunda é catalogada como uma personagem pemirerfamilia dos entes
maravilhosos e tragicos do romance de SaramagalltEdpassa as normas das leis naturais e

as viola. E, de acordo com Real (1995, p. 46):

(...) € em funcéo deste poder que a Passarola (Blaraunda capta as
vontades humanas dos moribundos) e que ‘engravidara
espiritualmente de Baltasar — eis aqui dois eleasefitcionais puros,

maravilhosos, totalmente negadores da realidadérics empirica,
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gue € impossivel de encontrar nos restantes romahistoricos

portugueses contemporaneos.

4.2 Inquisicéo

A génese do siléncio ideoldgico solicitado a Blim@arencontra-se na barriga do
acoite, do degredo e da fogueira; sobe no inceaspetseguicéo, atualiza-se e perpetua-se
nos autos-de-fé. Na fogueira, morriam homens e ened) todos eles e, com eles, suas

palavras morriam.

Atentando para a infame atuacdo do processo imguisiem Portugal, Ferraz
declara (2003, p. 80):

O punho da Santa Inquisicdo com seus autos-desféeguindo os
magicos e infames, os alquimicos, esta presentm@ono livro; e o
padre Bartolomeu e Baltasar temem-na. [...], a ifigio € uma
sombra ameacadora em toda a obra como bragco podearspotente
da Igreja Catélica. Em nome de Deus sao realizas@sitos-de-fé em
Portugal. Judeus conversos, cristdos-novos, dedpsdamulheres
suspeitas de feiticarias, mulheres e homens saospdi# heresias,
sodomitas sdo queimados em pracga publica. Lembrgoeserca de
170.00 judeus deixaram a Espanha em 1492, ano erseqdecretou
sua expulsdo. Desses, 120.00 refugiam-se em PbrRgeordamos
ainda que Portugal se preveniu de uma maneiraartest meticulosa
contra a heresia e que ‘a cultura hegemonica dndaseXVI e XVII
em Portugal caracteriza-se por uma marcada lutehargsia, luta

antiluterana e antierasmita’.

Se em Sebastiana havia a voz amordacada ou ocuttaddanto Oficio estava
uma visdo deformada, fruto de uma miopia religigeas, perseguia-se, torturava-se, quer
fisica, quer psicologicamente e matava-se, fundéando-se no paradoxo de salvar e exaltar

a figura do Cristo.

Se Portugal era o territorio destas infamias egaiiicao era a lei que imperava, a

pseudopétria, refugio dos sofredores também alersmntrava — milagreiros, feiticeiras,
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bruxas e santos. As opressoes terrenas constramag@opulacdo martirizada, conduzindo-a

para a busca de um alivio sobrenatural, um pataisscendente.

Dois séculos mais tarde, Saramago (2006) descrewesda infancia, refere-se a
sua mae como uma das que buscavam auxilio nos atden de solver os problemas
domésticos. Diz ele (2006, p. 73): “Era o tempoagra as mulheres iam a bruxa quando as
coisas corriam mal em casa.”

A fronteira entre a existéncia das bruxas e a ddnsi@a de uma pratica
transcendente encontrava-se bem proxima. Frendeedmepasse, o poder politico, aliado ao
religioso, sedento de dominio e no afa de encarast‘miucalhas”, naturalmente, entregara-
se a perseguicdo das sebastianas, blimundas e sdemudtieres, porque estas eram as
candidatas naturais para a encarnagdo do demordoqie testemunha o seguinte excerto
(MC., p. 48):

Porém, hoje é dia de alegria geral, porventura kvga sera
impropria, porque o gosto vem de mais fundo, tabl@zalma, olhar
esta cidade saindo de suas casas, despejandoaseryet e pracas,
descendo dos altos, juntando-se no Rossio parjastérar a judeus e
cristdos-novos, a hereges e feiticeiros, fora &guelasos menos
correntemente qualificaveis, como os de sodomidiniemo, reptizar
mulheres e solicita-las, e outras miucalhas passie degredo ou

fogueira.

Portanto, a proposta do siléncio que SebastiamréaMa Jesus apresentou a sua
filha Blimunda tem um respaldo historico. Estaviarad discurso da mée, o instinto materno
de preservacéo da vida da filha, em face das d@téonoias em que ambas se encontravam. A
mae, ja em julgamento, queria evitar que a filhadsse o mesmo destino. Para tal salvacao,
poderia haver uma atitude redentora: o ficar eéneib. Um siléncio proposto de fora para

dentro — da mée para a filha.

Seguiremos 0s passos de Blimunda, ja sem a prowgamae, trilhando os
caminhos da vida, desta feita, ao lado do seu congi®, Baltasar. Nesta caminhada, vamos
divisar alguns momentos em que ela também estédasa expediente do siléncio. Na rota
dos siléncios percorrida por Blimunda, procurareneosergar os seus, bem como as

possibilidades que os motivaram e seus respediedss.
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4.3 Medo

Que elemento no decorrer do enredoMIO catalisaria a propagacao do medo?
Percebe-se um temor manifestado pela trindadetelBareu, Baltasar e Blimunda - do Santo
Oficio. Numa ceriménia informal de inquiricdes, Bahr, ainda descrente da possibilidade de
sua esposa estar falando a verdade (verdade sofaeuddades excepcionais do ver) pondera
que MC., p. 75) “ninguém pode olhar por dentro das pe$sédg®s a visionaria provar que
tinha o dominio deste mistério, o precavido companhdeclaraIC., p. 75): “E néo tens

medo do Santo Oficio, por muito menos tém outrgage...”.

Sabe-se, pela urdidura do texto, que Blimunda ema mulher destemida. Ao
empreender a busca do prédigo marido que nao wgltacorporando a visdo que um
transeunte poderia ter ao ver uma mulher a sdsef@a@rmo lugar, onde estava o farnel de
Baltasar, afirma o narradoM(C., p. 333): “Se alguém passasse ali aquela horérigaimm
medo mortal, uma mulher assim sentada, sem me¢deé ertamente uma bruxa (...)". Um
pouco mais adiante, ainda na odisséia blimundieaach-se que diante do percurso natural
do ciclo noturno a destemida filha ndo demonstedgam temor MC., p. 342): “Comecava a
escurecer, mas, agora, de nenhuma noite teria metlo

Na ocasido da busca das vontades dos mortos, ghange uma epidemia, diz-
se de Blimunda e do espodd(., p. 176): “muito se falava daquela mulher e dagheimem

que percorriam a cidade de ponta a ponta, sem deedpidemia (...)".

O medo que o Santo Oficio provocava nao era prigaie apenas de Sebastiana.
O padre voador também manifestou em suas palave®ar, ante uma pergunta formulada
por Blimunda MC, p. 184): “(...) de que é que tem medo, e 0 paaseim interpelado
directamente, estremece, levanta-se agitado, €a @brta, olha para fora, e, tendo voltado,

responde em voz baixa, Do Santo Oficeit)

A probabilidade de Sebastiana temer a perseguiz&adto Oficio, materializada
pela Inquisicdo, a condenou, conforme diz Balt@g&, p. 59): “(...) a mae de Blimunda, que
foi condenada pela Inquisicdo”, levou a bondosa mastabelecer o vacuo de palavras,
possivelmente, por conhecer as qualidades da flHs#a seria capaz de emitir algum

julgamento ou de fazer outro discurso que comprenaesua integridade fisica.
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Vamos nos deter nas palavras iniciais de Sebashitamea de Jesus ditas a sua
filha, Blimunda. Estas palavras, como ja foi menado, sdo a génese de nossa consideracao
a respeito do siléncio, pois, aqui, quando Sebwsstisolicita a filha para néo falar,
entendemos que o discurso de Sebastiana congtituma sintese do pensamento da mulher
passivel de ser perseguida pela Inquisicao. Isicsitfifica que seja um determinante para o
siléncio de Blimunda no decorrer da vida, mas €indicio do temor generalizado que
imperava na sociedade. A fala de Sebastiana deventendida como uma fala social, fala
das mulheres condenadas a fogueira. Seu discursochamuscado com as faiscas da
Inquisicéo, representando todas as mulheres, qusepem mulheres e, no caso dela, serem
acusadas de praticar bruxarias, todas estavantaaddsperseguidor. Elas eram as presas em
potencial para os cacadores que representavano getigfioso. Comprovemos isto pela tese
de Bakhtin (1993, p. 140):

E suficiente prestar atencdo e refletir nas patague se ouvem por
toda parte, para se afirmar que no discurso catidide qualquer
pessoa que vive em sociedade (em mégelh menos a metade de
todas as palavras sdo de outremeconhecidas como tais,
transmissiveis em todos o0s graus possiveis de dégatie

imparcialidade (mais exatamente, de parcialiddde).

O discurso de Sebastiana € a amostragem do disdersentenas de mulheres
gue foram condenadas as chamas, do mesmo moddagestava sendo. O ‘ndo fale’ era a
voz coletiva de outras maes para que suas filhasopéssem pelo destino tragico que elas
estavam trilhando. O discurso da mae dialogava oode centenas de outras mulheres

condenadas a mesma sorte.

4.4 Sebastiana e Blimunda - elementos da Histériaarginal

Grande parte dos religiosos da ldade Média defemdése de que a mulher era
um ser demoniaco, portadora e propagadora do ndm. Gis6stomo diz queagud
BEAUVOIR, 1980, p. 118): “Em meio a todos os ansnsglvagens ndo se encontra nenhum

mais nocivo do que a mulher.”

° O grifo é do autor desta dissertacao.
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Ja Sdo Tomas de Aquino, citado por Delumeau (19898L7) declara que

(...) s6 0 homem desempenha um papel positivo rec@e, sendo a
mulher apenas receptaculo. Nao ha verdadeiramen® um Unico
sexo, o masculino. A mulher j€ um macho deficieR@tanto, ndo é
espantoso que, ser débil, marcado plaecillitas de sua natureza —
um cliché mil vezes repetido na literatura religios juridica -, a
mulher tenha cedido as tentacdes do tentador. Asslen deve
permanecer sob tutela. A mulher tem necessidadmatino ndo soé
para gerar, como entre outros animais, mas até smpam governar-

se: pois 0 macho é mais perfeito por sua razaceforée em virtude.

Certamente, o contexto onde as mulhered@estavam inseridas determinava
gque cada uma deveria a ser aquilo que a sociqledeva e defendia, isto €, a mulher
ocupava um lugar subalterno na escala de valoeeasSm ocorria, mesmo dentro do ambito
familiar a mulher era um elemento que deveria senggr manter aquém do didlogo nos

circulos humanos.

Os siléncios das mulheres, portanto, apesar deeveor fora dos tribunais e
interpretados distantes do contexto religioso, po@mcontrar suas raizes nas concepgdes

ideoldgicas reinantes.

Dessa forma, apesar de Blimunda ser uma personegenta numa atmosfera
cujo conceito cristdo de que a mulher era uma Bwaseja, aquela que conduziu Adao ao
pecado.Também Blimunda, ainda na exegese de cefligmso, deveria permanecer calada.
A companheira de Baltasar vai quebrar estes paradigBlimunda desobedece ao que |Ihe é
proibido. Nao aceita as imposi¢cdes e rompe cone@®s estabelecidas, coloca sob suspeita

alguns dogmas religiosos. E uma transgressora.

Voltemos ao romanceMC e nos detenhamos na eloqiéncia de Sebastiana,
retomando o instante entre mée e filha. E uma élucjé de eminéncia ignea, promovida pelo
calor da fogueira. Suas palavras eram quais fatgeasintilavam nos olhos de Blimunda,
prevenindo-a para ndo seguir 0 mesmo percurso daAsasuspeitas poderiam levar a jovem
filha ao altar do sacrificio. Bastava um ato déuta, conforme diz mais uma vez Spee, citado
por Arnould (2006, p. 43): “Se nem todos nos cadass bruxos, é que nem todos fomos

torturados”.
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A inquisicdo, através da fogueira, do acoite e dgredo, era o instrumento
punitivo, colocando as mulheres num universo da&ieg e do monologo obrigatorio. Infere-
se, entdo, a atitude compulséria do siléncio eedaeira. - entendendo-se como o nao deixar
os olhos enxergarem e, por outro lado, no queatipaito a boca, obrigando-a ndo permitir
sua funcéo de falar.

Aplicando seus estudos sobre as formas da mam@estdo siléncio, Orlandi
(2007) divide-o em siléncio fundador (ORLANDI, 20Q0@. 68) e siléncio politico ou
silenciamento (ORLANDI, 2007, p. 72). Este ultinaopesquisadora subdivide-o em siléncio
constitutivo e siléncio local. E a este — localueqos reportamos no momento, onde ela o
conceitua como (ORLANDI, 2007, p. 74) “a manifgsia mais visivel desta politica (do

siléncio): a da interdicdo do dizer”.

Para efeito dos nossos estudos, a esta quebra l@&wisi chamamos de
palavreamento. E proibido o silenciamento no imégin inquisitério. Tem que haver
palavra, mas uma palavra que espelhe a autodenUHR@&aima censura ao siléncio. Assim

como ha uma censura ao olhar.

Os siléncios de Blimunda ddC existirdo. Ela ndo seguird o conselho da mae,
pois, segundo o narrador eM., p 323) “sempre foi mulher para dar o primeirospapara

dizer a primeira palavra, para fazer o primeirages

A possivel condenacgdo de Blimunda por conta dahswesia tem fundamento,
pois ela, segundo Silva (1989, p. 94), “(...) édmamentalmente herética, nédo por ser filha de
feiticeira ou ter costela de cristd-nova, mas perqgua para si valores novos e subverte a

estreiteza do seu tempo”.

Neste ambiente geografico e discursivo, Blimundauiem siléncio, apenas em
relacdo a fragmentada comunicacdo com a maée, lpgs, apds este didlogo, exercendo
unicamente uma comunicacao ocular e, verbalmenteldgica, ela diz ao padrdC, p.
53): “Ali vai minha mae, e depois, voltando-se parhiomem alto que lhe estava perto,
perguntou, Que nome € o seu (...)". A restricdoucistancial ndo era imposta por questfes
relacionais no ambito doméstico; o que tem impaitd® a imputacdo do siléncio politico-
religioso que vitimou a mée e colocava a filhamaéncia de uma incriminacdo. A ancia e a

jovem sédo faixas etarias indiferentes para o psacesondenatorio. Neste contexto,
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lembramos, entdo, o conceito de Teles (1989, p. sbbre o siléncio visto nas suas

complicacdes ideologicas:

(...) o siléncio como resultado de uma acao questende o homem
nos planos literario, psicologico, antropoldgicolifico e mitoldgico.
O siléncio como acado e reacdo: o siléncio da ceswala censura,

espaco ideoldgico do siléncio.

Mas, o que Blimunda ndo poderia falar? O narrador aferece detalhes sobre a
fala incubada da filha, previamente estagnada p#a. Quais seriam as palavras de
Blimunda no que diz respeito aquele evento? O darmado opina sobre as nao-ditas palavras
da filha, cabe ao leitor-investigador soltar a imagédo no sentido de capturar o discurso

oculto da filha de Sebastiana.

A sombra da comparacio entre Blimunda e as ougesbmagens, o primeiro
elemento que desponta no romance € a figura dotajyaneompanheiro Baltasar. E a ele que
Blimunda faz a primeira pergunta no romand&C(, p. 51): “Que nome é o seu, (...).”
Necessaria se faz estabelecer a correspondércé cempar a quem o padre Bartolomeu
estendeu a béncdo. De acordo com Real (1995, p*HEifjunda ndo se compreende sem
Baltasar, mas este também ndo tem existéncia racasem Blimunda, exactamente como o

par antitético, mas intimamente complementadidenoite claro-escurg Sol-Lud.

Sobre esta ultima metafora que se incorpora ao raemBaltasar (Sete-Sais) e

Blimunda (Sete-Luas), cabem as palavras de Citkf#4, p. 536):

(...) seu (o Sol) carater herdico e chamejanteanawe situa-lo em
clara correspondéncia com o principio ativo (sexascaulino);

enquanto que a palida e delicada condicdo da her le sua relacdo
com as aguas (e o ritmo da mulher) haveriam deui@sihe o grupo

feminino.

Neste painel de simbolos, 0 Sol esta relacionadeeamnasculino, Baltasar, e a
Lua, ao feminino, Blimunda. Cirlot (1984, p. 53djscorrendo sobre a relagcdo entre os dois
astros, declara que a “(...) a totalidade (aponpadaung) s6 esta presente pmlaiunctiodo
Sol e da Lua, como rei e rainha, irmao e irma. Egare folclores, quando se quer aludir ao

bem supremo, impossivel por definicdo, fala-seudé& 0 Sol e a Lua’.”gic)
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Desta forma, na economia do romance, Blimunda era mova rainha, uma D.
Maria Ana Josefa, que tinha o seu rei, Baltasae-Séts, um D. Jodo. O supremo amor
aconteceu entre estes parias da sociedade, BaftaBAmunda, enquanto que na camada
superior da hierarquia social, o relacionamentoeeldt Jodo e D. Maria, esse “amor” estava

comprometido com os interesses da procriagao.

Dentro do contexto do sobrenome, Baltasar Sete<d@imunda Sete-Luas, o
narrador estabelece a dependéncia dela para cata skguinte formaMC., p. 317): “(...) ai
vem justamente uma mulher [...] 0 maneta, Sete-@iglcunha, se a merece tanta canseira,
mas € um constante sol para esta mulher.” Assinoaareconomia dos astros, onde a lua é
dependente do sol, semelhantemente, ha uma cepandfncia de Blimunda, de

companheirismo e afetividade, em relacéo a Baltasa

O paralelo entre os astros e o par do romanceic&@penas no patamar da vida
conjugal. Na construcdo da maquina de voar perceheoonforme Madruga (1998, p. 59)
que “Se os olhos de Blimunda, [...] sdo o cerneathecimento, sem 0s quais a Passarola

nao teria voado, a(s) mao(s) de Baltasar séo oleomepto que o constroem.”

Esta € uma unido cimentada ndo nas conveniéndasi¥encias apontadas pelo

narrador, como aquelas ocorridas na camada atagiledadeNIC., p. 288):

Porém, ainda se encontram familias felizes. Adedtspanha é uma.
A de Portugal € outra. Casam-se filhos daquela fibos desta, da
banda deles vem Mariana Vitoria, da banda nossMaeda Barbara,
0S noivos sao o José de ca e o Fernando de léctesmente, como
se costuma dizer. Ndo sdo combinacdes do pé pard@m 0s
casamentos estdo feitos desde mil setecentos @ &ininco. Muita
conversa para a conversa, muito embaixador, madateio, muitas
idas e vindas de plenipotenciarios, discussfessabrclausulas dos
contratos de matriménio, as prerrogativas, os didesmeninas, e nao
podendo estas unides ser feitas a ligeira, nenrta do talho, onde
grosseiramente se diz que sdo combinados os arogjas@ agora,
guase um lustro passado, se fara a troca das gascema a ti, outra

a mim. gic)
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No ambito da fidalguia, segundo o narrador, 0 casém é fruto mais de
negociatas do que de unido marcada pelo romantientiois seres que juraram as vidas sob
o manto do amor eterno. O enlace é fruto de negiesgaonde estdo contidas ‘clausulas’
contratuais que implicariam interesses politicdmanceiros, conforme identificamos neste
excerto MC., p. 107-108):

(...) é estarem ele e ela longe um do outro, neseitaem te conheco,
cada qual em sua corte, ele Lisboa, ela Vienagetanove anos, ela
vinte e cinco, e casaram-nos por procuracdo unstostan

embaixadores,(...).

Diametralmente oposto, 0 ajuntamento de Blimundiakasar, mesmo fora das

prerrogativas eclesiasticas vigentes, tem um eugtestador que € o companheirismo, a

proximidade e a afetividad®IC., p. 108):

(...) € estarem ele e ela perto um do outro, neseitaem te conheco,
num auto-de-fé, da banda de fora, claro esta, apassar 0s
penitentes, e de repente volta-se a mulher pa@@im e pergunta,
Que nome é o seu, nao foi inspiracdo divina, n&guogou por sua
vontade prépria, foi ordem mental que lhe veio dppa mae, a que
ia na procissao, a que tinha visdes e revelacdss,@mmo diz o Santo
Oficio, as fingia, néo fingiu estas, ndo, que beémevse Ihe revelou
ser este soldado maneta o homem que haveria die sra filha, e

desta maneira 0s juntou.

Percebe-se, nestes dois Ultimos excertos, queia distingue-se por ‘estarem’ 0s
envolvidos geograficamente, ou perto, ou longeli#eaa entre Blimunda e Baltasar explica-
se pela proposta de proximidade; os enlaces d&dida pelo critério caracterizado pelo

distanciamento entre os conjuges envolvidos.

Real (1995, p. 47-48) constata que “(...) os rorearmmstumam habitualmente
levantar uma continuidade de obstaculos separadpres quanto mais separam os dois
personagens, mais eles mutuamente se desejamfatddembra o relacionamento entre 0s
casais que povoam 0S romances romanticos, ou Gejigsejo de aproximacao entre 0s

apaixonados é proporcional aos bloqueios que imaegheoximacdo dos mesmos.



88

Blimunda e Baltasar constroem a relagdo. Os d¢é® esob 0 mesmo tet®dIC.,
p. 85): “(...) decidiu Blimunda que deixaria a cgsmra estar onde estivesse Sete-Sois.”.
Diante da perspectiva de morarem em Mafra em a#sa, que ndo fosse a dos pais de
Baltasar, estes sentenciakhd., p. 109): “Nao vale a pena procurares, esta damguatro,
ja ca viveu mais gente”. Respeitando os percalgpodrabalho e o desaparecimento de
Baltasar durante os fatidicos nove anos, eles gstéms desde o primeiro encontro até o final
do romance. Neles, cumpre-se a sentenca candoigaie Deus (entenda-se Sebastiana e o

Padre Bartolomeu) juntou, néo o separe o0 homem”.

Blimunda e Baltasar sdo personagens que se entoainagperfeita harmonia pelo
excesso da primeira e pela escassez do segundaurBla via em excessos, tinha poderes
acima do normal. Baltasar qualifica-se ao contrgvela escassez, porque lhe falta a mao.
Estas marcas fazem fronteiras que serdo ultrapmsspdlos seus portadores. Ela, a
companheira, apesar dos excessos, se igualardras mwlheres nas lides do dia no cuidado
da casa e do companheiro. Este, em nitida deswanttigica em relacdo aos outros homens,

torna-se um construtor da Passarola, e um dodanigs desta maquina voadora.

A unido reinante promoveu a tenacidade do ‘cadaitdeso’. Os olhos
excessivos de Blimunda angariaram-lhe a alcunHaitleeira, e a perda da méo de Baltasar
trouxera-lhe o apelido de maneta. Mas os comparghaéio se deixaram vencer pelo destino
gue lhes impds estes caracteres. Nao consta queBlennda nem Baltasar se viram em

situagcédo degradante nem entre si, nem em relagéouai@s personagens.

O narrador deMC néo evidencia nenhum lance de infelicidade nananédo
casal por conta das anomalias. Nem o companhemoaneompanheira lancam o olhar além

da ilimitada ou limitada perspectiva fisica.

No romance, Baltasar e Blimunda sao o paradigmpedi@ito matrimonio. Ela e
0 seu companheiro realmente cumpriram a asserwwaadGn., 2:24).: “Por isso, deixa 0
homem pai e mée e se une a sua mulher, e tornano®-aois uma sé carne”. Mesmo diante
das intempéries, a visionaria nunca se deu poridemen face de uma separagdo provocada
pelas circunstancias da vida. Durante os nove quesbriram um paréntese na convivéncia
sob o mesmo teto, ela ndo se cansou de empreenderdos na busca para encontrar seu

homem.
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Nesta analise do siléncio encarnado pelas mulhaées,poderiamos deixar de
mencionar que também um homem, o companheiro dauBtia, Baltasar, cala-se. Este
incidente da-se na ocasido em que o padre Bartal@si respondendo as indagacdes da
visionaria. O narrador declara qud(., p. 53) “Baltasar Mateus, o Sete-Séis, esta calado

apenas olha fixamente Blimunda, (...)."

4.5 Blimunda e padre Bartolomeu

A pégina cinquienta e um do romance parece ser to geografico, o marco zero
onde se comeca a construir o memorial triangullimuda, Baltasar e o Padre Bartolomeu.
Os trés surgem conjugados num mesmo instante dianEebastiana, personagem natimorta
do Memorial do ConventoDiz o narrador NIC., p. 51): “(...) ao lado dela esta o padre

Bartolomeu Lourenco (...)".

E o padre Bartolomeu quem, diante da primeira ersstencial de Blimunda e da

condenacdo da mae, declavé,, p. 53):

(...) tAo perto, tdo distante, onde estamos, quamos [...] que O
paroco se credencia como conselheiro espirituab Bl@mos nada
perante os designios do Senhor, se ele sabe queas,sconforta-te,
Blimunda, deixemos a Deus o campo de Deus, ndueaamos as
suas fronteiras, adoremos deste lado de c4, e é@camosso campo,
o campo dos homens, que estando feito ha-de getey visitar-nos,

e entdo, sim, serd o mundo criadac)(

O padre voador é o encarregado de explicar o ieéxal, de repassar as
primeiras licdes de resignacao ao casal leigo.t&westres, basta reconhecer sua compleicéo
terrena e Deus deve ser posto no lugar divinoc@oliadotada é a estilizagdo do discurso do
Jesus biblicoMt., 22:21): “(...) Dai, pois, a César o que € desdfé a Deus o que é de

Deus.”

O padre Bartolomeu é a primeira pessoa a quem Btmualirige as suas quatro
primeiras palavras, mesmo antes de falar com BalfskC., p. 51): “Ali vai minha mae, (..)".
Apoés o auto-de-fé, deixam o medonho lugar e o padrguntamente com Baltasar, para a

casa de Blimunda.
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Possivelmente, uma das mais belas imagens que rmardaicio da saga das
personagens com as iniciais dbsno romance - Baltasar, Blimunda e Bartolomelefa a
da casa para onde vadC., p. 53): “Terminado o auto-de-fé, varridos osassBlimunda
retirou-se, o padre foi com ela, e quando Blimuclidegou a casa deixou a porta aberta para
gue Baltasar entrasse. Ele entrou e sentou-sajre pechou a porta e acendeu uma candeia
(...).” Acende-se uma candeia e também nascem taslawvotivacdes, que prenunciam o
futuro das personagens: a unido entre os trésagsns, as questdes existenciais, a divisdo de

tarefas, a saga do voar e os siléncios vividos.

O ir para casa merece uma reflexdo, pelo menoptieade Bachelard (1993).
De acordo com este pesquisador (1993, p. 26), SAdte ser ‘jogado no mundo’, [...] o
homem é colocado no berco da casa. [...] A vidaeganbem, comeca fechada, protegida,
agasalhada no regaco da casa.” Realmente, € @dasstacomo se fosse o ventre do mundo,
que nascera um casal sob a uncdo de um religicd® oodoxo. A homilia doméstica
nupcial tem estas palavraddC., p. 54):

Aceitas para tua boca a colher de que ser serfvaca deste homem,
fazendo seu o que era teu, agora tornando a ser ¢ele foi dele, e
tantas vezes que se perca o sentido do teu e do [mglEntao

declaro-vos casados. O padre Bartolomeu Lourenger@s que
Blimunda acabasse de comer da panela as sopasohegvam,

deitou-lhe a béncao, com ela cobrindo a pessaanala e a colher, o
regaco, o lume na lareira, a candeia, a esteir@hdm, o punho

cortado de Baltasar. Depois saiu.

Em meio ao mundo |a fora, foi aberto um paréntesa gue o trio usufruisse de
privacidade. Estes parénteses, pelo que intuireeanrem-se na porta aberta, possivelmente
por Blimunda, e fechada pelo padre. Sobre a poékicporta, Bachelard (1993, p. 225)

declara:

A porta € todo um cosmos do Entreaberto. E no ntinima imagem-
princeps dele, a prépria origem de um devaneio aedacumulam
desejos e tentacOes, a tentacdo de abrir o segunansago, o desejo
de conquistar todos o0s seres reticentes. A podaeesatiza duas
possibilidades fortes, que classificam claramentes dipos de
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devaneio. As vezes ela estd bem fechada, afermltiadhada com

cadeado. Outras vezes, esta aberta, isto é, esadaca

O fato de Blimunda deixar a porta aberta sugere ejaeestava permitindo a
entrada tanto do padre quanto de Baltasar, magadoando singulariza este momento como
se fosse um convite a intimidade marital. No emtafita evidente que ela ndo proibira a
entrada dos dois recém-conhecidos: o soldado dre.pa

O padre fecha a porta, ndo permitindo que outnes ®stranhos entrassem. S6 0s
trés teriam direito de usufruir deste convivio. rAléle fechar a porta, el®C., p. 53) “(...)
acendeu uma candeia (...)". E um mundo que se flhra si e se ilumina. “A lampada”, diz
Bachelard (1993, p. 51): “ no reino da imaginagamais se acende do lado de fora”. E em
meio ao universo escuro da noite, quer a noite rfpisdia da filha que presenciou o
julgamento da mae, quer a noite que encerra oatetpdos, que divisamos um feixe de luz

ilhado como uma capsula, alojando as trés persosage
Bachelard (1993, p. 51) discorre sobre a luz esa,aizendo que:

(...) a casa distante e sua luz é para mim, didatsim, a casa que
olha para fora [...] pelo buraco da fechadura. Siancasa ha alguém
gue vela, um homem esta trabalhando ali [...] Rerlsz a casa é

humana. Ela vé como um homem. E um olho abertogadite.

O mundo, neste momento, reduz-se a uma casa ildenp@a dentro com os trés
personagens a porta fechada. E um concilio dosesgulanejando o futuro do mundo que
eles irdo construir. A trindade humana esta nafas@ embrionéaria. Para isto, Bachelard
(BACHELARD, 1993, p. 52) dira: “Parece que, em tmmagens, as estrelas do céu vém
habitar a terra. As casas dos homens formam cagéed na terra.”

Vencido o tempo de estada dentro da casa, osae#s spara, bem mais tarde,
efetivarem as ocupacdes da vida. Numa destas ethpate das explicacdes cientificas sobre
o combustivel propulsor para a decolagem da pdas@itimunda ja revela sua capacidade
inquiridora MC., p. 90):

Que é isso, perguntou Blimunda,[...] Que virtudeessa do éter,

perguntou Blimunda, E ser parte da virtude geral awai os seres e
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0S COorpos, e até as coisas inanimadas, se oslibeid peso da terra,

para o sol, Diga isso por palavras que eu pergaahe,(...).

E diante do padre que Blimunda declakC(, p. 86): “Ndo tenho pecados a
confessar.” Visitando o circulo das estatusC( p. 321), “Blimunda disse, Devem ser
infelizes os santos, assim como os fizeram, asgiamf se isto é a santidade, que sera a

condenacédo, S&o apenas estatuas.”

4.6 Blimunda e o narrador

Nao podemos fugir da voz que proclama a fabulaarcador. Comentando sobre
quem narra, Berrini declara ser ele (1998, p. 59):

Um EU omnisciente e omnipotente, que tudo conherespeito de
sua narrativa: factos e personagens. [...] Tem roader perfeita
ciéncia do que deve dizer, do que ira calar senagshar oportuno, ou
procurara alterar se tal lhe convier. A cada momeabe o que |Ihe

cumpre fazer.§(c)

Tudo que sabemos ou ndo do enredo devemos ao orarEde € o ser ficcional
que tudo seleciona para entregar ao leitor. Tamddértem a prerrogativa de fazer falar quem
ele deseja e, com o mesmo poder, fazer calar gleeacka por bem fazé-lo. Ele é o grande
juiz que sentencia ao degredo uma personagem €madlo astuto marqueteiro que promove

uma personagem ao grau de importancia.

Em analise do narrador mdemorial do Conventadeclara Real (1995, p. 24) que
“(...) o narrador é indubitavelmente heterodiegétquando se coloca numa instancia
diegética exterior ao discurso”. Este narradoer&gptivel, entre tantos casos, logo no inicio
do romance, na apresentacao de D. Jodo e D. Mi&@a . 11): “D. Jodo, quinto do nome na
tabela real, ir4 esta noite ao quarto de sua mulhearia Ana Josefa, que chegou ha mais

de dois anos da Austria (...)".

7

Este narrador é chamado por Reuter (2002, p. 75-®) narrador
heterodiegéticoO tedrico amplia seu conceito dizendo que:
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Nesta combinagéo o narrador padpriori dominar todo o saber (ele
€ ‘onisciente’) e dizer tudo. Como Deus no tocan®ia criacao, ele
sabe mais do que todas as personagens, conheocmpgsrtamentos e
também o que pensam e sentem os diferentes apm@sndo, sem
problema estar em todos os lugares e dominar ootempassado,

mas também — de certa maneira — o futuro.

Além de heterodiegético, o narrador C também assume uma instancia
homodiegética, conforme registra Real (1995, p.: 24).) o narrador € igualmente
homodiegético porque, alterando o sujeito discorsavsi préprio se engloba ou se integra na
accdo como elemento de um todo”. A comprovacaadapbtese encontra-se no corpo do

romance IC., p. 34):

Foi mandado embora do exército por ja nao ter séeveele, depois
de Ihe cortarem a mao esquerda pelo né do pulsacathada por
uma bala em frente de Jerez de los Caballerosramlg entrada de
onze mil homens quézemosem outubro do ano passado e que se

terminou com perda de duzentos nossos e debandadavds, (... }°

De forma resumida, Real (1995, p. 26) declara qunarador ddViC “transmuta-
se” doele/elesemnds e eu Esta mutacdo do narrador em relacdo as persaagenora
analisamos tem sua particularidade, pois, em relac®. Maria Ana, 0 ser que narra é
predominantemente heterodiegético onisciente, samiatnar’ na voz da rainha, apenas
registra sua presenca, enquanto que, em relacéimanBa, o narrador, pendularmente, ora
fala por ela, ora a deixa falar, ora fala junto camnompanheira do maneta. Eis o quadro

sintético sobre o narrador 8C apresentado por Real (1995, p. 26):

ELE/S NOS EU
Narrador: Narrador: Narrador:
Heterodiegético e Homodiegético e Autodiegético:
extradiegético ao discursp intradiegético:
» Descircao; + Discurso colectivo, ¢ » Discurso ontolégico comp
* Sentenga; impessoal como totalidadeé. expressdo de objectividade
* Profecia. marcante.

19 0s grifos sdo do autor desta dissertacao.
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Apesar de que, nblemorial do Conventmdo haver uma declaragéo de alguma
possivel luta de classe, apenas constatamos aigm@Eyisténcia das personagens e seus
lugares de ocupacado no estrato social, deparasigem personagens que se opdem social,
econdmica, religiosa e ideologicamente. Basta Otalodo V e Baltasar; Padre Bartolomeu
de Gusmao e Frei Antonio de S. José. Bartolomea daddito ao poder da ciéncia, enquanto

que o Frei amparava-se na crenca religiosa deéegistdo milagre.

O narrador registra que Blimunda habita fora d@agal porque este, segundo
Bachelard (1993, p. 47), citando Baudelaire, daclgue “(...) num palacio ‘ndo ha um
cantinho para a intimidade”. Sao as formalidades atos que marcam o expediente de seus
habitantes. As cerimbnias da corte, segundo Bauelefmrece ndo oferecerem um ambiente

propicio para os afetos.

Uma casa chamada naturalmente de cadaabitatdo casal Baltasar e Blimunda.
N&o ha luxo nem moéveis que insinuem algum aspedtdgb, apenasMC., p. 85): “um

telhado e trés paredes inseguras, solidissimartacqua ser a muralha do castelo,”.

O narrador desenha um arremedo de residéncia dizend, chegando a

abegoaria, Baltasar e Blimundd(., p. 86):

(...) desenrolam a enxerga e a esteira, aos pés @ecostaram o
escano, fronteira a arca, como os limites de uno nexritorio, raia

tracada no chdo e em panos levantada, suspensesdestim arame,
para que isto seja de facto uma casa e nela possrontrar-nos sés

guando estivermos sozinhos.

Este excerto é um atestado de miséria que o narnadooferece pontuando os
elementos que identificam a penudria em que a diguiatrutora se encontrava. Mas o que nos
chama a atencdo neste relato é o objetivo da cgéstida cabana: promover o aconchego do

casal, favorecendo o encontro na reclusao do lar.

Na mudanca que o casal operou para esta nova mpraxiano a passarola em
construcado, os utensilios domésticos sédo dimingtm¥prme apreende-se deste reldic
p. 85): “(...) chegou para transportar a cabecBlitleunda e as costas de Baltasar, a trouxa e
0 atado a que se resumiu tudo.” Os raros utensitiogsticos acomodaram-se sobre a cabeca

e as costas dos dois componentes da familia.
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Ha, na descricdo do narrador, elementos que jp&&® em evidéncia o gritante
contraste de bens imobiliarios entre D. Maria AnaBkmunda de Jesus. Tudo é
diferentemente inferior em Blimunda no que diz e#t§paos elementos materiais: casa e
utensilios; mas, no que corresponde a atmosfetigafa inferioridade, traduzida em caréncia

de afeto, endereca-se desta vez a esposa do monarca

O narrador acompanha de perto o pensamento e a @eadlimunda,
transcrevendo as palavras desta mulher pelo redorsisscurso diretoMC., p. 123): “Come
0 pao, disse Baltasar, e Blimunda respondeu, Andda primeiro vou ver a vontade daqueles

homens”.

Tao proximo esta o narrador da companheira do doldae chega até a misturar
a sua fala com a delMC., p. 329-330):

N&o é possivel que Blimunda tenha pensado estdegabte dai,
guem sabenos ndo estamadentro das pessoagbemoda o que elas
pensamandamose a espalhar asossosproprios pensamentos pelas
cabecas alheias e depdigemosBlimunda pensa, Baltasar pensou, e

talvez lhegivéssemosmaginado asossagroprias sensacoés.

Sobre este fendmeno, a invasao na voz da personBgenmi (1998, p. 60) opina
que: “O narrador misturou-se com a personagem,alamse fundiu e fé-la pensar conforme
suas proéprias reflexdes e di-lo claramente.” Umcpomnais adiante, Berrini (1998), p. 60)
acrescenta que o narrador participa das penitédei&imunda. A autora legitima sua tese

citando MC., p. 60): “Castigamos a carne pelo jejum, macerknagora pelo acoite”.

Tracando um paralelo entre as duas mulheres era pasta analise, diriamos que
o discurso do narrador denuncia a importancia tgieanfere, no discurso literario, tanto a
D. Maria Ana quanto a Blimunda, apesar de que nmdegto social ambas as mulheres,
principalmente Blimunda, estaria relegada a océtiada voz. Blimunda, como bruxa, ndo
poderia expor todas as suas palavras, apesar geeséen a iniciativa para falar. Mas, no

convivio familiar, sempre fazia uso da palavra.

1 Os grifos sdo do autor desta dissertacao.
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4.7 Blimunda murmura

Levando-se em conta a entonagédo da voz, a gra@asc&@odente seria partir do
calar chegando ao gritar; mas, pela proposta ¢estquisa, que prioriza o uso do siléncio,
vamos considerar este fendmeno a partir do murngjrdinalmente, nos reportaremos ao

estagio do calar.

O primeiro registro de murmurio ocorre quando Baltae Blimunda tomam o
rumo da abegoaria onde se encontra a estruturastampla. Ao chegarem ao local, uma
torrencial chuva os recepciona. O casal adentes@ onde um festival de goteiras promove a

inundacao do local. Neste instante, o par eM@.(p. 136) “apenas murmurando”.

O segundo caso transcorre as vésperas da subessirola, quando os trés, sob
uma noite fria e escura, apés terem se alimentdd, fp. 198): “(...) deitaram-se sob o casco
da maquina, cobertos com o capote de Baltasar pamo de vela que tiraram da arca, e
Blimunda murmurou, Esta doente o padre Bartolobhmwenco (...)".

No primeiro incidente, o narrador ndo relata o eddd do murmurar, enquanto

gue no segundo, ele regisipais litterisas palavras ali proferidas.

4.8 Blimunda fala baixo

Diante da procisséo do Corpo de Deus, Blimundairsgeda seu companheiro,
num dialogo que gira em torno de uma nuvem fechipaapodera se desfazer em chuva
(MC., p. 143): “Que outra nuvem fechada veria eu n@€ae Deus, no seu carnal corpo,

em voz baixa o disse a Baltasar,(...)".

4.9 Blimunda grita

No embaracoso momento em que a passarola estawasydar, num ambiente
marcado pelo medo, nervosismo e incerteza, a cdmpandirige-se para 0 seu parceiro
numa entonacdo acima da meédia, conforme registrearador MC., p. 196): “(...) e
Blimunda grita, Baltasar, Baltasar, (...).
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4.10 Blimunda: uma mulher de iniciativa para falar

E uma mulher de iniciativa diante de um Baltasae the fica & mercé da
maturidade dela. Isto se depreende deste exddq p. 323): “(...) Blimunda [...], sempre
foi mulher para dar o primeiro passo, para diz@rimeira palavra, para fazer o primeiro

gesto (...).”

N&o é acidental que a filha de Sebastiana tamb¢mn sena deusa — Espirito
Santo - na teologia pregada pelo narrador. A spaadade lhe dava esse crédito (assim
como Baltasar tinha também o seu talento singuytargue o falar humano estabelece uma
afinidade entre este e os deuses, pelo menos i@ gss vé Steiner (1988, p. 56): “Se o
homem falante fez do animal seu servo ou inimigdand os animais do campo e da floresta
nao mais compreendem nossas palavras quando ggifazngsocorro - , o controle da palavra
pelo homem também bateu a porta dos deuses”.

Blimunda tem iniciativa ndo apenas para falar, taashém para se impor como

um ser dotado de importancia. Pitthan (2004, ple¢)ara que:

A mulher omissa e submissa, depentende, escrafiajtidamente
nao participa deser Blimunda. Esta toma parte das decisdes, tem
consciéncia da sua participacdo e da importancseddrabalho, sabe
gue é um dos pilares desse grande sonho, dessdaobsaca de
liberdade. Durante a constru¢cdo da passarola, asdmpos dois
homens néo s6 por respeito ao marido ou ao repeederda igreja —
gue represnta, também, a castracdo, pois quevba ke méde — mas
acima de tudo porque sabe ser diferente, sabe rearpersona
especial e acredita na empreitada a qual se dedieararticipativa e
nunca esta ausente. Em a arte da unido, e é emmaesna paciéncia
para dastar os nés e menores e mais apertadasspanais dificeis,

sem arrebentar os fios que tecem as asas dos sonhos

4.11 Blimunda: uma questionadora

Blimunda esta sempre questionando, sempre duvidaedgpre inquirindo sobre

alguns pontos que néo lhe ficaram ou claros oletpuedo concorda com algo que esta acima
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de seu julgamento, entdo ela questiona a religidoadre Bartolomeu e até mesmo Deus.
Sempre estad trazendo para o centro das discussOapiestoes que se lhe propdem

interrogativas. Ela di2C., p. 86): “Nao tenho pecados a confessar”.

4.12 Familia calada

Baltasar estava explicando os meandros do casamdBlimunda, mas seus pais
ficaram extasiados diant®C., p. 100) “(...) do estranho ar da rapariga (.Eyiquanto corre
a descricao fisica de Blimunda: cabelo e olhb&C.( p. 101): “(...) por isso ficaram todos
calados, (...)". Mas a “estranha” nora quebra énsib e comeca a falar sobre sua familia

(MC., p. 101): “Nao conheci o meu pai (...).”

Um soldado calado. Ao regressar a casa do paiadalttraz consigo sua
companheira. Jodo Francisco, sogro de Blimundagpeu a mutilacdo da méao do filho, mas
falou sobre ela, dizendo apen&$Q,, p. 100) “Paciéncia, (...)". Baltasar narra como &
batalha, mas, diz o autaviC., p. 100): “(...) calando que estivera quase doeasam Lisboa

sem dar noticias, (...).5iC)

Um par calado. O padre havia acabado de oficiabzamido de Blimunda e
Baltasar e declara-los casados. O padre saivrexém-casadoM(C., p. 54) “Por uma hora
ficaram os dois sentados, sem falar”. Este silén@msignifica um vazio de signficados para
o entendimento do casal, pois, segundo Orlandi720029), o siléncio “(...) € a matéria
significante por exceléncia, uoontinuumsignificante”. Além do mais, (ORLANDI, 2007, p.
29-30), “O homem esta ‘condenado’ a significar. Gmmrsem palavras, diante do mundo, ha

uma injuncéo a ‘interpretacao’: tudo tem de fazatido (...)".

O siléncio dos dois evidencia um nao-falar verbaleeporque (ORLANDI,
2007, p. 31): “(...) o siléncio nao fala. O silém@. Ele significa. Ou melhor: no siléncio, o
sentido é.”

O siléncio no transcurso sexual praticado por Bafta Blimunda ndo pode ser
visto como um fator negativo, porque, neste instaat linguagem verbal ndo precisa se
manifestar. As palavras ai poderiam ser um intrdiin criar obstaculos para o bom

andamento do coito, pois, conforme declara Silg891p. 83-84):
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A integracdo perfeita do par [...] € relembrada cegiéncia e
através de semas recorrentes, entre os quais pgredondo siléncio
nos momentos mais graves da revelacdo muatua, quengalavras
parecem inateis, demasiadas, desprovidas do méagitalo. Nao ha
discurso amoroso entre os dois, apenas amor, paigaao,
identidade, complementaridade. [...] As palavrasrnam-se

desnecessarias porque o siléncio é rico de sigpdm (...).

O narrador legitima esta assertiva ao descrevenlieitacdo de Baltasar que
almeja a béncao da madC., p. 107): “Deite-me a sua béncéo, minha méae, Beabencoe,
meu filho, ndo falou Blimunda, ndo Ihe falou Badtasapenas se olharam, olharem-se era a

casa de ambos.” A linguagem foi substituida porcomtemplar silente.
Silva (1989, p. 84) a luz de Blanchot, afirma gsssecontemplacéo silenciosa

(...) caracteriza a aspiracédo do poeta, numa hiseana ‘linguagem
imaginaria e linguagem do imaginario, aquela queguém fala,
murmurio do incessante e do interminavel ao quplegiso impor

silénciq se se quer, finalmente, ser compreendido.

Os dois, Baltasar e Blimunda, estavam a caminhoMdé&a, levando seus
minguados pertences na cabeca e nas costas, palthoaa fora. Neste percursdC., p.
85), “Descansaram aqui e além no caminho, caladws,tinha que dizer, se até uma simples

palavra sobra se € a vida que esta mudando, maitoque estarmos nés mundando nela.”

O pianista Domenico Scarlatti, apés a chegadaalmcitrazido porNIC., p. 170)
“(...) dois mariolas, a pau, corda, chinguico, d@tmauor da testa, (...)". Seguindo o discurso
do narrador, somos informados que o artista dagiMC., p. 171): “naquela tarde ja
dedica-se a afinar o instrumento, [...] EnquanttiaBar entrangcava vimes e Blimunda cosia

velas, trabalhos calados que nédo perturbavam adohmaisico.”

No exercicio para recolher as vontades, o labormmochama a atencdo dos
lisboetas MC., p. 176):

Ja em Lisboa muito se falava daquela mulher e daduwesmem que
percorriam a cidade de ponta a ponta, sem medidaneia, ele

atraés, ela adiante, sempre calados, nas ruas ger amdavam, nas
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casas onde ndo se demoravam, ela baixando osculaago tinha de
passar por ele, e se 0 caso, todos os dias repefidacausou maiores

suspeitas e estranhezas,(...).

4.13 Siléncio destinado a Blimunda

Chamamos a atencdo para um detalhe na narrativ@ryodve as duas maes:
Sebastiana e D. Maria Ana. Ambas as maes aconselbditnas no final de algum evento.
Sebastiana, diante da morte iminente, dirige-seli@uBda. Este final é provocado pela
Inquisi¢ao. A filha recebe um conselho da mae -erselho para n&o falar. D. Maria Ana
também se despede da filha, pois, Maria Barbaiafaata, encaminha-se para o casamento.
No discurso da rainha méae nao ha a forma expfieitsolicitar o siléncio, mas infere-se que a

filha deve ser submissa, aceitando com resignag@wastidas sexuais dos homens.

Caminhando no contrapé dos comentarios anteriquesydo situdvamos, entre
outros, o texto do escritor biblicoJodo 1:1, afirmando que “no principio era o verbo”,
invertemos a lei natural do processo criador aolisamaa personagem Blimunda,
testemunhando ocularmente a apelacdo da sua genigistrando aqui a primeira fala de
sua mae quando lhe dirigia as primeiras palavraspaasidao da condenacadd(, p. 51),
imposta pelas leis inquisitorias aos hereges. $abhasMaria de Jesus, mae de Blimunda,
declara-se “amordacada™M(C. p. 51), e, mais a frente, admite que “a boca me
amordacaram”NIC, p. 51), e que isto a impede de gritar e, dai,cegacdo gemeMC, p.

51). Dirige-se a Blimunda, sua filha, com as setgsirpalavrasMC., p. 51): “ndo fales,
Blimunda, olha s6.” Este recado da mae conderaadatperspectiva de um conselho para a
protecao da filha.

O discurso é composto por duas oracdes “sebast&ing primeira, “ndo fales’ e
a segunda, separada pelo vocaBlionunda “olha sé”. Este episédio adquire significado na
fala anterior, quando a condenada mae chama f®a fronunciando por trés vezes o nome
da futura esposa de Baltasar, dizend€( p. 51): “ (...) filha minha, e ja me viu, e naode
falar”. Adulterariamos o texto colocando uma vaznca da personagem dizendo: mas pode

olhar.
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O falar de Sebastiana, que ja da nome a f\ih@.(p. 51) “é seu nhome Blimunda”
seria uma amostra gratis do destino da jovem, peisgacordo com Madruga (1998, p. 57):
“Segundo uma larga tradicéo filosofica, filologieamistica, o0 nome reflete as qualidades
essenciais da pessoa, pois encerra e reflete @ padgco da palavra, que evoca e recorda”.
Um pouco antes, a autora (MADRUGA, 1998, p. 54)dema opinido de Crétilo, para quem
“(...) 0s nomes exprimem a esséncia, a naturezpudoomeia, pois derivam dela. Conhecer

os homens é conhecer as coisas.”

O conselho de Sebastiana a Blimunda constréi-sefalar da mae, pois, apenas a
condenada é quem fala, e sua filha, Blimunda, oOveonselho é erguido sobre duas pedras
fundamentais: “ndo podes falar” e, “ndo fal&Alicercado na primeira pedra, a construtora
do discurso ja se munia de informacdo de que sstndtria ndo poderia pronunciar
nenhuma palavra, restando a Blimunda, por enquaotodireito de se resguardar,

correspondendo sua resposta apenas no ato de olhar.

N&o advogamos que a suplica da mae tenha detemninddstino da filha, mas
Blimunda, devido a situagdo de mulher e pelas dadés de uma bruxa, teve que se submeter

a uma mudez do verbalizar, sem, contudo, deix&ldepelo siléncio.

Sebastiana julgava que a verdadeira pétria-mad¢egéim para a filha, era o
siléncio. Neste mapa, o hemisfério inquisitorio aricava 0 marco zero ladeado,

aleatoriamente, ao norte, a mae, falando e, aa $ilha, instada a nao falar.

Ha, no discurso da matriarca, uma origem hibrida: ym lado, a Inquisicéo
subjugava a sociedade com a mordaca, ja testemargedd condenada Sebastiana e, em
segundo plano, a voz da mée era a voz da coldalidaplicante aos seus pares que nada
dissessem a fim de ndo serem condenados. O prina@no desta sentenca hibrida € voz do
opressor que condenava o0s heréticos, caso elesclatsem praticantes de bruxarias; o

segundo, € a voz da ideologia dos oprimidos: abenes ditas feiticeiras, hereges, blasfemas.

Da mesma forma que se diz que Camdes era “manamndadho”, dizemos que
Sebastiana junta as acdes de elementos de conoplbgi@rogénea, anatomicamente,
testemunhando ela quMC., p. 51): “a boca me amordacaram, ndo os olhosihokdaca

poderia ser aplicada aos olhos da herege, mas a#éachegou a este estagio. Havia a

12«_) Blimunda, Blimunda, Blimunda, filha minhe,ja me viu, e ndo podes falar, (...) néo falemBtida, olha
s6, (...)’MC,, p. 51
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liberdade da competéncia ocular, porque ai nao efectdva a opinido, apenas a
contemplacédo, mas, a retencdo das palavras pelsoeda mordaca mostrava-se eficiente e

palpavel.

Este € o contexto no romance onde pela primeirssuegem mae e filha, antes,
porém, a mae formula a auto-apresental®.(p. 50-51): “e esta sou eu, Sebastiana Maria
de Jesus, um quarto de cristd-nova, que tenho svisGeevelagbes, mas disseram-me no
tribunal que era fingimento que ouco vozes do ceas explicaram-me que era efeito
demoniaco [...] aqui vou blasfema, herética, ténmeer(...)”. Desta identidade de Sebastiana

constréi-se o pulpito de onde emanam suas paldarhsmilia preventiva para com a filha.

Pouco adiantou a Sebastiana exerce sua capacidaghaitr suas opinides. Deu
testemunho do que ela era e parecia ser: uma aisoe reveladora. O que Ihe foi imputado
pelo tribunal constituira a senha para a sua capdeniC., p. 50): “disseram-me... era
fingimento”. O seu testemunho de que ouvia as vpeagndas das fontes celestes, divinas,
também nado foram acatadas como veridicas, segumdiouoal, ela estava equivocada. Na
verdade, ele estava captando as ondas demoni@aasriculo desta mulher provida de olhos
e ouvidos, registrados pela anatomia e comproveitwdgicamente, recebia o carimbo de

desaprovacéao.

A relacéo familiar mae-filha propunha a lei dosd® diante da situacdo em que
se encontravam — situacdo de extrema delicadezamplexidade onde qualquer palavra
poderia ser incriminatoria e transformar-se em ammaa na mao da Inquisicdo para levar a

filha ao mesmo destino punitivo em que se encoataamae.

4.14 Blimunda silenciosa

O que caracteriza Blimunda néo é a boca, mashos.olsto metaforiza que ela é
uma mulher que vé, conforme discorremos em momamierior nesta dissertacdo. O falar

nao € o seu ponto distintivo. De acordo com AbR&OT, p. 69):

Percebemos em Blimunda um ser que vive silencias@ngem opor-
se as rigidas normas e aos dogmas religiosos dalade portuguesa.
Mesmo vivendo dentro de um regime social durisseno que a

mulher é inferior e subordinada ao homem, ela @uesempor-se,
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sem afrontar diretamente essa estrutura, na medidque cria a sua

prépria ideologia de via.

Apoés a chegada a sua casa, Blimunda deu iniciprapsirativos para a ceia. Fez
tudo sem pronunciar nenhuma palavra, conformearaanharrador NIC., p. 53-54): “(...)
levantou-se do mocho, acendeu o lume na lareisaspbre a trempe uma panela de sopas, e
guando ela ferveu deitou uma parte para duas sigetgas que serviu aos dois homens, fez
tudo isto sem falar,(...)”. Neste contexto, o ndoradeclara que a companheira do maneta,
(MC., p. 54) “(...) era como se calada estivesse refgrao a outra pergunta, (...). A pergunta
que ela fizera anteriormente f&dC., p. 54): “Que nome € o seu (...)".

Interpretamos esse “como se calada estivesse ocspam a outra pergunta”,
como uma figura de pensamertibotes pois, esta afirmagao branda&alada- serviu para

encobirir, ou silenciar, outra afirmacéo.

7

Lembramos que este € o siléncio retérico, ou sajmele espaco deixado
intencional e planejado com o intuito de se ewvitaa declaracdo. O dizer o que se pensa,
provocando uma interrupcéo na hora oportuna, é)\as de emitir uma frase, implanta-se o
siléncio, gera-se, segundo Teles (1989, p. 15);(um impacto de hesitacdo e emocdo que

envolve efetivamente o leitor”.

Blimunda percorre a direcdo contraria daquela queot D. Maria Ana, ou seja,
a rainha perde a identidade real, rendendo-sdé&wsi, enquanto que a mulher do soldado,
segundo Silva (1989, p. 35): “(...) readquire farenidentidade, nem que, para isso, a ficcéo
incumba de (nomea-la) para (lhe) dar vida, preamm@s zonas silenciosas”. O siléncio de
Blimunda insere-se no texto (SILVA, 1989, p. 35{...) contra-ideologia, um discurso
desalienante, que pretende destruir a idéia desque dominador é capaz de operar com

simbolos, logo, de que so ele é capaz de pensar.”

A conversa gira em torno dos trabalhos na consirdgaconvento, onde havera
emprego para Alvaro Diogo, que esta contente piar marspectiva. Mas, Baltasar pretende
voltar para Lisboa, apesar do incentivo do cunhad@nimar o maneta, dizendo que ali, em
Mafra, havera lugar para ele. Ciente de seu def&ioo, o companheiro de Blimunda
apresenta suas refutacoes e imediatamente pragderoo para a cidad®IC., p. 125): “ (...)
precisamos voltar para Lisboa, ndo €, Blimundalimuda, que tem estado calada, acenou

com a cabeca.”
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Qual Odisseu em busca de sua Penélope, Blimundeeentfe o reencontro com
0 seu companheiro, numa saga de nove anos. In@siArgergunta pelo irméo, Baltasar. A
mesma indagacao tem Blimunda. A resposta queasta (C., p. 339): “Baltasar ainda ndo
pode vir". A resposta fica por conta do narradd€(, p. 339): “(...) dizer isto € o mesmo que
estar calada, (...)". A explicacédo para a inuttielada explicacdo de que ele n&o pode vir
justifica-se nas palavras do narraddiC(, p. 339): “(...) a questdo néo é se pode ou née po

vir, a questao é nao vem porque, (...).”

4.15 Siléncio fisico

Ha um siléncio fisico que acompanha tanto outresopagens quanto Blimunda e
Baltasar no decorrer do romance. Evidencia-se nioge do primeiro transcurso sexual. E
um siléncio externo que desloca a atencdo do ahsahmbiente onde se encontra na
intimidade, volvendo o ouvir para além das paregigs o cercaMC., p. 55): “Estavam
ambos nus. Numa rua perto ouviram vozes de dessfier de espadas, correrias. Depois o
siléncio. Nao correu mais sangue”. Apés a percepmi@iiléncio, comenta o narrador,
relatando que no ato sexuBM., p. 55): “Nao correu mais sangue.” O barulho, cdr@ando
em forma de gradacdo descendente, desfaz-se ewicilEste espaco silente foi 0 prenuncio

para o casal voltar o olhar para si.

Em um didlogo, ja mencionado nesta disertacdoe enpadre Bartolomeu e o
musico Domenico Scarlatti sobre a eficacia do seroéi da musica, o executor do cravo
declara MC., p. 157-158): “Fica o siléncio depois da musickepois do serméo, que importa
gue se louve o sermao e aplauda a mausica, talvez si@ncio exista verdadeiramente.”.
Neste trocadilho, o musico relativiza a importarddasermao e da muasica, ao mesmo tempo
em que, apesar de esbhocado em tom de duvida emteeoutro, conclui que € o siléncio que

existe.

Numa espécie de julgamento do sermédo do padrel®&aea Lourenco, o Frei
Boaventura de S. Gido, um censor do pago, declagafMC., p. 169): “ (...) s6 a voz do
siléncio poderia ser a melhor expressao das susyque, diz ele, suspensas ficariam mais
atentas, e emudecidas mais reverentes.”. O silém@ete contexto, seria um recurso

eloqliente porque, traria atencéo e reveréncia.
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Era o més de dezembro quando Baltasar voltavagaaia e encontra Blimunda
trazendo-lhe a noticia que Scarlatti se fazia ptesea casa do visconde. A evidéncia de que
0 musico viera para aquelas cercanias esta nad&tinado Francisco ouvir uma musica. O
ponto dificultoso consistia na circunstancia em eregeouvido aguele som: por causa do frio,
as portas estavam fechadas. Era preciso um grdédeis para que o cravo do musico fosse

ouvido.

4.16 Siléncio escatoldgico

Scarlatti, numa de suas visitas a oficina ondeosstaiia a passarola, pedia que
nao parasse com o trabalho barulhento que alieteasfa. Ele dedilhava o seu crald,, p.
172) “(...) no meio do grande clamor da abegoaria entanto [...] encadeava serenamente a
sua musica, como se o rodeasse 0 grande silén@espdgo onde desejara tocar um dia.” H&
algo de genial aqui neste texto. O siléncio agageéele que é percebido pelo musico. E o

siléncio que poucos conseguem ouvir, mas ja selperaqui.
4.17 Outros siléncios

Durante uma conturbada navegacéo aérea na passapaldre Bartolomeu tenta
enxergar o que poderia ser uns vultos distantes.fé&m das incertas alternativas para
designar o que se avista, ele conclui dizendo N, (p. 192): “(...), o siléncio aflige, ”. O
siléncio aqui ndo é a auséncia de voz, mas a das@mdeterminacdo do que seja aquilo que

precariamente se avista, que nao se consegue gdeibten

Mais adiante, ainda na conturbada descida da péassBtimunda percebe que o
padre estad doente. A doenca do padre redundari@apeitas numa questdo de anatomia e
fisiologia humanas, mas também da falta de ini@agpara a solucdo do problema da
maquina. O casal se pergunta sobre o0 que deveds faorque o estado de saude do religioso
era preocupante. Diante da situacdo, ouviram ocpamurmurar, e isto trouxe certo alivio,
mas que, a0 mesmo tempo, infundia preocupag, (p. 198): “(...) o pior de tudo era o
siléncio, (...)". Mais uma vez, ap0s o silénciocasal, mesmo em situacdo vexatoria do

desconforto, adormece. O siléncio parece ampl@oblema.

No colapso da passarola, estava o casal tateatr@ooe@squeleto da maquina e a

escuridao da noite, tentando encontrar uma safdaspdirmarem. O narrador declara que, ao
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se deparar com as folhas que filtravam a luz, hawia cupula e, sobre ela haMQ., 260)
“outra de siléncio, e sobre o siléncio, uma abéléuz azul, (...)". O siléncio, neste caso,

estaria materializado, intercalando-se entre uma loutra.

O siléncio é a lei que rege os destrocos da caigisapola. O narrador descreve-o
como a auséncia de som encontrdd@ ( p. 261): “Era como o dentro de um ovo, a casca
dele, o siléncio que la esta.”. Mais uma vez, énsilo foi o estagio final que serviu para dar
inicio a um ato afetivo. Imediatamente, ap0s oaukr reconhecer o siléncio, relata-se que
(MC., p. 261):

Ali se deitaram, numa cama de folhagem, servindar@grias roupas
despidas de abrigo e enxerga. Em profunda escusdgarocuram,
nus, sofrego entrou ele nela, ela o recebeu ansidspois a
sofreguidao dela, a éansia dele, enfim os corpo®rgrados, 0s
movimentos, a voz que vem do ser profundo, aquedengo tem voz,

o0 grito nascido, prolongado, interrompido, o solseoo, (...).

Em meio ao desastre, Baltasar desaparece. Blimestdade plantdo nesta noite,
desejando encontrar seu homem. Suas esperancakns@&aadas com o nascer da luz, pois,
desta formaNIC., p. 328): “(...) melhor vera ele o caminho(.. 2" narrador transmuta-se,
saindo da terceira pessoa para a primeira do phlizgndo MC., p. 328): “(...) daqui a pouco

lhe ouviremoscertamente os passos, no grande siléncio avisadwite "

Duas caracteristicas destacam-se deste siléncie nemmento. A primeira &
explicitada ao ser o siléncio adjetivado coawisador.O siléncio € o indice que registra a
chegada ou ndo do cbnjuge. A segunda, derivada, desjue, mais uma vez, o encontro do
casal é precedido pelo siléncM., p. 328): “(...) e ali estara Blimunda a recebéslonais é

nossa obrigacéo ser discretos, basta que saibaraasmuita a inquietacdo desta mulher. ”

Ha uma desenfreada busca continua pelos lugares (@i, p. 329) “Nao ha
pastor nem rebanho, apenas um profundo siléncimdgudlimunda péra, (...).” Neste
instante, diz-se que ela encontra-se numa ‘sojdéfmnda’. O narrador declara que o Monte
Junto esta pertoMC., p. 329): “(...) parece bastar estender a mao [rerachegar aos

contrafortes, (...). ” Este ‘parece bastar’ sergélibi para o narrador tecer uma comparacao

130 grifo é do autor desta Dissertaco.
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(MC., p. 329): “(...) como uma mulher de joelhos queerede o braco e toca as ancas do seu
homem.” Mais uma vez, o siléncio é o palco ondenBhida imagina, segundo o narrador, 0
encontro com o companheiro. O narrador ndo garaiténtencdo da ecovisionaria, ao
declarar queMC., p. 329):

N&o é possivel que Blimunda tenha pensado estdegabte dai,
guem sabe, nés ndo estamos dentro das pessoaspsdae que elas
pensam, andamos é a espalhar 0s nossos propriesnpEmos pelas
cabecas alheias e depois dizemos, Blimunda pensg.e$ta de

Blimunda nas suas ancas, como se lhes tivesseotocsell homem.

O narrador parece reconhecer ter exagerado aoraleolajue estaria dentro da
personagem. Ele tenta se recuperar dizeMid.,(p. 329): “(...) nés ndo estamos dentro das
pessoas”. Intuimos que o narrador foi blimundizadas uma blimundizacdo parcial, porque
ele ndo tem a mesma categoria inerente a sua pgmon Ele trabalha com a
impossibilidade, que nunca teve, de ver dentropgasoas; ela, com a certeza de poder ver

dentro dos homens.

Ainda em densa noite, a andarilha errante, osailee ® choro e 0 med. Da-se
conta de que estd em meio ao siléncio e este godsrsprenuncio para a resolugdo dos seus
problemasNIC., p. 333):

Pelas frestas da igreja coava-se uma luz palidsiaHam grande
siléncio sob o céu estrelado, [...] Blimunda foi-gproximando,
pareceu-lhe ouvir um murmudrio entoado de oracdesiam as
completas, quando chegou perto tornou-se mais fortaelopeia,
agora eram cheias as vozes, ali orando ao céuhufmldemente
orando que Blimunda tornou a chorar, talvez estates, sem o saber,

estivessem trazendo Baltasar das alturas (...).

Parece que o siléncio torna-se um indice que gatecriacender das esperancas
desta garimpeira de companhia em busca da sua metiede — Baltasar. Deste feita, 0
siléncio abre a cortina do tempo para que ela abneos que fazem as preces como se, ainda

gue involuntariamente, estivessem trazendo seudwoecdmpanheiro.
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Blimunda esta mais uma vez envolta num siléncianegb&m marcado por um
encontro com um homem. A aproximacao de um vuljo ke concretiza na imagem de um
frade com quem tem uma luta corporal em defesaudeéhenra de mulher. Na medicédo de
forcas, houve uma trégua quando ela se levantddCe, (. 335): “(...) apurou o ouvido”.
Quanto a intensidadeM(C., p. 335), “O siléncio era total dentro das ruirggsenas o seu
coracao batia”. Este foi o siléncio diferente dagos que prenunciavam a possivel chegada
do seu homem. Agora, o siléncio assinalou a fugdoatinio de outro homenMC., p. 335):
“Quando ia sair dali, olhou para atrds e viu quigade tinha umas sanddlias calcadas, foi
tirar-lhas, homem morto vai por seu pé aonde tijuerir, inferno ou paraiso”.

Blimunda n&o encontrou o homem, Baltasar, do ganchas fez deste
instrumento, antes uma parte do corpo de seu hoagomna uma arma de ataque e defesa na
mao da mulher. Ali estava a mdo de seu compankemm a mao da heroina. Depois de
cravar 0 espigéo nas costelas do frade, ela masmaindo suas forgas, extraiu-o. Aquele
gancho pertencia a outra pessoa.

Seu corpo reclama um homem que tem um gancho naNo&rpo de Baltasar,
0 instrumento, apesar de postico, era 0 que idemtd anatomicamente aquele que fora
‘abencoado’ pelo padre Bartolomeu. Outro homem a@usasse ocupar o lugar do soldado
seria condenado a receber o gancho, ndo no tédoihoaco, mas entre as costelas. Nao era

Blimunda do frade, mas Blimunda de Baltasar.

4.18 Estatuas

As estatuas dos santos haviam chegado a Mafragpaemracdo. A noite, no
entender de Baltasar, estendia um convite pajantamente com sua amada, conhecer as
imagens dos santo$/C., p. 319): “Queres ir ver as estatuas, Blimundago deve estar
limpo e a lua nédo tarda ai, (...) ”. Diante doigeda companheira aquiesceM(., p. 319):

“Vamos, respondeu ela.”

O casal entra no circulo das estatuas e da indc{ceyconhecimento de cada uma
delas. A consciéncia da mudez das estatuas refteta evidéncia que o narrador manifesta
(MC., p. 320): “Blimunda nédo pode perguntar a est&ueem é, o cego nao pode perguntar
ao papel, Que dizes, (...)". O falar de Blimunda gé&compativel com a postura surdo-muda
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da estatua, assim como a impossibilidade de vandeego ndo se harmoniza com o que esta
escrito numa folha. Neste detalhe, percebemos K&, (p. 320): “SO Baltasar, em seu

tempo, péde responder,” quando ela Ihe perguntaliega 0 nome dele.

A lua, que antes iluminara o caminho e as estatoascoberta porMC., p. 320)
“Uma nuvem solitaria” vinda do mar. Isto contribygara embacar o ambientdC., p. 320):
“As estatuas tornaram-se vultos brancos, informesjeram o contorno e as feicbes, estdo
como blocos de marmore antes de as ir procuranzelcdo escultor.” Além do mai$iC.,
p,320), “Deixaram de ser santo e santa,”. Todass asiracteristicas levam a uma conclusao

inevitavel sobre as estatuddQ., p,320): “(...) sdo apenas primitivas presengas, 80z,”.

Apos esta silente visita ao circulo das estatuassal comeca a descer, quando
(MC., p. 321) “Blimunda olhou para tr4ds.” As estatusC(, p. 321) “Fosforesciam como
sal.”. Nesta atmosfera muda, BlimundaQ., p. 321) “apurando o ouvido, percebia daquele
lado um rumor de conversacao,(...)". Este momegiftexivo leva a companheira de Baltasar
a mensurar a qualidade de vida das estatuas, cohelque MC., p. 321). “Devem ser
infelizes os santos, assim como os fizeram, assaem{”. Para Blimunda, um ser que nédo se

locomove, n&o vé e néo fala e vive metido no ostimae, ndo poderia ser feliz.

O néo falar das imagens é uma caracteristica tgitaercebida por Blimunda,
pois, segundo elaMC., p. 321), “Do que eu gostava era vé-las descenalas| pedras e ser
gente como nos, nao se pode falar com estatyasA.visionaria até da uma chance a duvida

ao postularNIC, p. 321): “Sabemos nés la se nédo falardo quartdo eszinhos”.

Blimunda evolui 0 seu raciocinio em torno da queslidis estatuas nao falarem, o
que a leva a digressbes, que chegam ao nivel deup@cdo teoldgica. Mesmo que as
estatuas falem, era necessario que falassem catigysBlimunda e Baltasar. Isto era uma
necessidade religiosdC., p. 321-322): “Isso ndo sabemos (se as estatlaan f0zinhas),
mas se s6 uns com os outros falam, e sem testempdra que precisamos deles, pergunto
eu,”. Blimunda levanta a possibilidade de falarexirthas KIC., p. 321): “Sabemos nés la se
nao falardo quando estdo sozinhos, (...)". A fdkadialogo entre as estatuas e os que se

inclinam perante elas geram em Blimunda uma s@igustionamentos, também, sobre a

' Esta passagem lembra a personagem biblica, Lofugiado com a familia para Zoar, sua mulher, oddei
tentacdo de olhar para tras, transformou-se emegtatua de sal. Génesis 19:23-26.
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vida dos santodC., p. 321): “Devem ser infelizes os santos, assimacos fizeram, assim

ficam (...)".
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo desta pesquisa foi identificar e candwde os siléncios das
personagens D. Maria Ana Josefa, Sebastiana Maridedus e Blimunda Sete-Luas. Na
dissertagdo, procuramos fazer um estudo reflexolwres o papel que cada uma destas
personagens femininas desenvolveu na sociedadei@madpitaram e sua projecao no enredo

do romance.

Uma questdo que assumiu um grau maior de impoadnocia de identificar o
narrador como um contador da Histéria do tempouleéXVIll, em que se passam 0S

episodios do romance.

Inicialmente, atribuimos ao narrador a funcdo densiador das vozes das
personagens, mas, numa analise mais apurada chegaroaclusao que o papel do narrador
foi 0 de registrar as acdes que as personagens) atnes, desenvolveram segundo 0s

critérios de julgamento da sociedade.

O narrador, através do qual recebemos todas asniaf@es das personagens,
inclusive as falas e os siléncios, fez uso do dscliterario para dar significado ao que cada
personagem expressava, quer falando, quer omitiedie falar. Mesmo néo verbalizando
seus pensamentos, 0s siléncios das personagengevelados ao leitor pelas dedugbes e

comentarios construidos pelo narrador.

Ainda que o narrador ndo fizesse uso do discureetodiartificio em que a
personagem expde diretamente suas palavras, oriédicou 6rfao de informacgdes sobre as
intencdes daquelas mulheres do romance, porguse a&acarregou de tecer seus comentarios

sobre as a¢gfes ou mesmo 0s pensamentos das thésewaudontempladas pela nossa analise.

N&o foi uma prerrogativa do narrador registrar lensiar as personagens, ele
apenas transcreveu os fatos que se passavam nad;listi seja, por serem mulheres umas, e
mulheres e bruxas outras, elas eram colocadas suo@do de desvalor. Neste interim,
principalmente no calor da Inquisicdo, o falar &marse um ato de autocondencéo.
Configurava-se, entéao, a existéncia de um siléimgputado, ndo pelo discurso literario, mas

pelo discurso historico.
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Este siléncio manifesto ndo significaria uma auséme significado, pois o
silénciosignifica O calar de D. Maria Ana, Sebastiana de JesusBdimenda reveste-se de
sentido. No romance, as personagens nao sao @asttadransparecer o que lhes ocupam os
pensamentos, elas dizem falando, gesticulandoyrsasdo, gritando ou calando. Coube ao
narrador escolher o momento e o recurso adequadagipe elas verbalizassem ou nédo o que

Ihes era conveniente.

No silenciar de D. Maria Ana entra o fator sociata uma mulher para a
procriacdo. No silenciar de Sebastiana entra ummezio historico: a censura. A censura
emerge através da Inquisicdo, no empreendimentoad@ decaca as bruxasNo silenciar
de Blimunda, h4 um complexo de elementos que caopgara se evitar o falar, desde o
assistir ao auto-de-fé onde estava sua méae, at@goowgntos em que prefere escusar-se de

falar.

No MC José Saramago construiu uma parddia da histégaalofVista desta
forma, a histéria € vista a partir do ponto deavidas classes marginalizadas. O narrador,
através dos olhos da fic¢do, leva o leitor a rearisb passado historico, questionando-o,
criticando-o.

Blimunda, entre as mulheres, aquela sobre quendermsramos mais na analise,
€ uma vitrine que nos deixar ver 0s aspectos deastnatura social que ndo esta exposta nos
documentos oficiais de entdo. A historia contade parrador sobre a companheira do
soldado é conjugada através da infamia, horror milhacdo. A capacidade excessiva de
olhar é a maneira de Blimunda dizer, com ou seavpas$, aquilo que as outras mulheres nao
diriam. Ela rompe com a lei do siléncio e, pelasyas, denuncia a situacdo degradante do

ser mulher.

Pela fala e pelo siléncio, Blimunda anuncia a @moelcdo da liberdade,
assumindo um papel estratégico na economia do emaa trindade e do “matriménio”. E
dela que partem as iniciativas da busca do companbesaparecido, mesmo sendo pré-

julgada como louca.

A autoconsciéncia da importancia de Blimunda patevislumbrada a partir da
sua postura de um casamento nada convencionatrpdiedo eclesiastica. Essa € a mulher

que fala quando deve e cala quando quer.
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Nossa pesquisa registrou os episédios em que adaarabre as comportas da
ficcdo para deixar passar a historia, agora, di¢trpela liberdade, pela auséncia de censura,

que calou muitas mulheres e homens do romance.
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