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RESUMO

OLIVEIRA, Ana Paula Gualter de. O reconto de Angela-Lago: uma leitura de palavras
e imagens, em Jodo Felizardo, o rei dos negocios e Sua Alteza a Divinha. 2009. 112 f.
Dissertacdo (PoOs-graduacdo — Stricto Sensu) — Pontificia Universidade Catdlica, Sao
Paulo, 2010.

A partir do projeto literario de Jodo Felizardo, o rei dos negocios (Cosac Naify, 2007) e
Sua Alteza a Divinha (RHJ, 1990), de Angela-Lago, discute-se, nesta pesquisa, a
gualidade literaria de cada obra, em sua originalidade, recontada pelo ato da
adaptacdo. A discussdo abarca a literariedade resultante da juncdo e fusdo da
linguagem verbal e imagética na literatura infantil, revisitando o estilo e a fungédo da
ilustracdo a luz dos trabalhos de Heinrich Wolfflin e Luis Hellmeister de Camargo, entre
outros autores. Alguns pesquisadores e seus pontos de vista particulares sobre o
assunto da producao literaria de Angela-Lago, como Rosemary Giudilli Cordioli, Mirta
Gldria Fernandez, Renata Nakano, André Mendes e a prépria autora, sdo aplicados a
sondagem das duas versdes, que tém como desafio despertar o imaginario do leitor
através da adaptacdo dos contos canbnicos da tradi¢cdo oral. O Capitulo | retoma a
histéria das origens da literatura infantil, seu surgimento no Brasil e apresenta teorias
sobre ilustracdo, comunicacdo, imaginario e tradicdo oral. O estudo pretende
apresentar novos tramites no desenvolvimento da literatura infantil para se aproximar do
publico-alvo, o leitor-crianca. O Capitulo Il centra-se na andlise da obra Joéo Felizardo,
o rei dos negocios. Baseado nos conceitos sobre ilustragcdo de Wolfflin, aprova-se a
gualidade estética na obra infantil ilustrada decorrente da juncdo do verbal e ndo-verbal.
O Capitulo Il concentra-se na analise da obra Sua Alteza a Divinha. Apoiado nas
dissertacbes de Cordioli e Mendes, refere-se a qualidade estética na obra decorrente
das inter-relacdes palavra e imagem. A proposta dissertativa demonstra que os livros
infantis ilustrados desenvolvem um projeto imagético e grafico concomitante e
interdependente do projeto narrativo do faz de conta da tradigdo oral na adaptacao da
autora Angela-Lago.

Palavras-chave: Adaptacéo; Angela-Lago; llustracdo; Imaginario; Tradigédo oral.



ABSTRACT

OLIVEIRA, Ana Paula Gualter de. The recount by Angela-Lago: a reading of words
and images, in Joado Felizardo, o rei dos negdcios and Sua Alteza a Divinha. 2009.
112 p. Dissertation (Postgraduate — Stricto Sensu) — Pontificia Universidade Catolica,
Séo Paulo, 2010.

Based on the literary project of the books Jo&o Felizardo, O Rei dos Negdcios (Cosac
Naify, 2007) and Sua Alteza A Divinha (RHJ, 1990), by Angela-Lago, this dissertation
discusses the quality of her work, in its originality, recounted through the act of
adaptation. The discussion embraces the literary resultants of junction and fusion of
verbal and imagistic language in the infantile literature, revisiting the style and the
function of illustration in the light of works written by Heinrich Wolfflin and Luis
Hellmeister de Camargo and others distinguished writers. Some theorists and their
particular points of view about the literary production by Angela-Lago, such as
Rosemary Giudilli Cordioli, Mirta Gléria Fernandez, Renata Nakano, André Mendes and
the author’'s works, they are applied to the sounding of two versions, which take as a
challenge to awake the imaginary of the reader behind of adaptation of canonicals tales
of oral tradition. Chapter | recaptures the history of origins of infantile literature, its
beginning in Brazil and it shows theories about illustration, communication, imaginary
and oral tradition. The study pretends to show new short cuts in the developing of
infantile literature for arriving to the object public, the reader-child. Chapter Il centralizes
in analyze of the book Jodo Felizardo, o rei dos negécios. Based in some concepts
about illustration by Wolfflin, it approves the esthetic quality in the illustrated infantile
book originated from the junction of verbal and no-verbal languages. Chapter Il
concentrates in analyze of the book Sua Alteza a Divinha. Based in the essays of
Cordioli and Mendes, it refers also the esthetic quality in the book originated from the
inter-relation word and image. The dissertative purpose shows that infantile illustrated
books develop an imagistic and graphic project of illustration concomitant and
interdependent of narrative project of fairy tale of the oral tradition in the adaptation by
Angela-Lago writer.

Keywords: Adaptation; Angela-Lago; Illustration; Imaginary; Oral Tradition.
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Introducao

A presente dissertacdo tem o objetivo de estudar a obra de Angela-Lago, com
criticidade e rigor tedrico, e contribuir para o enriquecimento da vertente literaria

infanto-juvenil.

O escopo deste estudo sera verificar a construcdo da literariedade, a partir
das relacfes palavra e imagem nas obras de Angela-Lago, adaptadas das narrativas
de tradicdo oral popular, o que nos incita a fazer o reconhecimento dos recursos
utilizados por meio da andlise da construcdo textual imagética, sob determinados
pontos de vista: do estilo, segundo Heinrich Wolfflin (1984), da funcdo, segundo Luis

Hellmeister de Camargo (1995), entre outros.

O estudo da visualidade dos elementos imagéticos alerta-nos para o fato de
qgue é possivel fazer uma reflexdo sobre o0 uso da imagem na literatura infantil a fim
de reconhecer seu papel no texto, ndo apenas de mera ilustracdo, mas de ampliar

as possibilidades de leitura e de interacao leitor-obra.

E por meio dos aspectos da linguagem verbal e visual que pretendemos
investigar os livros de Angela-Lago, de modo a contribuir para a compreenséo de
seu trabalho de producéo de livro infantil, pois como salienta o escritor e ilustrador
Camargo (1995, p. 56): “O mundo dos livros infantis ndo é feito s6 de palavras, mas

também de desenhos.”

O objeto de investigacdo € o reconhecimento da adaptacdo dos contos da
oralidade pela estrutura narrativa em duas obras por Angela-Lago, mostrando a
relacdo entre o verbal e a imagem, a luz das teorias da intera¢do da imagem com a
escrita. Nosso suporte tedrico constitui-se de depoimentos de experiéncias dos
ilustradores contemporaneos: Luis Hellmeister de Camargo, Graca Lima, Rui de

Oliveira, a prépria autora, Angela-Lago, além de outros autores.
S&o0 estes 0s objetivos especificos a serem trabalhados:

1 — Apresentar uma leitura de duas obras de Angela-Lago, que resgatam 0s

contos da oralidade.

2 — lIdentificar e analisar as inter-relacbes palavra e imagem em Jodo

Felizardo, o rei dos negécios e Sua Alteza a Divinha.
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Ao pressupormos a existéncia de uma forma de expresséo literaria gerada,
ndo apenas pela palavra, mas pela pragmética das relacbes da palavra com a
ilustracdo em multiplas performances imagéticas, e ao refletirmos sobre a funcéo e a

importancia da imagem como texto, as perguntas séo as seguintes:

As linguagens, verbal e nao-verbal, estdo tdo inter-relacionadas a ponto de
nao permitirem uma hierarquizacdo, no que diz respeito aos respectivos graus de

importancia no universo da literatura infantil?

Se a leitura aproxima os coédigos verbais dos nao-verbais, na obra de
literatura infantil, em texto escrito e ilustrado, ha aumento da polissemia? Seria essa

uma contribuicdo a mais para a plurissignificacao na arte literaria?

As obras contemporaneas de Angela-Lago tém sido lidas e analisadas por

diversos pesquisadores com enfoques diferentes, a saber:

Rosemary Giudilli Cordioli (2001), em sua dissertacdo de mestrado intitulada
De charadas e adivinhas: o continuum do contar em Angela-Lago, investigou, por
meio do entrelacamento de aspectos referentes ao imaginario medieval ao fazer
literério, as obras: Charadas Macabras, 10 Adivinhas Picantes, Indo N&do Sei Aonde
Buscar Nédo Sei O qué e Sua Alteza a Divinha — esta ultima enfocada sob a luz da
teoria bakhtiniana, concede a ampliacdo de recursos como a comicidade, a
ludicidade, a brincadeira encapsuladas na obra através do jogo, do desafio oral
englobado na esfera da antitese social, com alguns fatores sociais que concorreram
para o dimensionamento de sua analise como: o popular contra a aristocracia, o

forte contra o fraco.

Luis Hellmeister de Camargo (2006), em sua tese de doutorado Encurtando o
caminho entre texto e ilustragdo: homenagem a Angela-Lago, aborda as interacdes
entre visual e verbal emergindo de cinco categorias: 1) o suporte do texto; 2) a
enunciacao grafica do texto; 3) a visualidade, isto €, o conjunto de caracteristicas
textuais que sugerem imagens mentais ao leitor; 4) a ilustragdo como texto visual; 5)
o diadlogo entre texto e ilustracdo. Para teorizar e historiar essas categorias,
Camargo recorre a retoricos greco-latinos e renascentistas, a alguns ensaistas do
século XX e a neurocientistas a fim de mostrar ao leitor a colaboragdo destas
categorias em um Unico texto. Dentre os varios livros da bibliografia de Angela-Lago,
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0 autor optou por O prato-azul pombinho, um poema de Cora Coralina que Angela-

Lago transformou em livro.

Renata Nakano (2007), em sua comunicacao: Percepcdes do ser: a narrativa
de imagem em Angela-Lago, visou a uma analise comparativa de duas versdes do

conto “Jodo Felizardo”, focando o entrelacamento dos codigos verbal e visual.

A dissertacdo de André Mendes (2007), intitulada O amor e o diabo em
Angela Lago: a complexidade do objeto artistico, verificou como Angela-Lago faz
surgir um mundo a partir de fragmentos de varios outros mundos, pertencentes a
diversos modos de representagdo, introduzindo elementos gréficos para ilustrar a
histéria, ultrapassando e muitas vezes contrariando a expectativa do leitor. André
Mendes ndo vai ao texto de Angela-Lago com um aparato tedrico, ele cria seu

meétodo de leitura com a intencao de preservar a dimensao estética.

Com relacdo a presente dissertacdo, sua estrutura compreende trés capitulos.
Sendo que, no primeiro capitulo, faz-se uma apresentacdo de alguns conceitos
presentes nas obras: Literatura infantil, Coelho (2000); O texto sedutor na literatura
infantil, Perrotti (1986); Ilustracao no livro infantil, Camargo (1995); O verbal e o0 ndo
verbal, Aguiar (2004); O ar e os sonhos — ensaio sobre a imaginacao, Bachelard
(1990); Literatura oral no Brasil, Cascudo (1996), entre outras. As obras citadas
abordaram o0s respectivos temas: surgimento da literatura infantil, origem da
literatura infantil no Brasil, ilustracdo, comunicacéo, imaginacao e tradicdo oral. No
segundo capitulo, conta-se com a andlise da obra de Angela-Lago, Jodo Felizardo, o
rei dos negdcios, destacando a importancia da qualidade estética na obra infantil
ilustrada decorrente da fusdo do verbal e ndo-verbal. No terceiro capitulo, enfatiza-
se a ludicidade decorrente da inter-relacdo palavra e imagem, na obra Sua Alteza a
Divinha, também de autoria de Angela-Lago.
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Literatura Infantil: didlogo narrativo e imagéti  co

A linguagem verbal e visual travam dialogos
intensos e imemoaoriais entre si e provocam
outros tantos entre autores e leitores. Mas,
principalmente em nosso tempo, essa
interacdo adquire importancia fundamental,
pelas possibilidades cada vez maiores de

diferentes linguagens iluminarem-se
mutuamente, ampliando seus meios
expressivos e suas leituras.

(MARTINS, 1996, p. 169).
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1.1. O género literario infantil e juvenil

Nas origens da literatura infantil reconhecemos as marcas de seu cunho
pedagogico e utilitario. Isso porque, as obras infantis tiveram um carater moralista,
com resquicios da ideologia da sociedade burguesa; sua tematica era mais
direcionada aos adultos e, com o passar do tempo, transformou-se em literatura para

a infancia, direcionada para valores morais e educacionais da época.

A literatura infantil sempre esteve centrada no impulso do homem para contar
histérias. Um impulso nascido da necessidade de passar aos outros sua experiéncia.
Suas raizes estdo focadas em antigas narrativas. Estas histdrias sobreviveriam ao
longo dos séculos, através da transmissao oral feita por contadores de histérias,

poetas, jograis e menestréis.

Diante desta constatagdo historica, qual seria a identidade existente entre o

popular e o infantil?

Coelho salienta que

no povo (ou no homem primitivo) e na crianga, o conhecimento
da realidade se da através do sensivel, do emotivo, da
intuicdo [..] E ndo através do racional ou da inteligéncia
intelectiva, como acontece com a mente adulta e culta. Em
ambos predomina 0 pensamento magico, com sua lbégica
prépria. (COELHO, 2000, p. 41),

derivando, dai, a relacdo entre a mentalidade do popular e do infantil mediadas pela

intuicdo e sensibilidade.

As obras destinadas ao publico infantii sdo remetidas ao processo de
oralidade: elas sdo analogas aos contos populares, ttm comunicacdo direta com o

leitor; utilizam vocabulario familiar e textos concisos.

Ao recorrer a historia e analisar a concepcao de crianca, sabe-se que no
periodo medieval, ndo havia um espaco que separasse o0 mundo infantil do mundo

adulto.
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As criangas trabalhavam e viviam junto com os adultos,
testemunhavam o0s processos naturais da existéncia (nascimento,
doenca, morte), participavam junto deles da vida publica (politica),
nas festas, guerras, audiéncias, execucfes etc., tendo assim seu
lugar assegurado nas tradi¢cbes culturais comuns: na narracdo de
histérias, nos cantos, nos jogos. (RICHTER apud ZILBERMAN, 1989,
p. 44).

A crianca era concebida como um adulto em miniatura e a passagem da
infancia para a vida adulta se fazia quase sem transicdo. Com a ascensao da familia
burguesa, a crianca foi percebida como um ser diferente do adulto, com
necessidades e caracteristicas proprias e, por essa razao, deveria receber uma

educacao diferenciada, que a preparasse para a vida adulta.

A literatura infantil constitui-se como género no século XVIII, época em que as
modificagdes na estrutura socioecondmica e suas repercussbes no sistema de
relacbes sociais no grupo domeéstico desencadearam efeitos no ambito artistico e
favoreceram a formacao do leitor infantil. Logo apos, terminado o periodo medieval,
com o advento do Renascimento e com a imprensa, nasce o mercado do livro, que

garante o registro escrito das tradi¢cdes orais populares.

O aparecimento da literatura infantil decorre de uma nova concepcao que a
sociedade passa a ter da crianca e, também, da reorganizacdo da escola. Deu-se,
ainda, gracas a associagao entre as ideias sobre a infancia e a pedagogia, j& que as

histérias eram elaboradas para se tornarem um instrumento da escola.

As primeiras obras da literatura infantil ocidental foram adaptacdes de textos
orais: Fabulas, de La Fontaine (editadas em 1668 e 1694), Os contos da Mamée
Gansa, de Charles Perrault (1697), As Aventuras de Telémaco, de Fénelon (1717).

Outras grandes obras surgiriam a seguir.

No Brasil, a origem da literatura infantil sofreu a influéncia histérico-econémica
de Portugal, fato que se refletiu nas artes, na musica e na literatura. Sem tradicdo de
escrita, houve uma importacdo, um transplante de temas e textos europeus
adaptados a linguagem brasileira. A literatura infantil nasce com a ascensao do
pensamento burgués e atrelada a Educacdo; e a nacionalizagdo das obras se
transformou em nacionalismo, o que lhe atribui um carater patridtico. Ou seja, a
literatura infantil, no Brasil, além do cunho pedagdgico, teve também um cunho

utilitario, segundo Arroyo (1990). Seu objetivo era incentivar o nacionalismo, o saber
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e reforcar a moral religiosa. Por meio de textos exemplares, queria-se preparar o

individuo para a vida.

Laura Sandroni (1987) aponta a literatura feita para ser usada na escola
como primeira etapa do surgimento de uma literatura infantil brasileira — sua
emergéncia deveu-se, inicialmente, a sua associagdo com a pedagogia. Muitos
textos eram constituidos por prosa de carater exemplar. Em seus primérdios, a
literatura infantii € moralizante, sentenciosa e de carater didatico. Explorava,
explicitamente, a obediéncia a familia, a caridade, a importancia do estudo e do
trabalho. Olavo Bilac foi considerado o maior exemplo de literatura escolar no Brasil,
que, “ao cultivar sentimentos nacionalistas e literarios em sua obra, contribuiu
decisivamente para o abrasileiramento do livro de leitura [...].” (SANDRONI, 1987,
p. 42).

O caréter ludico, divertido da literatura, era deixado de lado em prol de um
fazer utilitario-pedagdgico que objetivava a manutencdo da ideologia predominante

do adulto sobre a criatividade e a imaginacéo da crianca.

O modelo do discurso utilitario s6 foi abalado com Monteiro Lobato. Segundo
Edmir Perrotti (1986), mesmo com a ruptura criada por Lobato, seu discurso nao
teve forca para se instituir como um padrdo na década de 70, ficando como
“exemplo isolado”. (p.148). Além disso, o autor menciona que, as condi¢cdes
socioeconémicas do pais na época, ndo permitiam o modelo estético como

tendéncia discursiva na literatura infantil.

Perrotti (1986) afirma que Lobato prenuncia a nova tendéncia na literatura
brasileira para jovens e criang¢as. Visto que, a partir dessa nova compreenséo, surge
a busca pelo estético, que se contrapds ao discurso de feicbes moralizantes, no qual
h&a um tipo de relacdo doutrinaria entre narrador e leitor. Nesse caso, “A linguagem
assume-se a si mesma, enquanto verdade proclamando-se util” (p.69), explica. No
utilitario, o narrador oferece ao leitor um mundo pronto e acabado, e este deve
incorpora-lo como tal. H4 uma dicotomia entre autor (ativo) e leitor (passivo), ou

melhor, no discurso utilitario o leitor submete-se ao narrador.

Entretanto, o discurso estético solicita uma recepcao ativa, requer um leitor

participante e cumplice. Nesse discurso, ndo se educa o leitor, mas se dialoga com
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ele. As relagbes de poder entre autor e leitor sdo idénticas, porque o autor cria

espaco para a participacao do leitor.

Perrotti (1986) considera que o discurso estético é adequado as aspiracdes
de liberdade e de participacdo democratica: “Esse discurso foi encontrado na Arte:
somente o discurso estético, dado seu carater de ‘escritura’, mostrou-se, desde
sempre, capaz de, a0 mesmo tempo, conter interesses historicos e de transcendé-
los.” (p.152-153).

Edmir Perrotti (1986) lembra que a literatura infantil brasileira ndo teve seu
carater utilitario alterado nem mesmo com Lobato: “Foi preciso que chegassemos
aos anos 70 para que a situacdo do discurso literario dirigido as criancas e aos
jovens tomasse novos rumos em nosso pais.” (p.28). Depois de Monteiro Lobato,
surgiram novos autores e obras com tematicas e estruturas narrativas diversificadas.
Nos anos 70, a demanda por livros aumentou, em virtude da obrigatoriedade da
adocéao de livros de autores brasileiros nas escolas de primeiro grau. O que reforcou,

novamente, o laco entre a pedagogia, a literatura infantil e as licbes moralizantes.

A partir dos anos 70, tracos inovadores tém sido detectados em livros de
autores infantis. Nas narrativas, por exemplo, da escritora e ilustradora Angela-Lago
sdo exploradas a intertextualidade e estabelecido um dialogo com os contos da
tradicdo oral. Ela retoma as narrativas tradicionais com novo estilo, considerando
que, a partir de velhas histérias, ha a busca do novo, da ruptura em relacdo as
normas tradicionais. Seus trabalhos sdo caracterizados ndo apenas pelo texto
verbal, mas por dialogos com outros importantes artistas como: Irmaos Grimm,
Cascudo, ilustradores andnimos e antigos e por todo um projeto imagético, que

engloba, além das ilustracdes, toda uma exploracdo do espaco fisico e das cores.

Convém salientar que nao se pode desvincular do livro infantil sua adaptacao
as imagens, pois o enlace verbal e visual € um trago distintivo da literatura infantil.
Isso se faz presente nas obras Jodo Felizardo, o rei dos negocios e Sua Alteza a
Divinha de Angela-Lago, nas quais se percebe claramente o desenvolvimento do
projeto linguistico, ao mesmo tempo em que se cria 0 projeto grafico ou imageético,

resultando no projeto literario infantil.

Quando se fala em projeto grafico ou imagético, ndo se deve apenas

considerar a ilustracdo. O livro pode nédo ser ilustrado, mas conta sempre com um
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projeto grafico que abrange: formato, nUmero de paginas, tipo de papel, tipo e
tamanho das letras, mancha (a parte impressa da pagina, por oposi¢ao as margens),
diagramacao (distribuicdo de texto e ilustracdes), encadernacdo (capa dura,
brochura etc.), o tipo de impressao (tipografia etc.), nUmero de cores de impressao
etc. O design grafico do livro infantil, conforme o relato de experiéncia da ilustradora
Graca Lima (2008), envolve um conjunto de elementos gréficos que, dispostos
harmonicamente, influenciam a recepcéo da narrativa e contribuem para a formacao

do olhar estético, do qual falaremos mais adiante.

Convém esclarecer que, projeto grafico, segundo Odilon (apud OLIVEIRA 1.,
2008, p. 54) “é a proposta particular de uma intencdo de leitura a partir de uma

juncao de textos e imagens em um unico objeto.”

Ainda sobre o projeto gréafico, Biazetto (apud OLIVEIRA 1., 2008) diz que

Um fator importantissimo para a producao do livro, e que também
envolve cor, € o projeto grafico. Ele € peca-chave para a realizacéo
de um livro ilustrado de qualidade. [...] Fazem parte, ainda do projeto
gréfico a escolha do tipo e tamanho das fontes utilizadas para o
texto, as medidas externas do livro, o tipo de capa etc. O projeto
gréfico define, enfim, como serd o objeto livro. (BIAZETTO apud
OLIVEIRA 1., 2008, p. 86-87)

Essa peca-chave que menciona Biazetto, no excerto acima, diz respeito ao
carater estético do livro. A proposito, a preocupacao que se nota na autora Angela-
Lago — cuja biografia, obras e premiacdes encontram-se, respectivamente, nos
Anexos A, B e C — ao desenvolver sua obra é de carater ndo so literario como
também estético, distanciando-se dos primérdios textos de literatura infantil que
estavam diretamente vinculados a um projeto pedagaogico e utilitario. O publico leitor
qgue se almeja atingir devera ter seu repertério linguistico-literario ampliado por meio
de expressivos elementos explorados, tanto no plano das palavras, quanto no plano

imageético.
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1.2.  Allustragdo no livro infantil e sua faculdade comunicativa

E voz corrente que a linguagem verbal tem desempenhado papel de maior
importancia na histéria da civilizagdo. Mas também tem sido enfatizada, cada vez

mais, a relevancia de outra linguagem nessa trajetéria: a imagem.

A ilustragdo vem gradativamente gerando estudos nas Ultimas décadas

M @D

ganhando destaque e importancia. O estudo da imagem aqui apresentado

fundamental para que possamos atribuir sentido a relacdo complexa que faz com

o

mundo dos signos linguisticos.

De acordo com as pesquisas realizadas, houve quem conceituasse, num
primeiro momento, de modo negativo a imagem do livro ilustrado, com a
argumentacao de que este detalhe poderia limitar a imaginacdo do leitor crianca,
acreditando que o papel da ilustracéo fosse apenas o de enfeitar, ou seja, atribuindo
a ela a funcdo de um simples ornamento, o que contribuia para tratar a funcéo

persuasiva do livro, sem nenhuma func¢éo na leitura direta do verbal.

Citemos o senso comum do professor Pinto (1967, p. 63), para ilustrarmos o
tema: “Prevejo uma época em que aboliremos o alfabeto hierdglifo egipcio a fim de
satisfazer uma geracao de leitores que ndo sabem visualizar uma ideia sem ver uma
figura.” Para o professor Pinto, 0 emprego da imagem € prejudicial ao leitor. Nesse
sentido, o discurso revela o valor da palavra como um meio de alcangar a abstracéo.
A imagem consistiria, por negacdo, em uma ameaca ao trabalho da imaginacao

infantil.

No entanto, ndo se pode conceber a ideia de que a ilustragédo seja prejudicial
ao leitor. Ao contrario, € necessario ressaltar seu papel benéfico no despertar do
imaginario infantil que ao invés de limitar, amplia. Ndo se pode, tampouco, acreditar

que sua funcéo no livro infantil seja meramente ornamental.

Lima diz que

A discussao em torno do texto e da imagem j& ocorria nos primordios
do livro: ambas as expressbes se confrontaram indmeras vezes.
Dizem que desde as lutas iconoclastas de Bizancio a imagem era
tida como passivel de criar confusdo com o texto. Tal fato implicou
uma disputa entre grupos defensores e detratores da imagem, em
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gue para os primeiros, a imagem representava um signo divino e,
para os outros, um carater blasfemo. (LIMA, 2008, p. 40).

Na época de seu surgimento e durante muito tempo depois, a ilustracao foi
tratada como uma arte de menor valor. A imagem era vista, na maioria das vezes,
considerada inferior ao texto verbal. Vigorava a ideia de que a ilustragdo cumpria o

papel de embelezadora, puramente passiva.

Um marco histérico notavel para a ilustracdo no Brasil, segundo Arroyo
(1990), ocorreu pela preocupacdo do autor Monteiro Lobato que, primeiramente,
interessou-se pela ilustragéo de livros infantis e, para isso, convidou chargistas como
Voltolino para ilustrar sua obra A menina do Narizinho arrebitado (1920) e Belmonte

para ilustrar Emilia no pais da gramatica (1937).

No Brasil, segundo o ilustrador, Camargo (1995), a importancia da ilustracao
no livro infantil foi reconhecida ha algum tempo e aponta que, em 1908, no livro
Paginas Infantis de Presciliana Duarte de Almeida (Membro fundador da Academia
Paulista de Letras) escreveu, no poema “Livro Bonito”, “— Para mim, livro bonito é
aguele que tem figuras.” (p.11). Porém, os estudos sobre ilustracdo no pais
comecaram a aparecer somente nas Ultimas décadas do século XX — em grande
parte devido aos estimulos da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ),
Rio de Janeiro e do Centro de Estudos de Literatura Infantil e Juvenil (CELIJU), em

Sao Paulo.

Em muitos casos, a importancia da ilustracdo em uma obra literéria infantil &
inegavel. Seja no livro ilustrado, em que a ilustragdo dialoga com o texto, seja no
livro de imagem, em que a ilustracéo € sua unica linguagem, ou no livro com pouco
texto, em que o papel principal cabe a ilustracdo. Como sistematiza Camargo (1995),
ela pode ter varias fungfes, tais como: pontuar o texto, isto é, destacar aspectos ou
assinalar seu inicio e seu término; descrever objetos, cendrios, personagens,
animais; mostrar uma acéo, uma cena ou contar uma historia; representar uma ideia
(funcdo simbdlica); expressar emocdes através da postura, gestos e expressdes
faciais das personagens e dos préprios elementos plasticos, como linha, forma, cor,
espaco, luz; a funcdo estética — quando a ilustracdo chama a atengcdo para a
maneira como foi realizada, para a linguagem visual, ou seja, quando enfatiza

elementos visuais que a configuram —; e a fungéo ludica, na qual a propria ilustracéo
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se transforma em jogo etc., de acordo com o proprio autor, essa funcdo €
predominante em livros-jogos. A funcéo ludica se faz presente pela representacao
de personagem e cenas cOmicas; em relacdo a forma da mensagem visual, pelo
estilo caricato de representacéo; e, em relacdo ao estimulo do leitor para criar novas

situagdes por meio da permutagéo das imagens.

E importante observar que

O livro de imagem ndo é um mero livrinho para criancas que nao
sabem ler. Segundo a experiéncia de vida de cada um e das
perguntas que cada leitor faz as imagens, ele pode se tornar o ponto
de partida de muitas leituras, que podem significar um alargamento
do campo de consciéncia: de hés mesmos, de nosso meio, de nossa
cultura e do entrelacamento da nossa com outras culturas, no tempo
e no espaco. (CAMARGO, 1995, p. 79).

O texto infantil ilustrado faz com que o leitor seja capaz de criar uma narrativa
e uma expectativa de desfecho de acordo com as sequéncias de imagens que sao
oferecidas pelo texto ilustrado, favorecendo o desenvolvimento da imaginagéo.

Em 1969, Juarez Machado criou um livro sé de imagem, ou seja, um livro
criativo e sem texto. Na obra Ida e Volta, as imagens é que contam a historia. Este
livro s6 foi publicado em 1975, primeiro em uma edicdo Holanda/Alemanha; em
seguida, na Franca, Holanda, Itélia e, finalmente em 1976, no Brasil, pela editora

Primor; posteriormente, pela Agir.

Atualmente, a literatura infantil brasileira tem alcancado um padréo estético no
dialogo criativo entre texto, ilustracdo e projeto grafico, uma interacdo entre
linguagem literaria e outros cédigos. O valor artistico € hoje expresso nesse conjunto
que engloba elementos textuais e pictéricos — formato, ilustracdo, texto,
diagramacao que, de acordo com Turchi (2006), sdo facetas que mantém cada uma

de suas fungdes, mas que juntas, formam uma unidade, a obra.

Turchi (2006) afirma que a qualidade estética manifesta-se, muitas vezes, na
resisténcia que a obra imp0e a critica, propondo um enigma ao invés de uma Visao
pronta de mundo. Por isso, a obra de arte € um convite a imaginacao do critico que
deve penetrar nos vazios e atribuir-lhes sentidos para reconhecer a qualidade
estética fundamental para valorizagdo da literatura infantil. Neste género, “as
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categorias do estético devem estar integradas a uma ética que inclui a alteridade e o
didlogo cultural” (p.32), de acordo com a autora:

[...] a literatura infantil e juvenil tornou-se um fenémeno cultural mais
amplo que exige uma critica multidisciplinar capaz de incorporar a
tradicdo folclorica e a pds-modernidade, a ilustracdo e os meios de
comunicacdo de massa, 0 imaginario coletivo, ou a recepcao
individual, a identidade e a multiculturalidade, o tempo real e o
tempo virtual, a organizacéo de bibliotecas e a formacao de leitores.
(TURCHI, 2006, p. 32).

E incontestavel o importante papel que a literatura infanto-juvenil ocupa hoje
no ambito literario e académico. Nos ultimos anos, as edi¢cdes de livros para criangas
e adolescentes aumentaram e incluiram diversas técnicas de ilustracdo: os materiais
utilizados para confecciona-los e o tipo de paginacdo do texto e da imagem, com
fungdes significativas. Deste modo, ampliou-se a necessidade de inter-relacionar os
conhecimentos criticos do ambito literario e da imagem no campo da literatura

propriamente dita.

Lima corrobora;:

A ilustracdo é uma arte instrutiva, pois desenvolve o conhecimento
visual e a percepcédo das coisas. Por meio da imagem, podemos
reconstruir o passado, refletir o presente e imaginar o futuro ou criar
situacBes impossiveis no mundo real. A ilustracdo é uma forma de
arte visual que, por sua criatividade, colorido, projecéo, estilo ou
forma, amplia, diversifica e pode até, por vezes, superar a propria
leitura do texto narrado. (LIMA, 2008, p. 41).

A leitura que se faz das imagens e de todo o projeto grafico, por si so, ja
expressa uma apreciacao estética da obra que somada a leitura do verbal, amplia o
repertério do leitor. Esse talvez seja o resultado do trabalho de Angela-Lago, no qual
o leitor amplia sua visdo de mundo estabelecendo as relagbes entre palavra e

imagem.

E conveniente ressaltar que a ilustracdo ganhou um espaco de relevo no livro
infantil em func&o de um dialogo entre os elementos que compdem a obra. Mas que
ela deve sempre trazer uma boa histdria, mesmo contada através de imagens

visuais, pois os livros com ilustracao
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estimulam o interesse ativo da mente em relacdo ao objeto.
Recorrendo a percepcdo visual para chegar ao pensamento, 0s
signos visuais, através de suas propriedades, induzem conceitos.
Considere-se que a apreensdo das formas é o meio de percepgéo
mais espontaneo, sobre o qual se constroem, posteriormente, 0s
conceitos, o procedimento analitico, a reflexividade, enfim. O
desenvolvimento da apreensdao visual é, portanto, uma etapa béasica
e Iimportante do desenvolvimento que a leitura requer.
(CADERMARTORI, 1987, p. 53).

Nos contos analisados de Angela-Lago, observa-se esse chamariz para o
projeto imagético. O leitor sente-se atraido, a primeiro momento, pelas imagens que
transitam pela obra, reforcando a teoria de que a leitura requer uma compreensao

visual como etapa basica.

A autora leda de Oliveira (2008) a partir da pergunta: “O que é qualidade em
ilustracdo no livro infantil e juvenil?”, dirigida a consagrados escritores, deu voz a

Angela-Lago, que diz:

Pedi a uma crianca que me ajudasse a responder a essa pergunta
dificil: o que é qualidade em ilustracdo no livro infanto-juvenil? Ela
ndo teve duvidas: “Um desenho bom é um desenho que me faz rir.”

E ela esta certa. E o que eu gostaria de conseguir. Um desenho que
faca rir, ou sorrir, que pegue de surpresa, que arranque um ah... Um
desenho inesperado, um achado poético. (ANGELA-LAGO apud
OLIVEIRA 1., 2008, p. 173)

Através do depoimento acima, percebe-se a consideracdo que tem Angela-
Lago pelo seu publico leitor, ao passar a voz para uma crianga que, por sua vez,

confere & ilustracdo o papel de propiciar o riso.

Cristina Biazetto (apud OLIVEIRA 1., 2008), em seu artigo intitulado As cores

na ilustragéo do livro infantil e juvenil, afirma que:

Entendemos como ideal aquela ilustragdo que encanta, comunica-se
com o leitor, num dialogo que ndo se esgota no primeiro momento,
mas convida a crianga ou o jovem a revé-la, ir e voltar pelas paginas,
retomar alguns detalhes, olhar novamente. (BIAZETTO apud
OLIVEIRA 1., 2008, p. 79).



28

E fundamental, segundo Biazetto (2008), que nem tudo seja descoberto em
uma primeira leitura, mas que os mistérios proporcionados pelas ilustracdes sejam

desvelados pouco a pouco, a cada nova leitura, a cada novo olhar.

De acordo com Faria, bons livros infantis ilustrados s&o aqueles que
conseguem promover o dialogo do texto com a imagem, de forma a permitir que
ambos concorram para a boa compreensdo da narrativa. Segundo Christian
Poslaniec (apud FARIA, 2006), os livros com ilustracbes apresentam uma dupla

narragao:

A sequéncia de imagens propostas no livro ilustrado conta
frequentemente uma histéria — cheia de “brancos” entre cada
imagem, que o texto de um lado e o leitor cooperando, de outro, vao
preencher. Mas a histéria que as imagens contam ndo é exatamente
aguela que conta o texto. Tudo se passa como se existissem dois
narradores, um responsavel pelo texto, outro pelas imagens. Estes
dois narradores devem encontrar um modus vivendi que se traduzira
seja pela submissdo de um ao outro (uma forma de redundancia ou
insisténcia), seja por uma forma de afrontamento (o texto ndo conta
nada do que contam as imagens, ou O inverso; o que produz um
segundo nivel de leitura), seja por divisdo da narrativa: as novas
informacbes séo trazidas sucessivamente pelo texto e pelas
imagens. E esta cooperacao tem um papel sobre o explicito, sobre o
implicito e a economia da narragdo. O explicito € o que diz o texto
e/ou mostra a imagem; o implicito sdo “os brancos”, mas também o
gue esta sugerido pela polissemia da linguagem. (POSLANIEC apud
FARIA, 2006, p. 39).

Na obra de Angela-Lago é possivel perceber a existéncia de uma dupla
narracdo (texto e imagem) e um so criador. Duas artes e uma so artista. Este detalhe
favorece o enfrentamento da tensdo em que se encontram dois narradores (o verbal e
o0 ndo-verbal) e ndo nos permite tratar separadamente os cdodigos linguisticos. E é
exatamente nesta fusdo das linguagens que consiste a riqueza do valor literario das

obras infanto-juvenis estudadas.

O modus vivendi, destacado por Faria (2006) no excerto acima, é em Angela-
Lago perceptivel, também, desde o momento da sua criagdo, jA que ela mesma é

responsavel pela articulacdo entre texto e ilustracdo em sua obra.

Ainda para Faria (2006), a imagem precisa concentrar alguns elementos

capazes de promover a hipersignificacdo da narrativa:
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— Elementos estéticos, ligados a descri¢cdo, por meio de sugestbes espaciais,

como o ambiente em que se passa a acao.
— Elementos dinamicos, ligados ao encadeamento da narrativa.

Nas obras, Jodo Felizardo, o rei dos negécios e Sua Alteza a Divinha, a
hipersignificacdo da narrativa, referida por Faria (2006), ocorre por meio das
imagens que concentram alguns elementos estaticos, atrelados a descricao e alguns

elementos dinamicos, acoplados ao encadeamento da historia.

Sabe-se que, a ilustracdo nasce no momento em que o artista capta o
inefavel e o transforma em imagens passiveis de serem sentidas pelo leitor. A obra
de arte por ser imagética justapde elementos, salta nexos l6gicos e deixa espacos
em brancos a serem preenchidos pelo leitor. Mas ha pontos que lhe escapam, ou
seja, que continuam inconclusos, isto €, a arte € aberta, ndo se fecha em uma Unica
interpretacdo, esta sempre pronta para uma nova leitura, pois provoca sentidos

sempre renovados.

As ilustracbes exibem imagens, mas nem por isso elas impedem a

imaginacao, conforme afirma Maia:

[...] os textos verbais s&o capazes de convocar imagens. A
inevitabilidade das palavras estarem sequencialmente na linha do
tempo, quer na escrita quer na oralidade, faz do conto ou poema um
jogo de ritmos e de gestdo temporal. Na ilustragdo, tudo pode estar
presente ao mesmo tempo e todo o processo construtivo da narrativa
visual se faz segundo cddigos e recursos oriundos da pintura e de
outras artes de imagem. Tal como na pintura tudo estd presente, e
em simultdneo, como se 0 espago pretendesse ser tempo para
definitivamente o abolir. Portanto, a ilustracdo verte o tempo no
espaco, isto €, espacializa o tempo. “A ilustracéo &, por esséncia, em
cada uma das imagens, uma visdo de simultaneidade.” (MAIA, 2002,
p. 03).

Percebe-se, nas palavras de Maia (2002), que sua concepcao sobre o uso da
ilustracdo para a abstracéo do leitor é otimista. Contrapondo-se & ideia de que o uso
da imagem poderia ser um perigo para a imaginac¢ao criativa do leitor.

Na literatura infantil, as linguagens digitais e analégicas fundem-se, uma vez
que as palavras criam imagens que remetem a situacfes humanas globalizantes,

passiveis de serem experimentadas pelos mais variados leitores e os tipos de
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figuras — visuais, sonoras e verbais —, desempenham papel respeitavel para a
compreensao e desenvolvimento da historia. Para Maria José Gordo Palo e Maria
Rosa Duarte de Oliveira (2007, p. 19), “O livro infantil € o espaco para a ocorréncia

desses trés tipos, cuja sintaxe estrutura a informacéao artistica do texto infantil.”

Sobre as classificacdes dadas as imagens, Santaella e Noth esclarecem que,

O mundo das imagens se divide em dois dominios. O primeiro € o
dominio das imagens como representacdes visuais: desenhos,
pinturas, gravuras [..]. Imagens, nesse sentido, sdo objetos
materiais, signos que representam 0 nosso meio ambiente visual. O
segundo é o dominio imaterial das imagens na nossa mente. Neste
dominio, imagens aparecem como visdes, fantasia, imaginacoes [...]
como representacfes mentais. (SANTAELLA; NOTH, 1999, p. 15).

Na visdo de Santaella e Noth (1999), ambos os dominios da imagem nao
existem separados. O mesmo conceito se aplica nas obras infantis ilustradas, por
exemplo. As imagens, de dominio material, sdo as representacfes visuais
esbocadas pela artista e captadas pelo leitor através das representacdes mentais,

de dominio imaterial. Ambos 0os dominios na literatura ndo se desvinculam.

O livro infantil ilustrado chama a atencéo tanto para a imagem quanto para a

palavra, o ndo-verbal e o verbal.

Kibédi-Varga (1989) distingue trés graus decrescentes de unido entre

palavras e imagens:

1° - Palavra e imagem coexistem dentro do mesmo espaco. Aqui a imagem

suporta a moldura; as palavras séo inscritas na imagem;

2°— Palavra e imagem estdo em uma relacdo de interferéncia, se referem

uma a outra. S8o separadas, mas apresentadas na mesma pagina.

3°— Palavra e imagem séao correferéncia, elas ndo sdo apresentadas na

mesma pagina, mas referem-se ao mesmo evento.

A essa triplice tipologia de Kibédi: coexisténcia, interferéncia e correferéncia,
Santaella (2001, p. 56) acrescenta o caso da autorreferencialidade, que séo formas

de relacdo simultanea entre o texto e a imagem.
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Outro autor a ser mencionado é Rui de Oliveira (1998) que classifica trés

géneros fundamentais de ilustragao:

1 - llustracdo informativa: possui objetivos especificos, é comprometida

com o conhecimento e a clareza de informacdo, ndo permitindo a ambiguidade de

interpretacoes;

2 — llustracdo persuasiva: esta relacionada a fendmenos de propaganda e
publicidade.

3 — llustracdo narrativa: estd sempre associada a um tipo de texto. A

caracteristica principal desse género € o fato de narrar histérias por meio de

imagens.

Segundo Rui de Oliveira (1998), palavra e imagem sao indissociaveis e 0s
limites desses géneros desaparecem e eles se influenciam mutuamente: “Porém do
ponto de vista formal, mas principalmente conceitual, eles se comportam de
maneiras diferentes.” (p. 05). N&o consiste numa traducao direta do texto: “o limite

da literatura é o limite da ilustracdo e vice-versa.” (p. 05).

De acordo com Rui de Oliveira (1998), assim como existe uma sintaxe das
palavras, existe uma sintaxe das imagens. O que, para ele, ndo impede que a leitura

da imagem possua uma iniciagdo metodoldgica de adequacao e explicacéo:

Toda ilustracdo, além de suas inter-relagdes com o texto, possui
qualidades que sao perfeitamente explicAveis e analisaveis. Isso
desmitifica a auréola de intocabilidade da arte, que sempre
proporciona espaco ao oportunista “gosto pessoal’. Qualquer
fenbmeno artistico € um fenbmeno humano de comunicacao, e a arte
ndo € uma esfinge, um mito indecifravel de acesso restrito a uma
elite de exegetas. No caso da ilustracdo, ela pode assumir também
um carater de transcendéncia do texto, o que nao significa
transgressdo. Na verdade, o critério Unico e dogmético de avaliagéo,
baseado na adequacdo da imagem a palavra, ndo explica toda a
extensao da linguagem visual. (OLIVEIRA R., 1998).

A ilustracéo é uma linguagem prépria, com sintaxe e técnicas especificas e ao
analisarmos os livros ilustrados de Angela-Lago — Jodo Felizardo, o rei dos negdcios
e Sua Alteza a Divinha — confirmamos os conceitos de Rui de Oliveira (1998) sobre a

desmitificacdo da auréola de intocabilidade da arte, pois se comprova que suas
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ilustracBes além de suas inter-relacdes com o texto possuem qualidades explicaveis

e analisdveis, como comprovaremos nos proximos capitulos.

Antes, convém valorizar as inter-relacées entre a linguagem verbal e nao-
verbal na literatura infantil. E para tratar das diferentes linguagens de que dispde —

verbal e ndo verbal — torna-se relevante o dialogo interativo, ou seja, a comunicagao.

O dicionario nos diz que a palavra comunicacdo deriva do latim
communicare, cujo significado seria “tornar comum”, “partilhar”,
“repartir’, “associar”, “trocar opinides”, “conferenciar’. Portanto,
historicamente, comunicacdo implica participacdo, interacdo entre
eles, um emitindo informagdes, outro recebendo e reagindo. Para
gue a comunicacdo exista, portanto, deve haver mais de um pdlo;
sem o outro ndo ha partilha de sentimentos e ideias ou de comandos
e respostas. (AGUIAR, 2004, p. 11).

Podemos conceituar a palavra comunicagdo como sendo um processo de
troca de pensamentos, ideias ou sentimentos, direta ou indiretamente e por meios
técnicos. A palavra comunicacao exige sempre dois elementos que interagem entre
si. Interessa-nos sublinhar o sentido de comunicacdo como “estar em relacdo com”,
para o qual todas as situacdes se voltam. Na literatura, identificamos o processo

social de interacdo por meio da leitura.

Com respeito a comunicacdo dos codigos verbal e ndo verbal, Aguiar
considera que “O primeiro organiza-se com base na linguagem articulada, que forma
a lingua, e o segundo vale-se de imagens sensoriais varias, como as visuais,

auditivas sinestésicas, olfativas e gustativas.” (AGUIAR, 2004, p. 25).

As linguagens verbais e visuais, quando em discurso, constroem a narragao,
por meio de associacdes de complementaridade e de ampliacdo, de expressao e
comunicacao, entre as duas linguagens. A cor também é um recurso importante da

comunicacdo e empatia junto ao publico infantil.

Para Rui de Oliveira (1998, p.66), palavra e imagem sao indissociaveis, mas
cada uma se comporta de maneira diferente: “o limite da literatura é o limite da

ilustracéo e vice-versa.”

O autor de obras literarias prevé um leitor especifico e mantém uma
comunicacdo a distancia. Mas o receptor ndo é marcado, € um publico possivel. O
processo comunicativo que o autor estabelece com o leitor, através da obra, € uma

comunicacdo mediada ou pela palavra ou pela imagem. Isso acontece porque a
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intenc@o comunicativa de todo artista ou escritor ndo é determinada por um sentido
Unico; diz respeito a uma significacdo ampla, a ser compreendida de modos variados
por leitores de todos os tempos e lugares. O leitor toma posi¢cdo quanto ao fato

narrado, interpreta-o segundo suas experiéncias.

Segundo Rui de Oliveira (apud OLIVEIRA 1., 2008, p. 41), “a simples
contemplacéo, a fruicdo unicamente formal € também um meio legitimo de leitura da
ilustracdo.” E, dentro da obra, quanto mais integradas estarem as palavras, imagens
e paginas melhor se dara a fruicdo, posto que a obra constituir-se-4 como um

universo singular de leitura.
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1.3. O imaginario infantil e a questao da adaptacdo literaria

Livros como Jodo Felizardo, o rei dos negocios e Sua Alteza a Divinha
estimulam a apreensao da narratividade via visualizacéo, pois a ilustracdo traz em si
a palavra, estimulando a leitura da narrativa verbal e capacitando o leitor a transpor
0 mundo real para o0 mundo dos signos visuais. O que ambos os livros apresentam
em comum também é o fato de se aproximarem da narratividade oral, experiéncia

anterior, cronologicamente, a leitura.

A autora Angela-Lago, ao realizar a leitura dos contos da tradicdo oral e
adapta-los, faz com que a leitura de suas obras seja um gesto ativo de descoberta

para o leitor.

Mendes (2007), ao escrever sobre o processo de criacdo da autora, salienta

que:

Ela ndo estd interessada em ser a origem; esta interessada em
pensar, com o0s artistas do seu tempo, as questdes que afligem a
ela e a sociedade a que pertence. Se a utilizacdo de uma série de
recursos graficos e citacbes a outros escritos ampliarem as
possibilidades da sua escrita, ela os utilizar4, ndo com o intuito de
eliminar a origem, mas para incorpora-la e, assim, gerar uma obra
maior, mais ampla e, talvez, mais proxima do inatingivel real, sem
sentir qualquer vergonha por esse ato de antropofagia. (MENDES,
2007, p. 31).

Para que esta “obra maior” possa existir, € importante existir um leitor que se
permita o devaneio literario e que traga consigo alguns sentidos, para poder servir
meramente como pretexto para suas novas ideias. Pois o0 sentido do texto ndo esta
s6 nele mesmo nem s6 no psicologico do leitor, ele acontece do encontro da mente

com o texto, influenciado pela individualizacéo e cultura.

7

[...] Iser insiste naquilo que ele chama de repertorio, isto é, o
conjunto de normas sociais, histéricas, culturais trazidas pelo leitor
como bagagem necessarias a sua leitura. Mas também o texto apela
para um repertério, pde em jogo um conjunto de normas. Para que a
leitura se realize, um minimo de interse¢do entre o repertorio do
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leitor real e o repertério do texto, isto €, o leitor implicito, &
indispensavel. (COMPAGNON, 2003, p. 152).

Em outras palavras, € a partir de uma realidade denominada “repertério”,
que se acrescenta a existéncia de “estratégias” utilizadas tanto na realizacdo do

texto por parte do autor, quanto nos atos de compreenséao do leitor.

As obras de arte dado corpo a qualidades de sentimento que
reverberam na interioridade do sujeito-receptor. Isso é chamado de
efeito estético. Por mais intenso que esse efeito possa ser, ele
nunca deixa de nos interrogar cognitivamente, pois obras de arte sédo
também formas de sabedoria. A0 mesmo tempo que falam a nossa
sensibilidade, elas convidam a razdo a se integrar ludicamente ao
sentir. (SANTAELLA, 2001, p. 16).

Mais do que qualquer outro género, a literatura infantil trata ndo de uma
linguagem, mas de um didlogo de linguagens, um fendmeno pluriestilistico,
plurilingue e plurivocal. “Essas varias linguagens, esses varios codigos (linguisticos,
visuais, sociais, culturais) estdo orquestrados de modo a atribuir sentidos ao
universo ficcional.” (TURCHI, 2004, p. 39).

Quando h& a presenca de varias linguagens ou de varios codigos no texto
literario para crianca, 0 espago movimenta 0 imaginario, estabelecendo varias

pontes que ligam os diversos tipos de conhecimento.

O imaginario pode ser definido como uma simbiose entre imagem e magia. E,
se nesta simbiose ao entrar a memoria coletiva com os seus ditos, mitos e ritos,

tem-se entdo o imaginario em sua melhor expressao.

Rui de Oliveira (apud OLIVEIRA 1., 2008, p.44) acha importante refletir sobre
a questdo do proprio imaginario do pequeno leitor e acredita que “uma das fung¢des

primordiais da ilustracdo € criar a memoaria afetiva e feliz da crianca.”

Gaston Bachelard (1990) — em seu livro O ar e os sonhos — ensaio sobre o
movimento, cuja primeira edicdo data de 1943 — explica que as imagens em
movimento desempenham um papel importante em nossa vida. A imaginacao
criadora transfigura as palavras. O pensamento, em linguagem nova, enriquece a si
mesmo e a lingua. O ser torna-se palavra, que se revela como uma manifestacao do

dinamismo da mente humana.



36

Se ndo ha mudanga de imagens, unido inesperada das imagens
aberrantes, ndo ha imaginacdo, ndo ha acdo imaginante. Se uma
imagem presente ndo faz pensar numa imagem ausente [...] ndo ha
imaginacdo. Ha percepc¢do, lembranca de uma percepgdo, memoria
familiar, habito das cores e das formas. O vocabulo fundamental que
corresponde a imaginacdo ndo € imagem, mas imaginario. O valor
de uma imagem mede-se pela extensdo de sua auréola imaginaria.
(BACHELARD, 1990, p. 01).

Segundo o autor, “Gragas ao imagindrio, a imaginacdo € essencialmente
aberta, evasiva. E ela, no psiquismo humano, a propria experiéncia da abertura, a
propria experiéncia da novidade.” (BACHELARD, 1990, p. 01).

A abertura da experiéncia da novidade pode ser atribuida as imagens
geradas a partir da literatura, pois a palavra escrita se perpetua e gera outras

palavras e outras imagens, aguc¢ando o imaginario.

Durand (1993) classifica os contos de jogos da imaginacao.

Os jogos, muito antes da sociedade adulta, educam a infancia no
seio de um legado simbdlico arcaico — geralmente transmitido pelos
avls e avlos e sempre através da muito estética pseudo-sociedade
infantil. (DURAND, 1993, p. 83).

O fato € que mais do que a iniciacdo imposta pelos adultos, os contos déo a
imaginacdo e a sensibilidade simbolica da crianca a possibilidade de “jogar” em
plena liberdade.

A imaginacéo revitaliza e fecunda a vida psiquica, porque contém uma forca
vital, agregadora e transcendente de todas as demais atividades conscientes. A
imaginacdo € importante, pois da condicdo de conceber todos os tipos de
possibilidades futuras e de compreender o passado de modo valioso para a

sobrevivéncia.

Gianni Rodari (1982) comenta a funcéo criativa da imaginagcdo, mostrando a
importancia da fantasia na vida do ser humano: “é realmente condicdo necessaria
da vida cotidiana, pois as mudancas da realidade dependem de pessoas criativas
que saibam fazer uso da imaginacao.” (p.139).
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Angela-Lago, como escritora-ilustradora, tem os contos da oralidade como
principio; respeita-os, criando um clima que propicia o desenvolvimento da
imaginacdo do leitor. Nota-se que suas ilustracbes dialogam com o texto,
esforcando-se por criar um discurso proprio que nao resultou das redundancias com
0 texto. Propde ao texto uma série de possibilidades nédo visualizadas da forma

verbal na obra.

Do ponto de vista artistico, em consequéncia de sua imaturidade, a crianca
demonstra uma percepcao diferente e especial daquela vivenciada pelo adulto.
Maria José Gordo Palo e Maria Rosa Duarte de Oliveira, no livro Literatura Infantil —

Voz de crianca (2007), afirmam que o pensamento infantil favorece o imaginario.

[...] E é justamente nisso que 0s projetos mais arrojados de literatura
infantil investem, ndo escamoteando o literario, nem o facilitando,
mas enfrentando sua qualidade artistica e oferecendo os melhores
produtos possiveis ao repertorio infantil, que tem a competéncia
necessaria para traduzi-lo pelo desempenho de uma leitura multipla e
diversificada. Leitura que segue trilhas, lanca hip6teses, experimenta,
duvida, num exercicio continuo de experimentagdo e descoberta.
Como a vida. (PALO; OLIVEIRA M., 2007, p. 11)

E no exercicio continuo de experimentacdo e descobertas, abordado na
citacdo acima, que Angela-Lago experimenta as artes plasticas, as artes graficas, o

pincel e o computador para permear esteticamente o imaginario do leitor.

O estético na literatura infantil faz uso das linguagens verbais e nao-verbais e
ambas se realizam de maneira diferente em cada situagdo comunicativa, pois as
caracteristicas pessoais e psicologicas de cada um interferem em sua maneira de

emitir e receber mensagens.

Mesmo com tantos obstaculos a serem superados, Angela-Lago desafia o
leitor a construir novas possibilidades de leitura, respeitando a liberdade criadora do
leitor crianca. Como afirmou Nakano (2007, s/p), “Livre de conceitos marcados, de
caminhos determinados, mas agente sobre conceitos e caminhos. Pois essa
liberdade ndo é o vazio. E a gama de possibilidades de uma mente instintiva e

integral.”

O leitor vivencia, por meio das leituras verbais e nao-verbais, a

transformacdo da personagem. Vivéncia esta que se da mediante o poder
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transformador da literatura — do poder imaginativo do ser humano evidenciado pelas
varias possibilidades da linguagem (imagética e ndo-imagética).

Nos séculos XX e XXI, os contos de fadas recontados por Angela-Lago, cujas
origens remontam aos milenares contos populares de tradicdo oral, revitalizam néo
apenas as vozes de contadores de histérias espalhados pelo mundo, mas
principalmente pelo vivo interesse de criangas e jovens pela literatura de tradicao

oral que é reproduzida com as mais sofisticadas técnicas digitalizadas.

S&o os tracos da modernidade que permitem postular que a consciéncia da
tradicdo, antes representada pelos dialogos de geracfes, € expressa ao mesmo
tempo, por permanéncia e por rupturas e constitui uma marca essencial na produgéo

literaria da escritora Angela-Lago.

No preféacio do livro Contos Tradicionais do Brasil, Luis da Camara Cascudo
(1996) insiste na importancia do conto popular tradicional como formador de uma

memoria emocional, social e antropdloga.

O conto é um vértice de angulo dessa memdria e dessa imaginacao.
A memoria conserva 0s tracos gerais, esquematizadores, o
arcabouco do edificio. A imaginacdo modifica, ampliando pela
assimilacdo, enxertias ou abandonos de pormenores, certos
aspectos da narrativa. (CASCUDO, 1996, p. 13).

De acordo com esse autor, o conto precisa ser velho na memoaria do povo,
anénimo em sua autoria, divulgado e persistente nos repertorios orais. Cascudo
(1996) chama-nos atencdo para o processo de constru¢cdo da narrativa: a memaoria
como arcabouco estruturante e a imaginagdo com Seus acréscimos e

transformacdes, pela insercéo dos detalhes que ganham sentidos ampliadores.

Através de sua obra, Angela-Lago resgata a tradicdo oral, contribuindo para
gue ela se mantenha viva mediante as inUmeras possibilidades de leitura oferecidas
para seu publico, que pode apresentar percepcdes diferentes de acordo com sua
vivéncia.

As obras Jodo Felizardo, o rei dos negdcios e Sua Alteza a Divinha séo

adaptacdes feitas pela escritora-ilustradora Angela-Lago, que preenche o lugar do
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contador de histéria contemporaneo. Essas suas adaptacdes podem ser

consideradas obras independentes que representam acréscimos a literatura infantil.

Comparar as adaptacbes com o texto original consiste em decodificar os
meétodos adotados em suas concepcgdes, a forma com que a adaptadora brasileira

Angela-Lago construiu 0S novos contos.

Angela-Lago teve de pensar em solucbes para a estética e oralidade
propostas nos contos originais, com o objetivo de alcancar a literariedade.
Comprovar-se-a que o carater artistico das novas versoes foi resgatado por meio de
solugdes diversas. Podemos supor que houve uma compensag¢ao, uma maneira de
trocar sem perder, no sentido de transpor a multiplicidade de sentidos dos textos-
fontes para os novos textos. O uso do nonsense em Angela-Lago colabora com essa

multiplicidade de significados.

No presente estudo, entende-se por literatura a linguagem que encerra em si
multiplos significados. Ezra Pound (1973) afirma que a “Literatura é linguagem
carregada de significados” (p. 32) e que “Grande literatura € simplesmente
carregada de significados até o maximo grau possivel.” (p. 40). Isto é, mais rico é o
texto quando sugere muitos sentidos. Esses significados podem ser entendidos
como possibilidades. No texto literario infantil, inUmeras possibilidades de
entendimento, interpretagcéo, experiéncia sensorial sdo condensadas em unidades
verbais e ndo-verbais, de modo que nada tenha um unico significado. O resultado

desta leitura que é sugerida pela obra, € o literario.

Algumas comparagdes entre as versdes selecionadas serdo apresentadas ao
longo da dissertacdo, para que se possa tracar e revelar similaridades e
ambivaléncias entre as adaptacbes e, consequentemente, suas inter-relacoes

conceituais com as obras-fontes.

Uma versao se constitui como original, pois aquele texto, com uma
determinada proposta e realizado daquela forma € Unica. A escolha textual conduz a
um resultado, e cada resultado pode conduzir a diferentes recepcbes e

interpretacoes.

As adaptacbes sao criacdes e exigem um poder criativo. Sabemos que elas
dependem e, ao mesmo tempo, ndo dependem das obras nas quais se

fundamentaram. As adaptacfes dependem porque os textos ndo foram criados a
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partir do nada. Nao dependem porque o adaptador fez escolhas que resultardo em
uma estética propria, e porque sera recebida por outro publico, em outro contexto.
Os fatores temporais e espaciais sao relevantes para as novas versdes dos contos,
pois 0 contexto em que sao criados apresenta essas influéncias fazendo com que as

obras sejam atualizadas.

A leitura que Angela-Lago faz dos textos-fontes € uma leitura particular dela,
como acontece com todo e qualquer leitor. Nesse processo de recriacao,
significados foram perdidos e novos significados foram criados, constituindo-se como

novas obras.

Campos (1992) nos diz que:

[...] traducdo de textos criativos sera sempre recriagdo, ou criacdo
paralela, autbnoma, porém reciproca. Quanto mais incado de
dificuldades esse texto, mais recriavel, mais sedutor enquanto
possibilidade de recriacdo. Numa traducdo dessa natureza, ndo se
traduz-se o préprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade
mesma. (CAMPQOS, 1992, p. 35).

Embora Campos (1992) se refira aqui a traducdo, pode-se afirmar que, na
adaptacdo também quanto mais incado de dificuldades o texto, mais recriavel, mais

sedutor.

Em comparacdo com a traducdo, a adaptacdo € considerada mais
transgressiva em relacdo ao texto original. Ela € mais ousada, pois é aquela que se

modifica e se assume como tal.

Uma série de alteracbes compde as versdes de Angela-Lago, tornando os
contemporaneos contos da oralidade um tanto diferentes dos textos-fontes. E a
percepcdo de que Angela-Lago promoveu consideraveis mudancas no texto fica

ainda mais clara quando se realiza as comparacoes.

Nas adaptacdes da escritora-ilustradora, os contos sao ilustrados, o que faz

com que a experiéncia do leitor seja mais interativa e ludica.

7

Na criagdo de Angela-Lago, o imaginario é trabalhado pela palavra e
ilustragéo, que, de forma atrativa, estabelecem o pacto com o leitor. Por meio deste
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ludismo, a autora rompe com as marcas da autoridade, de verdade absoluta e

propicia o carater comunicativo.

Em referéncia aos estudos realizados, a primeira obra que constitui 0 corpus
€ Joao Felizardo, o rei dos negécios que faz parte de uma série de livros de Angela-
Lago, cuja imagem né&o foi elaborada com o intuito de dar explicagbes ao texto ou
agregar apenas valores estéticos; mas ampliar as possibilidades de leitura, como
objeto artistico que €. A combinacéo entre texto verbal e texto imagem neste livro é

observavel, pois o leitor pode cada vez mais aprecia-lo como um conjunto.

A segunda obra do corpus de andlise € Sua Alteza a Divinha. Obra na qual ha
elemento estrutural de cunho cientifico-tecnolégico para a elaboragcédo de ideias e,

nesse sentido, assegura o pacto com o leitor.

E valido enfatizar que a selecdo dos contos, que compdem nosso corpus de
estudo, se deu pelo fato de serem adaptacdes de contos da tradigdo oral, contadas
e ilustradas pela mesma autora e que contemplam algumas caracteristicas em

comum, que serdo abordadas mais adiante.

E mister, no que diz respeito & compreenséo das duas obras de Angela-Lago,
ja que sao frutos da tradicao oral, conhecer uma outra versdo de Joédo Felizardo, o
rei dos negdécios e Sua Alteza a Divinha, pois esse conhecimento € um fator
primordial para uma observacédo mais eficaz das obras analisadas. Portanto ao ler o
texto-fonte, ha necessariamente diferencas na compreensao do texto novo que
podem abrir espaco a novos tipos de interpretacdo e/ou eliminar possiveis

interpretacfes extraidas do texto original.

Os conflitos em Jodo Felizardo, o rei dos negdcios e Sua Alteza a Divinha
asseguram que a conquista do amadurecimento, equilibrio e felicidade é fruto das

dificuldades enfrentadas pelas personagens no decorrer das narrativas.

Os contos “Jodo sortudo” e “A princesa adivinhona”, presentes na integra no
Anexo D e Anexo E, respectivamente, apresentam estruturas narrativas semelhantes
aos contos recontados por Angela-Lago. Por exemplo, na busca de realizacdo da

personagem, cujo modelo foi definido por Wladimir Propp (1970).

Do modelo estrutural de Propp € possivel extrair cinco variantes presentes
nos contos: aspiracdo, viagem, obstaculo ou desafio, mediacdo e conquista do
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objetivo (final feliz). Essas invariantes multiplicam-se em variantes que

correspondem entre si.

Tabela 1 — Aplicacdo do modelo estrutural de Propp

Invariantes Variantes
“Jodo sortudo” “A princesa adivinhona”

1 — Aspiracéao Jodo pretende investir na|Um rapaz deseja casar com
felicidade. a Princesa.

2 — Viagem Jodo parte em busca da|O rapaz parte com O
realizacdo de seus sonhos. objetivo de casar-se.

3 — Obstéculo A personagem é diversas vezes|A personagem enfrenta
enganada no caminho. obstaculos.

4 — Mediagao Ela acredita que finalmente teve | Ela tem éxito ao formular e
sorte. decifrar as adivinhas.

5 — Conquista Livra-se dos obstaculos e vence. |Casa-se com a Princesa.

Fonte: A autora (2010)

Nota-se que cada conquista corresponde a um fim e a um comeco. Esta
analogia existente entre as invariantes da narrativa ficcional e real explica a
fascinacdo que, através dos séculos, continuam a exercer sobre as criancas, seus

leitores.

As matrizes estruturais (Invariantes) se mantém nesse universo, cumprindo,

assim, o papel de reatualizar as provas iniciatorias do imaginario.

Angela-Lago seleciona enredos e situacdes aparentemente simples, seus
contos, diferentemente dos mitos, cujos herdis possuem esséncia parcialmente
divina, mostram o herdéi com caracteristicas humanas, geralmente uma crianga ou

um jovem que deve enfrentar provas que permitirdo seu amadurecimento.
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A autora apresenta uma releitura dos contos da oralidade, com adaptacdes na
forma e no conteddo. Em sua obra, o padrdo narrativo da oralidade, o uso de
linguagem coloquial, as frases curtas e as repeticdes, bem exemplificam o que
dizem Palo e Oliveira M. (2007, p. 51): “Escrever como se fala; eis ai a tarefa a que
se coloca o narrador do texto literario infantil para captar o repertério do seu publico

numa comunicacéao direta e envolvente.”

Benjamin (1984) explica que as melhores narrativas escritas sdo aquelas que
se parecem com as historias orais, contadas por andénimos narradores. E Angela-
Lago, ao aproximar a linguagem escrita da falada, faz isso. A linguagem é adequada

a leitura de criangas e suas imagens sdo intrigantes.

Coelho (2000) distingue os contos por categoria. E ao adotarmos suas
concepcOes classificatorias, podemos afirmar que o conto “Jodo Sortudo” (Anexo D)
€ um conto acumulativo, com histéria “encadeada”, muito popular. Angela-Lago
explora essa espécie de narrativa, transformando-a na histéria muito divertida

chamada Jo&o Felizardo, o rei dos negadcios.

Na mesma esteira de concepcdes, o conto “A princesa adivinhona” (Anexo E),
adaptado e intitulado por Angela-Lago de Sua Alteza a Divinha € um conto jocoso ou
facécia, com uma narrativa breve, centrada no cotidiano e na comicidade,

vulgaridade das situacdes, gestos ou palavras. Neste tipo de conto

A constante psicolégica sera a imprevisibilidade, o imprevisto do
desfecho, da palavra ou da atitude da personagem. Pode deixar de
ter uma finalidade moral. Mas um sentimento de aprovacao, critica,
repulsa ou apenas fixacdo de caracteres morais. (COELHO, 2000,
p. 182).

Ou seja, o conto jocoso ou facécia, de acordo com Coelho (2000) é uma

narrativa em que, para além do humorismo, existem as situacdes imprevistas.

No entanto, a qualidade dos livros de Angela-Lago e a conducao de sua
leitura dependem da integracdo entre a palavra e a ilustragdo, pois as duas

linguagens desenvolvem a historia.



Il. A arte da representagéo verbal e ndo-verbal na  obra: Jodo Felizardo, o
rei dos negocios

A relacdo entre a imagem e seu contexto
verbal é intima e variada. (SANTAELLA;
NOTH, 1999, p. 53).
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2.1. Astécnicas da modernidade na adaptacdo do co  nto da oralidade

Editado originalmente no México em 2003, por Angela-Lago, com o titulo Juan
Felizario Contento: el rey de los negécios, o livro Jodo Felizardo, o rei dos negécios
€ uma releitura de um conto popular, compilado pelos irmdos Grimm, conhecido
como Jodo, o rei da barganha que, em suas primeiras versoes, por ter servido por
sete anos a seu amo, 0 protagonista recebe como recompensa uma moeda de prata
do tamanho de sua cabeca, conforme consta no conto “Jodo Sortudo”, presente no
Anexo D. A relacdo de intertextualidade é feita a partir de elementos da narrativa

subtraida da literatura classica em analogias verbais e visuais.

O conto de tradigdo oral, recolhido por Jacob e Wilhelm Grimm, é a classica
fabula de enganadores e enganados. No conto traduzido e adaptado por Angela-
Lago, a personagem Jodo também efetuard inUmeras trocas com sequéncias
similares as historias resgatadas pelos Grimm: a historia de um homem que recebe
de heranca apenas uma unica moeda e sai mundo afora em busca de tranquilidade.

No conto “Jodo Sortudo”, na versdo dos irmaos Grimm, pela editora
lluminuras, 2001 (Anexo D), a histéria € verbalmente delineada e ndo ha ilustracdes.
A personagem Jodo é apresentada como um homem trabalhador. E as descricoes
séo feitas através de comparacdes: “E deu-lhe uma moeda de prata do tamanho de
sua cabeca.” (GRIMM, 2001, p.15)

Em Joé&o Felizardo, o rei dos negocios, de Angela-Lago, na edicdo da editora
Cosac Naif, 2007, nota-se que a consolidacdo da imagem associada ao texto
literario destinado as criancas é favorecida pela utilizagdo da computacdo grafica e
que o poder da sintese da escrita contrasta com a exuberancia das ilustracdes em
cores, que sao feitas com técnicas digitalizadas pela prépria autora, e a personagem
Joao € pintada como um menino, que recebe de heranca uma moeda de ouro, como

consta na Figura 01.
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Que recebeu uma moeda de heranga, = °

Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)

Figura 01 — llustracéo para Jo&o Felizardo, o rei dos negdcios.

A estratégia utilizada na composicado desta narrativa foi descontextualizar o
relato classico pela adaptacdo do “Era uma vez”, a proposito do que fala Angela-

Lago:

Posso também ter o olhar onipresente e onisciente do narrador de
contos de fada, que sabe tudo o que acontece no reino do “era uma
vez". Foi a perspectiva que escolhi no livro Juan Felizario contento.
Coloquei mini-camera nas nuvens e nelas deslizei para acompanhar
a viagem de Juan. Nao me preocupei com propor¢des. Os objetos e
personagens sao maiores ou menores de acordo com a sua
importancia na narracdo e a necessidade de serem Vvistos.
(ANGELA-LAGO, 2007, p. 29).

O desenvolvimento do projeto imagético torna-se claro na observacdo do
aumento da proporgcdo dos bens adquiridos pela personagem Jodo e também das

personagens de acordo com seu destague no momento da narrativa.

Nota-se através do texto ilustrado de Jodo Felizardo, o rei dos negocios que
todos os elementos constitutivos da narrativa ilustrada estado presentes no cenario. O

equilibrio € dado pela visualidade e suas leis espaciais. Mas eles s0 se destacam, s6
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aparecem em evidéncia, quando a narrativa por meio da palavra acontece, de

acordo com a sua importancia na narragéo e a necessidade de serem vistos.

Nesta breve narrativa estruturada em forma de lengalenga (algo que se
repete), a nova personagem Jodo de Angela-Lago, ao contrario da classica (Anexo
D), ndo atravessard povoados, uma vez que sua viagem vai desde o cemitério,
passando pela cidade, ladeando bairros, para chegar a um espaco reservado e

intimo.

Através da interpretacdo do fato da historia comecar em um cemitério,
percebe-se todo o trabalho realizado pela autora em relagdo ao espaco que deixa de
ser meramente ilustrativo e passa contextualizar o momento da vida da personagem.
O leitor podera perceber que o conceito de morte pode ndo ser uma perda por
completo, € o inicio de uma nova etapa, € o comec¢o de uma transformacéo. E é
nesse ambiente incomum que se inicia a saga da personagem que, N0 cemitério,
recebe de heranca uma moeda, que troca por um animal, e troca por outro e por
outro. Ela passa a compreender que a riqueza esta justamente na brevidade e
simplicidade: em um cavalo veloz, em um burro lento, em um porco sossegado, em
uma cabra esperta, em um passaro [...] €, mais ainda, em “Uma pena téao leve...”
(ANGELA-LAGO, 2007, s/p), de acordo com o que apresenta a Figura 02 e a Figura
03, ou naquilo que ela simboliza. Segundo Chevalier e Gheerbrant (1992, p. 721-
725): “A pluma é, com efeito, simbolo de um poder aéreo, liberado dos pesos deste

mundo.”



Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)

Figura 02 — llustracdo para Joéo Felizardo, o rei dos negocios.

Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)
Figura 03 — llustracdo para Joéo Felizardo, o rei dos negocios.

A ilustracdo revela uma perfeita oportunidade para a reflexdo sobre a

oposicao entre aparéncia e esséncia em seu valor simbdlico sem, contudo, deixar de
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lado a linguagem simples, acessivel, divertida e agradavel que permeia o imaginario

do leitor.

Segundo o depoimento da prOpria autora, passa a ser um meio para a
compreensao de que algumas perdas sao equivalentes as oportunidades para uma

reconciliacdo dos opostos ideoldgicos:

Para cada época da vida € bom ter um conto de fadas para nos
nortear e nos habituar com as mudancas psicolégicas que nos
acontecem. Jodao Felizardo é o conto do envelhecimento, é
aprender que perda também é ganho. E que € importante se
desfazer, pouco a pouco, de tudo que é desnhecessario para se
chegar ao realmente necessario. E 0 essencial é nada, é a leveza, é
o que Niemeyer fala: um sopro. Jodo Felizardo € também um livro
do agora, quando pensamos na possibilidade do fim do capitalismo
— ndo acabou o comunismo? Ele seria o livro perfeito para
comemorar o fim do capitalismo. (ANGELA-LAGO, 1998, s/p).

Na versao classica de Grimm (2001), presente no Anexo D, diferentemente da
versao de Angela-Lago, que suprime as falas de todas as personagens, o narrador
sublinha as inten¢des duvidosas de outras personagens: “se gosta tanto dela, troco
minha vaca por seu cavalo”; “para lhe agradar, eu troco; dou-lhe o porco pela vaca”;
“Preciso ganhar alguma coisa na troca”. O narrador, também, deixa claro que a
personagem Jodo é enganada por ndo saber distinguir o valor de seus bens e por
diversas vezes evidencia os reclames de Jodo: “Como deve ser bom cavalgar nas
costas de um cavalo!”, “O que eu nao daria para ter uma vaca assim!”, “Detesto
carne de vaca, € muito dura para mim!”. Além disso, a personagem Joéo, de “Jodo o
sortudo”, ndo Ihe sobrou, ao final, uma pena tao leve, mas, sim, a “feia e pesada
pedra”. IRMAOS GRIMM, 2001, p. 15-18).

Jodo Felizardo, de Angela-Lago, € um menino comum aos outros, mas
inclinado a seguir o principio do prazer. E obedecendo a essa inclinagdo, ndo sofre
nenhum castigo da sorte. A questao passa a ser o que fazer para atingir o objetivo
almejado, apesar da situacdo adversa. O her6i de Jodo Felizardo, o rei dos
negécios, faz suas barganhas com éxito, no reconto de Angela-Lago, e contribui
para a inovacdo do texto, criando historia sem moralidades, abandonando o tom
sentencioso comum as histérias do século XIX. A sua ilustracdo adaptativa se pode

dirigir muitas questdes, pois comporta diversas leituras, visto que propde a
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desordem instaurada pelos cédigos, visual e verbal, a partir de permutas

semanticas.

Em Jodo Felizardo, o rei dos negdcios, a historia € contada ndo s6 pela
palavra, mas por meio da linguagem imagética digitalizada. As imagens sao
realizadas de modo que cada uma represente varias possibilidades de leitura.
Culminando em imagens carregadas de significados, tais como: a paisagem
esbocada, a cidade que se espalha, transborda nas paginas, destaca a personagem
Jodo e faz o leitor se perder num caos entre a cidade que vai ficando para tras e o
plano de areia que vai deixando a personagem caminhar sob o céu azul, observado
na Figura 04.

Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)

Figura 04 — llustracéo para Joédo Felizardo, o rei dos negdcios.

Neste instante, é possivel descobrir o porqué de Felizardo, como preconizava
0 préprio nome, se sentir feliz “por um imenso segundo”. (ANGELA-LAGO, 2007,

s/p).
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2.2. Processo artistico: os codigos linguisticos n a versao literaria infantil

Em Jodo Felizardo, o rei dos negécios, o formato e a cor do livro — grande e
vermelho — fazem jus a qualidade das imagens. A ilustracdo, com tonalidade
vermelha e marrom, principia o trabalho a comecar pela capa desprovida de
moldura, como mostra a Figura 05. Esta composi¢cdo amplia a dimensao da acao
desenrolada pelo tragcado marrom que insinua um cemitério cheio de timulos com
cruzes. Ainda na capa, a imagem de Jodo Felizardo caracteriza a personagem

principal.

Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)

Figura 05 — llustracéo para Jodo Felizardo, o rei dos negdcios.

Jodo, que a principio encontra-se junto aos dois parentes enterrando um
defunto, segundo o texto visual representado na Figura 06 e na Figura 07, recebe
apenas uma moeda, enquanto os outros dois homens tém as maos cheias delas,
sendo possivel reconhecer a diferenca: o sorriso no rosto dos homens, 0 movimento

de suas maos, os bolsos cheios de ouros e a mao estendida do menino cabisbaixo.
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Esta é a histéria de Joao Felizardo,

o rei dos negocios.

Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)
Figura 06 — llustracdo para Joéo Felizardo, o rei dos negocios.

Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)

Figura 07 — llustracéo para Joédo Felizardo, o rei dos negdcios.

Ao receber a heranca, a personagem Jodo Felizardo, o rei dos negdcios —
como expressam as palavras que a define no titulo da histéria —, parte em busca de
seus desejos. No caminho encontra outras personagens e, ha medida em que efetua

as trocas, que no momento lhe convém fazer para satisfazer a sua vontade, a
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ilustrac@o passa a receber a vivacidade da luz e cor sobre a superficie do papel e a

firmeza do tragado no branco da pégina.

Na palavra e na imagem, as informacdes ndo sao redundantes, ao contrario,
apresentam novidades para o leitor, ndo sdo apenas correferéncias, ou seja, ndo so
se referem ao mesmo evento, elas se referem uma a outra. E, como efeito, cria uma

conexao entre os dois codigos, que permite uma maior eficacia na comunicacao.

Nesta edicdo de Joao Felizardo, o rei dos negocios, em que um codigo apoia-
se no outro, é o reconhecimento que aumenta a eficacia da comunicacao, que néo
diminui a pluralidade das interpretacdes. A autora faz da economia narrativa a
multiplicac@o das possibilidades de leitura. Ela enfoca apenas a esséncia da historia.
As caracteristicas dos objetos de troca sdo descritos sem apresentar valores
semanticos. O passaro — ultimo objeto de desejo do menino —, por exemplo, no ato
de virar a pagina, voa e ja ndo existe nenhuma palavra para defini-lo. A imagem

passa a ser dominante na narrativa verbal, como um todo estrutural.

Além das mencgdes acima, a autora em sua engenhosa interpretacdo dirige o
olhar do leitor para a ilustracao elaborada por técnicas digitais, fazendo das paginas
quadros-telas que ampliam o verbal e oferecem diferentes angulos a visao, o que
instiga a fantasia (ou a memoria). Cada pequeno trecho de seus quadros é um

desfile de personagens e historias paralelas.

Os conceitos de Wolfflin (1984) sobre a arte visual — apresentados em seu
livro Conceitos fundamentais da histdria da arte, cuja primeira edicdo € de 1915 —

aplicados as obras ilustradas ganham o sentido dado a narrativa adaptada e

atualizada de Angela-Lago.

Vejamos como Angela-Lago, em Jodo Felizardo, o rei dos negdcios,

apresenta alguns desses conceitos sobre estilos artisticos da visibilidade:

a) Pictdrico;

Neste estilo pictérico, sdo mais valorizados a textura e o grafismo do que o
contorno. O contorno deixa de ser uma linha continua e aparece uma éarea terminal

indefinida.



De acordo com o ilustrador Camargo (1995, p. 43), “O estilo pictérico ndo esta
preocupado com a forma e o volume dos objetos, mas com as impressodes visuais

gue essas formas e volumes provocam.”

Angela-Lago ndo faz a vista seguir pelos tracados laterais e deslizar para
baixo, como figura de superficie delimitada, e sim, faz com que ela seja levada mais
para o fundo. As diversas partes parecem avancar ou recuar no espaco. Conforme

apresentado na Figura 08.

Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)

Figura 08 — llustracéo para Jodo Felizardo, o rei dos negdcios.

b) Profundidade;

No conceito de profundidade, percebe-se a auséncia de alinhamento na linha
de terra, o paralelismo com as margens do papel é evitado e h& preferéncia pelas
diagonais. Na Figura 09, a linha desapareceu. Ndo ha uma fronteira nitida entre
sombra e luz. Tudo o que é plano procurou ser arredondado e ao mesmo tempo o

espaco parece mais profundo.
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Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)

Figura 09 — llustracéo para Jo&o Felizardo, o rei dos negdcios.

C) Forma aberta;

Para ilustrar este conceito, é possivel observar que as personagens nao estao
posando para um quadro, elas parecem que logo vdo mudar de posi¢édo, o que da as
ilustracdes bastante dinamismo.

De acordo com Wdlfflin (1984, p. 135), o estilo de forma aberta excede a si

mesmo em todos os sentidos e pretende parecer ilimitado.

A autora opta pela impresséo do movimento, a figura isolada da personagem
Jodo Felizardo é orientada de modo obliguo em relagdo ao espectador, como
apresenta a Figura 10.
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Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)

Figura 10 — llustracdo para Joéo Felizardo, o rei dos negocios.

d) Obscuridade ou clareza relativa;

No modo de obscuridade ou clareza relativa na representacdo das imagens,
ndo ha preocupacdo em conceber a totalidade dos objetos, eles sdo representados
parcialmente, cujo destaque €é apenas dado aos seus elementos mais
caracteristicos.

Os diversos objetos nédo se apresentam com toda a clareza, estando em parte

velados, excitando o mais possivel a imaginacdo no sentido de imaginar o oculto.

A “moldura” recobre em partes as figuras e as meias figuras se introduzem no
guadro. Como exemplo de obscuridade, nota-se os cortes nas imagens, identificados

na Figura 11.
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Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)

Figura 11 — llustracéo para Joédo Felizardo, o rei dos negdcios.

e) Unidade;

Ao apreciar a unidade, sabe-se que as figuras participam de um movimento
unico, globalizador, integrando todos os elementos da ilustragéo.

Na contracapa, verificada na Figura 12, por exemplo, percebe-se, em tracos
incertos e repetidos, o caminhar de uma das personagens pelo cemitério, com 0s
tumulos esbogados desde o principio ao fim dela.
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Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)

Figura 12 — llustracdo para Joéo Felizardo, o rei dos negocios.

Estas categorias utilizadas por Wdlfflin, acima apresentadas, se enquadram

na definicdo de fungéo estética defendida por Camargo (1995).

Além desta funcéo, é possivel reconhecer na obra Jodo Felizardo, o rei dos
negécios outras funcgbes das ilustracbes. Uma delas € a funcdo simbdlica, de

representacdo de uma ideia.

Segundo Rui de Oliveira (2008),

Nem sempre a compreensao da imagem narrativa é integral para o
pequeno leitor. O poder simbdlico de uma ilustracdo em um livro para
criancas e sua capacidade de se perpetuar na memaria estdo muito
além de uma simples nomeacéao. (OLIVEIRA R., 2008, p. 41).

Como exemplo do poder simbdlico de uma ilustracédo, expresso por Camargo
(1995) e Rui de Oliveira (2008), visualiza-se, em algumas paginas de Joao Felizardo,
o rei dos negocios, 0 esboco discreto de uma mulher e um homem, ambos nus, um
de frente para o outro e préximos no espaco da pagina, como pode ser observado

na Figura 13.
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Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)

Figura 13 — llustracdo para Joéo Felizardo, o rei dos negocios.

Com essas imagens, a ilustradora chama a atencéo para o carater metaforico
da historia, que ndo é apenas a historia da personagem Jodo Felizardo, mas uma
histéria mais abrangente, de carater s6cioecondmico e cultural. Ao pequeno leitor, a
compreensado desta imagem narrativa podera realizar-se de forma incompleta, como
elucidou Rui de Oliveira (2008).

Se nos basearmos na teoria da imagem e a palavra, de Kibédi-Varga (1989),
notaremos, em Jodo Felizardo, o rei dos negdcios, a correferéncia entre a palavra e
a imagem, ou seja, a obra alcanca o segundo grau decrescente dos trés graus
existentes de unido entre palavra e imagem, definidos pelo autor. Em varios
momentos, a linguagem verbal e ndo-verbal aparecem na mesma péagina, pois a
imagem refere-se a palavra, ilustra-a e dinamiza-a, embora se refiram ao mesmo

real, independentemente uma da outra.

Em Jodo Felizardo, o rei dos negocios, ha também a interferéncia, terceiro e
ultimo grau de unido entre palavra e imagem, segundo Kibédi-Varga (1989). Nota-se
gue a palavra e a imagem estédo separadas espacialmente, uma da outra, embora na

mesma superficie bidimensional, de acordo com a Figura 14.
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Um cavalo tdo veloz que Joéo Felizardo
trocou por um burro.

Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)

Figura 14 — llustracdo para Jodo Felizardo, o rei dos negdcios.

Varios estilos convivem no trabalho plastico ilustrativo da autora, permitindo
gue se acrescente 0 caso da autorreferencialidade, abordado por Santaella (2001),
que ocorre quando cada cédigo mantém-se simultaneo na relacédo entre os demais,

oferecendo outras leituras que transcendem a palavra.

Na autorreferencialidade, os graus de unido pela equivaléncia entre a imagem
e a palavra estdo presentes e se alternam nas paginas. A este tipo de ilustracéo
associada a um texto, presente em Joao Felizardo, o rei dos negdcios, Rui de
Oliveira (1998) classifica como ilustracao narrativa. Na obra, palavra e imagem séo
indissociaveis, portanto, os limites entre ambas, por receberem influéncias mutuas,
desaparecem, como se verifica na analogia das paginas de Angela-Lago,

representadas pela Figura 14 e Figura 15.
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Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)

Figura 15 — llustracéo para Joédo Felizardo, o rei dos negdcios.

Sobre a diferenca entre narrar e mostrar, Booth (1980) retoma alguns
comentarios usados por Fielding, Dickens e George Eliot: “tudo quanto mostra serve
para contar; a linha entre mostrar e contar € sempre, em certa medida, arbitraria.”
Diz ainda que, o juizo do autor estd sempre presente e evidente a quem saiba
procura-lo. E “embora o autor possa, em certa medida, escolher os seus disfarces,
nao pode nunca optar por desaparecer.”

O leitor infantil e/ou juvenil, além de recuperar a tradicdo pela leitura, se
insere na narrativa. Ha muito o que ler, recuperar e criar a partir das pistas do
trabalho visual da ilustracdo. O texto é repleto de elementos nao ditos (interditos) —
como os dialogos no ato da troca — que o leitor deve preencher, mas estes espacos
nao se oferecem a imaginacdo arbitraria: o texto apoia a interpretacdo do leitor
através de seus proprios meios de trabalho visual.

E imprescindivel voltar a olhar as imagens das paginas anteriores para
confirmar as nossas possiveis hipéteses, pois a ilustracdo tem o poder de penetrar
nos vazios causados pela auséncia de palavras e gerar novas molduras no livro
ilustrado, a livre escolha.

Nakano dé& sua palavra ao texto visual:
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[...] enquanto ele, o verbal, narra apenas a trajetoria de Jodo, numa
espécie de lengalenga rompida pelo voo do péassaro, a ilustracdo
emaranha os fios de todas as personagens ao coloca-las no mesmo
cenério: 0 enquadramento paisagem das ilustragdes. Assim da-se
vida a continuacdo de cada historia abandonada pelo verbal,
criando um caos que incentiva o leitor a criar multiplas narrativas
simultdneas, num desafio que o deixa livre para escolher quais
narrativas deseja acompanhar primeiro, para permitir entrelagar as
muitas narrativas da imagem, criando assim novas historias, que
inclusive ultrapassam as margens da ilustracdo e do livro [...]
(NAKANO, 2007, s/p).

Através da linguagem nao-verbal apresentada na Figura 16, visualiza-se, em
um mesmo cenario, o emaranhado dos fios de todas as personagens. Este fato, de
acordo com Nakano (2007), instaura 0 caos e permite que o leitor crie suas proprias
narrativas. E embora ndo haja margens para serem ultrapassadas, é possivel

visualizar, na pagina, a liberdade das ilustracdes conquistada por suas disposi¢coes.

Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)
Figura 16 — llustracéo para Joao Felizardo, o rei dos negocios.

Observa-se ainda, na ilustracdo, uma historia paralela do morto que se
levanta da tumba convertido em um esqueleto no decorrer de varias paginas, porém
num angulo menor. Um esqueleto, possivelmente, revoltado com as injusticas

sociais, conforme interpreta Fernandez:
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Um mesmo olho obsequioso requer a cena do cemitério, que vai ir
ocupando um angulo menor, nas sucessivas imagens. Se olharmos
bem, advertiremos que essa tumba e em seus arredores esta
gerando uma notavel intriga, tdo capital no relato que até os mortos
cobram voltando-se contra a injustica. [...] Um leitor ao que lhe
resultam naturais as vicissitudes de um sistema cujo valor supremo
€ material. Tdo acostumado a essa materialidade como Juan
Felizario Contento esta a fugacidade infantil do instante em que é
dono de algo que lhe cativou: um cavalo veloz, uma cabrita
travessa, um porco preguicoso... € mais. Mas o sentido deste
album ndo se esgota, e pede uma segunda leitura que nos
descubra tanto a retbrica posta na imagem — o0s gestos, as
discordias, as aliancas dos personagens que Juan deixa atrés [...]
(FERNANDEZ, 2006, s/p). Tradugao livre.*

A ilustracdo descaracteriza a semantica do medo que a figura do esqueleto
poderia desencadear no leitor infantil e faz o resgate de elementos relacionados ao
imaginario medieval corporificado na pagina. Esta introducdo no enredo imagético
do esqueleto, feita pela ilustradora, da-se através de um clima de descontracéo e
riso, pois sua participacao esbocada na histéria, s6 assusta e afasta as personagens
da obra e nado o leitor, pois o0 Ultimo se simpatiza com a caveira apresentada na

Figura 17 e na Figura 18, por sua graciosidade.

! Un mismo ojo obsequioso requiere la escena del cementerio, que va ir ocupando un

angulo mas pequefio, en las sucesivas imagenes. Si miramos bien, advertiremos que esa
tumba y en sus alrededores se esta gestando una notable intriga, tan capital en el relato que
hasta los muertos cobran volviéndose contra la injusticia. [...] Un lector al que le resultan
naturales los avatares de un sistema cuyo valor supremo es material. Tan acostumbrado a
esa materialidad como Juan Felizario Contento lo esta a la fugacidad infantil del instante en
gque es duefio de algo que lo ha cautivado: un caballo veloz, una cabrita traviesa, un cochino
perezoso...y mas. Pero el sentido de este album no se agota, y pide una segunda lectura
gue nos descubra tanto la retérica puesta en la imagen — los gestos, las discordias, las
alianzas de los personajes que Juan deja atras [...] (FERNANDEZ, 2006, s/p)



Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)
Figura 17 — llustracdo para Joéo Felizardo, o rei dos negocios.

Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)
Figura 18 — llustracéo para Joédo Felizardo, o rei dos negdcios.

Esse elemento mistico pode ser entendido como uma pré-disposi¢do natural
de se crer em algo que é desconhecido, sobrenatural, heranca esta trazida da Idade
Média; uma época, de onde é possivel trazer, segundo Goff (1994, p. 41), “[...] as

nossas raizes, o nosso nascimento, a infancia, mas é também um sonho de vida
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feliz de que ainda mal saimos.” Um mundo “do qual temos ainda uma memdéria
nostalgica: o tempo dos nossos avis. Uma Idade Média a qual ainda estamos
ligados pelo fio, ndo cortado, da oralidade.” (GOFF, 1994, p. 41).

Ao final, sobrou apenas a personagem Joao Felizardo uma pena, ilustrada na

Figura 19 e na Figura 20.

Fonte: Angela-Lago (2007, s/p)
Figura 19 — llustracéo para Joao Felizardo, o rei dos negocios.

E, o rei dos negdcios “foi feliz por um imenso segundo.” (ANGELA-LAGO,

2007, s/p). No entanto, um segundo pode ser imenso?

Provavelmente sim, se a imensiddo de um segundo consistir na intensidade
do que for vivido e se este for intenso deverd ser imprescindivel que se perca a
nocao do tempo, o que possibilita a ideia de multiplos sentidos e a postulagédo de

diversas leituras.

Nestas palavras do narrador, ainda, reconhecemos a maneira consistente
com gue a personagem Jodo vive o momento, e que ela tem consciéncia de que é

um momento importante que precisa ser autenticamente vivido.

Em uma analise do texto-fonte “Jodo sortudo”, comparando-o a adaptacdo de
Angela-Lago, € possivel identificar também, em seu desfecho, a felicidade da

personagem Jodao, ao livrar-se de seu ultimo martirio, conforme consta no Anexo D.
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No reconto de Angela-Lago, a solucao, via imaginério, ajuda o leitor infantil a
perceber que desejos e problemas podem ser solucionados numa espécie de “final
feliz’ ndo moralizante. Para Bettelheim (1980), o final feliz de narrativas para
criancas nao € sinébnimo de engodo ou alienacdo. Pelo contrario: o final feliz motiva

e comove o leitor.

7

Angela-Lago (2008) acredita que no papel tudo é ficcdo. O espago
bidimensional da folha de papel, onde o desenho é feito, € o espaco fisico de
representacdo que pode se refratar, divergindo e convergindo imagens como vozes
de um dialogo. Nele nada tem concretude e é possivel construir imagem que, de

outra forma, seria impossivel.

Esta atmosfera ficticia, magica, criada pelo dialogo texto-imagem, é um

elemento fundamental para a leitura interativa, palavra e imagem.

Sobre ficcdo, as questdes relacionadas ao fazer literario, o critico argentino
Saer, em seus artigos em que trata da narragdo-objeto e do conceito de ficcao,
afirma que a verdade ndo é necessariamente o contrario da ficcdo e chama de
“fantasia moral” o senso comum que coloca a verdade em um lugar
hierarqguicamente superior ao reservado a ficcdo. Sendo assim, a verdade
pertenceria ao campo do objetivo e o ficcional estaria relacionado ao subjetivo. No
primeiro campo, estariam as obras de géneros como a biografia, a autobiografia, os
livros rotulados pelas editoras como sendo de ndo-ficcdo e outros géneros que
dizem expressar a verdade. Apesar de ser encarada como 0 oposto disso, Saer
(1999) avalia que a ficcdo nao deve ser entendida como um tipo de texto que deu as
costas a uma suposta realidade objetiva: o salto da ficgdo rumo ao inverificavel ndo

significa que faz uma reivindicacéo do falso.

Sabe-se que a ficcdo depende da invencao dada ao real, sob a 6tica autoral,
da selecdo e combinagdo dos elementos que a constitui para criar assim sua
referencialidade. A histéria ilustrada por Angela-Lago de Jodo Felizardo, a
personagem, representa um viés especifico do mundo, tem singularidade em relacao
ao mundo real, autonomia que Saer (1999, p. 26) denomina de “narracdo-objeto”,
carrega um fim em si mesma, uma figuragdo particular que cria um mundo proéprio,
"um verdadeiro cosmo dentro do outro", como salienta o autor. E é essa narracdo

gue consegue o estatuto de objeto unico que pode ser considerado ficcdo — obra de
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arte literaria composta por sentidos metaforicos que causam indeterminagcfes de

sentidos.

Essa indeterminacdo de sentido, no entanto, ndo esconde sua
pertinéncia nem diminui em nada sua eficacia. Muito pelo contrério:
as imagens confusas, inacabadas dessas narragfes, suas alusdes
enigmaticas [...], a existéncia singular de seus caracteres resultam
[...] muito mais verossimeis que tantos discursos pretendidamente
racionais, politicos, econdmicos, cientificos, religiosos, filoséficos
gue traficam, misteriosos, com a opresséo, e se atribui a autoridade
de seu, para quem os sustentam desde logo, proveitosa certeza.
(SAER, 1999, p. 28). Traduc&o livre.”

A obra literaria recorta o real por verossimilhanca, sintetiza-o e interpreta-o

sob o ponto de vista do narrador.

Sendo assim, manifesta, através do ficticio e da fantasia, um saber
sobre 0 mundo e oferece ao leitor um padrdo para interpreta-lo.
Veiculo do patrimdénio cultural da humanidade, a literatura se
caracteriza, a cada obra, pela proposicdo de novos conceitos que
provocam uma subversdo do j& estabelecido. (CADERMARTORI,
1987, p. 23).

Desse modo, o reconto de Angela-Lago se destaca pela criatividade aplicada
a adaptacdo, dando origem a outras manifestagcfes artisticas, pela elaboracdo do

cbdigo verbal e ndo-verbal no livro.

O livro infantil ilustrado € um produto cultural no qual convivem o texto
ilustrado, projeto gréafico, técnicas de ilustracdo e os recursos das artes gréaficas. E o
enlace verbal e visual um dos principais tracos distintivos da modalidade infantil que

faz a inclusdo de mundos. Contudo, ainda sao poucos o0s textos que, ocupando-se

? Esa indeterminacion de sentido, sin embargo, no empana su pertinencia ni disminuye en
nada su eficacia. Muy por el contrario: las imagenes confusas, inacabadas de esas
narraciones, sus alusiones enigmaticas [...], la existencia singular de sus caracteres resultan
[...] mucho mas verosimiles que tantos discursos pretendidamente racionales, politicos,
econdmicos, cientificos, religiosos, filoséficos que trafican, sibilinos, con la opresion, y se
atribuyen la autoridad de su, para quienes los sustentan desde luego, provechosa
certidumbre. (SAER, 1999, p.28).
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da literatura para criangas, respeitam e interpretam essa natureza compdsita do

objeto com o qual lidam, como faz Angela-Lago.

Em Jodo Felizardo, o rei dos negocios, 0 texto escrito conta uma histéria
imaginada. A imagem complementa e transcende a historia, a ponto de cada parte
de uma imagem poder gerar outras historias. O texto e a imagem juntos ddo ao
leitor o poder de multiplica-las pela via do imaginario.

As imagens apresentam o real, mas uma realidade ficcional vista pela artista.
Nas formas ilustrativas das personagens, predominam o aspecto caricatural, o
desenho de contornos irregulares, conduz o leitor a formar uma ideia generalizada

da representacao daquele objeto.

Angela-Lago contribui para a inovacao do conto infantil, por meio da releitura,
abandona, sem duvida, o tom pedagogico-utilitario. Ela conta, para isso, com o
auxilio da ilustragdo que suporta diversas leituras, destroi a ordem estabelecida, o
convencional, propondo a desordem da visualidade instaurada em Joéo Felizardo, o

rei dos negécios.

A leitura do reconto em verséo ilustrada de Angela-Lago requer um enfoque
interdisciplinar, sendo que os problemas que suscita ndo so restringem a teoria da
literatura, a psicandalise ou a arte, mas também reclama um dialogo entre elas. Além
disso, uma obra pode ser apreciada a partir do papel ativo que ela possibilita ao seu
destinatario. De acordo com Cadermartori (1987, p. 50), é através do leitor que a
obra se incorpora ao horizonte de expectativas de um dado grupo, constituindo-se
em agentes de mudancas. Nesse sentido, seria possivel examinar a obra de
Angela-Lago, sob o viés da recepcdo em outra Gtica, o que poderia ser objeto de

estudo para outra pesquisa.
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A comicidade da palavra e da imagem na obra:  Sua Alteza a Divinha

A composicdo da ilustracdo e da péagina € o
elo que pode permitir a ligacdo entre os
aspectos arcaicos e contemporaneos do livro.
(OLIVEIRA R., 2008, p.67).
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3.1. As marcas da antiguidade no reconto do contod  a tradi¢ao oral

A tecnologia tem dado suporte a evolucao do livro. O homem tem inventado
as maneiras de aumentar e diferenciar a producdo de seus escritos. Todos com
basicamente o0 mesmo objetivo: contar uma historia. E a mesma histéria pode ser

recontada de forma diferente, o que favorece a pluralidade e diversidade cultural.

Atualmente, encontramos livros produzidos com as mais diferentes matérias:
pano, madeira, metal e plastico. Ha livros inflaveis e impermeaveis para serem lidos
em ambientes com agua. Livros com cheiros, com apliques, envelopes e bolsos.
Livros com “origami” (dobraduras de papel), com pop-ups (encaixes e dobraduras de
papel formando “esculturas” instantaneas ao virar de pagina) e livros-jogos, como é

0 caso de Sua Alteza a Divinha, de Angela-Lago, 2000, pela editora RHJ.

Sua Alteza a Divinha é um livro de desafios. Ao mesmo tempo em
gue conta uma histéria na qual a vida das personagens desafiadas
depende de decifrar/adivinhar, também instiga o leitor a ler o texto de
forma diferente [...]. (MENDES, 2007, p. 48).

E um livro que propde uma viagem pelo mundo das adivinhagdes visuais de
forma ladica, mesclada por uma sensacéo estranha de liberdade. A autora convida
seu leitor a participar das peripécias de suas personagens, tornando-o cumplice de

suas experiéncias.

Como cada livro precisa de uma solucdo especifica, nesta obra, a imagem
exerce um papel de extrema importancia na tarefa de contar a historia. As
ilustracOes presentes ndo sao apenas ornamentais e decorativas, mas representam
a diversidade, a pluralidade, a riqueza em informagdes visuais que fazem parte de
uma leitura. O género dessas ilustragbes € narrativo, por estarem as imagens
associadas ao texto. Segundo Oliveira R. (1998), a caracteristica principal desse
género € o fato de contar historias por meio de imagens.

Todo o conjunto dos textos curtos e das imagens atua dinamicamente no
espirito infantil, pois a linguagem visual, criada pela autora, estabelece relacdes
entre a linguagem verbal da cena, tendo como eixo tematico algo fundamental para

as criancas: o brincar de descobrir.
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Ha, em todo o texto, uma preocupacdo em adequar a linguagem, em termos
das expressfes usadas e de seus significados, a compreenséo infantil. Palavra e
imagem se conjugam harmonicamente para levar o leitor a raciocinar e a inventar,
realizando um processo do pensamento que se concretiza na escrita e na ilustracao
pelo didlogo continuo entre ambas as técnicas da linguagem. O que é expresso na
linguagem verbal por meio da escolha entre diferentes classes de palavras e
estruturas semanticas €, na ilustracéo, dirigida ao publico infantil, expresso no tom

da cor, ou nas diferentes estruturas e composicao.

Assim como acontece em outros tipos de linguagem, a leitura imagética é
uma sucesséo de escolhas. A ilustradora Angela-Lago, por exemplo, ao desenhar,
opta por cores, formatos, elementos de cena, caracteristicas fisicas das
personagens, tudo para aumentar o grau de expressividade da imagem e provocar
no observador a descoberta de novos significados que surgem a partir do processo

de leitura e interpretagéo das iluminuras.

Em Sua Alteza a Divinha, a palavra e a imagem se entrelagam, amalgamam-
se em uma expressdo Unica. E em suas paginas, as ilustracdes aproximam-se,
propositalmente, das iluminuras medievais, e essa referéncia aos primordios da
ilustracdo de livros fornece a sua obra um carater arcaico e a0 mesmo tempo

inovador para época.

Rui de Oliveira (2008, p. 50-51) afirma que “A cor € um dos elementos
constitutivos da imagem narrativa que possui 0 maior poder emotivo e vocativo.” Em
Sua Alteza a Divinha, a ilustracdo cinza na pagina de tom amarelado possui
significado — até mesmo de ancestralidade — ndo menos importante que a ilustracao
em cores. O autor assegura que quando a obra literaria infanto-juvenil se faz com
uma aparente exiguidade de recursos, ela apresenta uma dificuldade de resolucao

muito mais complexa do que quando o artista dispde da possibilidade da cor.

Em Sua Alteza a Divinha, a sequéncia de situacfes vai propondo enigmas,
momentos em que as palavras sdo inscritas nas imagens, que pelo nonsense
divertem o leitor infantil; estimulam sua imaginacao criativa e, a0 mesmo tempo,
levam a ter consciéncia de que as palavras e imagens sdo elementos essenciais
para que seja possivel transmitir as ideias que nem sempre séo evidentes no plano

da narrativa, seja ela verbal, visual, ou verbal-visual, mas durante o ato da leitura
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sdo assimiladas subliminarmente pelo leitor e atuam em sua formacéo de valores,

comportamentos etc.

A versdo de Cascudo (1996), intitulada de “A princesa adivinhona”, pela
editora Itatiaia, presente no Anexo E, relne em sua estrutura narrativa elementos
similares ao encontrado em Sua Alteza a Divinha, de Angela-Lago. A perspicacia,
como exemplo desta similaridade, é concretizada através do uso correto da palavra,
e sera o dispositivo de acesso a personagem masculina — detentor da sabedoria
advinda da propria experiéncia — que tenta a sorte perante a corte. Observa-se
também que os motivos que levam a formacdo das adivinhas, no trajeto das

personagens até o palacio, pouco diferem em ambas versoées.

Outras cenas ilustrativas e dignas de comparacédo sdo as cenas em gue 0S

pretendentes, das duas versodes, lancam as princesas os desafios.

Em Sua Alteza a Divinha, temos a seguinte charada proposta por Louva-a-
deus: “— Depois de morto, um coitado, matou sete, bem matado. Outros sete cairam
na manta. Cozinhei em palavra santa. Entre o céu e a terra encontrei, ja na vasilha,
a agua que tomei.” (ANGELA-LAGO, 1990, s/p), apresentada na Figura 20.

Fonte: Angela-Lago (1990, s/p)
Figura 20 — llustracéo para Sua Alteza a Divinha.
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Percebe-se, ainda na Figura 20, a voz inibida da personagem Louva-a-deus,
como nota-se pelas letras grafadas em tamanho menor que as letras da voz do

narrador.

Em comparacéo com a passagem do texto-fonte de Cascudo (1996) presente

na integra no Anexo E, temos a seguinte charada proposta pelo rapaz:

“Atirei no que vi, fui matar o que nao vi. Foi com madeira santa, que
cozinhei e comi. Bebi agua ndo do céu... Um morto vivos levava. O
gue me serve de assento, acerte, para seu tormento.” (CASCUDO,
1996, p. 290-291).

Ainda que as passagens, apresentadas acima, sejam bastante diferentes no
que diz respeito a extensédo e a linguagem, Angela-Lago manteve indicios do texto

de Cascudo (1996) de maneira a enfatizar o carater ludico da cena.

J& na comparacdo dos trechos que apresentam as penalidades que 0s
pretendentes da princesa sofrem, caso ndo consigam solucionar e propor as
adivinhas, o processo de modificacdo vai de levar uma surra, como apresenta a
versao de Cascudo (1996), no Anexo E, a ir para a forca, como sugere a narrativa de
Angela-Lago.

A adaptacdo de Angela-Lago, Sua Alteza a Divinha, ludica e bem-humorada,
chama a atencdo e demonstra que um trabalho livre, em especial se baseado em “A
princesa adivinhona”, ndo corrompe, mas, ao contrario, pode acrescentar-lhe valor

literario.

Nota-se que, ao propormos uma interpretacdo de sentido mais aprofundada,
mais possibilidades sdo geradas pelo conto de Angela-Lago, ou seja, embora o
ludico esteja presente em ambas as versdes, a narrativa de Sua Alteza a Divinha é
modificada — devido ao conjunto que o texto forma com a ilustragdo que, por sua
vez, transmite uma série de situagbes cOmicas, com personagens expressivas — e

atualiza o conto da tradicéo oral.
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3.2. Projeto ludico: o cdmico na adaptacéo ilustra  da infantil

A obra Sua Alteza a Divinha, de Angela-Lago estimula os varios sentidos do
leitor, despertando sua vontade de investigar, descobrir, pensar, levantar hipoteses,

questionar e extravasar sua sensibilidade e imaginacéo.

Esta criagdo literaria se fez com a voz do povo, que pdde sonhar através do
contar com a palavra falada e, posteriormente, escrita. Atualmente, o sonhar ocorre
através de novos codigos de linguagem como: a computacéo grafica do livro — um
recurso visual, que pode extrapolar o verbal e estabelecer uma relacdo imagem-

texto, o que permite o leitor interagir com a obra.

Ao realizar esta interagdo, € possivel reconhecer na obra analisada as
influéncias que a tradicdo oral medieval exerce, principalmente por tratar do conto de
uma princesa “expert” em adivinhagcbes e um homem simpldrio, vulgarmente
adjetivado de bobo e seu humorismo irreverente. Sao estas as caracteristicas
lidicas que afloram o interesse do leitor.

Pelo elo da literatura parddica, o narrador introjeta o tolo na esfera do
leitor e este adentra ao universo do tolo, rindo de suas peripécias,
apoiando a personagem no seu proposito e quando pela
incorporacdo da forma de tolo, desperta para a importancia do
espirito popular na obra. (CORDIOLI, 2001, p. 03).

Muitos elementos unem o0s contos populares a literatura infantil; a recorréncia
do elemento comico é um deles. A comicidade abrange varios segmentos da
narrativa, pois 0 humor € uma presenca marcante na obra de Angela-Lago. O riso &

frequentemente buscado na ligagdo com a cultura popular.

Alids, o reaproveitamento das narrativas populares é uma tendéncia
importante no cenario nacional. [...] A reatualizacdo do imaginario
popular estabelece uma ligacdo intrinseca entre o sentimento de
pertenca e as questdes culturais. (TURCHI, 2004, p. 42).
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E por meio do resgatar da linguagem oral, do fazer reviver as adivinhacoes,
costumes, brincadeiras e jogos que se estabelece a aceitagdo do convite da
participagdo ativa do enredo, permeado pelo desafio proposto por Sua Alteza a
Divinha que, como personagem da literatura infantil, como tantas outras, integra o
imaginario de um imenso namero de pessoas e circula por diversas manifestaces

culturais.

Um dos procedimentos importantes da escrita de Angela-Lago, em Sua Alteza
a Divinha, é o uso de jogos na narrativa, conferindo-lhe um carater ludico: jogos
verbais remodelam frases e significados. O feito da autora, assim, mais do que
reconstruir um conto, desafia as normas da linguagem usual. A linguagem é rica em

sugestdes ludicas, com jogos de palavras e de sentido que resgatam a oralidade.

Para a construcéao do discurso comico, a autora dispde de alguns recursos e
estratégias oferecidos pela lingua, entre elas o trocadilho, que contribui para as

inversdes de raciocinio. Deter-nos-emos, aqui, nesse recurso utilizado pela autora.

Propp (1992) afirma ser o trocadilho um dos principais elementos da
comicidade e da zombaria. Na teoria russa, esse recurso aparece como Kalambur,
proveniente do francés calembour, e ndo passa de “um caso particular de argucia”.
(p-120).

Segundo Boriév (apud PROPP, 1992), o trocadilho é caracterizado como um
jogo de palavras. O calembur é um dos tipos de argtcia. “E uma arglcia que nasce
do emprego de instrumentos propriamente linguisticos.” (p.129). Mesmo que né&o
especifigue quais sdo esses instrumentos, podemos concordar com tal
consideracdo, uma vez que o trocadilho nasce a partir de uma construcgdo linguistica,

relacionando elementos do mesmo campo semantico.

Angela-Lago, com intuito de criar uma brincadeira verbal, usa o trocadilho no

titulo, a0 nomear a princesa de a Divinha.

O calembur desperta o riso “quando em nossa consciéncia o significado mais
geral da palavra passa a ser substituido pelo significado exterior, ‘literal’.” (PROPP,
1992, p. 121).

O conto Sua Alteza a Divinha narra a histéria de uma princesa chamada de a
Divinha que se dispde a casar com quem vencé-la numa disputa de adivinhas. Ela

“impde aos candidatos, como forma de selecao, trés adivinhacfes. Ao vencedor a
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recompensa é sua mao, ao perdedor cabe a forca como puni¢do.” (CORDIOLI, 2001,
p. 49). E de direito dos pretendentes também declinar suas proposicdes, sendo que

a nado decifracdo das adivinhacfes ndo implica punicéo para a princesa.

O periodo de aventuras vivenciado por Louva-a-deus tem inicio com a partida
do aldedo de seu lugar de origem em direcdo ao castelo — local onde ocorrerd o
desfecho e a concluséo da narrativa.

Louva-a-deus €, na esfera da acdo do heroi, segundo os estudos de Propp
(1970), aquele que deixa o lugar de origem, envolvido numa aventura marcada pelas

provas de dificeis superacoes.

Louva-a-deus, segundo informa o narrador, leva consigo uma “rosca
envenenada’, presente de sua antagonista, a vizinha. Percebendo as
intencdes da audaciosa velhinha, a personagem atira a rosca para
um cachorro. [...] Assim, o cachorro envenenado é devorado pelos
urubus que também sucumbem, salvando, indiretamente, a vida do
her6i. A casualidade [...] também responde pelo suprimento das
necessidades basicas da alimentacdo de Louva-a-deus. “Bateu um
vento e caiu, em cima da manta, um ninho com sete 00000o0ovos de
passarinho.” A utlizacdo do livro de oragbes, como meio de
propagacdo e sustentacdo do fogo, na preparacdo dos ovos €,
igualmente providencial, como também o coqueiro encontrado “[...] la
pela terceira montanha [...].” (CORDIOLI, 2001, p. 51).

Em Sua Alteza a Divinha, a resolu¢cdo das adivinhas, elaboradas pela
princesa que gostava de fazé-las, implica a isencdo da forca da personagem
protagonista e representa a ascensao do homem simplorio, vulgarmente adjetivado

de tolo, bobo a herdi.

O que confere a heroicidade de Louva-a-deus nao recai somente sobre o
casamento com a princesa ou na aclamacgéo popular, mas no uso correto do poder
magico da palavra. “O uso reiterado da palavra conduz a solucéo das adivinhas que,
entrelacadas ao enredo, respondem pela preservacdo da vida de Louva-a-deus”,
salienta Cordioli (2001, p. 63). O desfecho d4-se com as respostas acidentais e
ambiguas de Louva-a-deus as perguntas de Sua Alteza a Divinha, convertendo-se
também em exemplar do uso de trocadilhos. Aspectos resgatados na obra com as
adivinhas, as proposicbes de enigmas que ditam a sorte do interrogado sédo

fenbmenos peculiares do imaginario medieval. Cascudo (1994, p.65) argumenta
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gue: “Nao se encontrou negro, amarelo, vermelho, branco, furta-cor sem o

conhecimento pelas adivinhas e o encanto em prop6-las e resolvé-las.”

Através do intercambio entre texto e ilustracdo, a narrativa, apoiada
na cultura oral, trabalha pelas vias do elemento ludico, a criatividade
das personagens e do proprio leitor. Perspicacia e imaginagéo, neste
jogo, sao pré-requisitos exigidos, instrumentos que podem ou nao
assegurar a derrota do competidor. (CORDIOLI, 2001, p. 48-49).

A narrativa de Sua Alteza a Divinha esta estruturada de forma simplificada. O
uso reiterado de vocabulos e frases, subtraidos da oralidade, facilita a assimilacao
do texto. E as ilustracdes em papel de seda dao mais dinamicidade ao texto devido

ao efeito de movimento.

No inicio da narrativa, € conferido movimento ao livro com o texto verbal
disposto de modo inclinado, representando a elevacdo de uma montanha e a
personagem Louva-a-deus esbogcada em sua superficie, conforme consta na Figura
21.

Fonte: Angela-Lago (1990, s/p)
Figura 21 — llustracéo para Sua Alteza a Divinha.
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Na Figura 22, é possivel perceber a ressonéncia no codigo verbal e ideias de
movimento. Nota-se, na ilustracdo, a desarticulagdo de vocabulos, insinuando o
suporte da forca que sofre uma inclinacdo devido ao simbolico peso dos elementos

de uma parlenda suspensos pela forca.

As parlendas sao jogos rimados e ritmados das palavras e exercem atragéo
sobre as criancas. Angela-Lago em sua obra literaria faz uso da jungéo sonora entre
imagem e palavra e nos mostra que é possivel que o desenho e a poesia ludicos
facam parte de um mesmo texto, tornando-se uma criacdo simultanea originaria de

um Unico ato criador.

Em Sua Alteza a Divinha, cinco sdo os sujeitos da parlenda, mas apenas
quatro elementos dos vocabulos aparecem no inicio da narrativa: rei, soldado,
capitdo, ladréo, evidenciando os candidatos que ja foram eliminados do jogo e
consagrando a vocalidade (sonoridade) na composicao do texto. Angela-Lago deixa
s6 para o final o aparecimento do quinto elemento da parlenda, o “moco bonito do
seu coragao”, que sera observado na Figura 32.

Fonte: Angela-Lago (1990, s/p)
Figura 22 — llustracéo para Sua Alteza a Divinha.
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A vocalidade-eco é apresentada com nitidez e como indice de uma oralidade

na cultura letrada.

Segundo Zumthor (1993, p. 35), os indices de oralidade séo entendidos como
tudo o que, no interior de um texto, informa-nos sobre a intervencdo da voz humana
em sua publicacdo — quer dizer mutacdo pelo qual o texto passou, uma ou mais
vezes, de estado virtude a atualidade e existiu na atengdo e na memoria de certo

numeros de individuos.

Parte desses ecos decorre das compilacdes elaboradas por manter elos

memorialisticos advindos da oralidade popular.

Essas compilagdes, no contexto medieval, citado por Zumthor (1993),
refletem a escrita da tradicdo oral — decorrente da duracédo das oralidades que se
repetem e se cristalizam em textos constituidos de forma mista (oral e escrito) —, no
sentido de permanéncia assegurada pela transmissdo oral — no sentido de
performance sujeita a variagdo derivada das improvisagfes dos intérpretes. Essa
vocalidade € observada nos dizeres que se repetem, de geracdo em geracdo, em
correlato do tipo “era uma vez” presente nos contos de fadas, inclusive em Sua

Alteza a Divinha.

Esta vocalidade reatualizada favorece a ciranda, por transparecer como
indice, na modalidade escrita, como uma frase mecanicamente recordada na
linguagem, como uma citacdo recorrente ou cCoOmo uma cena que se repete de texto

em texto em processos intertextuais.

S&o brincadeiras e cantorias conservadas pela tradicéo oral.

A ludicidade presente no quadro alicerca-se no resgate de
fundamentos do acervo popular que tratam de aspectos culturais,
trazidos ao longo dos anos, através do ato de contar e recontar.
(CORDIOLI, 2001, p. 59).

As imagens também sé&o ludicas formas de representacdo dos elementos que

aparecem no contexto.
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As palavras (simbolos) “cachorro”, “princesa’, “Louva-a-deus”,
“vizinha”, “vaca”, “rosca”, “urubus”, “sete ovos”, “ovo”, “coqueiro”,
“trombeta”, “coroa” sao substituidas por uma imagem gréafica
correspondente. [...] Nesse caso, a palavra (simbolo) pode oferecer
mais interpretantes, por se tratar de um simbolo iconico. (MENDES,

2007, p. 60).

Observa-se na Figura 23 que foi ilustrada a mesma quantia de urubus

mencionados na narrativa verbal.

Fonte: Angela-Lago (1990, s/p)
Figura 23 — llustracéo para Sua Alteza a Divinha.

Ao apropriar-se do vocébulo “ovo”, através da reiteracdo da letra “0”, na
Figura 24, Angela-Lago indica o nimero exato de ovos caidos — totalizando sete —
sobre a manta de Louva-a-deus, indicando a “versatilidade de Angela Lago quanto a
detalhes da ilustracdo”, como afirma Cordioli (2001, p. 61). Nota-se, ainda, na Figura
24, o vocabulo “vento” grafado torto para que o leitor visualize os efeitos do ar em

movimento e o verbal transformado em visual e incorporado a palavra, como a

imagem do ovo, simbolizando o proprio signo linguistico, no ato da leitura.
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Fonte: Angela-Lago (1990, s/p)
Figura 24 — llustracéo para Sua Alteza a Divinha.

No castelo,

Diante da primeira adivinha, Louva-a-deus suspira admitindo estar
angustiado, pois naturalmente n&o possui resposta. Na apresentacao
da segunda proposicao, ele se da conta de que a situacdo é-lhe um
tanto desfavoravel e deixa “escapulir’ a expressao — “0 quadro esta
preto” — numa tentativa de retratar o instante de tensdo e embaraco
em que se encontra. Perante a caixa de estrume, que compde a
terceira adivinha, Louva-a-deus entdo exprime toda a sua aflicdo e
desespero. Ao adotar uma conduta de total subestima, a
personagem, por sua vez, serve-se da linguagem informal ndo com a
intencdo de acertar a resposta, mas para desabafar, aspecto que
denota uma expectativa diversa daquela prevista pela Corte e pelo
leitor. (CORDIOLI, 2001, p. 67).

O que se observa nas expressdes populares utilizadas pela personagem e
nas ilustracdes € a perturbacdo de Louva-a-deus perante o questionamento da
princesa. Os sentimentos Sao expressos por meio do jogo entre palavra e imagem. A

aflicdo é observada em sentencas como:



a) “~ Louva-a-deus esta apertado”. (ANGELA-LAGO,1990,

Figura 25;
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s/p), observada na

apertado!

A princesa levou um susto
danado e perguntou como é que
ele tinha conseguido acertar.
O Louva, sendo sincero,
respondeu que

Fonte: Angela-Lago (1990, s/p)

Figura 25 — llustragao para Sua Alteza a Divinha.

b) “~ Agora o quadro esta preto.” (ANGELA-LAGO, 1990, s/p), apresentada na

Figura 26;

\J c e
terrivel. Se nao acertasse,

2 i e e
“coy BALLIN situacéio era

forca. E ele achava que nao
tinha a menor chance de
acertar:

- Agora o quadro esta preto...
o Louva deixou escapulir na
aflicao.

Fonte: Angela-Lago (1990, s/p)

Figura 26 — llustracéo para Sua Alteza a Divinha.
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C) “— Ninguém sabe que sou um adivinhador de merda!” (ANGELA-LAGO, 1990,
s/p), visualizada na Figura 27.

Fonte: Angela-Lago (1990, s/p)

Figura 27 — llustracéo para Sua Alteza a Divinha.

Nesse processo verbal e visual, durante o segmento narrativo, a narrativa vai-
se construindo e deixando marcas, aspecto de cunho interpretativo, fazendo com
que o leitor seja capaz de decifrar as charadas propostas por Louva-a-deus, porque

a ele é dada autonomia.

Como base para suas ilustragfes, Angela-Lago também faz uso de imagens

produzidas por ilustradores anbnimos e antigos.

As margens ou bordas sao ludicamente ilustradas, pois

sao constantemente desrespeitadas e invadidas, constituindo-se num
limite que sera sempre rompido pelas ilustracbes graficas, com um
jeitinho aqui ou ali, por todo o livro: personagens, paisagens ou
algum outro elemento se encarregara de ndo deixa-la intacta. Nessas
bordas rompidas e desrespeitadas € que se concentra uma série de
personagens secundarias [...] (MENDES, 2007, p. 52).
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E como se as bordas fizessem parte da histdria, reforcando a tese do projeto
grafico presente na obra de Angela-Lago, no qual todos os elementos constituintes
da obra adquirem um papel fundamental na construcdo da significagcdo. O que é
reforcado ao se observar, em uma das paginas da obra, exposta na Figura 28, a
presenca de dois passaros sustentando uma borda superior e os flautistas fazendo

subir as bordas que serdo unidas para compor a moldura.

Fonte: Angela-Lago (1990, s/p)
Figura 28 — llustracéo para Sua Alteza a Divinha.

Em Sua Alteza a Divinha, o texto nao-verbal é construido a partir da
recuperacdo de aspectos que remetem ao vestuario do periodo medieval, pois sua
ilustracdo € dotada de caracteristicas, tais como estilo de roupa e sapatos que
revelam “um codigo de estatuto social [...]". (GOFF, 1994, p. 208).

Além do vestuario que remete ao periodo medieval, é possivel perceber as
distorcdes fisicas em varias figuras, como ocorre nas ilustracdes medievais. Angela-

Lago deforma as imagens, a formatacéo do texto etc.
E possivel observar a distor¢éo das imagens em varias passagens da obra.

Observa-se que o braco da personagem Louva-a-deus é alongado, para que

o livro ocupe seu lugar no texto verbal, como mostra a Figura 29.
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Fonte: Angela-Lago (1990, s/p)
Figura 29 — llustracéo para Sua Alteza a Divinha.

Nota-se 0 mesmo alongamento, a mesma distor¢ao, no pescog¢o da princesa

ao assomar-se a janela do castelo, de acordo com a Figura 30.

Fonte: Angela-Lago (1990, s/p)

Figura 30 — llustracdo para Sua Alteza a Divinha.
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Ha deformidade, também, no formato da trombeta para que ocupe seu devido
lugar junto ao texto verbal, comprovado pela Figura 31.

Fonte: Angela-Lago (1990, s/p)
Figura 31 — llustracdo para Sua Alteza a Divinha.

De acordo com Mendes (2007, p. 48), “O livro retoma a estrutura mitica do
candidato a heroi, que vence varias provacfes e, com a experiéncia adquirida,
consegue o prémio.” Reafirmando em forma de variantes, as invariantes de Propp
(1970).

Os contos de fadas contemporaneos replicam a tradicdo, uma vez que
culminam sempre no final feliz descrito na maior parte das vezes pelo fim do
sofrimento e, finalmente, pelo casamento. Bruno Bettelheim (1980), em A
Psicanéalise dos Contos de Fadas, enfatiza os finais felizes, associando-os a otica
platbnica, como um ordenador do caos interior de criancas e adolescentes, com o

intuito de aliviar tensdes por meio de uma solucéo positiva.

Em “A princesa adivinhona”, de acordo com o Anexo E, “O rei fez o
casamento e foram todos muito felizes.” (CASCUDO, 1996, p. 291).

Ao final da narrativa de Sua Alteza a Divinha, o final feliz é reforcado pelo
aparecimento do quinto e ultimo vocabulo que faltava na parlenda: o “moco bonito

do seu coracao”, observado na Figura 33.
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Fonte: Angela-Lago (1990, s/p)
Figura 32 — llustracéo para Sua Alteza a Divinha.

Os diferentes graus de adeséao entre palavra e imagem, arrolados por Kibédi-
Varga (1989), de correferéncia, quando palavras e imagens estdo na mesma pagina,
mas se referem ao mesmo evento; de interferéncia, quando palavras e imagens,
embora esbogcadas na mesma péagina, sdo separadas e se referem uma a outra; de
coexisténcia, quando palavras séo inscritas nas imagens, coexistindo dentro do
mesmo espago, estdo presentes o tempo todo e se alternam em Sua Alteza a

Divinha.

A essa triplice tipologia, adiciona-se a autorreferencialidade, proposta por
Santaella (2001), devido a relacdo simultanea entre palavra e imagem que é
amplamente explorada por Angela-Lago. Do mesmo modo, concomitantemente,
nota-se que as fungdes da ilustracdo exploradas por Camargo (1995) de pontuar,
descrever, narrar, simbolizar, expressar e as funcbes estéticas e ludicas também

estdo presentes na obra e essas funcdes nao tém existéncia independente.

ApOs os estudos realizados, € possivel afirmar que Angela-Lago, ao fazer uso
dos dois codigos (verbal e ndo-verbal), ndo refuta a importancia e os propdsitos da
existéncia do jogo entre os codigos utilizados na literatura infanto-juvenil e sim,
reforca essa tese, ao explorar de varias formas possiveis e observaveis todos o0s

recursos graficos utilizados em sua obra.
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A obra de Angela-Lago sustenta a qualidade estética incluindo, em seu
projeto literario, a exigéncia de Turchi (2006) em relagdo a qualidade estética. De
acordo com as concepcdes da autora, a qualidade estética manifesta-se na
resisténcia que a obra impde aos seus leitores, em seus enigmas. Portanto o livro
Sua Alteza a Divinha é arte, € um convite a imaginacao da crianca, pois penetra nos

vazios e atribui-lhes diversos sentidos.

Por um lado, a autora ampliou as possibilidades de complexidade narrativa da
obra, jA que a imagem colaborou com o texto oferecendo as pistas para a
compreensao dos problemas. Por outro, refor¢cou o jogo formal, ja que seria por meio
do jogo entre o texto e a imagem que estes codigos poderiam ser experimentados,

alterados e assimilados pelo leitor infantil.
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Consideracoes Finais

Esta pesquisa objetivou valorizar o importante trabalho que fez Angela-Lago,
excepcionalmente para a crianca, de recontar no papel as histérias tradicionais da
oralidade, que contadas por diferentes vozes, embalaram o sono de geragdes
ancestrais. E até os dias de hoje, essas histérias sdo contadas, reinventadas e lidas
para saciar a necessidade das pessoas por fantasias e por narrativas. Através do
trabalho da autora, a crianca tem a oportunidade de conhecer, de forma ludico-

inteligente, a imaginacgéo e a sensibilidade com que o povo faz suas historias.

A partir da inter-relacdo do projeto narrativo e do projeto imagético de Jodo
Felizardo, o rei dos negécios (Cosac Naify, 2007) e Sua Alteza a Divinha (RHJ,
1990), de Angela-Lago, foi possivel perceber que a leitura dos livros infanto-juvenis
de qualidade literaria implica em estabelecer rela¢cdes entre 0 que é contado por
meio de sequencias de paginas e como é contado. Reconhecendo, contudo, suas

originalidades, recriadas pelo ato do reconto, da adaptacao.

A discussdo abarcou a literariedade resultante da juncdo e fusédo da
linguagem verbal e imagética na literatura infantil, revisitando o estilo e a funcéo da
ilustracdo a luz dos trabalhos de Heinrich Wolfflin e Luis Hellmeister de Camargo,
entre outros autores. Alguns pesquisadores e seus pontos de vista particulares sobre
o0 assunto da producéo literaria de Angela-Lago, como Rosemary Giudilli Cordioli,
Mirta Gléria Fernandez, Renata Nakano, André Mendes e a propria autora, foram

aplicados a sondagem das duas versdes de Angela-Lago.

Ao retomarmos a histéria das origens da literatura infantil, seu surgimento no
Brasil, e ao apresentarmos algumas teorias sobre ilustracdo, imaginario, tradicao
oral e comunicacéao foi-nos possivel fazer uma breve incursdo sobre alguns aspectos
da literatura infantil, mostrando, de modo contextualizado, como as leituras de obras
adaptadas podem despertar o imaginario do leitor, ampliando suas possibilidades de

leitura.

Com a andlise da obra Jodo Felizardo, o rei dos negécios, baseada nos
conceitos sobre ilustracdo de Wolfflin, e com a analise de Sua Alteza a Divinha,
apoiada em dissertacdes referentes, reconhecemos a qualidade estética nas obras

ilustradas, decorrente da juncao e interseccao do verbal e ndo-verbal.
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Verificamos a construcao da literariedade, a partir das inter-relagbes palavra e
imagem nas narrativas ilustradas de Angela-Lago, fazendo o reconhecimento dos
recursos utilizados por meio da analise da construcao textual imagética. Provando
que é possivel fazer uma reflexdo sobre o0 uso da imagem na literatura infantil a fim
de reconhecer sua fungcéo no texto ilustrado, contribuindo para a compreensao do

trabalho de producgéo da obra infantil.

Confirmamos a hipétese de que as linguagens verbais e ndo-verbais, quando
articuladas, se inter-relacionam a ponto de n&o permitirem uma hierarquiza¢do, no
gue diz respeito aos respectivos graus de importancia no universo da literatura
infantil, aumentando os graus de polissemia, sendo uma contribuicdo a mais para a

plurissignificacdo na arte literaria infantil.

Outras pretensodes se descreveram sob dois aspectos: a) como Angela-Lago,
diferente de muitos autores, desenvolve um projeto imagético concomitante e
interligado ao projeto narrativo na sua criacdo do faz de conta da histdria; como a
representacdo imagética na obra literaria pode ser responsavel por grande parte do
interesse das criancas pela literatura infantil; b) apresentar a autora como uma
escritora-ilustradora consciente do fazer literario que alcanca, em sua totalidade, os
componentes estéticos, elevando-os a posi¢des alternantes no ambito da historia,
como forma de compactuar o sentido do texto. Neste aspecto, o fazer literario da
autora € o processo que mais evidencia a proposta da adaptacao da narrativa infantil
popular, pois transita no espaco ficcional, com uma postura proxima daquela do

experiente contador de historias.

A partir de um angulo que permite a participacdo do leitor como co-autor, a
escritora-ilustradora realca a importancia das personagens, subtraindo-se a acéo

narrada, mas sem deixar, contudo, de garantir sua dupla participacao.

Angela-Lago vem ajudando a criar a literatura infantil e juvenil, sintonizada
com 0 nosso tempo, seus textos e ilustracdes mesclam-se na revelacédo literaria e

podem ser encarados como contos de fadas modernos.

by

A grande contribuicho de Angela-Lago a literatura infanto-juvenil esta
localizada no projeto narrativo e imagético das obras. Jodo Felizardo, o rei dos

negocios e Sua Alteza a Divinha sdo artes sequenciais de linguagens, imagens,
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tracos e cores. S&o livros como objetos artisticos, em que todas as partes estdo

interligadas harmoniosamente.

Outra pretensao foi ndo perder de foco a questao da literariedade. A literatura
é tratada como arte. Ambas as obras de Angela-Lago apresentam-se como objeto
de arte, pois para que uma obra se constitua como expressao artistica é preciso que
ela seja multipla em sentidos, como salientou Ezra Pound (1973).

Tornou-se evidente que a qualidade literaria de Joao Felizardo, o rei dos
negocios e Sua Alteza a Divinha, é a que resulta do didlogo criativo e dindmico entre

texto e ilustracao.

Em suma, os estudos aqui entrelagados corresponderam ao nosso objetivo
central de contribuir com um discurso critico sobre o género infantil, enfatizando o
reconto da tradicdo oral pela adaptacdo ilustrada de Angela-Lago. Bem como
demonstrar que a literatura infantil, como qualquer outra expressao literaria, merece

a atencao da critica literéria.
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ANEXOS

ANEXO A — Biografia da Autora

Nascida em Belo Horizonte, MG, em 1945, Angela-Lago é formada em Artes
Plasticas, Ciéncias Sociais e Psicopedagogia Infantil. Dedica-se, desde 1980, a

escrever e ilustrar livros para criancas com muita competéncia.

Além dos seus préprios livros, ilustra, eventualmente, textos de outros
autores. Como ilustradora, participou de exposicbes em Bratislava, Belgrado,
Barcelona, Téquio, Munique, Paris, Bolonha e outras cidades.

Seu livro de estréia foi Sangue de Barata, publicado em 1980.

Ja recebeu importantes prémios na Franca, Espanha, Eslovaquia, Japéo e no
Brasil; e foi candidata brasileira ao Prémio Hans Christian Andersen de llustragédo em
1990 e em 1994. Mas seu maior prémio é quando uma crianga lhe fala alguma coisa

simpatica, conclui Angela.

O trabalho de Angela-Lago é considerado singular pelo modo como combina
recursos da literatura e das artes visuais para criar histérias e livros de imagens, com

projetos graficos, divertidos e bem elaborados.

Para a autora, a Internet ja é a maior livraria e logo sera a maior biblioteca.

7

Seu site é: http://www.angela-lago.com.br e seu email, <literatura@angela-

lago.com.br>.

bY

Em relagdo a autora Angela-Lago, pode-se afirmar que gracas ao
reconhecimento representado pelas suas significativas premiagdes, ela passa

atestado de maturidade para a literatura infantil e juvenil brasileira contemporanea.
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ANEXO B — Obras da Autora

Publicacdes de livros no Brasil:  (Livros com texto e ilustracdes da autora)

ANGELA-LAGO. O fio do riso . Belo Horizonte: Vigilia, 1980. Belo Horizonte: RHJ,
2005.

. Sangue de barata . Belo Horizonte: Vigilia, 1980. Belo Horizonte: RHJ,
2005.

. Uni duni e té . Belo Horizonte: Comunicagao, 1982. S&do Paulo: Moderna,

2005.
. Outra vez . Belo Horizonte: Miguilim, 1984. Belo Horizonte: RHJ, 2005.

. Chiquita Bacana e as outras pequetitas . Belo Horizonte: Lé, 1986. Belo
Horizonte: RHJ, 2005.

________.SuaAlteza a Divinha . Belo Horizonte: RHJ, 1990.

. O Céntico dos canticos . S&o Paulo: Paulinas, 1992.

. De morte . Belo Horizonte: RHJ, 1992.

. Colegéo folclore de casa . Belo Horizonte: RHJ, 1993.
. Charadas macabras . Belo Horizonte: Formato, 1994.
. Cena de rua . Belo Horizonte: RHJ, 1994.

. Tampinha . Sdo Paulo: Moderna, 1994.

. A festa no céu . Sdo Paulo: Melhoramentos, 1995.

O personagem encalhado . Belo Horizonte: Editora L&, 1995. Belo
Horizonte: Editora RHJ, 2005.

. Pedacinho de pessoa . Belo Horizonte: RHJ, 1996.
. Uma palavra s6 . Sdo Paulo: Moderna, 1996.
. Um ano novo danado de bom . S&o Paulo: Moderna, 1997.

. A novela da panela . Sdo Paulo: Moderna, 1999.



99

. ABC doido . S&o Paulo: Melhoramentos, 1999.
. Indo n&o sei aonde buscar ndo sei o qué . Belo Horizonte: RHJ, 2000.

. Sete histérias pra sacudir o esqueleto . S&o Paulo: Companhia das
Letrinhas, 2002.

. Abanguelinha . Sdo Paulo: Moderna, 2002.
. Muito capeta . S&o Paulo: Companhia das Letrinhas, 2004.
& LOTUFO, Gisele. Araca perfeita . Rio Grande do Sul: Projeto, 2004.
ANGELA-LAGO. A casa da onca e do bode . Rio de Janeiro: Rocco, 2005.
. A flauta do tatu . Rio de Janeiro: Rocco, 2005.
. O bicho folharal . Rio de Janeiro: Rocco, 2005.
. Jodo Felizardo, o rei dos negocios . Séao Paulo: Cosac-Naif, 2006.
. Um livro de horas . Sao Paulo: Scipione, 2008.

& RIOS, Zoé. AEIOU. Belo Horizonte: RHJ, 2008.

llustragcdes / livros no Brasil:  (llustracGes para livros de outros autores)

PAIVA, Garcia de. O pintassilgo azul . Rio de Janeiro: Brasil-América, EBAL, 1982.
PIROLI, Wander. Os dois irmaos . Belo Horizonte: Comunicac¢ao, 1983.

LIMA, Ricardo da Cunha. Lambe o dedo e vira a pagina . Sdo Paulo: FTD, 1984.
PRADO, Lucilia de Almeida. Cabriolé, o cabrito . S&o Paulo: Global, 1985.
MARTINS, Mauro. Juca motorzinho . Rio de Janeiro: Rocco, 1985.

FRANCA, Oswaldo. A arvore que pensava . Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.
CARVALHO, André. Dourado . Belo Horizonte: L&, 1986.

QUEIROS, Bartolomeu Campos. Correspondéncia . Belo Horizonte: Miguilim, 1986.

ALVARENGA, Teresinha. A méde da mae da minha mée . Belo Horizonte: Miguilim,
1988.

COELHO, Ronaldo Simbes. O caso da Banana . Belo Horizonte: L&, 1990.
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ALVARENGA, Terezinha. Layla. Editora Miguilim, Belo Horizonte, 1993.

MACHADO, Regina. A formiga Aurélia e outros jeitos de ver o mundo . Séo
Paulo: Companhia das Letrinhas, 1998.

PAES, José Paulo. A revolta das palavras . Sdo Paulo: Companhia das Letrinhas,
1999.

MACHADO, Regina. Nasrudin . Sdo Paulo: Companhia das Letrinhas, 2000.
GULLAR, Ferreira. O gato chamado gatinho . Sdo Paulo: Salamandra, 2000.

. O touro encantado . Sao Paulo: Salamandra, 2003.

Publicagdes de livros no exterior:  (Livros com textos e ilustracbes da autora).

ANGELA-LAGO. The Banana Creak — Creak and Other Little Pests . Tokyo:
Kagyusha, 1991.

________.Chiquita Bandida y las otras diablitas . Bogota: Norma Editorial, 1991.
_______.The party in the Sky . Tokyo: Gakken, 1989.
_______.The party in the Clouds . China: Life, 1995.

.Charadas macabras . México: Ediciones Pietra, 1995.

.Cena de Rua. In: The Best Picture Books of the World . New York: Abhran
Press, 1996.

.De noche en la calle . Caracas: Ekaré, 1999.
Juan Felizario Contento . México: Fondo Economico de Cultura, 2003.
.Le petit marchand des rues . Paris: Rue de Monde, 2005.

.Yendo a no sé donde a buscar no sé qué . Bogota: Babel Libros, 2006.
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llustragcdes / livros no exterior:  (llustracdes para livros de outros autores)

MATSUOKA, Kyoko e outros. Guess what I'm doing . Unesco: Asian Cultural Centre
of Unesco, 1990. (publicado em 34 paises)

UZIEL, Rachel. La maison des mots . Paris: Seuil, 1995.

ANGELA-LAGO e outros. Under the spell of the moon — Art for Children from the

world’s great illustrators . Toronto: Groundwood Books, 2004.
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ANEXO C - Premiacgdes

— O livro Sangue de barata — selecionado pela Fundacéo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil, juntamente com outros cinco titulos, para a premiacdo anual da

Internacional Reading Association, Nova York, 1980.

— Mencg&o Honrosa — Prémio Maioridade Crefisul, | Concurso Nacional de Literatura
Infantil, 1981, patrocinado pelo Banco Crefisul de Investimento e Jornal de Letras

pelo o texto Salamé mingue .

— Prémio Jodo de Barro, 1° lugar — juri adulto, Concurso Nacional de Literatura
Infantil Jodo de Barro, 1981, Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, pelo texto Uni

dunieté.

— Prémio Jabuti de llustracdo, 1982, Camara Brasileira do Livro, pelas ilustracdes do

livro O Pintassilgo azul .

— Prémio O melhor para a Crianga, 1982, Fundacao Nacional do Livro Infantil e

Juvenil, pelo texto e ilustracdes do livro Uni duni e té .
— Homenagem — Placa Amiga do Livro, Camara Mineira do Livro, 1983

— Finalista do Prémio Bienal — Banco Noroeste de Literatura Infantil e Juvenil —
Categoria llustragcdo 1984, com as ilustragbes do livro Uni duni e té, Bienal
Internacional do Livro Sao Paulo.

— 1° e 4° |lugar no Concurso de Cartazes para o Dia Internacional do Livro Infantil
1984, patrocinio do Banco Crefisul, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil,
1983.

— Prémio O melhor livro sem texto 1984, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e

Juvenil, pelo livro Outra vez .

— Prémio APCA 1984, Categoria de Livro Sem Texto, Setor de Literatura Infantil,
Associacdo Paulista de Criticos de Arte, pelo livro Outra vez .

— Prémio de llustragédo Bienal do Livro 1986, Bienal Internacional do Livro, S&o

Paulo, Camara Brasileira do Livro, pelas ilustracdes do livro Outra vez .
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— Prémio Noma Concours for Children’s Picture Book lllustrations — Runner up, 1986,
Asian Cultural Centre for Unesco, Téquio, Japdo, pelas ilustracdes de Chiquita

Bacana e as outras pequetitas

— Prémio Luis Jardim — o melhor livro de imagens 1986, Fundacdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil, pelo texto e ilustracbes de Chiquita Bacana e as outras

pequetitas .

— Prémio Altamente Recomendavel 1986, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e

Juvenil, pelas ilustracdes do livro Correspondéncia .

— Prémio Ofélia Fontes — o melhor livro infantil 1989, Fundac¢do Nacional do Livro

Infantil e Juvenil, pelas ilustra¢des do livro A mae da mée da minha méae .
— Indicacéo para o Prémio Hans Christian Andersen — lllustration1990, International
Book Board for Young People, pelo conjunto de obras.

— Prémio Ofélia Fontes 1990 — o melhor livro infantil 1989, Fundagédo Nacional do
Livro Infantil e Juvenil, para o texto e ilustra¢des do livro Sua Alteza a Divinha .

— Prémio APCA 1990, Categoria Editoracdo e Projeto Grafico, Setor de Literatura

Infantil, Associacéo Paulista de Criticos de Arte, pelo livro Sua Alteza a Divinha .

— Prémio Altamente Recomendéavel 1990, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil, pelas ilustra¢des do livro O caso da banana .

— Prémio Octogonales 1991, Prix Graphique, Centre International d’ Etudes en

Littératures de Jeunessa, Paris, pelo projeto grafico do livro O caso da banana .

— IBBY Certificate of Honour, International Board on Books for Young People, 23
Congress of the International Book Board for Young People, Berlim, Alemanha,
1992, livro Sua Alteza a Divinha .

— Hors-Concours na categoria O Melhor Para Crianca do Prémio Fundacéo Nacional

do Livro Infantil e Juvenil, 1992, pelo livro De morte!

— Hors-Concours na categoria Imagem do Prémio Fundagcdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil, 1992, pelo livro O Cantico dos Canticos

— Prémio Octogone de fonte 1993 — 1994, Prix Graphique, Centre International

d’Etudes en Littératures de Jeunessa, Paris, pelo livro O Cantico dos Canticos
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— 1° lugar do MAConcurso, promovido pela Genesys, representante da Apple, pela
utilizacdo de computagdo grafica em conjunto de obra, Belo Horizonte, dezembro de
1993.

— Prémio APCA 1994, Categoria Livro sem texto, Setor de Literatura Infantil,

Associacdo Paulista de Criticos de Arte, pelo livro Cena de rua.

— Prémio Altamente Recomendével 1993, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e

Juvenil, pelo projeto editorial e ilustracédo do livro Layla.

— Prémio Projeto Editorial 1993, Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil, pela

colecéo Folclore de casa .

— Prémio Altamente Recomendével 1993, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e

Juvenil, pela colecéo Folclore de casa .

— Prémio em Literatura Visual, Concurso Prémio Adolfo Aizen 1994, Unido Brasileira

dos Escritores, pelo livro O Cantico dos Canticos
— Prémio Jabuti Infantil, 1994, Camara Brasileira do Livro, pelo livro Cena de rua.

— Prémio O melhor livro sem texto APCA 1994 da Associacéo Paulista de Criticos de

Artes, pelo livro Cena de rua.

— Hors-Concours na categoria O melhor livro sem texto do Prémio Fundacao

Nacional do Livro Infantil e Juvenil - 1994 pelo livro Cena de rua.

— Indicacao para o Prémio Hans Christian Andersen — lllustration 1994, International

Book Board on Books for Young People, pelo conjunto de obras.

— Segundo Prémio Iberoamericano de llustracion, La Consejeria de Cultura, Junta
de Andalucia, Sevilha, Espanha, 1994.

— Prémio Altamente Recomendével 1994, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e

Juvenil, pela autoria e ilustracdo do livro Festa no céu .

— Prémio Octogone de Ardoise 1994 - 1995, Prix Graphique, Centre International d’

Etudes en Littératures de Jeunessa, Paris, pelo livro Cena de rua.

— Prémio Jabuti de llustragéo, 1995, Camara Brasileira do Livro, pelas ilustragées do

livro Cena de rua.

— Prémio Adolfo Aizen 1995, Uni&o Brasileira dos Escritores, pelo conjunto de obras.
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— Prémio Altamente Recomendével 1995, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil, pela autoria e ilustragéo do livro Tampinha .

— Prémio Altamente Recomendavel 1995, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e

Juvenil, pela autoria e ilustracdo do livro O personagem encalhado .

— Prémio Altamente Recomendével 1995, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil, pela autoria e ilustracdo do livro Charadas macabras .

— BIB Plaque, Prémio da Bienal Internacional da Bratislava, 1995 pelas originais

ilustracdes do livro Cena de rua.
— White Ravens 1995, Biblioteca Internacional de Munique, pelo livro Cena de rua.

— Prémio Fernando Pini de Exceléncia Gréafica 1995, da Associa¢do Brasileira de
Tecnologia Grafica e Associacdo Brasileira da Industria Gréafica, ABIGRAF, na

categoria Livros Infantis para o livro Tampinha .

— Prémio Altamente Recomendével 1996, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e

Juvenil, pela autoria e ilustragédo do livro Uma palavra so .

— Prémio Bloch Educacédo — 25 anos — Literatura Infantil, Empresas Bloch, Rio de

Janeiro 1996, pelo livro Uma palavra s6 .

— Prémio Altamente Recomendéavel 1996, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil, pela autoria e ilustracdo do livro Pedacinho de pessoa .

— White Ravens 1995, Biblioteca Internacional de Munique, pelo livro Cena de rua.

— Prémio Altamente Recomendavel 1997, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e

Juvenil, pela autoria e ilustracdo do livro Um ano danado de novo .

— Prémio Altamente Recomendéavel 1999, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil, pela ilustra¢do do livro A crianca e seus direitos.

— Selecionada para Octogonales 1999-2000, Prix Graphique, Centre International d’

Etudes en Littératures de Jeunessa, Paris, pelo livro ABCD Doido .

— Prémio Jabuti , 2000, Camara Brasileira do Livro, pelo livro Indo ndo sei aonde

buscar ndo sei o qué .

— Hors-Concours na categoria O Melhor Para Crianca do Prémio Fundacéo Nacional
do Livro Infantil e Juvenil — 2002 pelo livro Indo ndo sei aonde buscar ndo sei o

qué.
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— Prémio Jabuti de llustragéo, 2001, Camara Brasileira do Livro, pelas ilustragées do
livro O gato chamado Gatinho .

— Prémio O melhor livro de poesia 2001, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e

Juvenil, pela ilustracéo do livro O gato chamado Gatinho .

— Prémio Altamente Recomendével 2002, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e

Juvenil, pela autoria e ilustragéo do livro A Banguelinha .

— Prémio Altamente Recomendavel 2002, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e

Juvenil, pela autoria e ilustracdo do livro Sete historias para sacudir o esqueleto

— Hors-Concours na categoria O Melhor Para Crianga do Prémio Fundagao Nacional
do Livro Infantil e Juvenil, 2002, pelo livro Sete histdrias para sacudir o esqueleto

— Comenda Tiradentes do Governo de Minas Gerais pelo trabalho pela cultura do
Estado.

— Prémio Altamente Recomendével 2004, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e

Juvenil, pela autoria e ilustracdo do livro Muito capeta .

— Prémio Altamente Recomendavel 2004, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e

Juvenil, pela autoria e ilustracdo do livro A raca perfeita .

— Prémio O melhor livro de imagem 2004, Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil, pelo livro A raga perfeita .

— Prémio Jabuti, Categoria Infantil, 2005, Camara Brasileira do Livro, pelo livro Indo

nao sei aonde buscar ndo sei o0 qué

— BIB Plaque, Prémio da Bienal Internacional da Bratislava, 2007, pelas originais

ilustracdes do livro Jodo Felizardo, o rei dos negdécios

— Hors-Concours na categoria O Melhor Reconto do Prémio Fundag&o Nacional do

Livro Infantil e Juvenil, 2007, pelo livro Jodo Felizardo, o rei dos negocios
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ANEXO D - “Joéo sortudo” (lluminuras, 2001)

“Jodo sortudo”, de Jacob e Wilhelm Grimm (2001), conto da tradicdo oral
referido nesta dissertacdo, € uma das versdes anteriores a criagcdo de Joao

Felizardo, o rei dos negécios, de Angela-Lago.

Jodo serviu a seu amo durante sete anos até que um dia disse a ele,
“Mestre, cumpri meu tempo; gostaria de ir para casa visitar minha
mae. Pague-me pois 0 que me deve.” E 0 amo disse, “Vocé tem sido
um bom e fiel servidor, por isso serd muito bem recompensado.” E
deu-lhe uma moeda de prata do tamanho de sua cabeca.

Jodo tirou o lenco do bolso, colocou a moeda de prata dentro dele,
jogou-o sobre o0 ombro e saiu saltitando na direcdo de sua casa. la
ele caminhando ociosamente, arrastando os pés, quando veio um
homem trotando alegre no lombo de um imponente cavalo. “Oh!”,
exclamou Jodo em voz alta. “Como deve ser bom cavalgar nas
costas de um cavalo! Ali vai ele sentado como se estivesse em
casa, sentado em sua cadeira; ndo tropeca nas pedras, ndo gasta
0S sapatos e ainda vai para onde bem quiser.” O cavaleiro ouviu isto
e disse, “Ora, Jodo, por que vocé anda a pé entdo? “Oh!”, disse ele,
“tenho este fardo para carregar; ele é de prata com certeza, mas €
tdo pesado que ndo consigo levantar a cabeca e meu ombro doi que
€ uma tristeza”. “Que me diz de trocarmos”, disse o cavaleiro. “Dou-
lhe meu cavalo e vocé me d4 a prata.” “Com todo prazer”, disse
Jodo. “Mas uma coisa eu lhe digo, vocé vai ter de dar duro para
carrega-la”. O cavaleiro desmontou, pegou a moeda, ajudou Jodo a
montar, entregou a rédea na mao e disse, “Quando quiser andar
bem depressa, basta estalar os lIabios com forg¢a e gritar ‘Eia’.”

Jodo ficou felicissimo quando se viu sentado sobre o cavalo e saiu
cavalgando todo lampeiro. Depois de algum tempo, desejou andar
um pouco mais depressa e estalou os labios gritando “Eia!”. E 14 se
foi o cavalo em pleno galope. E antes de Jodo se dar conta, foi
atirado da sela numa valeta ao lado da estrada, e o cavalo teria
fugido se um pastor que se aproximava conduzindo uma vaca ndo o
tivesse segurado. Jodo voltou logo a si e se levantou. Ele estava
muito chateado e disse ao pastor, “Nao € facil montar quando se
tem um animal assim que tropeca e derruba as pessoas como se
guisesse quebrar seus pescocos.” “Para mim, chega. Prefiro sua
vaca; pode-se andar tranquilamente atras dela e de quebra, ter leite,
manteiga e queijo todos os dias. O que eu ndo daria para ter uma
vaca assim!”. “Bem”, disse o pastor, “se gosta tanto dela, troco
minha vaca por seu cavalo.” “Feito!”, disse Jodo alegremente. O
pastor saltou sobre o cavalo e saiu cavalgando.

Jodo saiu tocando a vaca calmamente achando que tinha feito uma
excelente barganha. “Se conseguir um pedacinho de pao que seja
(e certamente serei capaz de conseguir isto), poderei, sempre que
qguiser, comer minha manteiga, meu queijo com ele; quando tiver
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sede, poderei ordenha minha vaca e beber o leite: que mais posso
guerer?” Chegando a um a estalagem, ele parou, comeu todo o pdo
gue levava e gastou seu Ultimo centavo num copo de cerveja.
Depois saiu tocando a vaca na direcdo da aldeia de sua mae.
Quando o calor foi aumentando com a aproximacéao do meio-dia, ele
se encontrou numa grande charneca que |he tomaria mais de uma
hora para atravessasse, e foi ficando tdo acalorado e ressecado que
sua lingua grudava no seu da boca. “Posso dar um jeito nisso”,
pensou. “Vou ordenhar a vaca saciar minha sede.” Amarrou-a,
entdo, ao tronco de uma arvore e segurou seu boné de couro para
apanhar o leite; mas nenhuma gota caiu.

Enquanto ele se esfalfava sem muito jeito para coisa, o animal
aborrecido deu-lhe um coice na cabeca que o deixou prostrado por
muito tempo. Felizmente apareceu um agougueiro carregando um
porco num carrinho de méo. “O que foi que aconteceu?”, perguntou
0 agougueiro, enquanto o ajudava. Jodo contou-lhe o acontecido e o
acougueiro estenderam-lhe uma garrafa dizendo, “Tome, beba e
refresque-se; sua vaca ndo vai lhe dar leite algum; € um animal
velho e imprestavel que so6 serve para o matadouro”. “Ail Ail”, gemeu
Jodo. “Quem teria pensado nisto? Se a matar, de que ela vai me
servir? Detesto carne de vaca, € muito dura para mim. Agora, se
fosse um porco, podia-se fazer alguma coisa com ele; daria boas
salsichas a qualquer momento.” “Bem”, disse 0 acougueiro, “para
Ihe agradar, eu troco; dou-lhe o porco pela vaca”. “Deus lhe pague!”,
disse Jodo, enquanto entregava a vaca para 0 agougueiro, tirava o
porco do carrinho de méo e saia puxando-o pelo corddo amarrado
em sua pata.

E assim prosseguiu ele vagarosamente e tudo parecia estar indo
bem. Tivera alguns infortinios, € certo, mas agora se sentia
perfeitamente recompensado por tudo. A préxima pessoa que
encontrou foi um camponés carregando um belo ganso debaixo do
braco. O camponés parou para perguntar-lhe as horas e Jodo
contou-lhe sobre toda a sorte que tivera e como fizera barganhas
tdo lucrativas. O camponés contou-lhe que estava levando o ganso
para um batismo. “Sinta”, disse ele, “como é pesado; e sO tem oito
semanas de vida. Quem for assa-lo pra comer podera tirar muita
gordura de tdo bem tratado que tem sido!”. “Tem raz&o”, disse Joéo,
sentindo 0 peso nas ma&os. “mas meu porco nao é nenhuma
ninharia.” Neste interim, o camponés foi ficando com um ar sério e
balancou a cabeca, dizendo, “Tome cuidado, meu bom amigo”,
disse ele, “seu porco pode coloca-lo numa enrascada. Na aldeia de
onde venho, roubaram um porco da pocilga do fazendeiro. Eu fiquei
muito assustado quando percebi que vocé tinha roubado o porco do
fazendeiro; vai ser um mau negdcio se eles o pegarem. O minimo

que fardo sera atira-lo no tanque de lavar cavalos.”

O pobre Jodo ficou aterrorizado. “Bom homem?”, gritou ele, “eu Ihe
imploro que me tire desta enrascada. Vocé conhece esta regido
melhor do que eu, leve o porco e dé-me o ganso.” “Preciso ganhar
alguma coisa na troca’, disse o camponés, “mas ndo vou me
aproveitar de vocé ja que esta enrascado.” Entdo, ele segurou o
cordel e partiu com o porco por um caminho lateral, enquanto Jodo
seguia despreocupado na direcdo de seu lar. “Afinal”, pensava ele,
“fiz a melhor das barganhas: primeiro, teremos um excelente



109

assado; depois, ha todas as belas penas brancas; vou coloca-las em
meu travesseiro, e estou certo que poderei adormecer
profundamente sem precisar me embalar. Minha mée ficara
felicissima!”

Chegando a ultima aldeia, avistou um amolador de facas com sua
mo, trabalhando e cantando: “Percorrendo vales e montes, tao
alegre a caminhar, trabalho leve e vida mansa, o0 mundo todo é meu
lar; havera alguém como eu tao contente e tao feliz?”

Jodo parou, olhou para ele um momento e finalmente disse, “Vocé
deve estd muito bem, mestre amolador. Parece tdo contente com
seu trabalho.”, “Sim”, disse o outro, “meu negocio € de ouro; um
bom amolador nunca pde a mao no bolso sem achar dinheiro. Mas
onde foi que conseguiu este lindo ganso?” “Eu ndo o comprei;
troquei por um porco.” “E onde foi que conseguiu o porco?” “Troquei
por uma vaca.” “E a vaca?” “Dei um cavalo por ela”. “E o cavalo?”
“Dei um a moeda de prata grande como uma cabeca por ele.” “E a
prata?” “Oh! Dei duro durante sete anos para ganha-la.” “Vocé tem
se saido muito bem no mundo até agora”, disse o amolador. “Se
pudesse achar dinheiro no bolso sempre que colocasse a mao nele,
estaria feito”. “E verdade, mas como se pode conseguir isto?” “E
preciso se tornar um amolador como eu”, disse o outro. “Tudo que
vocé precisa é uma pedra de amolar; o resto vem sozinho. Eis aqui
uma que nao esta muito gasta: eu ndo pediria mais que o valor de
seu ganso por ela; quer comprar?” “Como pode fazer tal pergunta?”,
replicou Jodo. “Eu seria 0 homem mais feliz do mundo se pudesse
achar dinheiro sempre que enfiasse a mao no bolso. O que mais
poderia querer? Tome o ganso!”. “Vejal”, disse o amolador
entregando-lhe uma pedra aspera comum que jazia ao seu lado,
“esta € uma pedra excelente; maneje-a com destreza e podera fazer
uma unha velha cortar com ela.”

Jodo pegou a pedra e seguiu em frente de coracao leve; seus olhos
brilhavam de alegria enquanto dizia consigo mesmo: “devo ter
nascido numa hora de sorte; tudo o que quero ou desejo me
acontece sem fazer forga.”

Jodo estava ficando cansado, pois viajava desde o raiar do dia; e
estava com fome também, mas gastara o Gltimo tostdo celebrando a
compra da vaca. Finalmente, ndo conseguiu mais avangar pois a
pedra o cansava terrivelmente. Arrastou-se, entdo, até a beira de
uma lagoa para beber agua e descansar um pouco. Depositou a
pedra cuidadosamente na margem, ao seu lado, mas, quando se
abaixou para beber, esqueceu-se dela, empurrou-a um pouco e |4
se foi a pedra para o fundo da lagoa. Ficou alguns instantes
observando a pedra afundar nas profundezas da &gua transllcida e
depois saltou de alegria. Novamente caiu de joelhos e agradeceu
aos céus com lagrimas nos olhos pela bondade de livra-lo de seu
Unico martirio, a feia e pesada pedra. “Como sou feliz!”, gritava ele.
“Mortal algum jamais foi feliz como eu.” Entdo, ele se levantou com o
coragdo leve e contente e saiu caminhando, livre de todos seus
problemas, para a casa de sua mée. (IRMAOS GRIMM, 2001, p. 15-
18).
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ANEXO E - “A princesa adivinhona” (Itatiaia, 1996)

“A Princesa Adivinhona”, de Luis Camara Cascudo (1996), conto da tradicao
oral referido na analise, € uma das versdes anteriores a criagdo de Sua Alteza a

Divinha, de Angela-Lago.

Era uma vez um rei que tinha uma filha muito inteligente e perspicaz.
Quando se pds moca ndo havia problema que ela ndo decifrasse
nem pergunta que ficasse sem resposta. O rei ficou muito orgulhoso
da prenda da princesa que disse dar a mao em casamento a quem
desse uma adivinhacao e ela ndo destrinchasse em trés dias. Muita
gente correu para ganhar a mao da princesa, mas ela explicou todas
as charadas e os candidatos apanhavam uma surra, voltando
envergonhados. Os tempos foram se passando e ninguém aparecia
para vencer a princesa.

Muito longe da cidade vivia uma velha com um filho muito amarelo,
mas sabido como ele s6. O rapaz entendeu de tentar a sorte e ndo
houve conselho que o arredasse desse desejo. Agarrou uma
espingarda e tocou-se para a cidade.

Depois de muito caminhar, sentindo fome, procurou cacar e avistou
um veado comendo. Foi devagar e largou-lhe um tiro que o matou.
Indo esfolar verificou que era uma veada, com uma veadinha no
ventre. Tirou 0 couro e seguiu viagem.

Adiante encontrou o0s carpinteiros trabalhando numa igreja e
colocaram um altar muito velho do lado de fora. O rapaz carregou
umas tabuas desse altar. Adiante parou, fez uma fogueira com os
paus do altar, assou a veadinha e comeu. Estava comendo quando
viu que um jumento morto ia descendo pelas aguas do rio, com
muitos urubus trepados em cima. Bebeu 4gua que estava entre as
folhas das macambiras.

Logo que chegou a cidade procurou o palacio do rei e disse que
gueria apresentar um problema. No dia marcado a princesa veio para
0 saldo com muito povo, e o rapaz amarelo sentou-se em cima do
couro da veada e disse: “Atirei no que vi, fui matar o que nao vi.
Foi com madeira santa, que cozinhei e comi.
Bebi agua ndo do céu.. Um morto vivos levava.
O que me serve de assento, acerte, para seu tormento.”

A princesa pensou, pensou, matutou e pediu trés dias para estudar.
Vendo que n&o arranjava nada mandou uma criada fazer-se de
namorada do Amarelo e saber o segredo. O amarelo conversou e
pediu que a moca lhe desse a camisa que ele dizia o segredo. A
moca cedeu e ele deu umas explicagbes sem pé e sem cabeca. A
princesa mandou outra criada e saiu a mesma coisa. Foi ela mesma
na terceira noite, e 0 rapaz pediu a camisa, recebeu-a e deu a
explicacao direita.
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Quando foram todos no saldo a princesa contou tudo direitinho. Atirei
num veado, matei uma veada com uma veadinha. Assei a comida
com a lenha que fora do altar. Bebi agua da macambira. Um jumento
foi morto ia levando uma porgédo de urubus. Ficou sentado em cima
do couro da veadinha.

Fizeram muita festa a princesa e o rei mandou dar uma surra no
amarelo quando este pediu que o deixassem falar. O rei deixou. O
Amarelo disse: “Quando no Pago cheguei, trés pombinhas encontrei,
trés penas ja Ihe tirei e agora mostrarei!”

E foi mostrando as camisas das criadas. Quando ia puxando a
camisa da princesa, esta correu para ele e disse que queria casar,
gue gostava muito do rapaz e sO adivinhara porque ele mesmo
dissera. O rei fez o casamento e foram todos muito felizes.
(CASCUDO, 1996, p. 290-291).



