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Resumo

As conversas, cartas e imagens que compdem este trabalho sdo dispositivos pensados
para criar as condi¢des para essa experimentag¢ao, no intuito de descolar-se da politica
de producdo de conceitos entendida como revelacdo de uma suposta verdade. A
propria escrita, aqui, € clinica; movida pelo desejo de experimentar e expandir, criar
novos critérios de navegagdo e intervengdo na existéncia. O roteiro percorre zonas
epidérmicas de interesses interligados; trata-se de experimentar as conexdes quando

langadas.

Palavras chave: subjetividade, clinica, palavra



Abstract

The conversations, letters and images that compose this work are devices created to
produce conditions for experimentation, in order to get detached from the policy of
producing concepts, which is understood as a revelation of a supposed truth. The
function of writing is clinical, driven by a desire of experimenting, expanding and
creating new criteria for navigation and intervention in existence. The script passes
through areas of epidermal interests that are interconnected. This is done to

experience connections when released.

Keywords: subjectivity, clinical, word
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: “com o correr dos séculos perdi o segredo do Egito,
quando eu me movia em longitude, latitude e altitude
com agdo energética dos elétrons, protons, néutrons,
no fascinio que é a palavra e sua sombra". Isso que te
escrevi € um desenho eletrénico e nGo tem passado
ou futuro: é simplesmente ja. Também tenho que te
escrever porque tua seara é a das palavras
discursivas e ndo o direto de minha pintura. Sei que
sdo primdrias as minhas frases, escrevo com amor
demais por elas e esse amor supre as faltas, mas
amor demais prejudica os trabalhos. Este ndo é um
livro porque ndo é assim que se escreve. O que
escrevo é um so climax? Meus dias sGo um so climax:

vivo a beira.



Ao escrever ndo posso fabricar como na pintura,
quando fabrico artesanalmente uma cor. Mas estou
tentando escrever-te com o corpo todo, enviando
uma seta que se finca no ponto tenro e nevrdlgico da
palavra. Meu corpo incdgnito te diz: dinossauros,
ictiossauros e plessiossauros, com sentido apenas
auditivo, sem que por isso se tornem palha seca, e
sim umida. Ndo pinto idéias, pinto o mais inatingivel
"para sempre”. Ou "para nunca", é o mesmo. Antes
de mais nada, pinto pintura. E antes de mais nada te
escrevo dura escritura. Quero como poder pegar com

a mdo a palavra..”

Clarice Lispector

Esta dissertacdo é uma tentativa de mergulho no corpo e seus afetos do mundo.
Procurei afastar o medo de rasgar a capa das palavras que nos protegem dos afetos,
para torna-los a propria origem do pensamento que se faz texto. Convido o leitor a
entrar comigo neste espago de estranhamento. As cartas, conversas, fragmentos e
imagens, como nos jogos, vao revelando lentamente, a cada movimento, idéias que
emergem da experiéncia clinica conjugada com a arte. Elas podem ser lidas na ordem

apresentada ou fora dela, criando novos jogos.

1LISPECTOR, C. Agua Viva. Rio de Janeiro: Rocco, 2008.



Tinai Kumo. Técnica mista, 2010.



Cartall

Desconhega-te de ti mesma

Como é estranho o mundo dos fenémenos, sujo e limpo
ao mesmo tempo! Eu também sou assim. No entanto,
ndo me confundo com ele! E a vida borbulha de modos
diversos. E por que motivo queria eu que tudo

borbulhasse uniformemente?

D.H. Lawrence?

...escuto a maquina de impressao funcionar sem estar funcionando, ougo a campainha,
copos cairem e a presenca além da visdo ocular. Ndo é o olho do visivel, mas o olho do

invisivel. Fluxo de particulas, calor, frio e noites agitadas por sonhos.

O encontro com a cena de vidros estilhagados dos videos das instalagdes Cell Il e Cell
(Glass Spheres and hands), de Louise Bourgeois3, impOs-se como uma presenca
insistente que atravessou todo o processo de escrita desta dissertagdo e ainda agora
reverbera. Algo em mim se quebrou nesse encontro e continuou se quebrando.
Pedagos se espalharam, outros se esconderam ou foram esquecidos. Mas
permaneceram pairando em algum lugar de minha subjetividade, fora de alcance do

meu eu. Convocados pela escrita, quando menos esperava, um ou outro destes

’LAWRENCE. D. H. Apocalipse seguido de O homem que morreu. Tradugdo Paulo Henriques Britto.
Prefacio Laymert Garcia dos Santos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 144.

*Louise Bourgeois (1912-2010) é uma artista plastica franco-americana. Cell Il e Cell (Glass Spheres and
Hhands) encontram-se disponiveis em <http://www.pbs.org/art21/artists/bourgeois/clip2.html>.
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estilhagos reaparecia promovendo seus efeitos de estranhamento que me despiam e
me travavam. Mas também pela escrita tais efeitos eram enfrentados, os pedacos
recuperavam sua vitalidade e produziam deslocamentos em meu processo de
subjetivacdo. A cor na pele era roxa e ficava bem no meio; dois dedos e meio abaixo do

espaco que fica entre os seios.

E entre um medo e uma coragem, entre morrer e acordar, é entre correr e voar, entre
respirar e mergulhar, é entre chorar e esbugalhar os olhos, entre o mar e o rio, é entre
ndo poder seguir e seguir assim mesmo. O roxo na pele debaixo do ventre de meus
seios aparecia a cada vez que me deparava com um desses estilhacos; e com seu
desaparecimento, desaparecia. No tensionamento desses aparecimentos/desaparecimentos
um fora de mim se tecia com o desejo de elaborar este processo em corpo e texto,

mobilizada pela escrita desta dissertagao.

E muito mais dificil escrever para si mesmo do que escrever para o outro; pois escrever
para si mesmo é escrever para o vazio de sentido que por vezes nos habita no
encontro com o mundo, que nos desloca do eu e nos leva a criar, nos recriar, recriar o
mundo. E ainda ndo sabemos como escrever para si mesmo, porque ndo é o diario de
um eu, mas de um vivo que lhe escapa. E um desfazer-se de si mesmo, é um
desconhecer-te de ti mesmo. E deixar bagagem para tras. E essa bagagem fica pesando
como os cacos de vidro pairando no espaco, reemergindo de tempos em tempos. A

experiéncia de Haroldo de Campos ecoa nesta viagem:

€ Comego aqui e mego aqui este comego e recomego e remego e
arremesso e aqui me mego quando se vive sob a espécie da viagem o
que importa ndo é a viagem mas o comeco... para acabar com a
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escritura para comegar com a escritura para acabarcomegar com a
escritura por isso recomeco por isso arremesso por isso teco escrever
sobre escrever é o futuro do escrever... e aqui me mego e comego e
me projeto eco do comeco eco do eco de um comego em eco no Soco
de um comego em eco no oco de um soco no OSSO...4
As galéxias de Haroldo de Campos que misturo com as de Agamben® parecem nomear
o tipo de ligagdo que estabelego com o mundo e que pedem a inteireza do meu ser, ou
seja, a inteireza de meu/seu outrar-se®. Permanecendo e ecoando em meu corpo,
estes textos fazem surgir palavras em minha mente que me vao despindo; mas nao é

por sua beleza que elas persistem e sim por sua forga vital, que responde a uma

urgéncia de desvelar em minha existéncia um pouco que seja do real.

N CAMPOS, H. Galaxias. Isto nao é um livro de viagem. Organizacdo de Trajano Vieira. 22 edi¢do. Sao
Paulo: Editora 34, 2004.

> Refiro-me a palavra galadxia tal como usada por Giorgio Agamben no sentido que a astrofisica
contemporanea da a esta nogdo. Interessa-me aqui, especialmente, o que o autor chama de ‘escuro do
céu’ e sua relagdo com a luz da galaxia: “Aquilo que percebemos como o escuro do céu é essa luz que
viaja velocissima até nds e, no entanto, ndo pode nos alcangar, porque as galaxias das quais provém se
distanciam a uma velocidade superior aquela da luz. Perceber no escuro do presente essa luz que
procura nos alcangar e nao pode fazé-lo, isso significa ser contemporaneo. Por isso 0s contemporaneos
sdo raros. E por isso ser contemporaneo é, antes de tudo, uma questdo de coragem: porque significa ser
capaz nao apenas de manter fixo o olhar no escuro da época, mas também de perceber nesse escuro
uma luz que, dirigida para nods, distancia-se infinitamente de nés. Ou ainda: ser pontual num
compromisso ao qual se pode apenas faltar. Por isso, o presente que a contemporaneidade percebe tem
as vértebras quebradas. O nosso tempo, o presente, ndo é, de fato, apenas o mais distante: ndo pode
em nenhum caso nos alcangar. O seu dorso esta fraturado, e nés nos mantemos exatamente no ponto
da fratura. Por isso somos, apesar de tudo, contemporaneos a esse tempo. Compreendam bem que o
compromisso que estd em questdo na contemporaneidade ndo tem lugar simplesmente no tempo
cronolégico: é, no tempo cronoldégico, algo que urge dentro deste e que o transforma. E essa urgéncia é
a intempestividade, o anacronismo que nos permite apreender o nosso tempo na forma de um "muito
cedo" que é, também, um "muito tarde", de um "ja" que é, também, um "ainda nao". E, do mesmo
modo, reconhecer nas trevas do presente a luz que, sem nunca poder nos alcangar, esta perenemente
em viagem até nds.” In: AGAMBEN, G. O que é Contemporaneo? E outros ensaios. Traducdo Vinicius
Nicastro Honesko. Santa Catarina: Editora Argos, 2009, p. 65.

® Outrar-se: “Fendmeno de fazer-se outro, de adotar varias personalidades, dando-lhes vida e
independéncia. Outrar-se pode ser, também, definido, como deixar-se contagiar por algo de sentido
novo e diferente (por exposicdo a culturas, climas, linguagens, pensamentos...), deixando-se
transformar num ser novo, distinto, que veste uma nova personalidade ou forma de estar no mundo. A
heteronimia de Fernando Pessoa, enquanto forma extrema de despersonalizagdo, revela este fenOmeno
de outrar-se. A tendéncia para ser outro levou Fernando Pessoa a tornar-se criador e administrador de
‘eus’ com personalidade prépria, com estilos préprios e diferentes dos demais, com biografias distintas,
como revela quando fala da sua heteronimia.” Infopédia Enciclopédia e Dicionarios. [Online]. Porto:
Porto Editora, 2003-2011.



Hoje, tomo cores no tempo, tempero a letra com lapis, grafo em tempo-espaco a pele

gue se desmancha em pé e se redesenha, variando-se, variando-me.

S3o camadas e camadas de censura que se colam ao corpo. Vozes, espectros que
imobilizam, paralisam, roubam vitalidade. SGo camadas e camadas como de carne em
conserva — conserva de uma moral incrustada que se faz carne e ndao nos deixa ver
sendo o proprio espelho. Espelhos de estruturas amarradas e enroscadas que
produzem uma espécie de amor cadavérico onde o corpo ndo toca nem é tocado. Um
amor morto de morte estéril e ndao da morte necessdria para um renascimento como
poténcia. Encontros fronteiricos indicam pistas para deslocar-me deste cativeiro

especular. Chamo-as de zonas hermafroditas.

Convoco, entdo, zonas hermafroditas onde habitam corpos sem fronteiras desejando
encarar a alteridade’, arrastar-se para fora de si mesmo, ou melhor, promover na
prépria subjetividade a abertura de um campo de alteridade que a livre do cerco das
identidades fixas que armam-se em resposta submissa ao contexto institucionalizado.
Chamo para um plano de imanéncia. Chamo para o imperceptivel das sensac¢des de
diferenciacdo que se fazem na composicdo entre os corpos, quando o espelho da carne

gue se conserva quebra-se e 0 outro passa a existir minimamente.

’ Refiro-me 3 nocdo de alteridade no sentido da definicdo elaborada por Suely Rolnik: “[...] considerando
a dimensado invisivel da alteridade, torna-se impossivel pensar a subjetividade sem o outro, ja que o
outro nos arranca permanentemente de ndés mesmos, essa dimensdo invisivel da alteridade é o que
extrapola nossa identidade.” ROLNIK, S. Cidadania e alteridade: o psicdlogo, o homem da ética e a
reinvencdo da democracia. In: MAGALHAES, M. C. R. (Org.). Na sombra da cidade. S3o Paulo: Escuta,
1995, p. 4 (Refiro nesta nota a paginacdo do texto disponivel em:
<http://www.pucsp.br/nucleodesubjetividade/suely%20rolnik.htm>).




As zonas hermafroditas apontam, entdo, um roteiro de estudo; uma perspectiva de
olhar que orientard o texto. O roteiro percorre zonas epidérmicas de interesses
interligados; trata-se de experimentar as conexdes enquanto se produzem. Sao
fragmentos: distribuicdo de singularidades, composi¢cdes, contagios. No texto,
persistem em tais fragmentos os acontecimentos que |hes deram origem, mas nao
necessariamente na ordem de seu aparecimento ja que, na ressonancia de uns sobre

0s outros, uma nova composicao foi se tragando. Como propde Deleuze,

(...) ao invés de repartir um espaco fechado entre resultados fixos
conforme as hipdteses, sdo os resultados mdveis que se repartem no
espaco aberto do langar Unico e ndo repartido: distribuicdo némade e
ndo sedentdria, em que cada sistema de singularidades comunica e
ressoa com os outros, ao mesmo tempo implicado pelos outros e
implicando-os no maior lancar. E o jogo dos problemas e da
pergunta, ndo mais do categérico e do hipotético.?

As conversas, cartas e imagens que compdem este trabalho sdo dispositivos pensados
para criar as condi¢des para essa experimentag¢ao, no intuito de descolar-se da politica
de produgdo de conceitos entendida como revelagdao de uma suposta verdade. No
entanto, como ndo poderia deixar de ser, houve momentos em que esta politica me
tomava de assalto e passava a me comandar sob a pressdo do superego académico,
gue ronda a escrita de uma dissertacdo. Optei por ndo ocultar estas resvaladas e deixa-
las como feridas expostas, encarar o conflito, detectar seu movimento, problematiza-

lo e tentar deslocar-me desse lugar. Ndo sei se sempre tive sucesso nesta empreitada.

8 DELEUZE, G. Légica do Sentido. 42 edicdo. Tradugdo Luiz Roberto Salinas Fortes. Sao Paulo: Editora
Perspectiva, 2006, p. 62-63.
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AL1n3. Oleo sobre tela.



Conversa |

Na sombra das palavras

As vezes eu passava horas sentado diante da mdquina
sem escrever uma linha sequer. Desencadeados por uma
idéia, muitas vezes irrelevante, meus pensamentos me
acorriam depressa demais para serem transcritos. E me
arrastavam em seu galope, como um guerreiro ferido
preso ao seu carro de combate.

Na parede a minha direita, havia todo tipo de
memorandos presos com percevejos: uma longa lista de
palavras, palavras que me enfeiticavam e que eu tinha a
inten¢do de trazer para dentro do romance, puxadas
pelos cabelos, se necessdrio; reproducdes de quadros, de
Uccello, Della Francesca, Breughel, Giotto, Memling;
titulos de livros dos quais eu pretendia surrupiar
discretamente alguns trechos; frases ping¢adas dos meus
autores favoritos, néo para citar mas para me
lembrarem do rumo que as coisas deviam tomar de
tempos em tempos, por exemplo: ‘O verme que hd de
devorar sua bexiga’ ou ‘a massa que se deglutinara por
trds de sua testa’... No diciondrio havia marcadores para
listas de vdrios tipos: flores, pdssaros, drvores, répteis,
pedras preciosas, venenos, e assim por diante. Em suma,

eu tinha me munido de um verdadeiro arsenal.

Henry Miller’

° MILLER, H. Nexus. Livro Ill da trilogia A crucificacdo rosada. Traduc3o Sergio Flaksman. Sdo Paulo:
Companbhia das Letras, 2006.
10



Ao longo de minha experimentacdo com a escrita, encontro em Henry Miller suas
palavras-gesto. Meu percurso com as palavras: colar, pingar, anotar, polir, destecer,
arrancar, puxar, acrescentar, desfazer, desencapar, retira-las. Em cadernos, papéis-
anotacgdes, colando-as pela casa, na geladeira. As vezes colocava-as junto com imagens
fotograficas; as vezes an6nimas, pinturas e frases ouvidas em conversas, reverberavam
em mim. Os papéis com as palavras também conquistaram uma duragao e colados nos

vidros das janelas foram desbotando, ficando gastos com o tempo.

Meu cenario ficou povoado como no trecho de Henry Miller. Nas paredes de minha
casa havia todo tipo de registro, notas, esbocos ... “uma longa lista de palavras,

» 10

palavras que me enfeiticavam...” = Livros e musicas para devorar, “ndo para citar, mas

para me lembrarem do rumo que as coisas deviam tomar de tempos em tempos, por

exemplo [...]. Em suma, eu tinha me munido de um verdadeiro arsenal.” 1

O processo vai além de desencapar a palavra, é escavar a palavra, é tentar perfurar,
esburacar o pensamento, o mental, o racional. Trata-se de uma saida da consciéncia

pérfida que nos é moldada, e isso que nos é moldado nos faz espelho.

Desfazer-se das camadas produzidas que em nds estao moldadas e encarnadas. Cada
palavra que teclo, tego, escrevo € como um desvencilhar de peles desmanchando,
como se as peles que bloqueiam as sensagdes fossem rasgadas, dilaceradas e eu fosse
entrando no mundo dessas peles cartografando-as. A queda dessas peles ndo quer

somente desvencilhar, fazendo deste movimento uma utopia ate que reste somente a

1°Idem, ibidem, p. 244-245.
u Idem, ibidem.
11



carne crua, mas criar uma camada delicada e com forga bastante para combater o que

ha de pantanoso nesse cosmos.

Este trabalho se fez em camadas e camadas. Muitas folhas..., e depois nada de folhas.
Fazer, depois desfazer, refazer outro, desnudar esse, escrever outro, desencapar esse
e reescrever mais uma vez, perdida em pausas e descontinuidades. Encontrei-me com
meu proprio medo, e um medo que é vivido por ndo saber se tenho um lugar ou nao
tenho lugar, se a escuta esta sendo feita ou se é até aqui que vou. “... hd sempre uma
parte que ndo consigo distinguir, uma parte que se passa numa zona onde eu nao

712 No momento um estado quase anestésico se passou, uma sensacdo de que

vejo...
tudo sumiu, que tudo esta aqui e que tudo vai embora. Um vazio. Como escrever de
um vazio se esta vazio? “... algumas vezes surge ndo um poema mas um desejo de

13 43 uma aguda sensacdo de plasticidade e um vazio,

escrever, um 'estado de escrita
como num palco antes de entrar a bailarina. E hda uma espécie de jogo com o

desconhecido, o “in-dito”, a possibilidade.14

E no inacabado desta travessia que me movo.

Desde meu ingresso no Nucleo de Subjetividade criou-se um espaco de oxigenacdo
para compor com as vozes dos autores, artistas, filmes, imagens que convoco aqui e

que me nutrem e alimentam. A vivéncia clinica como psicéloga, paciente (ou outro

© ANDERSEN, S de M. B. Poemas Escolhidos. Seleg¢io de Vilma Areas. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2004, p. 214.
B Idem, ibidem.
1 Idem, ibidem.
12



nome que se queira dar), também sustenta esta_conversa, apontando para um

caminho aberto e sensivel aos sinais que a vida vai emitindo.

Comecei a perceber que estava me escondendo nas palavras-conceitos do mundo dos
autores. Ao mesmo tempo em que o encontro com essas palavras-gestos produziam
uma “enfeitizagdo” no pensamento, esse mundo me mostrava que era possivel

respirar e dar voz para experiéncias sensiveis que ndo conseguia nomear.

Se por um lado usei os conceitos como “palavras-capa” para me proteger da
fragilidade posta pelo trabalho a ser feito, por outro lado abriu-se o desafio de sair
desse lugar e aprender a forjar uma interseccdo entre tensdes. Com isso, criou-se um
estranhamento, algo estrangeiro, and6malo habitando a passagem que ha em mim.
Como se uma dessas capas, peles, enxertos, crostas, camadas, proteses, véus, peliculas
tivessem se dissolvendo. Um outro estado de corpo foi se abrindo e desconfigurando o

gue, desde ha muito tempo, estava cristalizado.

Assim como as palavras-gestos enfeiticavam, elas igualmente se desfaziam e “ndo sé
da histéria, da intriga ou da acdo, mas até mesmo do espaco, para chegar as atitudes,

que introduziram um outro tempo no corpo, tal como o pensamento na vida”">.

As palavras-capa surgiram no momento em que me vi na fronteira da palavra em seu
fracasso; quando seu uso social dominante ja ndao dava mais conta de expressar o
vivido na fronteira entre o ato e o gesto, na borda do que estava experimentando com
a escrita, na berlinda do ser, causando turbuléncias aéreas, terrestres e aquaticas. Isso

possibilitou ndo somente alcar voos, como também um escamar da pele, uma certa

v DELEUZE, G. Imagem-Tempo. Cinema 2. S3o Paulo: Brasilense, 1990, p. 12.
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gravidade que me impossibilitava de viajar em dimensdes outras, que ndo eram

perceptiveis até esse momento.

Esse voo me fez mergulhar em sensacdes, do atual ao ancestral do meu corpo. Um

cambio de corpos que foram naufragados.

Eu pensava encontrar na gruta uma férmula vidvel. Era um erro, mas
a experiéncia foi Gtil. H4 outras férmulas viaveis. Ndo sei até onde me
levara esta criagdo continuada de mim prdprio. Se o soubesse, é
porque estaria consumada, cumprida e definitiva. *°

A necessidade de me despir dessa bagagem me fez descer, mergulhar nas profundezas
e encarar o medo de expor o que experimentava, para que ele fosse extravasado
através de uma danca sem fronteiras, sem identidade, sexo, nome, cor: um lancar-se

no cosmos, uma viagem intergalatica.

Esse cdmbio possibilitou um novo territério de experimentagao. Inventar novas
palavras em sua nascente, desencapadas. Apesar da enfeitizagdo ter servido, precisava
criar novas linhas para que esses conceitos pudessem produzir novas paisagens e
passagens. Gostaria de surrupiar algo desses conceitos, como diz Henry Miller, para

gue me lembrem, de tempos em tempos, o rumo que as coisas devem tomar.

O desafio, a partir de entdo, foi o de substituir cada uma dessas “palavras-capa” por
aquilo que pretendia tornar sensivel ao me proteger atras de cada uma delas. Como

ndo sentia que havia voz, pois as outras vozes estavam sobrepostas, me percebia com

1 TOURNIER, M. Sexta Feira ou os Limbos do Pacifico. 22 edi¢do. Tradugdo Fernanda Botelho. Rio de
Janeiro: Editora Bertrand Brasil, 1991, p. 105.
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uma camada protetora. Essas vozes eram como crostas, como se fossem enxertadas.

Sentia-me na sombra das palavras.

Na sombra, um movimento, uma danga. O butoh. Nascido no escuro, escondido, era
chamado danga da escuriddo, nascida da lama. Como no movimento do butoh o
desafio é, ent3o, ir atras da zona obscura. Como diz Tadashi Endo®’, os movimentos
tém sombras que ndo sdo perceptiveis. Ndo conseguimos, as vezes, perceber a sombra
entre os dedos, a sombra de tras da orelha, entre as pernas, entre os dedos do pé ...
Diz ele que, se olharmos para nossa mao esticada, ndo vemos nada; agora, se
olharmos para a mdo com os dedos torcidos ou dobrados e com as articulagdes de
modos diferentes, percebemos. Entra luz no escuro e o escuro entra na luz. Esse lado
escuro é muito importante, primeiramente devemos seguir nosso lado escuro. Seguir a
sombra. Andar, congelar. Lentamente. Fazer o estdbmago diminuir, pensar sobre o
universo num movimento minimo e num senso maior. Explode-se uma varia¢cdo de
tensdGes que se faz sob a pele. Os movimentos ndo sdo sempre fluidos, também se cai,
se quebra. Ainda que toda flor queira se abrir, as vezes vem a neve, a chuva forte e a

flor morre.

Aqui, a partir da vivéncia clinica — e sera que se refere somente a clinica? - e da escrita

que a acompanha, convoco uma danga com essas fronteiras na qual corpo, palavra e

' Tadashi Endo é diretor do MAMU — Butoh Center e diretor artistico do MAMU International Butoh
Festival, em Go6ttingen — Alemanha. Relne em seu fazer artistico a sabedoria das tradi¢cdes da danca e
do teatro Oriental e Ocidental, construindo um trabalho Unico e extremamente pessoal. Iniciou seus
estudos teatrais pelas formas tradicionais do teatro japonés — o Noh e o Kabuki — e, posteriormente,
aprofundou-se no teatro ocidental, realizando estudos, como diretor, no Semindrio Max Reinhardt, em
Viena. A danga de Tadashi Endo expressa a tensdo e o movimento eterno entre ying e yang, masculino e
feminino. A base de sua danca é o Butho-Ma — o estar entre. Através de um minimo de movimento ele
alcanca o maximo de tensdes, sensacdes e emocoes, e, dessa forma, seu trabalho consegue ser uma
sintese entre teatro, performance, improvisacao e danca.
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siléncio ndo tomem a forma de uma ameaga. Um convite a uma dan¢a sem passos
coreografados previamente; um baile hermafrodita das sensag¢des, um desencapar das
palavras, um descascar de véus, um desnudamento epidérmico. O despir de mim, o
desentranhar do medo dessa fragilidade a que toda essa problematica me langa. Esse
baile, essa zona hermafrodita sdo de corpos desprovidos das fronteiras das formas,
corpos desamarrados, desarmados, ndo piedosos, ndo copulativos, sem género ou

identidades, sem carne em conserva.

Quais sdo os combates para sair do corpo mumificado? Sair dessa conserva, dos
moldes, da domesticacdo, do aprisionamento? S3o cativeiros que enjaulam nosso
corpo, nossa vida. Espreitar e desmanchar esses cativeiros; é a tarefa que me
proponho no percurso da dissertacdao. Corpos mumificados, conservados, presos em
cativeiros, sdo estes os movimentos que me incomodam, me desassossegam e cuja

paisagem eu procuro cartografar e combater .

Serd que isto que estou te escrevendo é atrds do
pensamento? Raciocinio que ndo é. Quem for capaz de
parar de raciocinar, o que é terrivelmente dificil, que me

acompanhe.*®

Inutil querer me classificar: eu simplesmente escapulo
ndo deixando, género ndo me pega mais. Estou em um
estado muito novo e verdadeiro, curioso de si mesmo,
tdo atraente e pessoal a ponto de ndo poder pintd-lo ou

escrevé-lo.”

18 LISPECTOR, C. Agua Viva. Rio de Janeiro: Rocco, 2008.
19Idem, Ibidem.
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A palavra-capa surgiu em um exercicio de percep¢do, como uma tentativa de
desmontagem do pensamento hegemoénico. Um combate didrio, uma fuga dos

mecanismos mentais, racionais.

O tempo e o processo da escrita parecem um tanto com essas peles, cascas. Sdo
pomares, mares, oceanos, essas paisagens organicas e inorganicas, que a0 mesmo

tempo me travam e me despem.

Félix Guattari diz algo sobre a escritura, sobre outro agenciamento de enunciacdo,
onde se “desencadeia outras modalidades de espacializacdo e de corporalidade. O
espaco da escritura €, sem duvida, um dos espacos mais misteriosos a nds oferecido, e
a postura do corpo, os ritmos respiratdrios e cardiacos, as descargas humorais nele

interferem fortemente.”?°

O exercicio da escrita vai acontecendo quando had uma conversa, como se fossem
vozes do infinito conversando. H4 um lugar que convoca para tais conversas; e esse
lugar é do aprender a escrever, ou melhor, de inventar uma escrita que dé expressdo
ao que as peliculas de tal forma impedem e travam em mim - e que me faz querer
terminar, acabar com a construgdo para, cada vez mais, entrar na casa, avan¢ando

pelos corredores e quartos.

20 GUATTARI, F. Caosmose: um novo paradigma estético. Tradugdo Ana Lucia de Oliveira e Lucia Claudia
Ledo. Sdo Paulo: Ed. 34, 1992, p. 153.
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A maneira como um livro se iniciava era a maneira como
o autor caminhava ou falava, a maneira como tomava
coragem ou ocultava seus medos. Alguns comecavam ja
vendo com clareza até o fim; outros comecavam as
cegas, cada linha uma prece silenciosa levando a linha
seguinte. [...] Ninguém nem mesmo o maior dos
escritores, podia saber ao certo o que acabaria sendo
levado a revelar a olhos profanos. Depois que se

envolviam na tarefa, tudo podia acontecer.

E enquanto esses seres invisiveis cumpriram sua tarefa, o
autor - que nome inadequado! - continuava a viver e a
respirar, a cumprir seus deveres de dono de casa, de
prisioneiro, de vagabundo, qualquer que fosse seu papel.
E a medida que os dias, ou os anos iam passando, o rolo
de pergaminho ndo parava de desenrolar, revelando a
tragédia (dele proprio e de seus personagens?): seus
humores variavam como clima de dia para dia, suas
energias subiam e baixavam, seus pensamentos
fervilhavam como uma tempestade a medida que o fim
se aproximava, um céu que, mesmo que ndo tenha
merecido, ele precisa invadir, porque o que foi come¢ado

precisa acabar, [...].

Henry Miller™

Esse inacabamento me leva ao desconhecido.

> MILLER, H., op. cit, p. 167-168.
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Tinai Kumo. Técnica mista, 2010.
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Conversa ll

Vozes espectrais22

A memoria do mato me abastece, o mato me abastece.

Tinai Kumo?

Se o escritor é um feiticeiro é porque escrever é um devir,
escrever é atravessado por estranhos devires que ndo
sdo devires-escritor, mas devires-rato, devires-inseto,

devires-lobo, etc.

Gilles Deleuze®

A imagem da floresta me leva a sentir um tipo de pele ou capa protetora potente, da
ordem do sensivel. Como diz Tadashi Endo, nosso corpo é uma floresta, nele habitam
montanhas, cachoeiras, micrébios, paisagens infinitas que ecoam nossos percursos de

vida. O corpo é como a natureza, experimenta erupc¢des, tsunamis, subleva¢des. O

2 Espectral: Fis. Resultante de um processo, ou de um fendmeno, em que se observa ou registra um
efeito da distribuicdo de energia numa onda ou num feixe de particulas. Novo Diciondrio Aurélio
(versdo eletronica).

A sensacdo das vozes espectrais experimentei ao assistir a performance IKIRU - Réquiem para Pina
Bausch de Tadashi Endo.

% Tinai Kumo é um heterdnimo da autora criado no processo em que as palavras foram perdendo suas
capas protetoras ao impregnarem-se de pigmentos dos afetos da escrita desta dissertacdo.

4 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Mil Platos. Capitalismo e Esquizofrenia. Vol. 4. Lembrangas de um
Feiticeiro, I. Tradugdo de Suely Rolnik. Sdo Paulo: Editora 34, 1997, p. 21.
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terremoto esta no corpo. Pouco sabemos dos ritmos do nosso corpo e ignoramos suas

paisagens.25

A capa de protecdo que a floresta ecoa em mim é como uma zona de cumplicidade

com o intensivo.

A mata que compde a floresta é uma capa de protecao do solo. O corpo como uma
floresta, como a primeira camada de pele protetora, e ndo de defesa. A arvore recebe
a agua da chuva e faz com que a agua da chuva lentamente escorra por todo o seu
corpo, passando por todas as folhas, galhos, caule, até que chegue ao solo, hidratando-
a delicadamente. A dgua toca sua casca, hidrata-a, amolece seu corpo com delicadeza,

e depois amolece o solo, fortificando-o, fertilizando-o.

Essa capa de protecdo é uma zona de composicdo com matéria. A mata € uma capa

protetora do sensivel.

Comecei a pensar nas capas a partir do encontro com aqueles a que chamarei de
intercessores dessa dissertacdo. As aproximacgoes intervieram e provocaram cambios
em minha respiragdo, como um grande deserto em meus pulmdes, mar em meus rins,
floresta em meu coracao, montanhas e abismos em meu cérebro, pomares em minhas

veias, pampas em minhas artérias.

Mesmo ainda quando ndo conhecia meus intercessores, ja me permeavam como lavas
vulcénicas, porém essas lavas iam sendo congeladas quando chegavam embaixo do

vulcdo e encontravam-se com o mar; as lavas chiavam, stsssssssss, ficavam abafadas,

% Fala de Tadashi Endo, tal como ficou em minha meméria, no workshop sobre Butoh realizado por ele,
no Rio de Janeiro, do qual participei em 19.03.2011.
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guentes por dentro, e por fora duras. Um turbilhdo de lavas, sangue correndo,
garganta apertada, suor entre os dedos. Quando me encontrava com eles - autores,
artistas, poetas, imagens - era como o barulho de galhos, bichos, ventos, cheiros,

frutos, fungos, humos. Eles repercutem a floresta em mim.

Talvez tenha estado sempre na floresta e desde pequena escutava todos eles me
chamando, mas essa era uma escuta-crianga, que para a crianga era um mundo em
que as conversas aconteciam. Eram vozes espectrais. Abria-se um grande palco,
matérias de expressao, galhos e folhas, cores e luzes. Odores. E assim me acalmava
com o vento, ao mesmo tempo em que arregalava os olhos com medo do meu préprio

corpo, corpo de sensagdo.

Esses medos também foram produzidos nos lugares que, sem perceber, iam me
moldando. Seres contaminados por uma subjetividade de camadas do passado, de

fantasmas que presidem neste corpo. Este mato, esta floresta: podem ser meu corpo.

As vozes melddicas da floresta, as vozes ressonantes do oceano, as vozes ecoantes das
montanhas, as vozes aridas dos desertos, as vozes dos insetos, dos bichos, as vozes do
piano, as vozes maternas, as vozes silenciosas, as vozes das pedras, das sombras, do
tempo, as vozes do amor, dos galhos, do vento, da chuva, as vozes da luz, me ajudam a
abrir o mundo de uma escuta do siléncio, estar com o siléncio. Estou a procura do

siléncio e da palavra.
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Tinai Kumo. Técnica mista, 2010.
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Cartalll

A Génese do espelho e suas vozes espectrais

Essa sensagdo tenho desde que me lembro de mim: que ja ndo sou mais e isso me é de
todo. Ndo sei se é essa imagem mesmo, ou se a criei juntamente com as camadas que
também foram me fazendo e que, ao mesmo tempo, me é de todo. Me é de todo,
como se 0 passado ressurgisse no mesmo instante do presente, que ja ndao é mais.

Como uma sombra que segue no tempo com as vértebras quebradas.26

Vesti-me até perfazer as idades todas reunidas. Sera mesmo que tinham linhas do
tempo, ou foram peles se reunindo e os ossos desfazendo uma estrutura que andava

colada ha algum tempo?

Sdo processos de uma vida inteira, ndo somente de uma, mas de muitas vidas, muitas
subjetividades coladas ha algum tempo, incorporagdes de geragdes. Aparecem em
diversos modos, graus, tempos, espacos, com suas velocidades, lentiddes, névoas, luz,
sombra... S3o linhas demasiadamente ténues, extremamente infimas. Porque é o
corpo que tem a marca, o aperto no peito, na garganta, o embrulho no estdmago,

camadas e camadas de memérias, umas sob as outras.

E algo curioso, mas as idéias de uma geragdo se tornam os instintos da
préoxima. Somos todos, em grande parte, a incorporacao das idéias das
nossas avos, e sem saber disto, nos comportamos como tal. E estranho
como o enxerto trabalha tdo silenciosamente. Mas parece que é assim

® A este respeito cf. AGAMBEN, G. O que é Contemporaneo? E outros ensaios. Tradugdo Vinicius
Nicastro Honesko. Santa Catarina: Editora Argos, 2009.
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mesmo. Deixe que as idéias mudem rapidamente e do mesmo modo se
seguira uma mudanca veloz na humanidade. Nos tornamos o que
pensamos. Pior ainda, nos tornamos o que nossas avos pensaram. E os filhos
dos nossos filhos se tornardo as coisas lamentaveis que agora pensamos. E
um legado ancestral psicoldgico carregado de pecados incorporado as
criangas. Porque nds ndo nos tornamos apenas os pensamentos sublimes e
belos das nossas avos. Alas”’ ndo! Nés somos a incorporacao das idéias mais
fortes e influentes dos nossos antecessores, e estas sdo aquelas, ndo
admitidas em publico, sdo em sua maioria, privadas. No entanto, essas sdo
transmitidas como instintos e dindamica de comportamento as préximas
terceira e quarta geragOes. Alas, aquilo que nossas avds meditavam
secretamente com melancolia e preocupagdo, e almejavam em privado;
estes ruidos repetitivos somos nés. 28

A memodria do mato me abastece, cruzando caminhos e matagais profundos, onde sé
alguns raios de luz aparecem, os zunidos, as sonoridades, o som vivo do mato, um uivo

ecoando.

Simplesmente o vento batia e os olhos arregalavam. Minha mente ainda estava na
floresta e a floresta me dizia coisas, me cantava musicas. As vozes espectrais
especulares me diziam, escutava, aprendia, mas nunca como aprendia na floresta.

Essas mesmas vozes foram produzindo capas em mim, enquanto a floresta me despia.

%’ Alas é uma interjeicdo literdria usada para expressar tristeza, pena, frustracdo. Optamos por manter a
palavra no original inglés, por tratar-se de uma expressdao muito utilizada e caracteristica do autor, a
qual é portadora de um tom, uma sonoridade, uma vibracdo, uma quase gestualidade invisivel, como se
o préprio calor do autor se fizesse presente na leitura.

%% L&-se: "It is a curious thing, but the ideas o f one generation become the instincts of the next. We are

all of us, largely, the embodied ideas of our grandmothers, and without knowing it, we behave as such.
It is odd that the grafting works so quietly, but it seems to. Let the ideas change rapidly, and there
follows a correspondingly rapid change in humanity. We become what we think. Worse still, we have
become what our grandmothers thought. And our children’s children will become the lamentable things
that we are thinking. Which is the psychological visiting of the sins of the fathers upon the children. For
we do not become just the lofty or beautiful thoughts of our grandmothers. Alas no! We are the
embodiment of the most potent ideas of our progenitors, and these ideas are mostly private ones, not
to be admitted in public, but to be transmitted as instincts and as dynamics of behavior to the third and
fourth generation. Alas for the thing that our grandmothers brooded over in secret, and willed in
private. That thing are we." Cf. LAWRENCE, D. H. Making Love to Music. In: Sex, Literature and
Censorship. Editado por Harry T. Moore. Nova York: Viking Press, 1959, p. 39. Tradugdo livre realizada
pela autora desta disserta¢do juntamente com Patricia Zapletal.
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Estes ruidos dessas vozes espectrais especulares eram de outra ordem,
misteriosamente, como se fossem um certo tipo de esfumacamento, ndo eram
perceptiveis, como se fossem emanadas de um limbo. Eram outras vozes me
compondo também. Nessa época, ndo percebia isso, até hoje ndo percebo quando

estas vozes pantanosas estao trabalhando, secretamente, em mim.
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Conversa ll

O espelho de carne em conserva

Somos carcereiros perceptuais de nds proprios e dos
outros, é o cdrcere da percep¢do de como percebemos a

nds proprios e do mundo.

Armando Torres®

Louise Bourgeois. Cell IX. Steel, marble and mirrors, 1996-1999.

O que provoca o medo?

** TORRES, A. Encontros com o Nagual. Tradugdo coletiva através da lista Ventania, 2003.
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N3o olhar para esse medo, dd medo? Como é o medo?

O que se quer conservar? O que se quer aliviar?

O alivio ndo seria conservar?

Uma mumia ndo quer se conservar?

Ela quer se conservar?

Isso se faz sozinho?

Isso acontece nas relagcbes?

Que relagdes sdo essas? Como se estabelecem?

Amarradas, truncadas, enredadas?

Querem se reconhecer como amados?

O que o corpo da mumia quer conservar?

O que se quer conservar?

A muUmia se diferencia?

E a carne que se conserva ?

Se diferencia?

Como é essa conservagao?

O mesmo do mesmo?

ou mais do mesmo?
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Isso produz espelho?

Quando se quer conservar algo (pele) que ja esta indo..., se desvelando... passa pela

dor?

Uma mumia ndo quer se conservar?

O que o corpo da mumia quer conservar?

Quais imagens e percepc¢des sdao essas?

Esse espelho tem camadas?

Esse espelho é um cativeiro?

Ou esse espelho te faz realmente ver?

Como sdo os cativeiros em nds? Quais sdo 0s nossos cativeiros?

Quais sdo as capas que revestem, que conservam esse cativeiro, essa carne em

conserva?

O que nao quer se revelar?

O que nao quer se despir?

O que ndo quer se despedir?

Um se relacionando com o outro como se fosse o espelho?

O que se conserva nessas carnes?

O amor se conserva nessas carnes?
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Elas se tocam?

Ou sdo amores cadavéricos?

Amam o morto, como o cristdo ama o morto?

Torna-se intocavel, inatingivel, ndo implicado?

Ou isso tem a ver com o que fica amarrado, colado na pele?

Os espelhos se diferenciam?

Como aprender um novo estado quando sé se aprendeu um jeito de encarcerar-se em

si?

Como ver/diferenciar um céu aberto do cativeiro, quando sé se soube estar no

cativeiro?

Quais paisagens se esbocam a céu aberto? Quais veredas se desenham no ch3do?

N&do quero perguntar o por qué, pode-se perguntar sempre por qué e
sempre continuar sem resposta: sera que consigo me entregar ao
expectante siléncio que se segue a uma pergunta sem resposta?>°

Serd que da para se entregar na tensdo desse siléncio e permanecer nele?

30 LISPECTOR, C. Agua Viva. Rio de Janeiro: Rocco, 2008.
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As capas também envolvem buracos da memoria do corpo?

Nos convertemos em carcereiros perceptuais dos

demais. A cadeia do pensamento humano é muito

poderosa.

Armando Torres™

Andrei Tarkovski. O Espelho (Zerkalo), 1974. [still].

E porque me vés nele, porque ela se vé nela, conseqlientemente um se vé no outro?

*' TORRES, A., op. cit.
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Por que a mae se vé na filha e a filha se vé na mae? Por que quando a filha ndo se vé
na mae ela estranha a raiva da mae? Por que quando a filha sai fica o filho, por que

essas camadas? Como esses corpos todos se enredam...?

\

Andrei Tarkovski. O Espelho (Zerkalo), 1974. [still].

Ndo se trata de uma salvacdo, nem mesmo de uma solucdo. Quem sabe uma
dissolucdo, um vacuo necessdrio para saltar para outros lugares ja ndo familiares e nao

mistificados; nao romantizados, ndo narcisicos.

Colocamos tijolo por tijolo, pele sobre pele, corredor apds corredor. Distribuimos

comodos - quartos, banheiros, fazendo da construcdo o lugar de uma pele costurada,
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esvaziada do gesto criador. Ao invés disso, ao invés do acabamento em cada camada

sobreposta, uma obra inacabada.

E a cada vez em que uma dessas peles cai € um outro mundo que se torna visivel.
Como se fosse uma pelicula que pesava, uma pelicula de carne, uma carne que tem

alto custo.

Foi como adulto entdo que eu tive medo e criei a terceira perna? Mas
como adulto terei a coragem infantil de me perder? Perder-se
significa ir achando e nem saber o que fazer do que se for achando.
As duas pernas que andam, sem mais a terceira que prende.

Sei que precisarei tomar cuidado para ndo usar sub-repticiamente

uma nova terceira perna que em mim renasce facil como capim, e a
n 32

essa perna protetora chamar de "uma verdade".
Como corpos vao constituindo essas marcas? Como o corpo-menina faz passagem para
um corpo-fémea? Que passagem é essa? A passagem para fémea, para animal, ndo
seria um meio de escapar dessa tagarelice interior? A passagem para fémea, para o
animal, ndo seria um desamarrar das vozes especulares que produzem os mondlogos
interiores, que armazenam as camadas do espelho? Como ousar estar em um siléncio

de outros ruidos, que ndo o desses mondlogos? Como fazer para que o ar passe?

Uma pessoa tem um corpo,
Um s9, sozinho.
A alma ja esta farta

De ficar confinada dentro

32 LISPECTOR, C. A Paixao Segundo G. H. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 10.
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De uma caixa, com orelhas e olhos
Do tamanho de moedas,
Feita de pele - s cicatrizes -

Cobrindo um esqueleto.

Pela cérnea ela voa

Para a cupula do céu,

Sobre um raio gélido,

Até uma rodopiante revoada de passaros,
E ouve pelas grades

De sua prisao viva

O crepitar de florestas e milharais,

O troar de sete mares.33

Que construcdo seria essa? Os horizontes e suas linhas seriam, também, um rapto
selvagem e galopante para saltarmos para outros lugares desconhecidos dessa nossa

construgao.

Cuidar e desmarcar essa vida sem descold-la do processo que a exprime, sem bloquear
as passagens delicadas que esboga. Isso se chama aprender. Isso se chama uma

liberdade.

3 TARKOVSKI, Arseni (1932-1986). Euridice. In: TARKOVSKI, A. Esculpir o Tempo. Tradugdo Jefferson Luiz
Camargo. 22 edicdo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.
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Cativeiro dos afetos

Violentamente, o corpo é arrastado para uma fronteira muito ténue, quase
impotencial, um estado abismal, onde o discernimento ndao acontece. Nenhuma
serenidade, nenhuma corregdo nos gestos, nas palavras. E preciso uma outra escrita,
mas ndo “uma escrita consciente que nos conduziria a algum lugar, esta escrita

consciente nao nos conduz a parte alguma"34.

Uma escrita da espreita, dos
deslocamentos, capaz de percorrer um lugar desconhecido. Uma escrita que
acompanhe o movimento das peles que vdo remexendo, esticando daqui e dali,
estalando na secura. A sede desse corpo nunca se mataria, porque nao esta numa
consciéncia de um universo dado, resolvido, pintado, tingido. “E como se fosse um

combate para trazer a tona o que nds préprios desconhecemos. ”*

Como um animal, que mordendo e destruindo as grades invisiveis, usa toda a forga, se
joga contra a parede, contra as grades, azoinado. Cai no chao, chora, a flria aumenta e
comeca a se atirar de novo contra as grades. O corpo déi fisicamente, mas a ira, a dor,
o desespero é tdo grande que ultrapassam a dor fisica. Os ossos tremem, a pele
escama, o globo ocular sangra, as veias do globo parecem esturricar, a boca saliva, a
alma chora. Os cheiros que exalam sdo como dos animais que, quando se sentem

muito ameacados ou se assustam, liberam um odor; a pele se torna mais oleosa, a

4 Henry Miller entrevistado por George Wickess em setembro de 1961, em Londres. In: COWLEY, M.
Escritores em agao. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1968. O trecho citado foi reconstituido de memoria
» Idem, Ibidem.
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boca resseca e a saliva engrossa escapando dela, pingando, “caindo sobre o pescoco

descarnado.”*®

O estado de cédlera veste o corpo. Precisava sair, era como se estivesse numa cela,

numa gaiola. No momento em que acorda, e se percebe nela, o desespero toma conta.

Quando acordamos, morremos. Quando uma das crostas cai, mais uma vez morre-se.

O descolamento da retina, dessa pelicula, vai ardendo e quase parece cegar.

Acordar, sair da sonoléncia. Um estado de morte. E entrar no tumulo é um modo de

acordar,

[p]ois no tumulo ele se livrard daquele tormento que chamamos de
preocupacdo. La ele deixara tudo o que ele lutava, se preocupava,
afirmava. Agora o que nele era indiferente se curava e consolidava
dentro de sua pele: ele sorria para si proprio de pura solitude, que é
uma espécie de imortalidade.”’

Uma cela com tudo que na vida inteira sempre esteve em torno. As paisagens ali,
estdticas, e o mundo girando, a vida acontecendo. E um viveiro a céu aberto, uma
redoma a céu aberto. Uma cela que abriga, mas também encerra como se fosse uma
pelicula sobre os olhos em plena luz do dia, naquela hora em que as sombras e as luzes
ficam obliguas, em que corpo e sombra se confundem. Naquela hora esfumacada em

gue as formigas invertem sua marcha e se sabe, finalmente, que quando se escreve e

3 LAWRENCE, D.H. Apocalipse seguido de O homem que morreu. Tradugdo Paulo Henriques Britto.
Prefacio Laymert Garcia dos Santos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 134.
7 Idem, Ibidem.
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essa escrita se faz dancga, a sombra precede o corpo. Naquelas horas entre-escuras-

738

luminosas “em que todo criador é uma sombra”*, a sombra permanecera.

Investir num amor cadavérico por si e pelo mundo, amar as peles que ja morreram. E
mais uma nova colagem é produzida para que ndo haja sombra, acabando por se
tornar sua prépria assombracdo. Essas peles sdo fantasmas encarnados em nés. Sao
camadas e camadas de tempo que cada corpo vai incorporando de seus ancestrais,
marcas que produzem subjetividades, que nos subjetivam. Essas colagens sao um

modo de percorrer o corpo, de habita-lo e habitar o mundo.

Os desvios estdo a qualguer momento nos nossos mapas invisiveis, em nosso transito

pela vida, e qualquer “desvio é um devir mortal.”**

A carne rasgada se torna nova, a ferida se torna plena de vida
renascida; esta cicatriz é o olho da violeta.*

3 DELEUZE, G. Conversagoes: 1972-1990. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992, p. 167.
3 DELEUZE, G. Critica e Clinica. Traducdo Peter Pal Pelbart. Sdo Paulo: Editora 34, 1997, p. 12.
“° LAWRENCE, D. H., op. cit., p. 166.
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Louise Bourgeois. Cell 1. Assemblage art, mixed media, 1991.

Quando ndo se pode ver, as maos se apertam como uma furia. Uma furia de ndo poder
olhar, de ndo poder ver, ndo poder aprender. Querer se conservar, se acomodar, fazer

atalhos.

As maos estdo apertadas para conseguir segurar, controlar o medo de nao haver mais
o que conservar. O que doi é querer conservar o que esta sendo despido, e a

resisténcia em conservar é que causa a furia e a dor.

Nesta Cell as maos, que se apertam de dor, sao feitas de pedra.
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A dor como a pedra, é indestrutivel. Ela vem da furia de ndo saber
compreender, de ndo saber aprender. H4 uma resisténcia interna que
me impede de aprender, que me impede de compreender. A
resisténcia em si é inconsciente e minha incapacidade de avancar me
pde num estado de furia. Vocé confunde o mundo das emoc¢des, que
tem uma ldgica pessoal, com o mundo do intelecto, que tem uma
légica universal. E essa confus3o que provoca a furia.*!

o BOURGEOQIS, L. Destruicdo do Pai, Reconstrugao do Pai. Escritos e Entrevistas 1923-1997. Edicao e
textos Marie-Laure Bernadec e Hans-Ulrich Obrist. Traducdo Alvaro Machado e Luiz Roberto Mendes
Gongalvez. S3o Paulo: Cosac Naify, 2000, p. 206.
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e se salve agora

e se entupa de calma
e reserve do mundo
apenas um canto tranquilo
e deixa cair as palpebras
pesadas como julgamentos
e fica sem labios
e dorme sem sonho
e se pensa sem sangue
e se julga sem tempo
e fica imovel
a borda do caminho
e se salva
entao nao fique
nao fique comigo.

nao fique

nao fique comigo

Mario Benedetti*

2 |&-se: No te quedes inmdvil/al borde del camino/no congeles el jubilo/no quieras con
desgana/no te salves ahora/ni nunca/no te salves/no te llenes de calma/no reserves del
mundo/sélo un rincon tranquilo/no dejes caer los péarpados/pesados como juicios/no te
quedes sin labios/no te duermas sin suefio/no te pienses sin sangre/no te juzgues sin tiempo//
pero si/pese a todo/no puedes evitarlo/y congelas el jubilo/y quieres con desgana/y te salvas
ahora/y te llenas de calma/y reservas del mundo/sélo un rincén tranquilo/y dejas caer los
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parpados/pesados como juicios/y te secas sin labios/y te duermes sin suefio/y te piensas sin
sangre/y te juzgas sin tiempo/y te quedas inmovil/al borde del camino/y te
salvas/entonces/no te quedes conmigo. Cf. BENEDETTI, M. No te salves, in:____. Antologia
Poética. Introducdo de Pedro Orgambide. Buenos Aires: Editorial Sudamerica, 2001. Tradug¢do
livre de Suely Rolnik e Patricia Camelatto.
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Carta lll

A redoma como espelho

Cresci sob um teto sossegado,
meu sonho era pequenino sonho meu. Na ciéncia dos

cuidados fui treinado.

Agora, entre meu ser e o ser alheio

a linha de fronteira se rompeu.

Waly Salom3o®

N3do se trata somente de se desfazer das peles, mas também de habitar essas peles,
esse corpo e essa matéria que estd em si, e que se compde com o cosmos. E tudo um
grande corpo, inclusive aquilo que se desfaz de si mesmo é o mesmo que se faz estar
com si préprio, que se torna um e outro, e se torna presenga. Quando carregamos
essas peles todas e conservamos, colamos em imagens, colamos em vozes, colamos no
que ndo se faz presente. Os cativeiros estao nessas peles que nos ausentam de nds e
do mundo. Esses mondlogos vao produzindo espelhos, e esses espelhos nos ausentam
de nds, pois nos tornam seus préprios cadaveres. A imagem que engana a si mesma,
que te retira do corpo, que te deixa em falta, oca, como um ventre oco. No entanto,

esse ventre é o maior pogo de energia do corpo, é onde nasce.

A produgao do oco tira energia, produz abismos e nao ecos -, torna-se abissal. Ndo s6

faz gastar mais energia, como faz ficar enclausurado em si. O vazio nao é falta. O vazio

* SALOMAO, W. Camara de Ecos (1993), in: . Algaravias: camara de ecos. Rio de Janeiro: Rocco,
2007.
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produz eco, sem o vazio ndo ha eco, sem eco ndo ha vazio. Para produzir eco é preciso

que as refeicbes mentais parem.

Permanecemos na redoma. As bolhas de vidro sdo como lugares que instituem o
espelho, conversando e se relacionando com o outro espelho. Ndo se tocam, amam o

oco e o espelho ndo quebra.

Louise Bourgeois. Cell. Glass spheres and hands, 1992-1993.

O vidro sugere a infinita fragilidade da pessoa humana. O artista se
refugia na manipulagdo dos materiais porque qualquer material —
marmore, bronze, gesso, latex, cera, plastico — é menos fragil que as
relagdes humanas. Se converso com vocé, posso quebrar tudo(...).
Sdo bolhas transparentes. Estdo encerradas, vocé ndo pode alcanga-
las. Elas estdo seladas sem a possibilidade de comunicacdo e, no
entanto, estdo juntas. E uma situacdo muito pessimista. Suponha que
eu queira que uma pessoa me ame e — ela é uma bolha, eu ndo tenho
acesso. Sou incapaz de me fazer escutar ou amar. Eu cerro minhas
m3os em desespero.*

* BOURGEOIS, L., op. cit., p. 237.
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Quando o espelho se quebra, o didlogo interno cessa. ... o dialogo interno cessa.
Existem forcas que podem retomar os cacos de vidro, que podem produzir espelho ou,

como diz Louise Bourgeois, que podem refazer as redomas das bolhas de vidro. Nao é

eterna a quebra do espelho.
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Conversa IV:

Palavras-pigmento

Escrevo-te toda inteira e sinto um sabor em ser e o
sabor-a-ti é abstrato como o instante. E também com o
corpo todo que pinto os meus quadros e na tela fixo o
incorporeo, eu corpo-a-corpo comigo mesma. Ndo se
compreende mdusica: ouve-se. Ouve-me entéo com teu
corpo inteiro. Quando vieres a me ler perguntards por
que ndo me restrinjo a pintura e as minhas exposigées, jd
que escrevo tosco e sem ordem. E que agora sinto
necessidade de palavras - e é novo para mim o que
escrevo porque minha verdadeira palavra foi até agora
intocada. A palavra é a minha quarta dimensdo. Hoje

acabei a tela de que te falei.

Clarice Lispector®

Uma membrana cria um dentro-fora, nela estdo impressos os pigmentos da vida.

Moramos na pele-casa que se move, ouvindo pele-mata, sentindo pele-tempo,

celebrando pele-vida, deslizando pele-agua, escorrendo, pelicula-pedra, pele-mar,

contaminando pele-amor. Tudo a flor da pele.

** LISPECTOR, C., op.cit.
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Improvisar o corpo como um instrumento de melodias, corpo sonoro, produgao
sonora de si, eco de um corpo desassossegado. O desassossegado. Aquele que o é ndo

pelo futuro, mas pelo acontecimento agora do vivivel. Escrita inacabada.

A experiéncia da escrita nasce, em parte, de pigmentos. Nasce pelo meio. Entre a tinta,
a palavra e o gesto. Entre-peles, entre-linguas, entre-tantos. Em meio aos pigmentos
gue tingem em linhas purpura-advena atravessando as camadas que pesam;
tensionando um modo de vida que se atira, se arremessa para o tempo—espaco sem

linhas. Linhas purpuras. Forasteiras, peregrinas.

Os pigmentos surgiram no processo de ndo palavras, de palavras pigmentos, palavras
gestos, gestos em coloragGes. Brotaram no medo e no siléncio tumultuoso da nado
palavra. "N3o sou nem eu, é o mundo morrendo, deixando cair a pele do tempo (...)".*®
O processo das palavras silenciosas sem o medo gerado pelas refeigdes mentais
promovem um modo fragmentado que potencializa o exercicio de uma escrita que
para mim se torna clinica, ao meu modo, onde cada fragmento é um fragmento que
diferencia. Sao fragmentos, "fragmentos que diferenciam, pedagos nos quais me

fragmento, invento véus que cobrem véus, que me desalinham."*’

Falhada/ me via na falha da palavra/ e a cada vez que falhava/ as muitas linguas em
mim se granulavam e a escrita serpenteava se emaranhando. Estou aprendendo a
fazer pontuagdes enquanto a escrita escapa por elas; estou aprendendo a finalizar,
sem saber finalizar. Sou marcada pela linguagem. Ou isso € sé um meio de me manter

nas capas, passear distraidamente por elas?

4 MILLER, H. Trépico de Cancer. Tradugdo de Aydano Arruda. EUA: IBRASA, 1963.
47 ~ ;. .
Versos da cangdo de Fabricio Tavares Santos Silva
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As palavras seguem o ritmo da ultima palavra. Cada palavra estabelece um elo,
voluntario ou involuntdrio, e, como espiral, elas vdo se repetindo, adquirindo uma
espécie de densidade. Assim, ganham vida prdpria, teor. Depois, a queda no medo da
incoeréncia. Por onde passar? Como passar? Um pouco de frivolidade faz parte, e ai a
palavra-voluvel gira e se enrosca rente ao chdo arrastando com ela as coisas da terra,
palavra-terrosa. E por vezes um pouco de pompa, palavras-pavao; e noutras vezes
informalidade, palavra-sem-cerim6nia que ndo para de nascer, e tudo convida a
reflexdo, a mudar de direcdo correndo o risco de produzir um outro simétrico. Quando
ja ndo se sabe mais escrever, quando ja ndo se sabe pontuar, nada mais se encerra, se
fecha num lugar seguro. Palavras-capa, palavras-volateis*® permeiam a escrita: a frase

solta no ar como elo perdido de si mesmo.

Pintar ou borrar as tintas sem pretensdo e expelir o que estivesse enjaulado. Era uma
refeicdo das sensacgGes, nutria minha alma. Era exatamente o contrario de meu medo e

da refeicdo mental que me azoinava e travava; minhas feridas estavam lagueadas.

O que se passava no estado de ndo palavras, de ndo pensar, ia fazendo, pintando,
fazendo, criando camada apds camada, num transe. Nunca foi a primeira imagem,
nunca foi. Sempre sobressaia a imagem, porgue parecia que o estado de ndo palavra,
de ndo pensar, me arrastava para o desconhecido, e que ndo havia outro jeito naquele
momento. O desconhecido meu que hd muito tempo tenho como medo, medo de
fazer mais camadas. Mas a tinta era diferente, as camadas faziam exatamente o

oposto. Cada camada de tinta, de gesto, de pausa criava uma camada nova nao

48 . . , . . N
O sentido que me interessa é aquele que diz respeito ao que pode voar, ao voador, as aves.
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protetora, me arrastava como num cavalo desgovernado, sem parada, horizonte de
linhas em que me perdia, sem direcao, ofegante. E nesse galope ndo dava tempo de
pensar e eram muito rdpidas as sensacdes, que em menos de um instante
sobrevinham e tomavam conta. Parecia que a carne derretia, como se banhada num
acido daqueles em que as figuras desmancham. As imagens coladas desmancham.
Exatamente isso: as imagens sdo descoladas no momento em que saimos do lugar que

nos € moldado e que nos faz espelho.

Por que suspeitamos do corpo? Por que nao fazemos como um passaro, um fungo,

uma arvore?

Nesse lugar as duvidas e suspeitas sdo os ruidos dos nossos cativeiros, sao nossas tao

pouco vitalizantes refeicdes mentais.

A dor estava cerrada e viva. Mas também se tornava cadaver. Uma sombra de
peliculas feita da recolecdo e incorporacdo de memdrias citadas e ndo somente

minhas.

O filme Tio Boonmee — O que pode recordar suas vidas passadas, do diretor Tailandés
Apichatpong Weerasethakul, abre-se para esse olhar que vem do fora; e o que me diz
mais é que esses fantasmas, essas peles somos nds mesmos, e que o mundo dos

fendomenos esta ai em nos.

Desconstruindo os mecanismos imagindrios e ficcionais da
subjetivacdo, Apichatpong nos propde o ultrapassamento da
consciéncia, em um mergulho profundo no virtual, enquanto fonte
continua de acontecimentos inéditos, imanentes a natureza.
Questiona a alteridade, a busca cega de sentido, o finalismo do
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contato cosmico e mistico, a humaniza¢do de outras formas de vida e
a impossibilidade da coexisténcia de multiplos tempos na duracdo. E
de um deslocamento do pensamento recognitivo da memdria que
estamos diante... Confrontando a desqualificacdao da dor, a negacao
da velhice e a cultura da morte, é em direcdo a uma zona de
indiscernibilidade do amor, da natureza e do pensamento, que somos
lancados.*

— Depois que eu morrer, onde meu espirito deve procurar por

vocé? No céu?

— O céu é superestimado, ndo ha nada la.

— Os fantasmas n3o s3o ligados a lugares, mas as pessoas.

Descobri que, na pincelada do provisério da vida, ndo nos colamos nas imagens. Somos

parte delas.

Nosso corpo ndo é nada mais que a parte invariavelmente renascente
de nossa representacdo, a parte sempre presente, ou melhor, aquela
que acaba a todo momento de passar. Sendo ele préprio imagem,
esse corpo ndao pode armazenar as imagens, ja que faz parte das
imagens; por isso é quimérica a tentativa de querer localizar as
percepgdes passadas, ou mesmo presentes, no cérebro: elas nao
estdo nele; é ele que esta nelas.™

E aqui, passeio pelas telas de Van Gogh, como no filme Sonhos de Akira Kurosawa, e

me arremeto como locomotiva nas cores, buscando aproveitar o sol que impele as

*Comentirio realizado por Alessandro Campolina acerca do filme Tio Boonmee - o que pode recordar
suas vidas passadas (Lung Boonmee Raluek Chat) de Apichatpong Weerasethakul, Tailandia, 2010.
*% Frases extraidas do filme Tio Boonmee - 0 que pode recordar suas vidas passadas.
>t BERGSON, H. Matéria e memdria. Traducdo Paulo Neves. 3 edi¢do. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006,
p. 177.
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sombras. Uma sensac¢do dolorosa, desassossegada, que me trava e também me da ar;

€ o inacabado.

O acabado seria o ideal, meras camadas, capas. O inacabado é exatamente o contrario.
E a vida em sua inconstancia, num compasso e descompasso, num ritmo lento e depois
acelerado, o corpo permitindo ser contaminado pelas extensdes das matérias e
corpos; fungos, melodias, afetos, desvarios, dores, separac¢des, fracassos, névoas. Tudo

ai como um plano de imanéncia.

O verbo ndo é mais que um mosquito que pica ao entardecer. O
homem ¢é atormentado por palavras como mosquitos, que o
acompanham até o tiumulo. Porém, além do tumulo elas ndo podem
ir. Agora cheguei ao lugar onde as palavras ja ndo podem picar e o ar
é limpo, ndo ha nada a dizer, e estou s6 dentro da minha propria
pele, que é o muro que cerca todo meu dominio. >

> LAWRENCE, D. H. Apocalipse seguido de O homem que morreu. Tradugdo Paulo Henriques Britto.
Prefacio Laymert Garcia dos Santos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 142.
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Conversa provisoriamente final

E desse modo sequiu seu caminho, e era so. Porém as
coisas do mundo iam além do crivel, e ele viu estranhos
emaranhamentos de paixbes e circunstdncias e
compulsées por toda parte, mas sempre a terrivel
insénia da compulsGo. Era o medo, o medo final da
morte que enlouquecia os homens. Assim ele sempre
tinha que seguir em frente, pois se ficasse os homens o
estrangulariam na rede de seus medos e suas
intimidagbes. Ndo havia nada em que ndo pudesse tocar,
ja que todos, numa louca afirmagdo do eu, queriam lhe

impor uma compulsdo, violar sua solitude intrinseca.

D. H. Lawrence™

Clinica aqui ndo é um espaco, muito menos fechado entre quatro paredes. Tampouco

€ uma técnica ou uma teoria. E menos ainda um exercicio terapéutico no sentido

estrito do termo, apesar de poder ser tudo isso também. E uma ciéncia humana, uma

pratica que ndo se quer reduzida ao olho que se restringe ao visivel, mas quer ir por

outro caminho, ir ao encontro dos germes de novos territorios existenciais, novos

modos de vida, novas cartografias. Plantio, producdo. A prépria escrita aqui é clinica,

movida pelo desejo de experimentar e expandir, criar novos critérios de navegacao e

intervengdo na existéncia.

>> LAWRENCE, D. H., op. cit., p 146.
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O ponto de partida ou de chegada se encontra nas préprias fronteiras. E as fronteiras
sdao muitas. Ha fronteiras entre palavras, gestos, entre aprendizagens, entre vivéncias.
Elas estdo no proprio corpo e se tornam porosas quando se corre o risco de um
desmanchamento das formas, quando se ousa deixar que toda matéria seja escultura
em processo; e nao blocos fixos amordagados pelo ego, que criam a ilusao de uma
individualidade, ilusdo que nada mais é do que impossibilidade estéril de encontro
com o mundo. Esterilidade do pensamento, da criagao, do aprendizado — da prépria

vida.

Habitarmos tedrica e praticamente uma esfera da vida que estou chamando de zona
fronteiriga, zona hermafrodita, justifica-se pela possibilidade que ai se abre de sermos
afetados por uma vasta e variada gama de mundos, e exercermos o privilégio da

criacdo. N3o seria esta a zona onde se move a clinica?

A fronteira da molécula tem uma densidade de particulas, de uma
rarefacdo. Tem labirintos para se desdobrar, o fora, ou o fora
desdobrar no dentro. Tem espessura, na passagem existem mil
variacdes e muda de natureza ao passar na propria fronteira. Essa
travessia limpa e desobstrui os poros. A ponta do proprio relacional é
0 extremo, é o dentro e o fora.>*

A fronteira é o meio, o entre intensivo e extensivo, tensdo de um corpo vivo que

transborda os contornos de um corpo organico. Dificil expressa-lo, pois € movimento,

> Interpretacgao livre da autora de um trecho de aula de Luiz Fuganti. Escola N6made de Filosofia. Sdo
Paulo, 2008. Para maiores esclarecimento cf. <http://www.escolanomade.org>
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germinagdo, gestualidade que se esculpe no encontro entre corpos. Atrito e tensdo
dessa fronteira, na qual sempre algo salta, retorna..., e o0 que retorna é a diferenca. As
vezes o impacto do atrito é tao forte que nos arremessa. Vidros estilhagam. Camadas
reemergem e pairam suspensas no ar. Retorno das vozes especulares de um mundo
imagindrio, mas também das vozes do vivo que atravessam o espelho e reencontram o
desconhecido. Mobiliza-se, entdo, a forga de criagdo de um territorio expressivo capaz
de comportar a passagem de sensagdes e fazer borbulhar a vida de modos diversos,
que seja uma obra de arte, uma cangdo, uma imagem, um texto, um novo modo de

existéncia...

Uma clinica da voz do vivo, que se exerce a qualquer hora e em qualquer lugar. Uma

clinica que quer a voz do vivo. Uma existéncia em obra.

E dai o comeco...

No comego da dissertagdao minha atengdo se voltou para aquilo que chamei de Arte da
Distancia. A distancia seria a diferenca. Neste sentido, estar na diferenca é uma
dimensdo existencial singular e plural ao mesmo tempo, pois abre possibilidades para
processos de aprendizagem e de experimentacao com o outro: o encontro. Nao se

trata de um jogo do eu, mas de um jogo aquém e além do eu num campo de forgas.

A Arte da Distancia, mais do que o inicio ou fim, é o proprio percurso em sua

provisoriedade. Diz respeito aos modos de habitar o corpo e o prdprio tempo como
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um processo clinico marcado pela Fronteira - Passagem. A provisoriedade se relaciona
com a elaboracao desta dissertacdo como ponte de aproximacao, que se langa a partir
do contato com conceitos que estao sendo desenvolvidos e pensados no transito
multidimensional. Mas, "nada de certo ai se anuncia", diria Blanchot>. E a dissertacao
sdo esses atravessamentos, e por isso pouco privilégio se deu ao enredo. Comeca-se

enredado no mais préximo, naquilo que nés é familiar..., mas "mais alto do que o amor

n56

do proximo, esta o amor do distante e do futuro.””” Um modo clinico do pensamento,

um modo pensante da clinica.

...um livro de viagem onde a viagem seja o livro

o ser do livro é a viagem por isso comeg¢o pois a viagem é o come¢o

e volto e revolto pois na volta recome¢o reconhegco remego um livro

é o conteudo do livro e cada pdgina de um livro é o conteudo do livro
e cada linha de uma pagina e cada palavra de uma linha é o contetido
da palavra da linha da pdgina do livro um livro ensaia o livro

todo livro é um livro de ensaio de ensaios do livro por isso o fim-
comego comega e fina recomecga e refina se afina o fim do funil do
comecgo afunila o comego no fuzil do fim no fim do fim recome¢a o
recomego refina o refino do fim e onde fina comega e se apressa e

regressa e retece...

Haroldo de Campos®’

>> BLANCHOT, M. O livro por vir. Tradugdo Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p.
352

> NIETZSCHE, F. Assim Falava Zaratustra. Traducdo: Mario Ferreira dos Santos. Petrépolis, RJ: Vozes,
2009, p. 70.

> CAMPOS, H. Galaxias. Isto nao é um livro de viagem. Organizacao de Trajano Vieira. 22 edigdo. Sdo
Paulo: Editora 34, 2004.
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Tinai Kumo. Técnica mista, 2010.
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A paisagem horizontal...

Pampas
Distancia
Separagao
Para ver
Para sentir
Para passar
Atravessar
Transpassar
Historias
Dos encontros

Marcados e esquecidos

Da vida
Das memérias
Das diferencas

Da mulher
Da crianga
Do animal

Dos cheiros

Aquele carro, naquele fim de tarde

Com simbioses,



Se desfazendo
Se doendo
Se contaminando
Com pedidos
De amor
Com pedidos de cuidados
Para se libertar
Pra talvez se sentir mais livre
De tudo isso
Como se fosse um baldo
Esvaziando
E abrindo um botao
Botdes
De flores

No jardim

Quando bate o vento frio
E o inverno gela o jardim
Eu tenho amor em casa
E fico quietinho assim
Ouvindo Jards Macalé
Cantando
Feliz de quem possui uma rosa em seu jardim
Possuo e esta no tato

Nos olhos
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Em euforias
Esta entre
Os passaros
Nos passeios
Nas porcelanas
Nas mucamas
Do frio e triste jardim dos pampas
Mas no calor
Da vida
Esquentando
Os abracos
E bragos
E olhares
Nos quadrados
Nas doquinhas
No Rio Branco

No Uruguai

Na ponte atravessando
E somente atravessando
Movendo-se para atravessar
No mar, ao mar, para o mar
Sem fim

No tempo e pelo mundo
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*® patricia Camelatto. Paisagem horizontal. Poema escrito em 2007, ao ingressar no mestrado, em um
primeiro esbocgo da dissertacdo. O poema foi logo em seguida eliminado do texto e voltou sé no final,
quando o processo de elaboracdo da dissertacdo havia elucidado o sentido que nele se insinuava.
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