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RESUMO

No intento de contribuir com as discussdes recentes acerca da relacao literatura-bebé, o
presente estudo tem como objetivo responder as seguintes questdes direcionadoras:
Quais sdo algumas das principais tendéncias, em termos de projeto grafico, ilustracédo e
texto, nos livros preferencialmente enderecados aos bebés (zero a trés anos) na
contemporaneidade brasileira? Como os valores simbdlicos da linguagem podem
contribuir para a educacdo da crianca em sua tenra idade? Para efetuarmos esse
percurso, selecionamos como corpus de pesquisa dez titulos que compdem o acervo do
PNBE 2014, enderecados a criancas entre zero e trés anos. Sugerimos, como hipétese,
que estes livros, enderecados preferencialmente as criancas que ainda nao leem,
trazem elementos especificos e particulares que caracterizam tendéncias dos livros para
bebés no projeto gréfico, na ilustracdo e no texto, sendo, portanto, passiveis a analise
literaria; e que, ao contato com a Literatura, os bebés apreendem a linguagem estética,
0 que corrobora com o seu potencial individual e relacional, proporcionando um
ambiente proficuo as habilidades globais em desenvolvimento. Para tal, o presente
estudo — qualitativo, exploratorio e descritivo — foi desenvolvido em trés capitulos. No
capitulo I, entram em discussdo as razGes para a abordagem do tema na atualidade,
apresentando o desenvolvimento da crianga pequena e 0 encontro entre a Literatura e o
bebé, recorrendo-se, para isso, as reflexdes de Bernard Golse, Antonio Candido e
Betina Kimmerling-Meibauer. No capitulo I, apresenta-se o corpora deste estudo e a
justificativa de sua escolha. Em adic&o, aborda-se o programa PNBE e seu acervo para
primeirissima infancia, bem como os critérios de avaliagdo estabelecidos no presente
estudo para a analise do corpora, pautando-se, para tanto, no edital PNBE 2014 e no
Manual que acompanha esse acervo em especifico. No capitulo Ill, analisa-se os livros
em termos de projeto grafico, de ilustracéo e de texto, valendo-se das consideracoes de
Rosinha, Sophie Van der Linden e Ana Margarida Ramos no que se refere ao projeto
gréfico; de Adriana Baptista e Annete Werner no tocante a ilustracdo; e de Antonio

Candido, Octavio Paz e Kathleen Ahrens nas reflexdes acerca do texto literario.

Palavras-chave: Literatura. Bebé. Projeto Gréfico. llustragdo. Texto.
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ABSTRACT

To contribute to the recent discussions about the relationship literature and infants, the
present master thesis aims at answering the following research questions: (1.) Which are
some of the main trends, in terms of graphic design, illustration, and text, in books that
are preferably addressed to toddlers (zero to three years old) in Brazilian
contemporaneity? (2.) How can the language's symbolic values contribute to the
education of a child at such early age? To follow our course, we've selected, as a
corpora of research, ten titles that compose the collection of 2014 PNBE, addressed to
children between zero and three years old. As a hypothesis, we suggest that these
books, addressed preferably to children who do not read yet, bring specific and particular
elements that characterize trends on books for toddlers in terms of graphic design,
illustration, and text, and that they are, therefore, amenable for literary analysis; and that,
in contact with Literature, babies can learn the aesthetic language, which corroborates
their individual and relational potential, providing a profitable environment for developing
global skills. To pursue the present study — qualitative, exploratory, and descriptive — it
was developed in three chapters. In chapter I, the reasons for approaching the subject
are discussed, presenting the development of the young child and the encounter
between Literature and toddlers, resorting on reflections by Bernard Golse, Antonio
Candido, and Betina Kimmerling-Meibauer. In Chapter Il, we present the corpora of this
study and justify its choice. In addition, we address the PNBE program and its collection
for early childhood, as well as the assessment criteria established in the present study
for the analysis of the corpus, based, therefore, on the 2014 PNBE edict and the
handbook that accompanies this specific collection. In chapter I, the books are analyzed
in terms of graphic design, illustration, and text, using considerations by Rosinha, Sophie
Van der Linden, and Ana Margarida Ramos on graphic design aspects; by Adriana
Baptista and Annete Werner's regarding illustration; and by Antonio Candido, Octavio

Paz, and Kathleen Ahrens's in terms of the literary text.

Keywords: Literature. Toddlers. Graphic Project. Illustration. Text.
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INTRODUCAO

Possibilitar o encontro da arte literaria com criancas que ainda nao leem,
historicamente, é uma juncdo contemporanea, ja que a concepcao que temos hoje
de crianca e infancia é um fendbmeno recente. Segundo Ariés (1981), foi a partir do
século XIX que as familias “adotaram” suas criangas como membros familiares —
nesse mesmo periodo, foi também aberto o primeiro Jardim da Infancia na
Alemanha, instituicAo que rapidamente se espalhou pela Europa. Outro fato
relevante é a producdo de brinquedos. Benjamin (1996) afirma que, com a
Revolucao Industrial, criou-se a industria do brinquedo, o que marcou o olhar para a
crianca como, de fato, crianca e potencial consumidora. Assim, € a partir de um
fenbmeno social e econdmico que o infante passa a ser foco de interesse das

Ciéncias Médicas e Humanas.

No inicio do século XX, na &rea da Neurociéncia, o médico e cientista
Sigmund Freud desenvolveu a teoria do funcionamento do aparelho psiquico, de
acordo com a qual a experiéncia de vida nos primeiros anos de vida é elementar a
saude mental do individuo. Na area da Pedagogia, Maria Montessori e Emilia
Ferrero trouxeram uma énfase nos processos de desenvolvimento humano,
proporcionando um grande avanc¢o na concepcao de crianga pequena. No entanto,
foi no periodo pés-guerra que se deu o marco do olhar para o bebé. Os avancgos
cientifico-tecnoldgicos advindos desse momento histérico revolucionaram as
Ciéncias e, especialmente, o surgimento do aparelho de ultrassonografia obstétrica,
na década de 1970, proporcionou o0 acesso ao feto — fator que ampliou a concepc¢éo
do entendimento da crianga. Hoje, estudos comprovam que o bebé a partir do sexto
més em gestacdo apresenta atividade mental, ainda que rudimentar. E nos primeiros
trés anos de vida que o bebé alicerca a base de sustentacédo de sua capacidade de
aprender.

Atualmente, no Brasil, o feto em gestacdo e a crianca desde o0 seu
nascimento tém seus direitos assegurados pelo Estado!, sendo considerados
individuos em formacdo, ou seja, a infancia € um periodo de estruturacdo do
cidaddo de maneira global. Também, a garantia & educacdo na primeira infancia,

prevista na Lei de Diretrizes e Bases, de 1996, vem promovendo politicas publicas

1 No Brasil, 0 ECA (Estatuto da Crianca e do Adolescente) teve sua criagdo em 1990, pela LEI 8.069.
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direcionadas a primeira infancia. Dentro desse contexto, € natural se pensar na

Literatura para aqueles que ainda ndo leem como experiéncia possivel.

Na Europa Ocidental, berco das grandes descobertas citadas anteriormente,
h& mais de trinta anos se investiga a relacao livros, leitura e bebés. Bonaffé (2016),
pioneira na Franca em oferecer leituras frequentes aos bebés pelo programa da
ACCES (Actions Culturelles Contre les Exclusions et les Ségrégations), afirma que
as criangas pequenas sao sensiveis a melodia dos sons, as cores e aos primeiros
contos e rimas, acrescentando ainda que o0s pais sempre se surpreendem
positivamente com as reacdes dos bebés durante a leitura. O BookStart, na
Inglaterra, € um programa governamental que, desde a década de 1980, promove a
leitura para bebés em bibliotecas publicas, além de incentivar pais a lerem com 0s
seus filhos desde o nascimento, incluindo, no que eles chamam “bolsa da

maternidade”, livros e orientagdes de leitura.

No Brasil, o grande propulsor do olhar para a literatura para bebés foi o
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), iniciado em 2008. Bibliotecas das
creches de todo o pais receberam um grande acervo de livros destinados a primeira
infancia, inaugurando o debate a respeito da mediacdo de leitura para bebés no
ambito escolar. Assim, nesse recente percurso nacional (menos de uma década)
promovido pela area da Educacéo, o dialogo literatura-bebés vem ganhando espaco

na academia e, gradualmente, construindo saberes sobre o tema.

No intento de contribuir com as discussdes recentes, e tdo necessérias,
acerca da relacao literatura-bebés, o presente estudo partiu das seguintes questées
de pesquisa: Quais sdo algumas das principais tendéncias, em termos de projeto
gréfico, ilustracéo e texto, nos livros preferencialmente enderecados aos bebés (zero
a trés anos) na contemporaneidade brasileira? Como os valores simbolicos da

linguagem podem contribuir para a educacgéo da crianga em sua tenra idade?

Para respondermos a tais questfes, acreditamos que a reunido consistente
de obras preferencialmente enderecadas as criangcas de zero a trés anos — cujos
critérios sejam nacional, literario e contemporaneo — ndo deve estar ancorada na
esfera privada e/ou regional, caso sejam consideradas as dimensdes geograficas e
culturais de nosso pais. Dessa forma, para composicdo de nosso corpora,
recorremos a selecdo empreendida pelo Ministério da Educacdo e encontramos 0s
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acervos mais recentes distribuidos nacionalmente a Educacéo Infantil pelo PNBE.
Assim, em nossa pesquisa, consideramos dez titulos de um acervo do ano de 2014,
todos enderegados a criangas entre zero e trés anos, que sao: Aperte aqui (2011),
com texto e ilustracBes de Hervé Tullet; Asa de papel (1993), com texto e ilustracdes
de Marcelo Xavier; Cachinhos de Ouro (2004), com texto adaptado por Ana Maria
Machado e ilustracdes de Ellen Pestili; Dia de Sol (2009), com texto e ilustracdes de
Renato Moriconi; Eu vi! (2011), com texto e ilustragcdes de Fernando Vilela; Um
elefante se balanca... (2013), com texto e ilustracdes de Marianne Dubuc; Meu
coracao € um zooldgico (2010), com texto e ilustracdes de Michael Hall; Pipoca, um
carneirinho e um tambor (2011), com texto de Graziela Bozano Hetzel e ilustracdes
de Elma; E um ratinho? (2008), com texto e ilustracdes de Guido van Genechten; Ida
e volta (2001), totalmente ilustrado por Juarez Machado.

Como hipétese, sugerimos que estes livros, enderecados preferencialmente
as criancas que ainda ndo leem, trazem elementos especificos e particulares que
caracterizam tendéncias dos livros para bebés tanto no projeto grafico quanto na
ilustracdo e no texto, sendo eles, portanto, passiveis a analise literaria e que, nesse
contato com a Literatura, os bebés apreendem a linguagem estética, o que
corrobora com o seu potencial individual e relacional, proporcionando um ambiente

proficuo as habilidades globais desenvolvidas a posteriori.

Dessa forma, o presente estudo — qualitativo, exploratério e descritivo, bem
como pautado nos métodos analitico e hipotético-dedutivo — propbs-se a identificar e
analisar tendéncias no que concerne ao projeto gréafico, a ilustracdo e ao texto nos
livros selecionados, de modo a identificar tragcos recorrentes na producao
contemporanea, que circula em territorio brasileiro, enderecada aqueles que ainda
nao leem. Além disso, almejou discutir o papel do literario na relacdo materialidade e

corpo na formacao deste leitor.

Durante o levantamento da fortuna critica acerca dessa produgdo, foram
encontradas trés dissertacdes de mestrado que trazem o tema para a discussao
académica. A primeira, defendida em 2013, no Programa de PoOs-Graduacédo da
Faculdade de Educacdo na Universidade Federal do Rio de Janeiro, intitulada
Leitura literaria na creche: o livro entre texto, imagens, olhares, corpo e voz, de

Maria Nazareth de Souza Salluto de Mattos; a segunda, defendida no ano de 2015,
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também pelo Programa de POs-Graduacdo da Faculdade de Educacdo na
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Livros e literatura para bebés e criancas
pequenas: concepcdes de autores e editores brasileiros premiados, de autoria de
Maria Beatriz de Almeida Serra; e a terceira, defendida em 2016, no Programa de
PoOs-Graduacdo da Faculdade de Educacdo na Universidade Federal de Minas

Gerais, Existe uma literatura para bebés?, de Cristiane de Souza Leite Galvao.

Em Leitura literaria na creche: o livro entre texto, imagens, olhares, corpo e
voz, Mattos responde a pergunta de como a leitura literaria se apresenta
contemplada no cotidiano de uma creche especifica. Por meio da pesquisa
qualitativa, de cunho etnografico e procedimentos tedrico-metodolégicos — como
observacdes participantes, entrevistas e registro fotografico —, a autora se aproxima
do estudo ora proposto ao entender a Literatura como um direito da humanidade,
incluindo as criangas e os bebés, conceito esse definido pelo critico literario Antonio
Candido (1995). A autora traz contribuicdes significativas sobre a leitura para e com
criancas pequenas, afirmando que a leitura envolve os sentidos, como, por exemplo,
voz, gesto e corpo, bem como indicando o caminho da performance no momento da
leitura, ndo como sendo similar a uma apresentagéo teatral, mas marcada por um
cuidado na entonacéo das palavras, na gesticulacdo e movimentacao do narrador e
do ouvinte. A pesquisa aponta, igualmente, para a importancia em se planejar o
momento da leitura na creche, bem como para a diversidade do acervo: a
necessidade de formatos diferente de livros, fantasias, fantoches etc., enfatizando o

ler para e com o bebé, a fim de promover o encontro deste com o literario.

Serra, em sua dissertagao Livros e literatura para bebés e criancas pequenas:
concepgOes de autores e editores brasileiros premiados, traca um panorama da
histéria do livro, da leitura e do leitor no Brasil para, em seguida, justificar a crianca
pequena (zero a trés anos) como leitora, considerando a infancia enquanto espaco
de liberdade e criacdo — logo, para além do desenvolvimento motor e cognitivo. A
autora enriquece o tema ao publicar entrevistas realizadas com autores de livros
infantis premiados e editores de livros infantis; nesse ponto, sdo encontrados
vestigios do que sao os livros para bebés “de reconhecida qualidade” sob a dtica
dos entrevistados, o que corrobora com a proposta do presente estudo. A autora
traz, ainda, a histdria do livro, apontando para “o circulo de vida do livro” e para a

forte relacdo entre literatura e escola. Pela voz dos entrevistados em sua pesquisa,
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Serra apresenta a preocupacao do mercado literario infantii com o publico alvo,
resumindo o livro a um produto de ensino e consumo, empobrecendo, desta
maneira, a Literatura Infantil. Os escritores e ilustradores infantis da pesquisa
afirmam que o processo de criacéo esté entrelacado com a crianca que eles foram e
que o livro precisa comunicar algo, trazer a crianca para o mergulho na narrativa,
sem se pensar em idade e aprendizagem. A autora do estudo aborda trés
especificidades nos livros para bebés: sonoridade, ludicidade e a repeticédo; e
acrescenta que o livro deve ser um objeto autoportante, ou seja, que possa ser

facilmente transportado pelo bebé.

Na dissertacdo Existe uma literatura para bebés?, Galvdo investiga o teor
literario dos livros para bebés de zero a dois anos. Nos primeiros capitulos, a autora
define Literatura e Literatura para bebés; em seguida, apresenta o bebé sob as
Oticas sensorial, motora, cognitiva e emocional, trazendo como resultado a
capacidade que o bebé tem de interagir com a Literatura; e, no ultimo capitulo, faz a
analise do corpora, selecionado por Galvao a partir de seu acervo particular, e expde
gue seu intento foi abranger a diversidade de producdes para a faixa etaria
pesquisada. Essa pesquisa afirma que existe Literatura para bebés e define quatro
categorias para pensarmos esses livros: materialidade, tematica, género e conceito

da obra.

Neste panorama, os trés trabalhos abordam o bebé e a crianca pequena
como ativas em relacdo a Literatura, e todas encontram a literariedade, seja nas
contribuicdes dos autores premiados ou nas obras analisadas. Sob esse prisma, as
dissertacbfes se assemelham ao presente estudo. Porém, mesmo revelando um
esforco em conceituar e ampliar a Literatura, tais estudos tém suas bases
epistemologicas voltadas para a area da Educacgdo, principalmente focando nas
praticas de leitura dentro da sala de aula. Considerando que o contato entre livros e
bebés extrapola os muros escolares e deveria ser iniciado no seio familiar, pensar
em livros na primeira infancia sob o viés literario se faz tarefa relevante, em especial
para a ampliacdo de campos com foco nesse objeto de estudo, que demanda mais
pesquisas cientificas em todas as areas do conhecimento. Assim, migrar e ampliar
tais estudos para a area de Letras configura-se em uma contribuicdo fundamental a

sustentacao do conceito literario para aqueles que ainda néao leem.
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No intento de responder aos questionamentos inicialmente levantados, a
presente pesquisa foi organizada em trés capitulos. No capitulo I, intitulado A
importancia da leitura para bebés, discutiu-se as razdes para a abordagem do tema
na atualidade, além de ter sido apresentado o desenvolvimento da crianga pequena,
nos niveis cognitivo e emocional, as possiveis relacdes da leitura neste periodo —
dos zero aos trés anos —, e 0 encontro entre a Literatura e o bebé. Para isso,
recorreu-se, principalmente, as ideias desenvolvidas pelo pediatra e psicanalista
Bernard Golse (2002), no que se refere ao desenvolvimento infantil e a possibilidade
do encontro do livro com o bebé; as contribuicbes de Antonio Candido (1995), em
relacdo a definicdo de Literatura e sua relevancia no processo de humanizacéo; e ao
conceito de ‘literacia emergente”’, termo empregado por Bettina Kummerling-
Meibauer (2012), para discutir o livro preferencialmente enderecado a primeirissima

infancia.

No capitulo Il, As obras selecionadas, foi apresentado o corpora deste estudo.
Nele, abordou-se o programa PNBE e seu acervo para a primeirissima infancia,
além dos motivos quanto a escolha desse corpora. O edital PNBE 2014, bem como
o Manual que acompanhou o acervo, formaram a base para o desenvolvimento do
capitulo. Nele também se pode encontrar os critérios de avaliagdo de que nos
valemos para analise das obras, um breve comentario a respeito do Programa
Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), lancado em 2017 — em substitui¢do

ao PNBE —, e, por fim, alguns norteadores aos quais recorremos na analise.

No Capitulo Ill, intitulado Algumas tendéncias nacionais dos livros
enderecados a primeirissima infancia, analisou-se o corpora, tendo em vista 0s
seguintes aspectos: projeto gréfico, ilustracdo e texto. Para tanto, recorreu-se as
ideias de Rosinha (2017), Sophie Van der Linden (2011), Raquel Matsushita (2011)
e Ana Margarida Ramos (2007) acerca do projeto grafico; a Adriana Baptista e
Werner (2012) no tocante a ilustracdo; e, para analise textual, as reflexdes de
Antonio Candido (1995), Octavio Paz (1982) e Kathleen Ahrens (2015). Por fim,
ainda neste capitulo final, tecemos algumas consideragfes referentes ao acervo
analisado e propomos, como continuidade a esta dissertagcdo, no doutoramento, o

estudo do conceito proto-literatura.



“O corpo é alma.
Alimenta-se da prosédia, da musica, do afeto.”
Celso Gutfreind
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CAPITULO | — A IMPORTANCIA DA LEITURA PARA BEBES

1.1. Por que livros para bebés?

A Literatura Infantil Brasileira esta consolidada. Nas ultimas quatro décadas,
autores, criticos literarios e pesquisadores — especificamente dos campos da
Educacdo e das Letras —, motivados pelas novas perspectivas educacionais e
somados ao contexto social que a crianca conquistou, trilharam um caminho de via
Unica a qualidade dos livros literarios para criancas. Atualmente, temos, em solo
brasileiro, trés autores reconhecidos com o prémio Hans Christian Andersen,
concedido pelo International Board on Books for Young People (IBBY), o Nobel da
Literatura Infantil e Juvenil — Lygia Bojunga, laureada em 1982; Ana Maria Machado,
gue recebeu o prémio em 2000; e, em 2014, Roger Mello, destacando-se também
por ter sido o primeiro ilustrador latino-americano a receber a condecoragdo. Em
nosso pais, desde 1968, o prémio Jabuti contempla o melhor da Literatura Infantil,
além da Fundacéo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) premia e atesta, com

selos de qualidade, os livros destinados as criancas desde o mesmo periodo.

Este panorama teve inicio com as novas politicas publicas para a Educacéo
Infantil, iniciadas pelo Governo Federal na década de 1960. A Constituicdo de 1967
estendeu a obrigatoriedade do Ensino de sete para catorze anos, aumentando o
namero de alunos na Rede de Ensino e a sua permanéncia na Escola. Com isso, a
Literatura Infantil foi levada para as salas de aula e bibliotecas escolares, criando-se
uma demanda maior por livros infantis para abastecerem a Rede Publica de Ensino,

e movimentando, dessa maneira, 0 mercado editorial.

Nas décadas de 1980 e 1990, a Educacédo Infantil passou a ser pauta da
Educacdo de uma maneira mais geral; as Leis de Diretrizes e Bases a Educacéo, do
ano de 1996, apoiadas na Constituicdo Federal de 1988 e no Estatuto da Crianca e
do Adolescente de 1990, estabeleceram a garantia & educacdo gratuita para
criangas entre zero e cinco anos de idade. Desta forma, uma nova demanda a
Literatura Infantil foi solicitada: livros literarios as criancas em idade pré-escolar.
Consequentemente, em face ao tridangulo criangas - literatura infantil - educacéo
(Pré-Escola e Educacdo Fundamental), outra abordagem do conhecimento foi

demandada as Letras — e mais precisamente, a Critica Literaria.
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Em Literatura Infantil: teoria, analise e didatica (1991), a ensaista e critica
literaria Nelly Novaes Coelho traz um panorama da Literatura Infantil, propondo as
relacdes entre a teoria e a pratica com o texto literario para criangas. A autora afirma
que, a fim de justificar com autenticidade o tema, a nogédo de “criangca” deve ser
levada em consideracdo, principalmente no que diz respeito aos aspectos do
desenvolvimento cognitivo. Dessa forma, ndo podemos estudar a Literatura Infantil
sem antes entendermos o0s processos da aquisicdo intelectual e emocional da
crianga; caso contrario, ndo estariamos privilegiando a parte mais interessada deste
circuito: o leitor. Desse modo, Coelho explicita que o literario infantil — & época de
suas reflexdes, o conceito era ainda mais recente — atua na formacédo das mentes
das criancas, mas que este deve, de maneira ampla, dialogar diretamente com as
fases do desenvolvimento humano. Perante esse curso de pensamento, Coelho
sugere cinco principios orientadores na escolha de livros adequados as criancas,
considerando as diferentes faixas etarias: o Pré-Leitor (quinze/dezessete meses aos
cinco/seis anos); Leitor Iniciante (a partir dos seis/sete anos); o Leitor-em-processo
(a partir dos oito/nove anos); o Leitor Fluente (a partir dos dez/onze anos); e o Leitor
Critico (a partir dos doze/treze anos). A primeira sugestdo, a mais relevante para o
presente estudo, abrange duas fases: a Primeira Infancia (dos quinze/dezessete
meses aos trés anos) e a Segunda Infancia (a partir dos dois/trés anos até cinco/seis

anos).

No que tange ao Pré-Leitor - Primeira Infancia, a autora afirma que é o
momento em que a crianga comeca a ter curiosidade pelo seu derredor e passa a
nomear as realidades a sua volta, conquistando sua propria linguagem. Para essa
fase, Coelho sugere livros ou folhas soltas com ilustracbes de animais e/ou objetos
que fazem parte do cotidiano da crianca, bem como livros de pano e plastico, e
afirma ainda que a atuacdo do adulto € imprescindivel neste momento da leitura
para a nhomeacdo e manipulacdo dos objetos oferecidos. Na Segunda Infancia (a
partir dos dois/trés anos até cinco/seis anos), fase em que, segundo Coelho (1991),
ocorre a passagem da indiferenciacdo psiquica para se perceber a si mesmo, com a
aquisicdo do andar, predomina a adaptacdo ao meio fisico e, com a aquisicdo da
fala, o interesse crescente pela comunicacdo verbal. Para tal fase, os livros
adequados, de acordo com a autora, sdo aqueles que propde as experiéncias do

cotidiano familiar com algumas caracteristicas especificas: predominio absoluto de
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imagens (as imagens devem sugerir alguma situacdo, desenho ou pinturas coloridas
ou em preto e branco, em tracos nitidos, ou em massas de cor que sejam simples e
de facil comunicagdo visual); graca, humor e um certo climax; e a técnica da

repeticdo ou reiteragédo de elementos (COELHO, 1991, p. 29-30).

Atualmente, ainda encontramos essas categorias sendo consideradas no
momento da selecdo de obras destinadas aos pequenos leitores em algumas
bibliotecas, editoras e clubes de leitura pelo pais, fator que reafirma a importancia da
argumentacao da autora. Todavia, se faz necesséaria a ampliacdo destes principios
orientadores, uma vez que bebés entre 0 e 17 meses também fazem parte do
literdrio. Ramos e Silva (2014), pesquisadoras de livros para a primeira infancia,
corroboram com o curso de pensamento de Coelho, no quesito “interesses leitores
das criancas”, os quais decorrem da etapa evolutiva em que se encontram, sendo
necessaria uma selecdo criteriosa e adequada, respeitando as singularidades do
bebé/crianca entre zero e trés anos. Nestes termos, e considerando a adaptabilidade
ao perfil individual de cada leitor, as autoras portuguesas sugerem:

a. 0-6 meses — sdo adequados livros moles/macios (por exemplo, de tecido)
gue possibilitem uma manipulacdo segura. Nesta fase, é recomendéavel, do
ponto de vista do conteldo, a apresentagdo a crianca de cancdes de
embalar e de outras rimas infantis que apelem a gestualidade (por exemplo,
rimas de conhecimento de partes do rosto, do corpo etc.).

b. 6-12 meses — introduzem-se os livros-jogo (por exemplo, com pegas de
encaixar), sendo aconselhaveis os que apresentem imagens de objetos,
animais, pessoas etc., de facil reconhecimento por parte da crianga.

c. 1-2 anos — sao apropriados livros com formatos e com registros visuais
diversos (no estilo e na técnica de ilustracdes), fomentando-se uma leitura
de imagens.

d. 2-3 anos - inicia-se a apresentacdo das primeiras narrativas
sequenciadas, que devem ser lidas repetidamente, com pausas que
possibilitem as questdes e interpelacdes por parte da crianca (esta deve ser
motivada a expressar-se sobre o que ouve ou sobre o que vé no livro)
(RAMOS:; SILVA, 2014, p. 155).

Como podemos observar, Ramos e Silva (2014) antecipam e subdividem o0s
livros para a primeira infancia. Os elementos considerados por Coelho (1991), para o
periodo entre os quinze meses e dois anos de vida, sdo desmembrados por Ramos
e Silva entre zero e dois anos. Tal postura pode ser consequéncia dos avangos da
Ciéncia no tocante a concepcao de crianca pequena, bem como ao reconhecimento
da introducdo a leitura desde a tenra idade, no que tange os aspectos de

aprendizagem — inclusive a literaria.
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Nos ultimos 20 anos, os avancos cientificos ampliaram o conceito do
desenvolvimento infantil. Hoje, sabemos que, desde o nascimento, o bebé é capaz
de interagir com 0 seu entorno e que, até os trés anos de idade, o bebé forma e
solidifica as bases do seu proprio desenvolvimento cognitivo. Segundo o HCDC
(Center on the Developing Child, Harvard University): “Early childhood is a time of
great promise and rapid change, when the architecture of the developing brain is
most open to the influence of relationships and experiences” (2016, p. 4). Dessa
maneira, as primeiras experiéncias da crianga, inclusive com a Literatura, sao
fundantes no que diz respeito ao seu desenvolvimento global. No campo da fruicdo e
subjetivacdo, Rateau (2014) afirma que o encontro com o literario proporciona a
crianga pequena o alimento da vida interior, cultivando nela a capacidade de sonhar,
pensar e criar, ressaltando a importancia do mediador da leitura como suporte para

este processo, pois € este quem oferecera o espacgo para o bebé “ser”.

Assim, ler para um bebé é uma atividade que engloba ndo apenas os
aspectos cognitivos em desenvolvimento, como também o seu desenvolvimento

emocional e relacional, contribuindo de forma significativa para o seu futuro.

1.2. O bebé

Para que possamos compreender melhor os livros preferencialmente
enderecados aos bebés, faz-se necessario entender a concepcao de bebé e, ainda

que brevemente, seu processo de formacgéo, nos niveis fisico, cognitivo e emocional.

Bebés humanos nascem programados para aprender. Ja no parto, eles
aprendem a respirar pelos pulmdes, a chorar e, em pouquissimos dias, a se
alimentar e se comunicar. O contato intensivo com seu corpo € com o0 ambiente traz
experiéncias constantes que 0s constituem como seres pensantes, principalmente
até a aquisicdo do andar estavel, a qual ocorre até os vinte e quatro meses?, e o
controle dos esfincteres. N&o é coincidéncia que a “fala” se desenvolva apds essas

conquistas, afinal, a autonomia vem dos sentidos vivenciados no corpo para o

2 “A primeira infancia é um momento promissor e com rdpidas mudancas, é quando o
desenvolvimento da arquitetura do cérebro esta aberto para um maior nimero de experiéncias,
podendo ser bem sucedidas em relagédo ao contato do ambiente” (tradugéo nossa).

8 Segundo o Ministério da Salde do Brasil (2015, p. 20), entre os dois primeiros anos de vida da
crianca, deve-se estimula-la a andar, posteriormente a andar para todas as dire¢des e, em seguida, a
chutar.
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pensar, ou seja, 0 ser humano, a principio, € puro sentir, e caminha pela infancia

rumo ao universo simbolico-metafoérico.

O desenvolvimento do corpo é o principal indicador, a olho nu, deste
percurso. No quadro abaixo (Fig. 1), podemos observar a evolugdo da proporcao
corporal do individuo. Aos dois meses, fetal, metade do seu tamanho corresponde a

cabeca; ja aos dois anos, apenas a 25% do corpo.

Figura 1 — Mudancgas nas proporg8es do segundo més fetal a idade adulta.

(o) Py o) 5|

v

2 meses letal 3 meses feta Recem - nascade 2 anos 6 nos 2 anos

Fonte: elaborada em 1928 e transcrita do manual do Ministério da Saude (AQUINO, 2011, p. 16).

A atividade cerebral nos primeiros anos de vida € intensa e estrutural;
segundo o HCDC (2008), € somente neste periodo, por meio das sinapses, que sao
feitas mais de um milhdo de novas conexdes neuronais por segundo. A arquitetura
cerebral, ou 0 modo como o cérebro se desenvolve, esta relacionada a capacidade
de criar essa rede e estabelecer contatos entre suas areas cerebrais, formando uma
estrutura solida e permanente que sustentara aquisicbes posteriores como, por
exemplo, a capacidade de se comunicar e pensar autonomamente. Na imagem
abaixo (Fig. 2), podemos localizar essa rede do desenvolvimento cerebral, que
estabelece comunicacédo entre visdo, emocéao, habilidades motoras, comportamento,
linguagem e memaria. Por seu turno, na Fig. 3, notamos a incidéncia da formacgéo
de sinapses em cada més/idade e, na Fig. 4, a area correspondente a formacéao de

sinapses.
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Figura 2 — Arquitetura do cérebro.

Fonte: HCDC, 2015.

Figura 3 — NUmero de sinapses ao longo do tempo: recém-nascido; 1 més; 9 meses; 2 anos; adulto.

9 Months 2 Years

Fonte: UCI (2014, p. 7).

Figura 4 — Formacao de novas sinapses.
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Fonte: SBP (2015, p.10).

A formacao de sinapses nas areas das capacidades sensorias tem seu apice
nos trés primeiros meses de vida; a linguagem, aos nove meses; posteriormente, a
atencdo se volta as funcdes cognitivas superiores, em especial o pensar, a funcao
simbdlica e a fala, embora tenha seu inicio trés meses antes do nascimento.
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Esse crescimento exponencial, inerente a primeirissima infancia, legitimiza o
encontro com as primeiras formas de literatura conectadas as primeiras experiéncias

da vida emocional e de pensamento, via corpo e gesto do bebé.

O psiquiatra de bebés e psicanalista Bernard Golse, na obra Do corpo ao

pensamento (2002), propde processos precoces de simbolizacéo e afirma que

0 COrpo que arrasta sempre atras de si — quer queira, quer ndo —, em cortejo
de escandalos, mas que — e é essa nossa tese — funciona para a crianca
como uma passagem obrigatéria para os seus sistemas de simbolizacdo e
de significagéo (2002, p. 107).

Ou seja, a capacidade de simbolizacédo esta presente desde a tenra idade e,
portanto, o corpo é o inicio dos processos simbolicos no ser humano. Com esta
afirmacao, excluimos a natureza particularmente instintiva (sem pensamento) nos
dois primeiros anos da crianca para hipotetizarmos que, nesse periodo, ha uma
capacidade de representacdo autbnoma. Golse afirma ainda que as competéncias
precoces do bebé apresentadas nos estudos atuais nos fazem considerar, no
desenvolvimento da crianca, os niveis infraverbais de comunicacédo e o impacto da
intersubjetividade. O autor traz os conceitos de dupla ancoragem corporal e
interativa para explicar os processos precoces de simbolizacdo. A ancoragem
corporal é a afirmacédo de que 0 pensamento se organiza primeiro e, acima de tudo,
nas sensacdes — ao nivel do corpo — e, progressivamente, essas sensacfes terdo
que ascender ao estado de percepcdes. A ancoragem interativa, por seu turno,
“sublinha a necessidade do desvio pelo outro, necessario a crianca para dar,
progressivamente, forma e sentido as sensacfes destinadas a se tornarem
percepgdes” (GOLSE, 2002, p. 104).

Nesse contexto, o autor introduz os “significantes primordiais”, ou os
primeirissimos elementos de significacdo, presos ao corpo, que constituem pares
contrastantes, como, por exemplo: mole/duro; redondo/pontiagudo; cheio/oco.
Similarmente, esses elementos demarcam profundidade, delimitam o rosto humano
e seus contornos etc. ApO6s a identificacdo deste primeiro aglomerado de
significagbes, 0s quais foram possiveis em face a interagdo do parceiro e suas
proprias sensacgdes a esta intervengao, o bebé “vai ter entdo de assumir todo um
dificil trabalho de representacédo dos vinculos primitivos e das primeiras juncdes, em
ligacdo, por exemplo, com a amamentacéo (juncédo boca-mamilo)” (GOLSE, 2002, p.
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106). Golse sugere ainda que, com o amadurecimento do processo de simbolizacéo,
0 bebé evoca, por seu corpo e gestualidade, a auséncia do outro (funcdo materna),
hipotetizando, por conseguinte, que a imagem motora é, em si, 0 pensamento e a

atividade representativa.

Neste ponto, pensamos a relevancia do objeto livro, bem como a
materialidade do texto, nas obras enderecados a primeirissima infancia. Ora, se 0
pensar segue o fluxo do corpo a mente, este também néo seria o inicio da formacéo

leitora literaria?

Como constatamos no pensamento golseniano, a subjetividade — que no
inicio da vida é intersubjetividade — esta presente desde os primeiros dias de vida.
Assim, as relacdes estabelecidas consigo mesmo e com seu par exercem papel
fundante na constituicdo do eu. Ou seja, o “eu” existe concomitantemente com a
espécie humana, porém depende de um outro para vir a ser. Pensando na

Literatura, a atencéo ao mediador de leitura se faz fundamental.

1.2.1. A linguagem e os afetos

Considerando-se (e delimitando) a linguagem como o ato humano de
comunicar algo a si e/ou ao outro, e que carrega a possibilidade de afetar e ser
afetado, identificamos no corpo do bebé, desde tenra idade, os primeiros sinais de

participacao.

Golse (2002), e mais detalhadamente Desjardins e Golse (2005), sugerem
dois tipos de comunicagdo: a comunicacdo analdgica e a comunicacdo digital. A
primeira seria a transmissao nao verbal, ou 0s elementos supra-segmentarios da
linguagem: tons, ritmos, timbre, entonacdo etc. E a segunda, a comunicagao que,
por meio de um comportamento linguistico, transmite verbalmente uma mensagem.
Esses tipos de comunicacdo ndo sdo antagonicos ou excludentes, pelo contrario —

exercem profunda relag&o no sistema linguistico. Nas palavras dos autores,

Ha, na realidade, uma concatenacdo cerrada entre esses dois tipos de
comunicacdo, e que cada uma delas pode servir conjuntamente aos
propésitos metonimicos e metaféricos [...] e, principalmente, que ha do
analdgico no digital — se podemos ousar nos expressar assim —, isto é, que
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existe uma parte ndo-verbal do proprio verbal, que é a misica da linguagem
(DESJARDINS; GOLSE, 2005, p. 17).

Importante ressaltar que a comunicacdo analdgica (pré-verbal) antecede a
comunicacao digital, sendo sua via de entrada. A musica da linguagem e 0s sons
(que ouve e gue produz) parecem sensibilizar mais o bebé e despertar seu interesse
do que a decodificagdo do codigo linguistico: “Para entrar na ordem da linguagem (e
do simbdlico verbal) o bebé precisa — ndo saber —, mas experimentar e sentir
profundamente que a linguagem do outro (e singularmente a de sua mée) o toca e o
afeta, e que esta é afetada e tocada, por sua vez, pelas primeiras emissfes vocais
dele” (DESJARDINS; GOLSE, 2005, p. 18). Esse afetar — ser afetado e afetar ao
outro — consiste em estabelecer uma comunicagédo profunda com outrem, emitindo
sons e gestos, e obtendo a resposta do outro. Nao a toa, as brincadeiras com as
partes do corpo sdo espontaneas neste periodo do desenvolvimento, a ponto de
encontrarmos, como nas sugestdes de Ramos e Silva (2014), livros para bebés de 0
a 6 meses contendo partes do corpo e do rosto, ou seja, 0 movimento do seu proprio
corpo é fundamental ao desenvolvimento da linguagem. N&o pela motricidade em si,
mas pelo contato com o outro que o gesto do bebé evoca. Nessa conjuntura, Golse
afirma:

E assim_, para se tornar “locutor de sua lingua”, isto é, para dominar
progressivamente 0s seus aspectos pragmaticos, sintaticos e semanticos, a
crianca ndo vai entrar logo no cédigo linguistico, mas vai, através do seu
corpo e do seu comportamento relacional, descobrir o prazer do “dialogo”
com outrem e o prazer de criar sentido (2002, p. 110).

Notamos que, na relacdo, o bebé é, e que, encontrando guarida, tende a
evoluir autonomamente. Ao langar luz sobre essa possibilidade do “prazer de criar
sentido”, Golse nos leva a entender que esta é também uma condicao da Literatura
e, nesse aspecto, talvez tenhamos encontrado uma pista sobre como pensar o

literario na primeirissima infancia.

1.2.2. O elemento Ludico

Homo Ludens, conceito cunhado pelo historiador Huizinga, em 1938, traz esta
designacao afirmando que a funcdo do jogo é um elemento comum da cultura

animal e humana. Em suas palavras:
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Em época mais otimista que a atual, nossa espécie recebeu a designacao
de Homo sapiens. Com o passar do tempo, acabamos por compreender
gue, afinal de contas, ndo somos tdo racionais quanto a ingenuidade e o
culto da razéo do século XVIII nos fizeram supor, e passou a ser de moda
designar nossa espécie Homo faber. Embora faber nédo seja uma defini¢cdo
do ser humano tao inadequada como sapiens, ela é, contudo, ainda menos
apropriada do que esta, visto poder servir para designar grande nimero de
animais. Mas existe uma terceira funcdo, que se verifica tanto na vida
humana, quanto na animal, e é tdo importante como o raciocinio e o fabrico
de objetos: o jogo. Creio que, depois de Homo faber e talvez ao mesmo
nivel Homo sapiens, a expressdao Homo ludens merece um lugar em nossa
nomenclatura (HUIZINGA, 2004, p. 1).

Desta forma, teriamos o jogo como fendmeno cultural, atuando efetivamente
na vida cotidiana, desde o nascimento. Neste curso de pensamento, o autor afirma
que “ser livre” é a primeira caracteristica fundamental do jogo, pois ele préprio € a
liberdade. Uma segunda caracteristica € a suspensdo da vida real para uma
atividade com orientacdo prépria. Nesse momento, o jogo absorve o jogador, criando
um tempo outro, “lanca sobre nés um feitico: ‘é fascinante’, ‘cativante’. Esta cheio
das duas qualidades mais nobres que somos capazes de ver nas coisas: 0 ritmo e a
harmonia” (HUIZINGA, 2004, p. 13). Assim, elemento ludico € parte do jogo, sendo
este espaco no tempo, limiar entre o jogar* e a realidade.

Neste tema e considerando que o0s pressupostos de Huizinga sé&o
fundamentados na Antropologia e na Histéria, corrobora com este pensar o pediatra
e psicanalista Donald Winnicott. O autor, em sua obra O brincar e a realidade
(1975), traz o conceito de espaco potencial. O espaco potencial € uma area que nao
pertence a realidade interna nem a realidade externa do individuo, em semelhanca

ao ludico proposto por Huizinga. Nas palavras de Winnicott (1975, p. 163):

Tentei chamar a atencdo para a importancia, tanto na teoria quanto na
pratica, de uma terceira area, a da brincadeira, que se expande no viver
criativo e em toda a vida cultural do homem. Essa terceira area foi
contrastada com a realidade psiquica interna, ou pessoal, e com o mundo
real em que o individuo vive, que pode ser objetivamente percebido.
Localizei essa importante area da experiéncia no espaco potencial existente
entre o individuo e o meio ambiente, aquilo que, de inicio, tanto une quanto
separa o bebé e a mée, quando o amor desta, demonstrado ou tornando-se
manifesto como fidedignidade humana, na verdade fornece ao bebé
sentimento de confianca no fator ambiental.

4 As linguas indo europeias (alemao, inglés, francés) ndo fazem distincdo entre brincar e jogar, ja o
portugués faz esta distincdo, 0 que descaracteriza, na nossa lingua, o conceito abordado por
Huizinga, uma vez que, pejorativamente, remetemos o brincar a uma atividade menos complexa ou
de menor importancia social.
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O espaco potencial origina-se nas primeiras relagcdes bebé-mée, tendo sua
importancia na possibilidade da experiéncia do brincar e, consequentemente, o viver

criativo em sociedade.

Nesse contexto, o jogo € peca fundamental na experiéncia da Infancia,
transitando entre individuacdo - sociedade - saber. Assim, hipotetizamos que o
prazer em criar sentido €, também, Iudico. Ora, se a ludicidade € um componente do
desenvolvimento, podemos pressupor que o livro, enquanto materialidade de um

objeto, acolhe texto e imagem por essa ludicidade.

1.3. A Literatura e os bebés

Ao relacionarmos Literatura e bebés, excluimos a possibilidade de se
conceber a Literatura sob o viés da capacidade de leitura e interpretacdo complexa
de um texto, afinal, como ja dito, bebés estdo construindo os alicerces para estas
habilidades. Duran (2002) afirma que, para saber ler, € preciso antes sentir, e sé
assim conseguiremos ordenar 0s signos que nos rodeiam. A tedrica assegura que
“de este modo, nuestros sentidos, especialmente la vista, el oido y el tacto, forman
parte del ndcleo mas importante de la informacion del ser humano, de su formacién
y de su transformacién em transmissor comunicacional, es dicir, em lector” (2002, p.
13). Ou seja, bebés estdo no seu potencial de formacéo cognitiva, emocional e

humana, aspectos em que a Literatura toca diretamente.

Antonio Candido, no ensaio O direito a Literatura (1995), apresentado em
uma conferéncia sobre os direitos humanos no final da década de 1980, define a

Literatura do seguinte modo:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criag6es
de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore,
lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da producéo escrita
das grandes civiliza¢bes. Vista deste modo, a literatura aparece claramente
como manifestacdo universal de todos os homens em todos os tempos. N&o
h4 povo e ndo ha homem que possa viver sem ela, isto é, sem a
possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulagéo
(CANDIDO, 1995, p. 174).

5 “deste modo, nossos sentidos, especialmente a visdo, a audicdo e o tato, formam parte do nucleo
mais importante da capacidade de se informar do ser humano, da sua formacdo e da sua
transformag&o em comunicador, ou dizendo, leitor” (tradugéo nossa).
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Destarte, a acepcao de Literatura de que nos valemos aqui esta na criacado
poética, ficcional ou dramatica, e ndo na capacidade de decodificacdo. Ou seja,
ouvir e brincar com o literdrio na primeirissima infancia & construir, também, a
capacidade de imaginacgéao e fabulacdo. Candido continua:

Assim como todos sonham todas as noites, ninguém é capaz de passar as
vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo
fabulado. O sonho assegura durante o sono a presenca indispensavel deste
universo, independentemente da nossa vontade. E durante a vigilia, a
criacdo ficcional ou poética, que é a mola da literatura em todos os seus
niveis e modalidades, esta presente em cada um de nés, analfabeto ou
erudito (1995, p. 175).

O autor sinaliza que o ato de criar ficcdo é inerentemente humano, e, a leitura
deste, Barbosa sintetiza que “a literatura, ou ficgdo em geral, como necessidade
profunda do homem, € instrumento capaz de intensificar um processo de
humanizacédo que advém precisamente das constru¢des do imaginario” (2000, p. 32,
grifo nosso). Sendo assim, ndo seria a construcdo do imaginario a irma mais nova —

sendo gémea — da construcao do pensar?

Como visto anteriormente, se 0 pensar € criacdo do sentido e da subjetividade
na realidade, a desconstrucdo e a reconstrucdo do sentido no livro parecem
proporcionar 0s primeiros protétipos do literario. Como exemplo dessa ideia, citamos
O sapo néo lava o pé, que faz parte do cancioneiro popular brasileiro:

O sapo néo lava o pé

O sapo ndo lava o pé

N&o lava porque nao quer

Ele mora la na lagoa

E ndo lava o pé

Porque néo quer

Mas que chulé!

(Cancao do folclore brasileiro)

Esta cancdo, composta por seis estrofes, cujo ritmo esta marcado pela
repeticdo das duas primeiras estrofes — além do fato de as Ultimas palavras de cada
estrofe serem oxitonas —, quando ouvida, alegra criancas desde o nascimento. Além
da alegria ao cantar e do ritmo, ao introduzir essa can¢do quando, por exemplo, o
bebé estiver descalco, marcando (ou apontando ou com um toque) que o pé do
bebé (que é o pé do sapo) tem chulé (mesmo que ndo tenha), e que por isso precisa
ser banhado/limpo (mas o sapo ndo quer), parece demonstrar, também, a

construcdo do imaginario. Nesse contexto, ao mesmo tempo em que o bebé nomeia
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0 pé na realidade, vive a experiéncia de ter um pé de sapo. Barthes traz uma
imagem que descreve essa agao: “O prazer do texto é esse momento em que meu
COrpo vai seguir suas proprias ideias — pois meu corpo ndo tem as mesmas ideias do
que eu” (2004, p. 24). Esse corpo que se move, que € embalado e ritmado esta no
literario. Notamos que, no exemplo citado, o jogo “pé verbalizado” x “pé real” é

possivel caso o mediador use a sua capacidade e sensibilidade leitora.

Octavio Paz (1982), ha meio século, dizia que a linguagem nasce do ritmo,

afirmando que ele (o ritmo) prefigura uma linguagem. Em suas palavras:

O ritmo nédo é apenas o elemento mais antigo e permanente da linguagem,
como também néao é dificil que seja anterior a prépria fala. Em certo sentido,
pode-se dizer que a linguagem nasce do ritmo ou pelo menos, que todo
ritmo implica ou prefigura uma linguagem. Assim todas as expressoes
verbais s&o ritmo, sem exclusdo das formas mais abstratas ou didaticas da
prosa (PAZ, 1982, p. 82).

O autor sustenta a ideia da musica da lingua, anterior, mas que, a0 mesmo
tempo, constitui parte fundamental da linguagem, sendo que “esse desenraizamento
(ritmo x palavra) nunca é total porque, do contrario, a linguagem se extinguiria”
(PAZ, 1982, p. 82). Podemos associar esse pensamento aos conceitos de
linguagem analdgica e digital, sendo, primeira, a musica da palavra e, segunda, a

prépria palavra, conforme proposto por Golse (2002; 2005).

O ritmo, elemento tdo caro ao literario, demonstra ser um dos primeiros

pilares da sua construcao.

Roland Barthes, em discurso proferido na aula inaugural do Colégio de
Franca, afirma que “a Literatura assume muitos saberes” (2004, p. 18),
possibilitando que, nela, o conhecer de diversas areas esteja presente. Em sua fala,
o autor exemplifica, por meio do romance Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, onde
podemos encontrar 0os saberes historico, geografico, social (colonial), técnico,
botanico e antroposéfico. No romance em questado, publicado pela primeira vez em
1719, um jovem rapaz, em uma de suas viagens, vivencia um naufragio; solitario em
uma ilha cercada por um mar revolto, Crusoé passa quase trinta anos em vida
ndomade. Como sobrevivéncia, a personagem é impulsionada a construir seu
sustento com base, principalmente, na observacdo da natureza. Crusoé cria seu

calendério na observacao do dia, da noite e das fases da lua; adestra animais para
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constituir um rebanho; constréi sua casa pautado nos ventos e estacdes do ano,

além de semear arroz e trigo.

O livro infantil Uma lagarta comilona (2013), de Eric Carl, por exemplo, pode,
de maneira analoga, representar situacdo semelhante a de Crusoé no universo
literério para criancas pequenas. Com uma ilustragdo original — tendo como base a
técnica da colagem, a qual traz uma mistura de cores Unica, com textura, movimento
e ludicidade —, o autor apresenta uma lagarta que nasce de um ovo, se alimenta
durante uma semana, cresce, faz um casulo para descansar mais duas semanas e
renasce borboleta. Baseada no ciclo na natureza, nos dias da semana e quantidade
de alimentos, a histéria cresce, transita pela fantasia; além das frutas comidas de
segunda a sexta-feira, o sabado € repleto de guloseimas (bolo, torta, pirulito etc.),
retornando ao real, para que ocorra a grande transformacdo da lagarta em
borboleta. Importante destacar que o livro, com bordas arredondadas e péaginas
cartonadas, traca o caminho da lagarta com orificios entre uma pagina (fruta) e

outra, possibilitando a interacao leitor-obra, bem como a percepcao leitor-lagarta.

Figura 5 — Imagens de Uma lagarta muito comilona.

B Uma lagaraa
E muito
- comilona

callis

Fonte: Carl (2013).

Candido (1995) pondera que o nivel de complexidade na relacéo leitor-obra
parte da tradicdo oral as obras complexas da producédo escrita, compreendendo todo

esse caminho, do inicio ao fim, como literario. Assim, nessa narrativa menos
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complexa e baseada em processos ordinarios® (semelhante a Robinson Crusoé),
deparamo-nos com o processo natural das coisas (a semelhanca de Robinson
Crusoé): o renascer constante, face ao qual, a cada nascimento, uma aquisicéo é
apreendida. Tal processo revela nogbes temporais, botanicas, medicinais,
anatdbmicas e geograficas, apresentadas em um contexto que promove e permite
subsidios a fabulacdo, ndo apenas pelo enredo, mas também pela materialidade do
livro, com seus furos e tamanhos diferentes de paginacao, que indicam o crescer e 0

caminhar da lagarta.

Barthes define a Literatura como uma enciclopédia que faz girar os saberes, e
afirma que “a ciéncia é grosseira, a vida € sutil, e é para corrigir essa distancia que a
literatura nos importa” (2004, p. 19). No ir e vir entre o bruto e a fragilidade, a

literatura lapida os saberes e nos insere na vida, mais fortes.

O conhecer, o movimentar e o fabular transitam livremente pela Infancia.
Desse modo, sob este viés, podemos pensar a leitura literaria para bebés como
humanizadora e, a0 mesmo tempo, como um elemento que também inaugura o

novo, o saber individual.

Retomando Antonio Candido, o autor afirma que a funcdo humanizadora, na
Literatura, tem trés faces:

(1) ela é uma construgcdo de objetos autbnomos como estrutura e
significado; (2) ela é uma forma de expressao, isto é, manifesta emocdes e
a visdo do mundo dos individuos e dos grupos; (3) ela é uma forma de
conhecimento, inclusive como incorporacdo difusa e inconsciente
(CANDIDO, 1995, p. 176).

Apontamos a importancia do ritmo (22 face), uma caracteristica essencial do
viver — aos sons do coragao, corrente sanguinea, etc. que nos acompanha nos
altimos trés meses na vida intrauterina, depois pelo respirar, que é 0 gue nos
introduz a vida, as frequéncias das mamadas, o dia e a noite etc.; e do saber (32
face), outro elemento basilar ao literario, sublinhado nos paragrafos anteriores.
Porém a construgcdo de objetos autbnomos (12 face), ou seja, a entrada na
linguagem literaria, se considerado os livros para a primeirissima infancia,

constatamos ainda essa busca por respostas. Também a compreensdo de tais

6 Teresa Duran (2002, p. 59-70) traz uma possivel tipologia ao categorizar essas narrativas em
“histérias de processos cotidianos”, “historias de processos ordinarios”, “histérias de processos
extraordinarios” e “processos de descobrimento”.
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elementos (em sua especificidade e origem), ainda sem solu¢cédo, mas que apontam
para uma direcdo. Atualmente, a discussdo académica internacional em torno dos
livros enderecados preferencialmente a primeirissima infancia esta atrelada ao
conceito de “Emergent Literacy”, que pode ser traduzido por “literacia emergente”, o

qual apresentaremos a seguir.

1.3.1. Literacia’ emergente

Os acalantos, o cancioneiro infantil, as contacdes de historias, todos sédo parte
da primeirissima infancia, constituindo a tradicdo oral, marcada pela construcdo da
linguagem e pelo afeto, j& que muitas das canc¢bes e histérias sdo passadas de
geracdo para geracdo na lingua materna. Como explicitado no item 1.2.1, este
encontro afetivo corrobora com o desenvolvimento emocional da crianca, além de
fortalecer o vinculo da relacdo bebé - adulto mediador, além da entrada na cultura
pela linguagem. Considerando a relagdo do bebé& com o objeto livro e todos os seus
desdobramentos, os estudos da ‘literacia emergente” trazem consideragdes

complementares ao se abordar esta temética.

A ‘literacia emergente” €& um conjunto de estudos que enfatiza o
desenvolvimento de habilidades leitoras na primeira infancia, antes da alfabetizacéo.
Leal, Gamela, Peixoto e Cadima (2014) evidenciam que

A literacia emerge antes do ensino formal da leitura e da escrita; a literacia é
definida como um ato total de leitura e ndo apenas como descodificagdo; é
dado o devido relevo ao ponto de vista da criangca e ao seu envolvimento
ativo com os constructos da literacia emergente; o contexto social da
aprendizagem da literacia ndo € ignorado, sendo que a crianca aprende a
ler e escrever através do envolvimento ativo com o seu ambiente. (2014, p.
176)

Kimmerling-Meibauer afirma que o contato do bebé& com o livro atua em trés
esferas: aspectos cognitivos, linguisticos e desenvolvimento estético (2012, p. 6),
trazendo as bases para leitura, a qual também consideramos literaria. Essa
interagdo é multimodal (KUMMERLING-MEIBAUER, 2012, p. 22), ou seja, envolve
nao apenas uma linguagem, mas duas ou mais — a exemplo: linguagens verbal,

visual e gestual. Nesse contexto, se a capacidade de pensar tem inicio no corpo, o

7 Optamos pelo termo “literacia” por compreendermos que “letramento” ndo abarca a qualidade “extra
muros” do conceito.
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livro para a primeirissima infancia, compreendido em seu projeto grafico somado a

linguagem visual e/ou textual, parece também indicar a leitura literaria.

Corroboramos com os pressupostos de Kimmerling-Meibauer, de que “visual
literacy is not innate, but is acquired by a long-lasting and permanent process of
learning™ (2012, p. 94), compreendendo que ndo so a leitura visual (o texto), mas a
leitura literaria € um processo permanente de aprendizado, que pode ser ensinado
desde o nascimento. Um livro de texturas, além de apresentar como se abre e vira a
pagina de um livro, indica que a cada pagina existe uma diferente experiéncia. Um
livro com sons transmite as primeiras constru¢des poéticas, trazendo os diferentes
tons e ritmos. Um livro de primeiros conceitos, apresentado e lido com criangas entre
12 e 18 meses, nomeando objetos ou apresentando verbos, traz bases para
estruturar a linguagem. Nesse contexto, os livros de textura e o livro de primeiros
conceitos, ambos com qualidade, parecem proporcionar uma construgdo basilar da

relacdo com o livro, sendo a partida para o conhecimento autbnomo.

Pensando os livros com narrativas para a primeirissima infancia, Kathleen
Ahrens sugere trés possiveis critérios para avaliagdo da narrativa: “(1) there is
physical, physiological or emotional change; (2) it is developmentally appropriate
such that it provides form for experience; and (3) it is quick and pleasurable to read™
(2012, p. 81-2). A autora indica que esses trés critérios sdo percursores da
alteridade e do gosto pela leitura. E conclui:

In conclusion, narrative picturebooks may be considered beneficial for the
youngest readers, not only for purposes of language and literacy acquisition,
but also so that infants and toddlers may begin to join in one of the benefits
of being part of the human race: to appreciate another’s point of view as
one’s own and to enter into the greater humanity of a shared knowledgebase

that embraces individual and cultural differences at the same time that it
transcends them?'° (AHRENS, 2012, p. 87).

8 “a leitura visual ndo é inata, mas é adquirida por um processo duradouro e permanente de
aprendizagem” (traduc&o nossa).

9“(1) ha uma mudanca fisica, fisiolégica ou emocional; (2) o enredo é adequado ao desenvolvimento
da crianca, de modo que traga uma experiéncia proxima do seu dia a dia; (3) € uma leitura rapida e
prazerosa” (tradugédo nossa).

10 “Por fim, os livros narrativos podem ser considerados benéficos para os leitores mais jovens, ndo
apenas para fins de aquisicdo de linguagem e alfabetizacdo, como também para que bebés e
criancas pequenas possam comecar a usufruir de um dos beneficios de fazer parte da raca humana:
apreciar o ponto de vista de outra pessoa como a sua e, entrar na maravilhosa humanidade,
compartilhando conhecimentos que abrangem as diferencas individuais e culturais, ao mesmo tempo
em que as transcende” (traducdo nossa).
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Assim, voltamos a Antonio Candido e ao Direito a Literatura, em sua funcéo
humanizadora, pertencente a todos nés, que, pelas especificidades da primeirissima

infancia, quando pensadas no livro, merecem ser estudadas.

Nesse contexto, poderiamos nos indagar: esse primeiro contato com os livros
de textura, de primeiros conceitos, poderiamos considerar como Literatura, uma vez
gue constroem as bases do gesto da leitura e ndo s6 da linguagem, mas da sintaxe?
Também os livros com narrativas curtas, nos critérios apresentados acima, cuja
intencdo € possibilitar um acesso do bebé a funcdo humanizadora do literario? Em
resumo, 0 que podemos considerar Literatura ou, mesmo, a construcdo do literario

nos estudos da “literacia emergente”?

Como uma primeira possibilidade de resposta (prematura), chamaremos de
proto-Literatura os livros que propiciam, em conjunto, as bases para construcdo da
linguagem literaria: o livro enquanto ritmo, temporalidade e materialidade textual,
bem como o olhar estético. Estes ultimos envoltos pelo elemento lidico, espaco
potencial da criatividade humana.

Citamos, como exemplo de proto-Literatura, o livro Vivaldi — As Quatro
Estacdes (2016), ilustrado por Carolina Buzioda pela editora Yoyo Books. Trata-se
de um livro que apresenta, a cada pagina dupla, uma pequena amostra com sete
segundos de gravacado, de cada um dos quatro concertos para violino e orquestra
(primavera, verao, outono e inverno) e, na sequéncia, o concerto para flauta e

orquestra em dé maior — allegro molto — e, por fim, sinfonia em dé maior — Allegro.

Ao todo, séo seis duplas, onde cada uma, ao toque no icone musical ﬂ ouve-se

um trecho.

Interessante notar que neste excerto musical, sem palavras, ha a
preocupacdo em diferenciar os sons de cada concerto, assim como percorrer do
violino para a flauta e do concerto para a sinfonia. Com isso, temos, a cada virada
de péagina, variacdes de ritmo, tom, melodia, tempo — 0 que traz andamento a

narrativa, que dialoga com as ilustragdes.

As ilustracbes trazem animais que representam as estagdes (a joaninha no
outono ou a ursa polar e os pinguins no inverno), porém antropomorfizados, gerando

certa ambiguidade. Os flamingos com sapatilhas de balé, os sapos em ciranda, as
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joaninhas com bracos e pernas, a ursa polar sendo levada por um pinguim, a coruja
tocando flauta e as baleias dancarinas. Imagens com humor e leveza que também
representam a danca e, ao apertar no icone musical, 0os animais convidam ao
movimento. Cada estacdo tem sua cor, ainda que, nas duas Ultimas duplas,
encontremos a noite escura e o dia claro, num contexto que apresenta o ciclo

completo da natureza.

Figura 6 — Imagens de Vivaldi — As quatro estacgdes.

Fonte: Buzioda (2016).

Os olhos também dancam em busca do icone ﬂ que a cada dupla estd em
uma localizagdo no espaco da péagina.

Em formato quadrado, as paginas cartonadas permitem o seu virar pelo bebé
(que senta), assim como o dégradé de cores para cada cena auxilia na identificagdo
do icone para o toque. Houve ainda uma preferéncia por localizar o paratexto na
Gltima pagina dupla.

Nesta pequena descricdo encontramos elementos fundamentais a apreciagao
literaria que o bebé é capaz de apreender pelo contato autbnomo com o livro: o jogo;
a sequéncia da narrativa imagética e ritmica; o desvio do olhar pelas duplas e a

alteridade (com o movimentar-se), que, em nossa compreensdo, € parte da
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Literatura enquanto alicerce — desta forma, sugerimos o prefixo proto (origem do

grego “prétos” ), que significa primeiro/anterior.

E importante ressaltar que este conceito é embrionario, tendo sido gerado no
altimo més de escrita desta dissertacdo, mas que serd desenvolvido com maior

dedicacgéo e aprofundamento no programa de Doutorado.

Sabemos que, por mais que sugiram uma autonomia, tanto os livros proto-
literarios quanto os livros literarios chegam no contato com as criangas pequenas
pela escolha e disponibilidade de um adulto. Vejamos, no proximo item, a mediacéo

de leitura.

1.4. A mediacéao de leitura

A aproximacédo entre o livro e a crianca pequena tende a ser realizada pela
mediacdo desse encontro, ou seja, 0s livros, num primeiro momento, Sao
necessariamente apresentados e lidos para e/ou com os bebés. Um encontro com
graduacdes, interacdes e intengdes tdo amplas que tornam a “mediacao da leitura”
uma pratica realizada sob a Otica de diversos conceitos. Dessa forma, podemos
sintetizar que, no Brasil, a mediacéo da leitura com criangcas pequenas ocorre tanto
no ambiente educacional (creches) quanto no ambiente sociocultural (bibliotecas,
centro culturais e livrarias), assim como no ambiente familiar (pais, avls, irméaos
mais velhos, tios, amigos proximos etc.). Desse modo, temos trés contextos
especificos, os quais pressupdem trés mediadores: o professor, o agente cultural
(bibliotecario e/ou narrador de historias) e o adulto familiar — todos aptos a ler.

A mediacdo da leitura para e/ou com bebés & abordada por autores em
diferentes tempos e olhares, tendo como ponto em comum o livro e 0 conhecimento
profundo da obra “mediada”; revelam-se, porém, dispares no tocante a mediacdo em
si. Junqueira (2016), especialista em mediagéo de leituras na primeirissima infancia
no Brasil, principalmente no ambiente escolar, apresenta técnicas de mediagdo de
leitura para criancas pequenas, tendo como principio a performance da voz e,
dependendo da histéria, a materializacdo dessa — como, por exemplo, a historia de
um cachorro na qual, como desfecho, um cachorro de pellicia é apresentado as

criancas. Também sugere que a narrativa, que permite tal contextualizacdo, deve ter



41

pausas e abrir espaco ao mediador para fazer perguntas ou comentarios, ampliando

as camadas de leituras do enredo. Em relacdo a essa conducdo, a autora afirma:

Percebe-se, assim, que ao optar por eleger uma ou outra forma de conduzir
0 acesso — mediante a narratividade vocal — as riquezas e encantos da arte
literaria, enfocando a profericdo e/ou da leitura em voz alta, o
professor/leitor/mediador da infancia contribui prioritariamente para a
formagdo dos pequenos, ndo s6 da escuta narrativa, mas, também, ainda
gue de maneira indireta, do aprendizado e do desenvolvimento dos modos,
gestos e a¢gBes embrionarios do ato de ler, como pratica histérica, discursiva
e culturalmente constituida (JUNQUEIRA, 2016, p. 16).

Junqueira enfatiza a ampla contribuicdo que a leitura literaria propicia a
infancia, em razdo das mediacbes de leitura realizadas por educadores,
bibliotecarios e pais, dentro da perspectiva apresentada. Esse modelo, que pela sua
natureza ladica convida a participacdo e a interacdo das criancas peguenas,
agucando a investigacao e o jogo em torno do literario, parece, no entanto, limitar a

espontaneidade e possiveis fruicdes, tdo caras a Literatura de bebé.

A iniciacdo aos livros infantis e a pré-literacia (ou “literacia emergente”),
também é objeto do estudo de Ramos e Silva (2014), que desenvolveram notéria
pesquisa em Portugal, acerca do incentivo a leitura e a formacdo de leitores na

primeira infancia.

No tocante as creches, as autoras sinalizam a necessidade de um ambiente
alfabetizador rico, compreendendo que a intervencaol/interpretacdo na hora da
contacdo, por parte do mediador, devera ser contida e ponderada sob pena de
quebrar a sequéncia narrativa ou fragmentar de forma irremediavel a interpretacao.
Nas bibliotecas, por seu turno, as autoras avaliam que a finalidade é o
entretenimento, a manipulagao dos livros e a mediacao da leitura em voz alta, dando
especial atencdo aos jogos de palavras. Um outro ponto relevante abordado pelas

estudiosas € o incentivo aos familiares na mediacao da leitura em suas residéncias.

No ambiente familiar, as autoras portuguesas destacam que 0s primeiros
contatos com os livros contribuem para a formacdo de leitores autbnomos, e
sugerem que o bebé deva ser apresentado aos materiais escritos diversos, em
encontros que sejam permeados pelo prazer da leitura em familia, criando uma
rotina de bem-estar e afetos em torno dos livros: “De algum modo, a ideia é que as

motivacOes externas de leituras (a atencdo dos adultos, a situacdo de jogo, 0s
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reforcos afetivos dos pais), passem a motivacdes internas (o prazer de ler),
colaborando na construcéo de leitores auténomos” (RAMOS; SILVA, 2014, p. 151).
As autoras também afirmam que o ato de ouvir histérias com frequéncia propicia,
ainda, uma experiéncia em relacdo aos textos narrativos e as estruturas da lingua,
possibilitando associacfes entre o oral e o0 escrito, entre o grafema e o fonema, fator
que extrapola o prazer de simplesmente ouvir uma histéria. Conforme concluem: “A
descoberta dos valores simbolicos da linguagem e as caracteristicas estéticas que
resultam da sua utilizacdo em contexto literario sédo outras mais-valia associadas a
estes momentos” (idem). Neste ponto, voltamos ao ludico e ao espaco potencial

proposto por Winnicott no capitulo anterior.

Ramos e Silva (2014), portanto, distinguem trés formas de mediacéo
possiveis, considerando o ambiente e a finalidade para tal, tracando um caminho
intermediario que tende a equilibrar o papel da educacao, da sociedade e da familia
no incentivo a leitura desde o berco.

Considerando nossa experiéncia pratical!, as reflexdes das pesquisadoras
portuguesas corroboram o0 nosso entendimento de mediacédo de leitura para bebés,
gue prioriza o encontro entre o livro de qualidade e sua diversidade com a crianca
pequena, encontro onde a importancia central € atribuida a obra, ndo a performance

do mediador, independe da finalidade e do ambiente da mediagé&o de leitura.

Bonaffé (2016), que desde os anos de 1980 promove leitura para bebés pelo
programa francés ACCES?'?, majoritariamente em bibliotecas, enfatiza a importancia
de “ler por nada” com bebés, e afirma que estes primeiros encontros com as
palavras devem ter a intencédo do prazer da leitura, sem o desejo da busca de um
beneficio imediato. Também propde que, em um grupo, cada crianca, dentro das
opcOes do acervo, escolha o que ela quer ler, indicando a leitura individual, onde
cada crianca espera a sua vez para a leitura literaria. A autora enfatiza o cuidado no
momento de se intervir na histéria com perguntas, principalmente nos livros de
adivinhacdo. Em suas palavras: “Em este caso le estamos robando la liberdad em la

interpretacion de um libro, de uma imagen, de uma historia, asi como el placer de

11 Desde 2013, a pesquisadora Cassia V. Bittens promove encontros literarios para familias com
bebés de zero a quinze meses em espacos culturais na cidade de S&o Paulo — projeto denominado
Literatura de Berco. Disponivel em: <http://www.literaturadeberco.com.br>.

12 Actions Culturelles Contre les Exclusions et les Ségrégations (A¢des culturais contra os excluidos e
segregados).
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hacer é mismo las preguntas”'® (BONAFFE, 2016, |. 1565). Dessa forma, com uma
proposta moldada no texto, Bonaffé legitimiza a crianca pequena como autora do
seu processo de tornar-se leitora pelo ouvir. Esta posicdo auténtica confirma a
importéancia de se pensar a Literatura de bebés a partir de como o livro pode
contribuir para que a crianga pequena, por ela mesma, tenha acesso a ele (livro),

uma vez que a mediacdo da leitura esta pautada no conhecimento profundo da obra.

Sanjuan afirma que a voz é o primeiro livro do bebé: “Somos el primer libro
del bebé y ellos apasionados lectores. Sus reacciones ante la voz literaria van desde
la atencion absorta a la encarnacion (el término no es ocioso) del significacdo”4
(2016, p. 19). Mais adiante, complementa que “el primer espacio ge debemos a la
literatura es el que da presencia a la Voz y no a extrafias acumulaciones de datos
sobre métrica, géneros e historia literal”'> (SANJUAN, 2016, p.21). Assim como para
Junqueira (2016), citada anteriormente, para Sanjuan a voz é o elemento central na
mediacdo da leitura; porém, as pesquisadoras abordam perspectivas distintas: se,
para Jungueira, a voz do mediador é performatica (representacdo), para Sanjuan, a

vOoz € a expressao da cultura humana.

Em nosso entendimento, na mediacdo de leitura, o bebé deve estar
“presente” e ser o ator principal. Considerando um bebé que pensa e € capaz de
construir e fruir das pequenas entonacdes do literario e, dessa forma, enriquecer o
seu repertdrio, podemos hipotetizar que a performance da leitura esteja no corpo do
bebé e no objeto livro, e ndo na voz do mediador. Destarte, a mescla entre
apresentar a Literatura e sensibilizar o bebé pelo gesto permite que a crianca

vivencie a experiéncia literaria.

Se levarmos em consideragcdo 0s processos de simbolizacdo do bebé,
retomando o que foi dito anteriormente por Golse, a ancoragem corporal — as
sensacdes vividas no corpo que progressivamente ascenderdo ao estatuto das

percepc¢des —, bem como a ancoragem interativa — a necessidade que a crianga tem

13 “Neste caso, estamos roubando (do bebé) a liberdade de interpretagdo de um livro, de uma
imagem, de uma histéria, assim como o prazer de ele mesmo fazer perguntas” (tradugao nossa).

14 “Somos o primeiro livro do bebé e eles sdo leitores apaixonados. As suas reacdes diante da voz
literaria vdo desde uma profunda atengdo a encarnagdo (o termo ndo é ocioso) do significado”
(traducao nossa).

15 “o0 primeiro espaco que devemos a literatura € o que da presenca a Voz e ndo a estranhas
acumulacdes de dados sobre métricas, géneros e histéria literal” (tradugdo nossa).
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da intervencdo de um outro para dar forma e sentido as sensacfes —, parece que 0
papel do mediador vincula-se ao dar forma e sentido a narrativa literaria e por a
disposicéo do bebé as primeiras construcdes da Literatura, sejam elas da tradicao

oral ou no objeto livro.

Nesse contexto, parece-nos que os livros para mediacdo da leitura com
criancas pequenas assumem duas engrenagens que dependerdo da finalidade e
sensibilidade do mediador para o momento escolhido da leitura: os livros literarios ou
os livros “proto-literarios”. A mediagao com livros literarios esta centrada na figura do
mediador: o ritmo, a imagem, todos serdo acessados pela perspectiva do adulto e,
consequentemente, a aprendizagem literaria autbnoma estard presente de forma
minimizada. Ja os livros proto-literarios parecem atender a formacdo do leitor

literario, onde o mediador intervém pontualmente.

Acreditamos que esta concepcdo deva ser aprofundada, uma vez que ela é

fruto de um conceito a ser desenvolvido.

Figura 7 — Os livros para primeirissima infancia: duas formas de mediag&o da leitura com bebés.
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de
Inféncia

. Py - .
- P - -

proto-
Literatura

proto- \ [ Literatura de
Literatura Infancia

Fonte: A autora (2018).

Destarte, com a convicgdo de que um bebé ativo, apto e j& inserido no
sistema literario, estudaremos, na sequéncia, parte do acervo do Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE) do ano de 2014, destinado a criangas entre zero e trés
anos, a fim de marcar as tendéncias contemporaneas em territdrio brasileiro da

literatura para bebés.



“A vida vinga enquanto ha promessa
de olhar e cumprimento
de nova narragéo.”

Celso Gutfreind
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CAPITULO Il — AS OBRAS SELECIONADAS

2.1. Histérico do PNBE 2014

O acervo sob o qual nos debrugcamos consiste em obras preferencialmente
enderecadas a criangas de zero a trés anos, cujos critérios sejam nacional e literario,
que represente a contemporaneidade, ndo devendo estar ancorados na esfera
privada e/ou regional, uma vez consideradas as dimensdes geograficas e culturais
do Pais. Dessa forma, recorremos a selecdo empreendida pelo Ministério da
Educacéo, encontrando os acervos mais recentes distribuidos nacionalmente a

Educacéao Infantil pelo PNBE. Em nossa pesquisa, consideramos o acervo de 2014.

Desenvolvido desde 1997, o PNBE (Programa Nacional Biblioteca da Escola)
€ um programa de fomento a leitura, cultura e formacéo do leitor (aluno e professor)
de todas as escolas publicas de educacdo basica que estdo cadastradas no Censo
Escolar, realizado pelo Ministério da Educacédo. O atendimento é efetivado de forma
alternada: ora sé@o beneficiadas as escolas de educacao infantil, ensino fundamental
(anos iniciais) e de educacao de jovens e adultos; ora sdo beneficiadas as escolas
de ensino fundamental (anos finais) e de ensino médio. O PNBE se divide em trés
acoOes: Literario, Periodico e do Professor:

PNBE Literario, que avalia e distribui as obras literarias, cujos acervos
literarios sdo compostos por textos em prosa (novelas, contos, cronica,
memorias, biografias e teatro), em verso (poemas, cantigas, parlendas,
adivinhas), livros de imagens e livros de histéria em quadrinhos; o PNBE
Peridédicos, que avalia e distribui periddicos de conteldo didatico e
metodolégico para as escolas da educacdo infantil, ensino fundamental e
médio; e o PNBE do Professor, que tem por objetivo apoiar a pratica
pedagégica dos professores da educacéo basica e também da Educacao de
Jovens e Adultos por meio da avaliacéo e distribuicdo de obras de cunho
tedrico e metodoldgico (BRASIL, s.d.A).

Dentro desse contexto, o PNBE Literario aspira democratizar 0 acesso aos
bens culturais (na forma de Literatura) que circulam na sociedade, assim como
propiciar o contato, por parte do aluno, com toda a potencialidade que um livro pode

provocar, desenvolvendo, consequentemente, seu potencial leitor.

A inclusédo da Educacéo Infantil no programa ocorreu em 2008, indicando uma

mudanca significativa no conceito e no acesso ao livro literdrio por criancas
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pequenas. Tal fato pode ser constatado com a ampliacéo e reorganizacdo do acervo

enderecado a Educacao Infantil em 2014, como expde a tabela a seqguir:

Tabela 1 — Comparacao do nimero de titulos e destinacao do acervo PNBE a Educacéo Infantil.

PNBE 2008 PNBE 2014
Educacéo Infantil Educacéo Infantil
Titulos Titulos
1 20 0 a 3 anos 4 e 5 anos
Acervo 2 20 1 25 25
3 20 Acervo o o5
Total 60 Total 100

Fonte: A autora (2018).

Nesse percurso, a disseminacdo do conhecimento sobre o livro literario e
suas possibilidades na primeira infancia avangou qualitativa e quantitativamente. No
ano de 2008, o acervo foi distribuido as escolas com um catdlogo intitulado
Literatura na Infancia: imagens e palavras — Acervos do PNBE/2008 para a
Educacéo Infantil, onde o grande destaque era a apresentacao dos 60 titulos; j& em
2014, juntamente com os 100 titulos divididos em quatro acervos — dois para zero a
trés anos e outros dois para quatro e cinco anos —, 0s professores receberam o
PNBE na Escola — Literatura fora da Caixa, Guia 1 Educacéo Infantil 16- 2014, um
“guia” que, além do catalogo apresentando os livros, trouxe orientagdes de uso dos
acervos para professores, bem como “discussdes pedagdgicas de géneros, autores,
tematicas, competéncias literarias e outras formas de conhecimento e
apresentacoes das obras” (BRASIL, 2014, p. 11). Importante ressaltar que ambas as
publicacdes foram elaboradas pelo Centro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita
(CEALE), junto a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), que também foi

responsavel pelo processo de avaliagcdo, selecdo e composicdo dos acervos.

A respeito dessa inclusédo da Educacgao Infantil no acervo do PNBE, duas
consideracdes merecem ser feitas: primeiramente, a importancia de a Literatura para
criancas pequenas, conforme proposto no capitulo anterior, ultrapassar os limites do
contexto educacional e passar a integrar também as discussdes na esfera da Critica

Literaria, propondo um intercambio de conhecimentos; em segundo lugar, a

16 O PNBE 2014 produziu e distribuiu trés Guias: Guia 1 — Educacao Infantil; Guia 2 — Anos Iniciais do
Ensino Fundamental; e Guia 3 - Educacdo de Jovens e Adultos. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola/publicacoes?id=20407> Acesso em
15 set. 2017.
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reafirmacdo da importancia da leitura na primeirissima infancia, tendo como
protagonista da construcdo do seu percurso literario o bebé. Isto posto, e
compreendendo que o componente literario na Educacao Infantil esta no DNA do
programa desde a sua origem, faz-se o momento de conhecermos e nos

aprofundarmos no acervo do PNBE 2014, que é o nosso corpora de estudo.

2.2. Critérios do PNBE 2014

As acdes de compras de livros advindas do Governo Federal devem passar
por um processo publico de chamamento, contendo todas as especificacdes
necessarias, bem como processos de avaliacdo e contratacdo. Assim, por meio do
Edital de convocagdo 04/2012 — CGPLI do Ministério da Educacdo (Anexo ),

editoras puderam inscrever uma obra em uma das seguintes categorias:

a. Textos em verso — quadra, parlenda, cantiga, trava-lingua, poema;

b. Textos em prosa — classicos da literatura infantil, pequenas historias, textos
de tradicdo popular;

c. Livros com narrativa de palavras-chave — livros que vinculem imagens com
palavras;

d. Livros de narrativas por imagens — com cores e técnicas diferenciadas

como: desenho, aquarela, pintura, entre outras.

Como resultado, no PNBE na Escola — Literatura fora da Caixa, Guia 1
Educacéao Infantil - 2014, foram apresentados trés agrupamentos:

1. Textos em verso — quadra, parlenda, cantiga, trava-lingua, poema;
2. Textos em prosa — classicos da literatura infantil, pequenas historias, textos
de tradicao popular;

3. Livros com narrativa de palavras-chave e livros de narrativa por imagem.

Notamos que 0s agrupamentos apresentados se assemelham as categorias
indicadas pela Bibliothéque Nationale de Francel’ as criancas de zero a trés anos:
Comptines et chansons, equivalentes aos livros em verso; Premiére histoires - os

livros em prosa; e Imagiers - livros de narrativas por imagem e livros com narrativa

17 Biblioteca Nacional da Franca/Centro Nacional de Literatura Infantil no "Primeiras Paginas"”, uma
operacdo do Departamento Cultura e Comunicacdo do Governo Francés. Disponivel em:
<https://www.premierespages.fr/sites/all/themes/pp/medias/conseils.pdf> Acesso em 26 set. 2017.
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de palavras-chave. A “classificacao” Les livres du quotidien, ou os livros informativos,

nao esta equiparada a apresentacao brasileira.

Segundo a mexicana Altamirano (2015), para se ter acesso a uma biblioteca
de qualidade na primeira infancia, deve-se encontrar os géneros literarios, livros
informativos e livros de narrativa por imagens. Ela define livros informativos como:

Se trata de aquellos materiales que ofrecen a los nifios mas preguntas que
respuestas para alimentar su natural curiosidad sobre el funcionamiento del
mundo, de las cosas, de las personas. Sobre los temas diversos a tratar en
estos libros, para situar el contenido, comparto con ustedes las categorias
gue la Secretaria de Educacion Publica en México elaboré: Naturaleza; El
cuerpo; Los nimeros y las formas; Los objetos y su funcionamiento; Las
personas; Las historias del pasado; Los lugares, la tierra y el espacio; Las
artes y los oficios; Los juegos, actividades y experimentos; Las palavras?®
(ALTAMIRANO, 2015, p. 44).

Mesmo ndo se tratando de livros literarios, que € 0 nosso escopo, esta
informagdo se torna relevante por desconsiderar os livros informativos em uma
biblioteca publica, mantida pelo Governo Federal, o que demonstra descuido na
diversidade do acervo, bem como sua possibilidade de ampliacdo do conhecimento
na primeirissima infancia. Em tempo: a diversidade em uma biblioteca para bebés é
pressuposto comum entre os estudiosos do tema, dentre 0s quais ressaltamos

Bonaffé (2016), Duran (2002) e Ramos e Silva (2014).

Alguns critérios de exclusdo que constam do Edital do PNBE, referentes a
seguranca no manuseio do livro para criancas pequenas, estdo sob a exigéncia do
selo do Instituto Nacional de Metrologia, Qualidade e Tecnologia (INMETRO). Assim,
os livros de pano, plastico, E.V.A. ou com botBes, sem o selo INMETRO, néo
passaram pela avaliagdo ou puderam inibir a participacdo de editoras neste Edital,
como aponta Serra (2015, p. 57). Concebendo tal fato como uma pratica falha nesse
aspecto da selecao, Junqueira (2016) destaca a importancia dos livros com texturas
e materiais diversos como fundamentais as criangas de zero a cinco anos, e afirma

gue o acervo do PNBE 2008 — consideracdo que aqui ampliamos para o acervo de

18 “Tratam-se daqueles materiais que oferecem as criancas mais perguntas que respostas para
alimentar sua curiosidade natural acerca do funcionamento do mundo, das coisas, das pessoas.
Sobre os diversos temas a serem discutidos nestes livros, para situar seu contetdo, compartilho com
vocés as categorias elaborada pela Secretaria da Educacao Publica do México: natureza; o corpo; os
nameros e as formas; os objetos e sua utilidade; as pessoas; as histérias do passado; os lugares, a
terra e o espacgo; as artes e oficios; os jogos, atividades e experimentos; as palavras” (tradugéo
nossa).
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2014, uma vez que os critérios de selecdo e exclusdo sdo os mesmos — nao é
completo. Em suas palavras:
Pensando nas criancas de zero a cinco anos, publico das instituicbes de
educacdo infantil, em sua grande maioria, os livros (acervo-PNBE-2008)
ndo seriam oportunos para o trabalho com bebés e criancas pequenas,
porque ndo possuem muitos estimulos que possam motivar a sua atividade
principal (ou seja, aquela que melhor mobiliza a crianca em seu
aprendizado e desenvolvimento psiquico, também chamada de atividade
guia ou dirigente na perspectiva da Teoria Histérico-Cultural) (JUNQUEIRA,
2016, p. 48).
Nesse sentindo, os livros proto-literarios ndo foram considerados,
possibilitando apenas um caminho de acesso ao literario. Discussdo que

aprofundaremos no préximo capitulo.

ApGs a primeira etapa da selecdo, na qual foram verificados critérios pré-

determinados pelo Edital, tem inicio a avaliagdo pedagdgica.

Segundo o CEALE, o processo de avaliagdo das obras € descentralizado,
participando desse processo avaliadores de 18 Estados do territério nacional,
corroborando com o principio da nacionalizacdo do acervo. Trazendo como critérios
de avaliacdo a qualidade textual, a qualidade tematica e a qualidade grafica, o
literario € compreendido em quatro l6gicas superpostas: a légica do objeto estético —
um livro literario deve ter essa finalidade em si mesmo, sem desempenhar outras
funcdes, sejam pedagogicas, doutrinarias ou panfletarias; a l6gica da qualidade
(literaria) — é a potencialidade do texto na sua fungdo “meta”, tendo como base a
formacao do leitor; a l6gica da diversidade temética — que o acervo varie temas,
representatividade de forma e de géneros; e, por fim, a logica de niveis de
complexidade — implicando a faixa etaria e competéncia literaria. Paiva (2014), que
esteve a frente do CEALE nesse processo, justifica que o enderecamento do acervo
as escolas passa pela selecdo de critérios, bem como desse entendimento

especifico da literatura. Ela afirma:

O resultado eclético dessa composicdo pode parecer algo incoerente se
olhado do ponto de vista candnico ou da disciplina literatura, mas esta
perfeitamente de acordo com as légicas do objeto estético, da qualidade e
da diversidade que circunscrevem os limites do literdrio no ambito da
selecdo do PNBE. Afinal, trata-se de uma avaliacdo pedagdégica de obras
literarias que tém como horizontes, tal como destacamos no inicio, o direito
a literatura e a formacéo do leitor (PAIVA, 2014, p. 176, grifos nossos).
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A autora anuncia o paradoxo entre o literario e o literario limitado ao Sistema
de Ensino, argumentando que a decisdo, determinada pelo Ministério da Educacéo,
foi circunscrita pelo viés pedagogico, inclusive com a distribuicdo do Guia, com
sugestbes de leituras (do acervo) aos professores. Nesse ponto, ressaltamos a
relevancia da presente pesquisa ao abordar o acervo do PNBE exclusivamente sob

a Otica literaria.

2.3. PNBE 2014 — Educacéo Infantil — Zero a trés anos — Acervo 1

Como dito anteriormente, os 50 titulos enderecados a criancas de zero a trés
anos foram divididos em dois acervos, os quais sdo analogos por terem obedecido
aos mesmos critérios de selecdo. Destarte, optamos pelo primeiro acervo, apenas,
pelo mais imediato acesso ao material. E relevante informar que o nimero de livros
inscritos no Edital foi menor do que o esperado. Segundo Paiva (2014, p. 172-3):

[...] o que correspondeu a 45 livros, mas dois acervos de 25 titulos deveriam
ser constituidos, portanto, mesmo que todas as obras inscritas fossem de
gualidade, (o0 que nao foi o caso), faltavam ainda cinco titulos para que os
dois acervos ficassem completos. A primeira reacdo da equipe de
coordenacdo da avaliacdo pedagdgica foi montar apenas um acervo,
enviando, assim, um ‘recado’ ao mercado editorial. Entretanto, optou-se
pela complementagdo das obras faltantes, com obras inscritas para a etapa
pré-escola. A alegacéo de gestores do MEC de que os recursos destinados
ao programa poderiam ser perdidos e nunca mais recuperados se nao
fossem adquiridas todas as obras previstas no edital, o0 pequeno niamero de
obras selecionadas para a etapa pré-escola e a crenca de que os livros,
estando na escola, poderiam ser usufruidos por mais criangas sustentaram
essa decisao politica.

E incontestavel o dilema vivido pela coordenacdo e pelo MEC, porém esta
decisdo nao foi divulgada no Guia distribuido com o acervo, o que pode ter gerado
interpretacbes equivocadas por parte dos professores e bibliotecarios acerca do
literario para a primeirissima infancia. Também nos faz pensar sobre as politicas
publicas de incentivo a leitura adotas pelo Governo Federal, que, neste exemplo,

mostrou negligéncia com os corpos docente e discente das creches.

O pequeno numero de obras inscritas ndo estaria relacionado com os critérios
de exclusdo, que nao cingiram todas as possibilidades literarias, apontados no item
anterior? Seria apenas responsabilidade das editoras? Ou ainda, se trataria de um

conjunto de desinformacao sobre os livros para bebés e criancas pequenas?
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Assim, questionamo-nos se 0 acervo ainda pode ser representativo, uma vez
que ha este engodo. Por outro lado, temos a crenca de que a equipe de
coordenacao, juntamente com o MEC, nao ultrapassaria os limites éticos envolvidos
nesta questdo. Deste modo, continuaremos com a analise deste acervo especifico,

gue chegou as maos de diversas criancas pelo Pais.

O Acervo 119 é constituido em 64% pelo género prosa, 20% em verso e 16%
em imagem, apontando a preferéncia aos textos em prosa aos livros enderecados a
primeirissima infancia, dando elementos para avaliar que houve a percepc¢éo de que

o literario se concretiza na prosa ou, ainda, na voz do professor.

Em tempo, no decreto n° 9.099, de 18 de julho de 2017, o Governo Federal
unificou as a¢cbes de aquisicdo e distribuicdo dos livros literarios e didaticos, em
substituicdo ao PNBE — descontinuado em 2015 —, chamando esta nova acédo de

Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD). O PNLD se propde

a avaliar e a disponibilizar obras didaticas, pedagogicas e literarias, entre
outros materiais de apoio a pratica educativa, de forma sistematica, regular
e gratuita, as escolas publicas de educacdo béasica das redes federal,
estaduais, municipais e distrital e também as instituicdes de educacao
infantil comunitérias, confessionais ou filantrépicas sem fins lucrativos e
conveniadas com o Poder Publico (BRASIL, s.d.B).

Até o momento, as obras estdo em fase de licitagdo. E importante ressaltar
que o PNLB, em relacdo ao PNBE, criou duas categorias a primeirissima infancia:
Creche |, com obras literarias destinadas a criancgas entre 0 e 18 meses; e Creche II,
com obras literarias destinadas a criancas entre 19 meses e 3 anos e 11 meses.
Também acerca das caracteristicas fisicas: as obras devem ser adequadas a faixa
etaria e confeccionadas em material atoxico, podendo apresentar diversos
tamanhos, possibilitando o manuseio das criangas pequenas. Desta maneira, papel
cartonado, tecidos, E.V.A e plasticos poderdo fazer parte deste novo acervo. No

contexto deste Edital, houve avanco na percepcao do livro a primeirissima infancia.

2.3.1. Textos em prosa

a. Aperte aqui — texto e ilustracbes de Hervé Tullet (Editora Atica).

19 Anexo | dessa dissertacao.
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b. Asa de papel — texto e ilustracbes de Marcelo Xavier (Livraria Saraiva).

c. Cachinhos de Ouro — texto (adaptacdo) de Ana Maria Machado, com
ilustracdes de Ellen Pestili (Editora FTD).

d. Dia de Sol — texto e ilustracdes de Renato Moriconi (Editora Jujuba).

e. Era uma vez trés velhinhas.... — texto de Anna Claudia Ramos, com
ilustracdes de Alexandre Rampazzo (Editora Globo).

f. Eu vil —texto e ilustracdes de Fernando Vilela (Editora Escarlate).

g. Hum, que gostoso! — texto de Sonia Junqueira, com ilustracbes de
Mariangela Haddad (Editora Auténtica).

h. Longe-Perto — texto de Vera Lucia Dias, com ilustracdes de Romont Willy
(Editora Elementar).

i. No mundo do faz de conta — texto e ilustracdes de Fé (Editora Paulinas).

j. O bebé da cabeca aos pés — texto de Victoria Adler, com ilustracdes de
Hiroe Nakata (Editora Globo).

k. O Patinho feio — texto (adaptacéo) de Roberto Piumini, com ilustragbes de
Barbara Nascimbeni (Editora Positivo).

I. O saco — texto e ilustracdes de lvan Zigg e Marcello Araujo (Editora Duetto).

m. Pai, ndo fui eu! — texto de llan Brenman, com ilustracées de Anna Laura
Cantone (Editora All Books).

n. Quem é ela? — texto de Eliane Pimenta, com ilustracdes de lonit Zilberman
(Editora Brinque-Book).

0. Tem bicho que sabe... — texto e ilustraces de Toni e Laise (Editora
Bamboozinho).

p. Um elefante se balanga... — texto e ilustragbes de Marianne Dubuc (Editora
DCL).

2.3.2. Texto em verso

a. Meu coragao é um zoologico — texto e ilustracdes de Michael Hall (Editora
Paz e Terra).
b. O minhoco apaixonado - texto de Alessandra Pontes Roscoe, com

ilustracdes de Luciana Fernandez (Editora Canguru).
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c. Pipoca, um carneirinho e um tambor — texto de Graziela Bozano Hetzel,
com ilustracdes de Elma (Editora DCL).

d. Samba lelé — texto de Andreia Moroni, com ilustracdes de Brena Milito
Polettini (Editora Carochinha).

e. Vira Bicho! — texto de Luciano Trigo, com ilustracdes de Mariana Massarani
(Editora Versus).

2.3.3. Livros de narrativas por imagem

a. Douglas quer um abrago — texto e ilustracdes de David Melling (Editora
Salamandra).

b. E um ratinho? — texto e ilustracbes de Guido van Genechten (Gaudi
Editorial).

c. lda e volta — texto e ilustragdes de Juarez Machado (Edigraf Ltda).

d. Quando os Tam-Tans fazem tum-tum — texto e ilustragbes de Ivan Zigg

(Nova Fronteira).

2.4. Nossa Selecéo

Dentro de um acervo amplo, como € a proposta do PNBE, optamos por
selecionar dez obras singulares entre si, mas que representem uma unidade. Como
pode ser notado nos itens anteriores, temos 16 obras de texto em prosa, cinco obras
de texto em verso e quatro obras de livros de narrativa por imagem; assim,
percentualmente, elegemos seis titulos de texto em prosa, dois titulos de texto em
verso e dois titulos de livros de narrativa por imagem. Priorizamos o0 aspecto material
das obras, como por exemplo, o livro cartonado Um elefante se balanga... (2013);
outro com dimensdes variadas, Pipoca, carneirinho e um tambor (2011); bem como
a diversidade nas ilustracoes de Asa de papel (1993) e Um dia de Sol (2009). Outra
caracteristica relevante a selecéo foi o jogo que a obra propde, como, por exemplo,
Aperte aqui (2011) e Eu vi! (2011). Intentamos, ainda, equilibrar o numero de obras

traduzidas e obras de autores nacionais.

Nesse contexto, acreditamos ter uma colecdo que represente o Acervo do
PNBE, para que possamos analisar as principais tendéncias da contemporaneidade

em livros enderecgados preferencialmente a primeirissima infancia.
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2.5. Nossos Critérios

A escolha de critérios, em certa medida, € impar, pois considera pressupostos
tedricos individuais. Assim, o0s critérios aqui elencados tém como pilares a
conceituacdo de um bebé humano, em constante aprendizagem e criativo no contato
com o literario. Desta forma, sabemos que a crianca pequena |é o mundo e o
interpreta através dos sentidos, sendo a capacidade de pensar ampliada e

internalizada neste jogo, fora e dentro, realidade interna e externa, eu e o outro etc.

Pensar a dimensédo do objeto livro nos fez compor trés elementos chave que
atuam em conjunto, todos sustentados pela ludicidade: a materialidade do objeto, a

composicdo da ilustracdo e o texto escrito. Reafirmamos que estas referéncias

propdem uma analise da aprendizagem estética.

Figura 8 — Critérios norteadores & analise do livro enderecado para a primeirissima infancia.
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Fonte: A autora (2018).

Na imagem acima, intentamos representar o livro para primeirissima infancia,
que possibilite a leitura literaria pelos sentidos. Este imbricamento, no qual esta a
narrativa, abarca o mediador, mas proporciona o contato mais intensivo da criancga
pequena com o livro. O verbo “fruir’ foi empregado como indicio de uma atividade
mental, frente ao literario, de maior complexidade, ultrapassando a barreira do

prazer e desprazer, com 0 elemento ludico circundando essa estrutura. Como
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exemplo, citaremos brevemente o livro-imagem Ops (2011), de Marilda Castanha.
Ops traz uma criangca que interage com a onomatopeia “ops” em dez paginas

duplas.

Na narrativa, encontramos a repeticdo no virar das péginas, que também
demarcam o tempo, até que a personagem se depara metaficcionalmente com um
livro. Neste momento, com o virada da pagina, ha uma quebra da narrativa e uma
nova leitura é evocada: o texto esta invertido (de ponta cabeca), convidando o leitor

a vir o livro que tem em maos.

Figura 9 — Reproducgdes de paginas duplas do livro Ops.

Fonte: Castanha (2011).

A metaficcdo (o livro dentro do livro); a mudanca de cores, cujas texturas
remetem ao cabelo da personagem; a materialidade do texto, com a vocalizagcdo do
“00000”, ndo apenas do “ops”, evocam a fruicdo pelo tato, pelo movimento do olhar

e pelo ouvir/vocalizar.

Barthes sugere que o brio do texto é sua vontade de fruicdo e que ele o
transcende. Em suas palavras:

O brio do texto (sem o qual, em suma, ndo ha texto) seria a sua vontade de
fruicdo: la onde precisamente ele excede a procura, ultrapassa a tagarelice
e através do qual tenta transbordar, forcar o embargo dos adjetivos — que
sdo essas portas da linguagem por onde o ideolégico e o imaginario
penetram em grandes ondas (BARTHES, 1987. p. 21).

Assim, a poténcia da citacao também diz respeito aos livros preferencialmente

enderecados a primeirissima infancia. Nesse contexto, pensar nos livros para
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criancas pequenas exige da critica leituras que ressoam em outra frequéncia, mas

tendo sua origem na mesma raiz (a linguagem).

Em Ops, encontramos uma narrativa que contempla os trés elementos
propostos: materialidade, ilustracdo e texto, os quais dialogam e propdem, em certa

medida, o contato com o literario.

Passemos a conceituagdo dos critérios e analise das obras.
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“O tempo é terrivel se nao se encontra a pelicula da literatura. Se néao se

encontra a pelicula da subjetividade. Em casos como este, sé a literatura salva. As
vezes a psicanalise. Interminaveis.”

Celso Gutfreind
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CAPITULO IIl - ALGUMAS TENDENCIAS DOS LIVROS ENDERECADOS A
PRIMEIRISSIMA INFANCIA

3.1. Algumas consideracdes

Ler um livro literario é entrar em contato com 0 novo, que resulta em
transformacdes e na ampliagdo de saberes. Desde a capa, o livro jA conta sua
estéria, convidando-nos a sua abertura, a virada de paginas e, muitas vezes, a sua
releitura. Assim, elencamos trés aspectos para analise — projeto grafico, ilustracéo e
texto —, a partir dos quais buscaremos evidenciar as tendéncias contemporaneas do
livro para a primeira infancia em territério brasileiro; assim como os primeiros indicios

da literariedade nessas obras, no sentido dos primeiros contatos com o literario.

3.2. Projeto Gréfico

O projeto grafico de um livro infantil € o que traz a narrativa a sua vivacidade.
Segundo Rosinha (2017, p. 138): “O projeto grafico divide o texto, define fontes,
compde a pagina dupla, ordena e orienta os elementos, imprime o ritmo da leitura”.
A autora também afirma que abas acrescentam cendrios na narrativa, e que o

formato e o enquadramento da imagem traréo ao leitor uma percepc¢éo do enredo.

Além de observacbes e decisdes acerca dos componentes pictéricos, a
atencdo ao paratexto ?° nos livros enderecados preferencialmente as criancas
pequenas é essencial. O livro Vivaldi — As quatro estacfes (Fig. 8) € um exemplo da
relevancia de um projeto grafico de qualidade. Além da analise empreendida no
capitulo anterior, acrescentamos que o término dessa narrativa coincide, em volume
de péaginas, com o meio do livro; a outra metade € um aglomerado de papéis que
contém a parte eletrénica do livro (os sensores de toque e a caixa de mausica). A

distribuicdo do volume de péaginas traz conforto e segurangca no manuseio.

A materialidade do livro ilustrado pode ser definida como um elemento
paratextual que colabora com a narrativa, resultando em mais uma faceta da tensao

imagem-texto do livro. Talvez este elemento seja uma porta de entrada ao literario

20 Segundo Genette (2009, p. 9-10): “O paratexto é aquilo por meio de que um texto se torna livro e
se propde como tal a seus leitores, e de maneira mais geral ao publico. Mais do que um limite ou uma
fronteira estanque, trata-se aqui de um limiar, ou — expresséo de Borges ao falar de um prefacio — de
um “vestibulo”, que oferece a cada um a possibilidade de entrar, ou de retroceder”.



60

na primeirissima infancia, considerando-se o objeto livro (e ndo as narrativas da

tradicao oral), possibilitando o encontro material/tétil.

O tamanho do objeto livro, 0 nimero de paginas, a qualidade do papel, além
da recorréncia a bordas arredondadas, por exemplo, podem propiciar diferentes
leituras para uma mesma ilustragéo e/ou texto. Linden (2011, p. 52) assegura que,
comparado ao pintor que seleciona a tela mais adequada, o criador do livro também
seleciona o formato deste. No entanto, a autora pontua que, muitas vezes, o formato
do livro é estabelecido em parceria com o editor, ou mesmo selecionado por ele
proprio, normalmente motivado por custos da producao. Nikolajeva e Scott (2011),
assim como Munari (2008), refletem acerca do tamanho do livro para criangas
pequenas: o livro deveria ter seu tamanho reduzido ou a possibilidade de ser
grande, para que a crianca pudesse ver mais detalhes. Dessa maneira, sao

multiplas as possibilidades com a materialidade do livro — quando intencionada.

Linden (2011, p. 53) nos apresenta trés modelos convencionais no tocante ao
formato: “a francesa”, cujo formato é vertical (mais alto do que largo); “a italiana”,
cujo formato é horizontal (mais largo que alto); e “quadrado” (altura e largura iguais).
Ja Rosinha (2017, p. 130) afirma que o formato quadrado é o preferido por criancas
entre 0 e 6 anos por ser simétrico, assegurando, ainda, que o formato quadrado é

versatil na composicéo entre texto e imagem.

O numero de péaginas também parte de um padrdo intimamente relacionado
ao tamanho das bobinas de papel para impressdo. Matsushita, em Fundamentos

gréaficos para um design consciente, afirma:

Algumas editoras trabalham com formato-padrdo ja definidos para seus
livros, mas ha situacdes em que a sugestdo ou a definicdo do formato é de
responsabilidade de designer. Nesses casos deve-se considerar o bom
aproveitamento de papel a partir da folha inicial para baratear o custo total
de impressao e evitar desperdicio de matéria-prima (2011, p. 228).

Com assertividade, Matsushita aponta a importancia, para o mercado
editorial, dos custos com a producao do livro, assim como a preocupac¢ao ambiental,
tema que h& de se pensar enquanto sujeitos em uma sociedade.
Consequentemente, no tocante ao nimero de paginas do miolo, temos cadernos
com quatro, oito, 12, 16 ou 32 paginas. A gramatura do papel, bem como a capa

mais resistente e as bordas arredondadas, por seu turno, sugerem representar
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caracteristicas de livros enderecados aos bebés, pois tendem a ser mais resistentes

ao manuseio mais intensivo.

Devemos reafirmar que Ramos e Silva (2014) nos lembram, a respeito da
importancia da materialidade do livro, da autonomia proposta a criangca pequena:
livros de tecido e cartonados, por exemplo, s@o preferiveis para este publico. Porém,
como relatado no capitulo anterior, os critérios de aprovacdo do PNBE parecem ter
restringido o acervo nesse quesito, ndo apresentando este nenhum livro de tecido,

plastico ou textura.

3.2.1. O projeto grafico nos livros do acervo do PNBE

De um modo geral, o projeto grafico das obras analisadas, em sua maioria,
dialoga com o texto e a ilustracéo. Isso nao ocorre, entretanto, com Dia de Sol, cujo
papel escolhido para o miolo da obra permite vazar a ilustracdo na folha. Assim,
guando olhamos uma imagem, podemos notar a sombra na pagina oposta (Fig. 15).
Ainda assim, de forma geral, o acervo atinge seu objetivo ao entregar obras
diversificadas e com uma proposta estética, porém a qualidade dos materiais
empregados desconsideram o leitor bebé: bordas angulares e papel pouco
resistente, gerando um atrito de interesses — o livro é para ser narrado ou lido pela

crianca pequena?

Notamos que as guardas?! sdo especialmente distintas. Enquanto cinco obras
apresentam motivos padronizados (uma destas com a ficha catalogréafica), trés
titulos ndo apresentam guarda, ou seja, € o inicio da narrativa; uma traz na guarda
ilustracbes inacabadas e uma outra, tracos decorativos. Considerando-se que a
guarda ilustrada pode ser parte da narrativa do livro, ecoamos as palavras de
Ramos (2007, p. 239): “A ilustracdo ndo se esgota nas imagens que acompanham
um texto, mas estende-se, cada vez mais, a todos os elementos que integram o

livro, incluindo aqueles considerados acessorios, como é o caso das guardas”. Isso

21 As guardas séao as folhas de papel dobradas ao meio com a finalidade de prender o miolo do livro
na capa dura, considerando-se um elemento paratextual. Ramos (2007, p. 224) traz sete tipologias a
guardas nos livros para a Infancia: a) guardas decorativas; b) guardas com motivos padronizados; c)
guardas como contextualizacdo espacial; d) guardas como contextualizacdo temporal; e) guardas
como narrativas embrionarias ou narrativas resumidas; f) guardas com ilustracdo inacabada ou
experimental.
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posto, poderiamos nos questionar: como analisar a relevancia deste paratexto nos

livros enderecados aos bebés?

No corpora selecionado, dos dez titulos, cinco sdo quadrados, quatro

apresentam formato vertical e um segue o formato horizontal; 50% dos titulos tém 32

paginas, 20% possuem 24 paginas, assim como ha um exemplar para as seguintes

qguantidades: doze, dezesseis (padrédo doze mais quatro) e 64 (padrdo 32 mais 32).

No tocante a capa, trés tém capa dura, sendo que um deles € uma obra cartonada,

ou seja, além da capa, o miolo também €& de papel cartdo. Por fim, dois titulos

apresentam uma segunda dobra.

As tabelas abaixo ilustram os niUmeros apresentados:

Tabela 2 — Projeto Gréafico do Acervo.

PROJETO GRAFICO

Borda Papel com
arredon- | maior Segun- ) ) Ficha
i ) Capa Cartona- Tipologia
Titulo Medidas (cm) dada gramatura e ou | da catalo-
Dura do . Guarda .
com  pelicula | Dobra grafica
plastica
Aperte aqui 22x22x1 X X Motivos padronizados Fim
Asa de papel 27,2x22,6x0,4 X Motivos padronizados | Inicio
Cachinhos de Ouro | 26 x 22,8 x 0,6 X Motivos padronizados | Fim
Dia de Sol 21,6 x21,6 x0,5 Motivos padronizados | Inicio
E um ratinho? 216x12,4x0,8 X X Inicio da narrativa Fim
Eu vi! 20,2x20,8x0,6 X X Inicio da narrativa Fim
Ida e volta 22,2x22,2x0,8 Motivos padronizados | Inicio
Meu coragdo é um ) )
. 26,9x 20,6 x 0,5 X X Decorativa Fim
zoologico
Pipoca, um
carneirinho e um | 22,4x22,4x0,5 X ilustracéo inacabada Inicio
tambor
Um elefante se X ) ) )
15,2x26,8x1,4 X X X Inicio da narrativa Fim
balanca...

Fonte: A autora (2018).




Tabela 3 — Relac&o da Materialidade no Acervo.

MATERIALIDADE - FORMATO

mQuadrado mHorizontal mVertical

*Asa de papel
*E um ratinho?

*Aperte aqui

. x e
*Meu coragdo é Dla:iEe Sq:
um zooldgico u vil
*lda e volta

*Pipoca,

*Cachinhos de
ouro
* Um elefante se
balanca...

carneirinho e um...

MATERIALIDADE - PROPORCOES

Dia de Ida e Pipoca, um Aperte
E|.| VI[ cameirinho e .
sol volta um tambor aqui
Meu
Cachinhos || Eum coracdo & Asa de
Um elefante se de Ouro 3 zooﬁ?ico pape'
balanca nhe. g
MATERIALIDADE - NUMERO DE
PAGINAS
m12 paginas m16 paginas m24 paginas m32 paginas 64 paginas

*Cachinhos de Ouro

*Dia de Sol
*Ida e volta

*Meu coragdo é um

zoologico

*Pipoca, carneirinho e

um tambor

Aperte aqui

E um ratinho

Fonte: A autora (2018).

*Asa de papel
*Um elefante se

balanca

63
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Como consequéncia, observamos que existe a predominancia dos livros
guadrados, com 32 péaginas e miolo formado por um papel em maior gramatura, sem
ser cartonado. Os livros com niamero menor de paginas (entre doze e 24), exceto Ida
e volta, ndo sdo quadrados. Neste contexto estdo os livros com narrativa por
imagem: Eu vi um ratinho tem doze paginas; e lda e volta, dezesseis paginas.
Chama a atencédo um unico livro cartonado, com bordas arredondadas, bem como a
pequena quantidade de livros com uma segunda dobra; tais aspectos, pelo carater
de acesso direto ao infante e ao ludico, convidam a interacdo e ao manuseio da
crianca pequena com o objeto livro, possibilitando sua autonomia frente ao literario.
A virada de pagina, por um bebé, em um livro cartonado € mais facil, pois conta com
a ajuda da gravidade, que faz com que a folha “caia”. Ja os livros com uma segunda

dobra criam uma expectativa extra na narrativa — geralmente apontam um revelar.

Outro aspecto valido de ser mencionado € a opc¢éao pela ficha catalografica no
final da obra, o que aponta para uma preocupagcdo em nao inferir com outros

elementos textuais no inicio da narrativa.

Passemos, entdo, a observar aspectos que vado além do suporte,
apresentados até agora, para compreendermos a correlacdo do projeto grafico com
a construcdo de sentidos na narrativa. Para tanto, selecionamos trés obras: o texto
em prosa Um elefante se balanca...; Meu coracdo € um Zoologico, texto em verso; e

a narrativa por imagem Eu vi um ratinho.

3.2.2. Um elefante se balanca..., Marianne Dubuc

Descricao
Formato Medidas N. Paginas Capa N. Palavras
horizontal 152x26,8x1,4 24 papel cartdo 79

Unico exemplar cartonado e com bordas arredondadas, Um elefante se
balanca..., em sua capa, traz um elefante bailarino (antropomorfia) plainando, sob
um traco fino, em direcdo a abertura do livro. Na primeira virada de péagina,
encontramos uma narrativa que “repete” o que anteriormente observamos na capa,
Ou seja, a capa parece ter a funcdo de apresentar o enredo da obra. Nesta primeira

abertura, o formato, que é horizontal, se torna uma grande paisagem. Do lado
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esquerdo, o galho no topo de uma arvore, que sustenta um fio da teia de uma
aranha, percorre a superficie da dupla. O elefante de olhos abertos aparece sentado
neste fio e se sente tdo contente que convida seus amigos para brincarem nesta
teia. A cada dupla nova, um convite: primeiro sua amiga Cleo, depois Manuelao e,
assim, até a chegada da amiga Lulu. O recurso da acumulacéo é detido quando a
aranha se gueixa que sua teia esta ficando muito pesada. Entdo, a teia € cortada e
todos os animais vao ao chéo. A aranha se assusta, checando se os animais estao

bem; os animais felizes respondem que sim e querem brincar mais uma vez.

O amplo espaco conferido as imagens propicia uma leitura visual de cada
personagem que chega, assim como as movimentacdes das que ja estavam
presentes, contribuindo também, para esta marcacgéo, a cor branca. O fundo branco
traz leveza a narrativa e foco na acéo; a linha que representa a teia da aranha é a
mesma que simula o chdo — nesse contexto, temos uma linha condutora que

literalmente circunda o livro, trazendo a dimenséo de unidade a obra.

Outra caracteristica se marca pelas imagens estaticas, a semelhanca de
brinquedos (e ndo animais). Uma brincadeira comum a infancia, a de agrupar e
derrubar objetos: pecas, bonecos, carrinhos etc. Assim, o titulo promove as

primeiras relacdes simbdlicas e de alteridade ao bebé.

Por fim, o jogo tipogréafico?? da narrativa se faz importante na construcédo de
sentidos. Nesta obra, quando ha a “virada” da narrativa — com o aparecimento da
aranha —, a fala da aranha esta4 em caixa alta, representando outros fios da sua teia.
Em seguida, quando as personagens caem, as letras tém seu tamanho ampliado,
assemelhando-se ao volume fisico dos animais. O texto se faz presente em sua

materialidade visual e auditiva.

Um elefante se balanga... tem, assim, uma narrativa ludica, dindmica, que
parece ter atingido, por meio de recursos do projeto gréafico, da ilustracao e do texto,
a possibilidade de construcdo de novos sentidos, em patrticular, no jogo realidade x
simbdlico. Além da possibilidade de apontar um experienciar, na personagem

aranha, o susto com a prépria agressividade.

22 No item 3.3 traremos as especificidades deste tema, porém, por ser relevante nesta obra,
decidimos trazer uma pequena observacgao neste item, mesmo néo sendo o tema principal da andlise.
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3.2.3. Meu coracéo é um zoolégico, Michael Hall

Descricao
Formato Medidas N. Paginas Capa N. Palavras
Vertical 26,9x 20,6 x 0,5 32 Dura 118

Com capa dura, a obra, ao ser aberta, convida ao folhear das outras paginas,
as quais ficam semiabertas devido ao peso da capa. O livro toma grande proporcao
(26,9cm x 41,2cm), formato esse que confere robustez e estabelece forte dialogo
com as ilustragdes. Nota-se que a crianga pequena tende a ir em direcéo ao livro, o
que aponta para um jogo interessante entre obra e leitor. Por mais que o miolo
esteja hum papel de gramatura menor, o acabamento mais resistente permite o
manuseio com autonomia do bebé que senta e anda. No entanto, ndo o
identificamos um livro portatil para os pequenos, o que dificulta 0 acesso espontaneo

ao exemplar.

Figura 10 — Reprodugéo de imagem do livro Meu cora¢éo € um Zooldgico.

Fonte: Hall (2010)

Em razado da sua robustez, no tamanho e formato, dialogando com a forca e
grandeza dos animais, cria-se um paradoxo com o titulo: zooldgico remete a
aprisionamento. Mesmo sem as grades de protecdo visiveis, parece que
observamos os animais a uma distancia segura, 0 que nos permite entrar na
ilustracdo. Além disso, a ilustracao traz coracdes que, além de duplicar o titulo, Meu
coracao € um zooldgico, apresenta o jogo materialidade-ilustracdo-texto. Sob tal
ponto de vista, compreendemos que a materialidade dessa obra foi fundamental a
narrativa, proporcionando a crianga pequena sentir-se em um zooldgico, como

observadora, e, a0 mesmo tempo, que se identifique com as personagens.
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Com ilustracdes dos animais feitas com cora¢des, em camadas e/ou recortes
sobrepostos, fundo com cor solida e o olhar de cada animal para o leitor, observa-se
a possibilidade da exploracédo dos elementos que compdem a ilustracdo e, uma vez
mais, remete-se ao homem e ao animal enjaulado, visto que as personagens, em

sua maioria, ndo sugerem um movimento.

A repeticdo de coracdes em todas as imagens possibilita a conducéo e o

reconhecimento da narrativa em sequéncia, trazendo linearidade ao livro.

A narrativa textual, por sua vez, apresenta rimas simples que compdem a
acao e/ou atribuem qualidade a trés personagens, completando-se sempre a frase

que estampa o titulo: “Meu coragdo é um zooldgico...”

Meu coracédo é um zooldgico...

Trabalhador como um castor,

Tranquilo como o touro,

Confiante como a garca pescando 0 seu tesouro...
(HALL, 2010, p. 06-10)

No excerto acima, notamos as rimas que, por serem uma traducdo, se
esforcam para trazer sentido a ilustracéo e a narrativa e, em certa medida, parecem
cumprir o seu papel, conferindo sonoridade a leitura. O emprego de adjetivos e
verbos remete a acdes e sentimentos humanos, possibilitando o reconhecimento e

nomeacao dos préprios sentimentos e a¢des da crianca.

Perante o conjunto, esse parece ser um exemplar que se aproxima dos bebés
e criangas pequenas, delimitando o papel do mediador e do leitor-bebé&. Em face ao
poema ser composto a cada trés personagens, mesmo com 32 paginas, o livro pode
ser lido como um compilado de contos, 0 que permite considerar o tempo de leitura
e concentracdo do infante. Essa caracteristica, de um livro de contos, se apresenta
de modo interessante, porém ndo € explicita no projeto gréafico, ou seja, além da

pontuacao (ponto final), ndo ha outra indicagcdo da mudanca do enredo.

A acdo do mediar se torna presente e indispensavel, promovendo a leitura

compartilhada, cuja autonomia leitora se desloca para o segundo plano.
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3.2.4. E um ratinho?, Guido van Genechten

Descricao
Formato Medidas N. Paginas Capa N. Palavras
Vertical 21,6x12,4x0,8 16 Cartolina 0

Considerando o acervo escolhido como corpora, esta € a obra que traz
explicita a relagdo entre materialidade e narrativa. Em cinco dobras, a éstoria é
contada a cada abertura de péagina/dobra. O livro cresce assim como cresce a
narrativa e, ao final, temos um livro desdobrado, medindo 21,6cm x 62cm. Trata-se
de um livro leve e resistente, que permite ao bebé manusea-lo sem restricdes,
inclusive pelo menor numero de péaginas. Nesse sentido, promove autonomia,
exigindo pouca interferéncia do mediador no tocante a materialidade. E importante
ressaltar que a primeira dobra é para a esquerda, enquanto as demais se
desdobram para a direita, invertendo a légica do livro e, ao mesmo tempo, narrando

uma histéria — & semelhanca de rolos de papiro e ao encobrir partes pelo envelopar.

Figura 11 — Reproduc&o de imagem do livro E um ratinho?.

Fonte: Genechten (2008)

A possibilidade de ir e vir das paginas torna a narrativa dindmica, porém nao
simplista; 0 mesmo acontece com a ordem do aparecimento das personagens, as
quais estdo interligadas pela continuidade da ilustracdo e da paginacdo. Importante
destacar que a narrativa se realiza pela dobra/desdobra. A pergunta do titulo, “E um
ratinho?”, pode ser feita a personagem de cada pagina, visto que o livro permite criar
outras possibilidades de leitura, contribuindo, para isso, a auséncia de texto. O
namero de paginas, dezesseis, mostra-se importante no pensar da crianca,

possibilitando um equilibrio entre a narrativa e a mediacéo da leitura.
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Diferentemente dos exemplos citados anteriormente, o movimento da méo é
fundamental para a construcdo do enredo, construcdo esta que independe do outro.
Assim, a surpresa esta no gesto autbnomo do bebé, cujo impacto, provocado pela
juncdo méao-folha-imagem, possibilita a constru¢cdo da experiéncia literaria genuina.
A mediacdo da leitura estd circunscrita a observacdo e a nomeacdo das

personagens; e a obra ao deleite do leitor bebé.

A materialidade narra e o bebé, em seu gesto, decide se quer continuar a
leitura ou ndo. A leitura cresce e surpreende nas mutacdes das personagens,
encontrando seu apogeu na Ultima dobra. Dessa forma, associam-se caracteristicas
que vislumbram uma possivel conceituagdo de ‘“literario para bebés”: narrador,
personagens, elemento-surpresa e individuagdo — em equilibrio. Destacamos que,
mesmo sem palavras, 0 texto é escrito no contorno (vigoroso) das imagens dos

animais.

3.3. llustracao

Os livros preferencialmente enderecados as criancas que ainda ndo leem
contém, em sua grande maioria, imagens. No acervo aqui estudado, todos os livros
contam com ilustracdes e, inclusive, consta uma categoria denominada ‘livros com

narrativas por imagens”.

As imagens de um livro podem ter uma funcdo especifica; assim, é
necessario saber diferenciar livro com ilustracdo de livro ilustrado. Os livros com
ilustracéo, segundo Linden (2011, p. 14), sdo obras que se sustentam pela narrativa,
onde os textos, por si s, apresentam o sentindo, colocando a ilustragdo como um
acompanhamento que normalmente repete ou ilustra a narrativa. Ja os livros
ilustrados sdo “obras em que a imagem é espacialmente preponderante em relagao
ao texto, que alids pode estar ausente (é entdo chamado no Brasil de livro-imagem).
A narrativa se faz de maneira articulada entre texto e imagens” (idem). A autora
conclui que o livro ilustrado é vivo, Unico e cria a prépria critica, pois cada obra
mobiliza uma perspectiva de compreensdo. Nikolajeva e Scott (2011, p. 13)
acrescentam que o livro ilustrado é artistico e combina dois niveis de comunicacao:
o verbal e o visual. Nesse cenario, compreendemos que o livro ilustrado amplia a

possibilidade de interacdo entre a obra, o mediador e o pequeno leitor,
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potencializando possibilidades interpretativas e aproximagdes com 0 universo

literario.

A respeito da ilustracdo, Rosinha (2017) afirma que a imagem é uma
linguagem composta por uma gramatica visual. Baptista, por seu turno, ressalta que
identificar um objeto ndo € Ié-lo, e sugere que a leitura de imagens requer também
aprendizagem: “De fato, os elementos graficos usados na composi¢cao das imagens,
ainda que obedecam uma gramatica propria, s6 metaforicamente podem ser
designados como um alfabeto ou como codigo” (2014, p. 63). Assim, o primeiro
contato com a imagem ocorre pela sua capacidade mimética (imagem mais ou
menos fidedigna); nesse contato, buscamos 0s icones que acionam a imagem
mental em busca do conhecido. A autora enfatiza que a imagem também traz
indices visuais; estes, diferentemente dos icones, sugerem uma realidade, mas nao
a representam. Esse processo é explicado nas imagens que se relacionam com o
texto, ou seja, no livro ilustrado. Além do grau de representacdo, Baptista infere que
0 contexto espacial exige um enquadramento da imagem, possibilitando o
movimento do olhar e, consequentemente, a producdo de uma narrativa imagética
por parte do leitor. Assim, corroboram com esta narrativa também o contexto
temporal (figuras estaticas ou que inspiram acdo temporal) e a caracterizacdo das
figuras. Estas ultimas adquirem sua identidade e tornam-se personagens, com
tamanho, expressao facial, vestimenta etc. (BAPTISTA, 2014, p. 88). Esse conjunto

de caracteristicas permite uma andlise mais completa de obras no quesito ilustracéo.

A percepcgdo das cores na primeirissima infancia é um tema sem conclusdes
definidas, porém Werner (2012, p. 46) afirma que € muito provavel que,
qualitativamente, a visdo de uma crianca com seis meses nao difere da de um
adulto; mas, quantitativamente, em termos da sensibilidade ao contraste e
saturacao, podemos considerar o desempenho visual da criangca como uma “versao
reduzida”?® daquela do adulto. Como concluséo, a autora afirma:

However, as has been pointed out above, there is some controversy
concerning the selectivity of the immaturity, and recent findings support the
view of a more general immaturity of infant color vision. In that case, we

cannot expect some colors to be more visible than others for infants. Also, it
should be considered that a full palette of naturalistic colors provides the

23 Termo utilizado por Adams & Courage (1998 apud WERNER, 2012).
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visual system with the necessary perceptual experience, and may support
the acquirement of linguistic color knowledge®* (WERNER, 2012, p. 51).
Assim, as cores que revelam a identidade da imagem (grama verde, por
exemplo) parecem ser as mais adequadas, quando considerado o processo de
aguisicdo deste conhecimento, a primeirissima infancia. Mei Ying Boon e Stephen
Dain (2015) apontam caracteristicas que podem potencializar a leitura da imagem,
no que se refere as cores selecionadas nos livros para primeirissima infancia:
In principle, for a young child, visibility of the picture may be optimized by
ensuring that the pictures: « employ high luminance contrast to allow the
forms in the picture to be detected; « contain large shapes or shapes drawn
with thick lines in consideration of the child’s poorer visual acuity, thereby
allowing the child to resolve the details of the picture; « employ colors that
have high color difference to allow variations in color to be perceived by the
child; « depict forms or situations that are within the experience of the child; «
depict forms or situations with minimal image degradation 25 (2015, p. 80).
A indicagdo de luminosidade e contraste, bem como o contorno delimitando
as formas, tornam-se importantes na compreensdo da leitura da imagem para
criancas entre zero e trés anos, principalmente no tocante a aprendizagem estética.

Deste ponto, sigamos para a analise das obras.

3.3.1. Ailustracdo nos livros do acervo do PNBE

Ao considerar a diversidade do acervo, das dez obras selecionadas, todas
tém sua identidade visual marcante, como pode ser lido no item 2.4 desta pesquisa,
no quesito traco e técnica empregados. Nesse contexto, na busca por tragcos em
comum, analisaremos a dimensdo mimética — a relacdo entre icone e indice, o

espaco grafico, cores, o contexto temporal, bem como a figura e personagem.

24 “No entanto, como foi dito acima, ha alguma controvérsia sobre a seletividade da imaturidade.
Descobertas recentes apoiam o ponto de vista de uma imaturidade mais generalista da visdo de
cores do bebé. Nesse caso, ndo podemos esperar que algumas cores sejam mais visiveis do que
outras para bebés. Além disso, deve-se considerar que uma paleta completa de cores naturalisticas
fornece ao sistema visual a experiéncia perceptiva necessaria, e pode apoiar a aquisicdo do
conhecimento da cor” (tradugédo nossa).

25 “Em principio, para uma crianga pequena, a visibilidade da imagem pode ser otimizada, garantindo
que as imagens: * empreguem um contraste da luminosidade para permitir que as formas da imagem
sejam detectadas; * contenham formas ou formas grandes desenhadas com linhas grossas, tendo em
conta a baixa acuidade visual da crianca, permitindo assim que a crian¢a resolva os detalhes da
imagem; ¢« empreguem cores com alta diferenca de cor, para permitir que variacées na cor sejam
percebidas pela crianga; « retratem formas ou situagdes que estdo dentro da experiéncia da crianga; °
retratem formas ou situagBes com degradacdo minima da imagem” (traducéo nossa).
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Tabela 4 — Relacao da llustracéo no acervo.

ILUSTRACAO - LIVRO

M Livro com ilustracdo ™ Livro ilustrado

ouro

*Meu coragado
* Pipoca, um car

* Um elefante se b

ILUSTRACAO - ESPACO GRAFICO CORES

mpoucos detalhes  mintermedidario  mdetalhista mpretoe branco Mcoressolidas  Mtons pasteis

ia de Sol

* Cachinhos de ourt
* Pipoca, um carn,

* Aperteaqui

* Asas de papel
*Eu vil

* Ida e volta

eu coragdo é um
zoolégico

* Um elefante se
balanca...

Fonte: A autora (2018).

Os livros ilustrados formam a maioria — 70%. Acerca da dimensdo mimética,
trés exemplares insinuam a imagem: Meu coracdo € um zooldgico, onde cada
animal é a colagem de coracdes; Dia de sol, cujo sol é formado por um circulo e dez
retas; e Ida e volta, com suas pegadas que indiciam o humano. A obra Eu vi!, em
seu paratexto, informa a pesquisa que o autor fez para desenhar os animais do livro,
sugerindo a fidedignidade da ilustracdo, estando colada ao icone. O mesmo
acontece com Aperte Aqui, com circulos em cores primarias, e Ida e Volta, com
pegadas e imagens do cotidiano. Asa de papel reproduz em massa de modelar a

figura humana e o seu entorno, de forma criativa, mas fiel a representacéo.

No que se refere a temporalidade, algumas obras apresentam-na no curso da
narrativa, como no caso de Um elefante se balanca..., ou Cachinhos de ouro, porém

nenhuma a faz na imagem. E a virada de pagina que marca o tempo.

Quanto as cores, 60% tém cores sélidas para ilustrar a imagem: Cachinhos
de Ouro e Pipoca um carneirinho e um tambor séo ilustrados em cores de tons

pasteis, enquanto que E um ratinho? assemelha-se a tinta acrilica. Os trés livros
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lembram pinturas em tela com suas ilustracdes. Apenas uma obra é em preto e
branco. Nesse conjunto, observamos a tendéncia a cores solidas — 70% —, se
considerarmos a paleta reduzida e a pouca variagdo nas matrizes dentro de cada

cor (que traz texturas). Em E um ratinho?, temos 80% de cores sélidas.

Consideremos, agora, a andlise dos textos em prosa — Aperte aqui e Eu vi! —

e a narrativa por imagem — Ida e volta — no quesito ilustracao.

3.3.2. Aperte aqui, Hervé Tullet

Descricao
) Dimenséao .
Livro o Espaco Gréafico | Cores N. Palavras
mimética
Livro llustrado icone Intermediario Sélidas 227

Aperte aqui € um livro ilustrado cujos texto e ilustracdo estdo imbricados.
Trata-se de trés circulos em cores primarias (azul, amarelo e vermelho) pintados

aparentemente em tinta acrilica, trazendo textura a forma em circunferéncia.

O texto traz comandos que, com o virar da pagina, configuram uma nova
imagem e um novo comando (Fig. 12). Os circulos nas cores primarias e fundo
branco dancam, crescem e aparecem/desaparecem no espaco grafico da péagina,

convidando ao movimento do olhar.

Figura 12 — Reproducédo de duplas ilustradas em Aperte aqui.

-

Fonte: Tullet ( 2011).

De um modo geral, a narrativa traz duas quebras: a primeira com a troca do
fundo branco pelo preto; e a segunda com o0 aumento da circunferéncia, onde a

circunferéncia é branca e o entorno amarelo.
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Trata-se de uma obra ladica, que busca explicitamente a interagdo com o
leitor. A escolha das cores e da forma traz uma aproximacdo com a crianca
pequena. Porém, acreditamos que, especificamente para este publico, o texto é
demasiado extenso e, principalmente, os comandos sugeridos parecem interessar a

criangcas com maior controle motor.

3.3.4. Eu vi!, Fernando Vilela

Descricao
) Dimensao .
Livro o Espacgo Grafico | Cores N. Palavras
mimética
Livro ilustrado icone Intermediario Solidas 65

Eu vil é a obra do acervo selecionado que apresenta maior grau de
luminosidade. Como em um jogo de adivinhacdo — € um livro com abas, do lado
esquerdo, encontramos um animal ilustrado e, do lado direito, uma imagem
enquadrada —, ao abrir da aba, descobrimos de que qual animal se tratava aquela
amostra, acrescida de um texto nomeando o animal revelado (Fig. 13). Como dito
anteriormente, houve a preocupagdo do autor em apresentar 0s animais
selecionados de maneira mais proxima a realidade. Esse elemento é relevante se

considerarmos a aprendizagem pela imagem.

Figura 13 — Série de duplas reproduzidas de Eu vil.

ONGA-PINTADA

Fonte: Vilela (2011)
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A opcao pelo fragmento como pista € um recurso que aguca a leitura da
imagem, e com um texto preciso e direto, numa composicdo de cores primarias,
secundérias e complementares, a interacdo com o objeto livro € convidativa ao olhar

e a repeticdo da afirmativa: eu vil Um jogo sonoro que agrada o leitor bebé.

A ultima dupla rompe com a sequéncia de frases e bichos, trazendo apenas a
frase “Eu vi uma janela...”, que nos leva a abrir a aba e nos depararmos com uma
crianca e a frase “... Na minha boca banguela”. Por mais que a narrativa seja em
primeira pessoa, como o titulo aponta, a proposta de identificacdo explicita parece
desconsiderar a capacidade leitora da crianca, sem deixar de ser um convite lidico a

narrativa. As bordas nédo arredondadas geram preocupac¢ao quanto a seguranca.

De um modo geral, o titulo apresenta o jogo materialidade-ilustracdo-texto,

apontando indicios a aprendizagem estética pela cor, surpresa e repeticao textual.

3.3.5. Ida e volta, Juarez Machado

Descricao
) Dimenséo .
Livro o Espacgo Gréfico Cores N. Palavras
mimética
Imagem indice Intermediario Solidas 0

Ida e volta narra os passos de uma personagem durante um dia de sua vida.
A narrativa comeca na capa, com um chuveiro e pegadas humanas em tom azul
escuro; terminando na contra-capa, com as mesmas pegadas, mas na cor verde, e
entrando no mesmo chuveiro. A cada dupla, um acontecimento temporal: vestir,
alimentar-se, sair, etc. Com uma narrativa singela, encontramos elementos proximos
ao cotidiano do bebé. Além dos cuidados com a alimentacdo e higiene, a
personagem brinca, danca, se movimenta; com destaque para a utilizagao de uma

perspectiva mais proxima ao chdo, na altura da crianga pequena.

A pegada, como indice do humano, introduz o bebé na sua condigcéo, assim
como o observar de outras pegadas possibilita a diferenciacdo com esse outro, ndo

humano.

Ao utilizar-se de cores solidas, com tracos firmes, demarcados, e do fundo

branco, o autor propde o jogo da escolha, estimulando a imaginagao (Fig. 14). A
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composicao da ilustracdo na pagina dupla prioriza a extremidade direita, porém os
passos levam o olhar a esquerda. Neste brincar, o olhar vai da direita para esquerda

e volta para direita, possibilitando a visualizagdo completa da dupla.

Figura 14 — Reprodugéo de duplas ilustradas em Ida e volta.
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Fonte: Machado (2001)

Nesta narrativa, com o auxilio do mediador, a crianga pequena pode explorar
cada dupla com autonomia e alteridade. Neste ponto, compreendemos que a obra,
em seu conjunto, tem elementos que dialogam com a primeirissima infancia, a

excecao da materialidade: bordas néo arredondadas e baixa gramatura do papel.

3.4. Texto

Para Candido (2002), a obra literaria dispde as palavras de uma forma
particular, especifica, conferindo tal forma de estruturar o texto a organizagdo das
nossas ideias e do mundo que nos cerca. Neste aspecto, reside a funcéo

humanizadora da Literatura.

Toda obra literaria € antes de mais nada uma espécie de objeto, de objeto
construido; e é grande o poder humanizador desta construgdo, enquanto
construgdo. [...] De fato, quando elaboram uma estrutura, o poeta ou o
narrador nos propdem um modelo de coeréncia, gerado pela forca da
palavra organizada. Se fosse possivel abstrair o sentido e pensar nas
palavras como tijolos em construcéo, eu diria que esses tijolos representam
um modo de organizar a matéria, e que enquanto organizacao eles exercem
papel ordenador sobre a nossa mente. Quer percebamos claramente ou
ndo, o carater de coisa organizada da obra literaria torna-se um fator que
nos deixa mais capazes de ordenar a nossa propria mente e sentimentos; e,
em consequéncia, mais capazes de organizar a visdo que temos do mundo
(CANDIDO, 1995, p. 179).

E por meio desta construcdo que ha a possibilidade do pensar autbnomo. Paz
(1982, p. 131) corrobora esta afirmacéo, assegurando que, na prosa, o sentido da

unidade de uma frase é conseguido com palavras apontando para um mesmo



77

objetivo ou lugar, porém, mesmo nesta estrutura aparentemente fixa, a imagem
(mental) que se capta é plural, o que torna cada leitura exclusiva. No entanto, ao
pensarmos no literario enderecado preferencialmente as criangcas pequenas, cujo
processo de simbolizacdo e pensamento estd em desenvolvimento, seria esta uma

possivel leitura critica as obras do acervo?

Segundo Rosinha (2017, p. 136), o texto para livros direcionados a
primeirissima infancia pode vir com mais ou menos palavras, mas sempre
acompanhado da imagem (ilustracdo). Esse texto trara jogos fonéticos, ritmo e a
possibilidade de ampliacdo da narrativa. Também Rosing e Tussi (2009), Reyes
(2010), Parreiras (2012), Serra (2015), dentre outros, abordam, como uma das
principais caracteristicas dos livros enderecados a primeirissima infancia no

contemporaneo, os jogos fonéticos e o ritmo.

Compreendemos que o ritmo (e sua manifestacdo através da sintaxe,
incluindo os jogos fonéticos) é um elemento essencial a narrativa para bebés,
atuando na realidade concreta ou no cotidiano (aprendizagem conforme sugerida
por Barthes no primeiro capitulo desta dissertacdo), bem como na construcdo do
pensar autbnomo, ou humanizacdo, como sugerido por Candido. O corpo (ou o
aparelho sensorial), localizacdo primeva do pensar, € integrante basilar neste

processo, interligando, também, o ouvir a narrativa com o movimento.

N&o ha consenso acerca do limite de palavras na narrativa para bebés.
Porém, conforme mencionamos no Capitulo I, alguns dados podem servir como
balizas no tocante a esse item. Ramos e Silva (2014), por exemplo, indicam livros
conceito as criangas entre seis e doze meses; entre um e dois anos, o fomento a
leitura de imagens; e entre dois e trés anos, a introducdo das primeiras narrativas
sequenciadas. Ahrens (2012), por seu turno, sugere uma narrativa rapida e

prazerosa.

Ainda sobre o texto, a materialidade da construcdo sintatica que evoca a
performance, como observamos, por exemplo, em Ops, parece constituir também o

literario para a primeirissima infancia.
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3.4.1. O texto nos livros do acervo do PNBE

A variagdo do numero de palavras encontrada no acervo é consideravel.
Excluindo os dois titulos que s&o livros-imagem (E um ratinho? e Ida e volta), o
minimo que encontramos foram 65 palavras, em Eu vi! e Dia de Sol, e mais de 800

palavras no conto Cachinhos de Ouro.

Como apresentado na tabela abaixo, o conto esta fora do padrdo, fazendo-
nos questionar o critério da escolha desta obra para o acervo. Entretanto, também

nao ha uma homogeneidade em relacéo aos sete titulos restantes.

Tabela 5 — NUumero de palavras.

Numero de palavras

el il 65
Dia de sol 65 ';
Um elefante se balanca. .. T79
Meu coragéo & um zooldgico @ e
Asas de papel R
Pipoca, um cameirinho e u.... E S
Aperte aqui

Cachinhos de ouro

B

Fonte: A autora (2018).

A distribuicdo das obras, como observamos, ndo se deu nas categorias
apresentadas pelo PNBE (texto em prosa e texto em verso), levantando a hipotese
de que este ndo foi um critério relevante na selecdo do acervo. Por outro lado, talvez
se intentou o equilibrio, uma vez que a faixa etaria é de zero a trés anos e, neste

intervalo de tempo, as caracteristicas das criancas séo distintas.

Duas obras — Eu vi! e Meu coracdo é um zooldgico — apresentam narradores
em primeira pessoa; cinco obras apresentam narradores em terceira pessoa, sendo

que, duas delas — Asa de papel e Aperte aqui — trazem orientacbes/comandos a
serem seguidos pelo leitor.
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Ressaltamos, nas obras, o uso da forma do singular no que concerne ao
emprego dos pronomes pessoais, podendo indicar o enderecamento ao universo da

crianca pequena, que ainda esta construindo sua nocao de coletividade.

Encontramos uma preferéncia por personagens animais: em 60% das obras,
as personagens ou Sao animais ou Sao criancas e animais interagindo. O dado
parece revelar a relacdo presente, na primeirissima infancia, acerca dos aspectos
mais instintivos com a racionalidade. Neste ponto, as personagens animais passam

a ser uma possibilidade da entrada a percepcéo de si mesmo por parte do bebé.

Quanto ao ritmo, trés obras se valem do uso das reticéncias para marcar o
tempo. Uma delas, Aperte aqui, € claramente marcada pelo uso do verbo no
imperativo; e a outra delas, Dia de sol, se desenvolve em frases curtissimas. Asa de
papel e Pipoca, um carneirinho e um tambor, por sua vez, sdo narrativas proximas,
despreocupadas com o tempo, parecendo almejar a contemplacao da palavra. Mais
uma vez, a diversidade referente ao quesito texto nas obras do acervo do PNBE em
estudo nos faz refletir sobre os critérios de selecdo do acervo. Afinal, considerar a
diversidade corresponderia a desconsiderar elementos caracteristicos aos livros

enderecados a primeirissima infancia?

Por fim, temos dois titulos com textos acumulativos e um repetitivo, trazendo
a identificacdo com os jogos infantis, além da sonoridade, que convida a crianca
pequena a interagir com a narrativa — caracteristicas, como vimos anteriormente,

bastante recorrentes nos livros para criangas pequenas.

Consideremos, entédo, a analise dos textos em prosa Asa de papel, Dia de Sol

e do texto em verso Pipoca, um carneirinho e um tambor.

3.4.2. Asa de papel, Marcelo Xavier

Descricao
Narrativa Texto N. Palavras
32 pessoa Em prosa 130

A obra narra sentimentos, agOes e conhecimentos que s&o suscitados na

leitura e corroborados pela presenca da imagem. A cada frase, uma ilustracao
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reforca a mensagem, como, por exemplo: “ou ir para o infinito no tempo que dura um
grito” que acompanha uma imagem fotografica de um astronauta lendo no espaco.
Um texto, portanto, que exige um leitor experiente, com dominio dos seus gostos e
sentimentos. A obra tem o0 seu ponto alto na diversidade das ilustracdes, porém,
enguanto narrativa, parece que o contato se estabelece pelo desejo do mediador, ou
seja, 0 encantamento provocado pela leitura podera desencadear a curiosidade da

crianca pequena.

Figura 15 — Reprodugdes de duplas ilustradas em Asa de papel.

ou para ir até o infinito
no fempo que dura
um grito

nas curtas, médias
€ longas viagens

e

Fonte: Xavier (1993)

A escolha desta obra pelo acervo parece inadequada em razédo da falta de
ludicidade tatil, bem como a leitura de texto e imagem requer um leitor mais

experiente.

Quanto ao projeto grafico, vale ressaltar que a textura do papel e a auséncia

de bordas arredondadas nao € possivel, mas ndo adequada ao bebé.

3.4.3. Dia de sol, Renato Moriconi

Descricao
Narrativa Texto N. Palavras
32 pessoa Em prosa 65

Dia de sol, com suas 65 palavras em frases curtas, além da presenca de um
narrador em terceira pessoa, permite que o bebé contemple a ilustracdo e sinta o

impeto de virar a pagina. Em caixa alta, o texto se move pelas péaginas duplas,



81

narrando as aventuras de um sol que ndo quis se por mais: cansado se rende, vai
dormir e a lua pode trazer a noite. Nesta narrativa curta e prazerosa, encontramos a

possibilidade de a crianca se identificar com o sol que brinca, se cansa e dorme.

Figura 16 — Reproducdes de duplas do livro Dia de Sol.

P O M

S L

g s

Fonte: Moriconi (2009)

A temédtica da natureza € outro ponto de aproximacdo a primeirissima

infancia: o ciclo dia e noite, claro e escuro é parte da rotina diaria do bebé.

A capa amarela e o miolo preto e branco brincam com a identidade do sol, ou
seja, a harrativa traz a prosopopeia como principal figura de linguagem. Infelizmente,
a gramatura do papel escolhido permite que a ilustracédo faca sombra na outra dupla
e tal sombreado pode confundir o leitor crianca, principalmente neste momento de

aguisicao da linguagem visual.

A sensibilidade do mediador € evocada nesta obra para, na leitura, a crianca
ser o sol: brincando, pulando, equilibrando-se, correndo etc. Nesta perspectiva, o
literario se faz presente na obra com o jogo palavra-imagem-corpo. Mesmo com
certa limitacdo, Dia de sol parece poder fazer parte de um acervo para primeirissima

infancia.
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3.4.4. Pipoca, um carneirinho e um tambor, Graziela Bozano Hetzel e Elma

Descricao

Narrativa Texto N. Palavras

32 pessoa Em verso Acumulacao 215

A obra € um dos dois exemplares do acervo escolhido escrito em verso.
Conta a estéria de um menino que quer pipoca, algoddo-doce, pedagco de nuvem,
etc. A cada dupla, do lado direito, temos a ilustracdo e, do lado esquerdo, o texto,
em caixa alta, que se acumula (Fig. 17). Assim, o menino experimenta seus desejos,
um a um, até sua mae aparecer com uma caixinha. Neste momento, na ilustracéo,
compreendemos que 0 menino experimentava seus desejos em sua fantasia, dentro

de uma caixa de papelédo. A realidade se impde com um beijo da mée.

Figura 17 — Reprodug8es de duplas ilustradas em Pipoca, um carneirinho e um tambor.

O MENINO QUER PIPOCA,

AH, MENINO, EU TE DOU PIPOCA,
ALGODAO-DOCE,

UM PEDAGO DE NUVEM,
UM CARNEIRINHO,

UM TRAVESSEIRO MACIO,
UMA PIPA COLORIDA,
UMA ESTRELA BRILHANTE,
UM CAVALO-MARINHO,
UM PASSARINHO AZUL,
UM TAMBOR E

MUITO MAIS SE VOCE.

UM BEIJO!

Fonte: Hetzel e EIma (2011)

Narrativas acumulativas sdo estimulantes a crianca pequena que joga com as
palavras, desejos e memorias. O fato de a personagem central ser uma crianca
pequena também contribui para provocar empatia. Nesta narrativa, o texto convida
ao movimento do corpo e ao brincar, e 0 afeto em torno da narrativa pode ser
apreendido no estilo da ilustracdo. O numero de palavras e acumulacdes podem
interferir na atencdo do leitor bebé, porém, por se tratar de uma brincadeira
acumulativa, dependendo do ritmo eleito pelo mediador, o enredo pode se tornar

suficientemente atrativo.
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3.5. NOs (des)atados

Em nosso entendimento, a Literatura, em virtude de sua natureza poética,
universal, humanizadora, e por ser fonte do conhecimento, € um pilar relevante a ser
construido e compartiihado desde o nascimento, uma vez que o bebé se mostra
disponivel e apto a ter prazer, se afetar e a fruir a “leitura” do livro, mesmo antes da
aquisicao do codigo linguistico e do repertorio literario. Esse processo estaria ligado
ao tripé sensorial: ouvir, ver e tocar — envoltos na ludicidade pelo movimento.
Aspectos como a composicao gréafica, o jogo de cores, o movimento do olhar, a
construcdo de uma narrativa prazerosa e curta, que permite a fruicdo, quando
pensados e empregados em conjunto na construcdo de um texto literario, podem
resultar em livros adequados e atrativos para a primeirissima infancia. No acervo
analisado, as obras Um elefante se balanca..., E um ratinho?, Eu vi! e Ida e volta
podem ser citadas como possiveis exemplos de obras deste tipo.

Devemos ressaltar que a formacdo do leitor literario, na primeirissima
infancia, ndo se da pela quantidade de livros lidos ou pelo “ler por ler’ pelo adulto
mediador. Como vimos no Capitulo |, a crianca entre zero e trés anos esta sendo
despertada para o literario, de forma que, neste ponto, se faz necessaria a
compreensao de como o livro pode desenvolver a capacidade leitora e quais séo as
especificidades a serem contempladas, nos referindo ao proto-literario, e em
paralelo, o entendimento do papel do adulto mediador de leitura literaria, com

criangas pequenas.

Dentro da diversidade proposta pelo PNBE no acervo em estudo, nédo
encontramos elementos que caracterizassem o0 livio como enderecado
preferencialmente a primeirissima infancia. Ou seja, parece que 0 acervo nhao
priorizou elementos que sustentam a formacgédo do leitor literario. Como exemplo,
citamos o conto Cachinhos de ouro. A obra faz parte da Literatura Infantil universal,
porém, qual a finalidade de apresentar este conto em livro para um bebé? No que
ele contribui a formacéo leitora literaria da crianca pequena? Também, a faixa etaria

zero a trés anos parece ampla, dificultando uma possivel convergéncia no acervo.
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Avaliamos, assim, que ha um desentendimento do conceito de livros
enderecados a primeirissima infancia brasileira. A leitura de um livro se confunde

com a aprendizagem leitora literaria do bebé.

Neste aspecto, a literacia emergente objetiva conclusdes interessantes, como
0 estudo das cores, a afirmacdo acerca dos textos curtos e como a linguagem
sintatica é desenvolvida, na qual a prioridade € o contato da crian¢ca pequena com o
livro. Porém, como refletimos anteriormente, faz-se necessaria a investigacdo do
desenvolvimento da aprendizagem estética (campo do literario) e possiveis
correlagcbes. Nesse contexto, com objetivo de nos adentrarmos no tema, sugerimos
o termo proto-Literatura, compreendido como o0 conjunto destas primeiras
aprendizagens literarias e matrizes para cada campo do conhecimento (a principio:
matriz cognitiva e matriz estética), conceitos que pretendemos desenvolver no

doutoramento.

Por fim, é valido destacar o aspecto do vinculo emocional que a leitura
propicia. E da natureza humana buscar o contato com o outro e, quando retribuido,
este relacionamento propicia a evolucdo do bebé enquanto ser humano, como um
aditivo ao seu desenvolvimento. O momento da leitura com um bebé sugere
atencao, disponibilidade e troca de conhecimento. Nesse sentido, a crianca
reconhece o afeto deste gesto e, emocionalmente, se sente mais disposta e
presente para o convivio em sociedade. Aqui lembramos que a primeirissima

infancia € o periodo do desenvolvimento conjunto e interdependente entre 0s

aspectos cognitivos e emocionais da crianca.



“.. 0 momento mais bonito de uma infancia é quando a crianca aprende a
perguntar por qué. E o mais triste é quando os adultos, impotentes da falta de

resposta, convencem-na a parar de perguntar.”

Celso Gutfreind
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(IN)CONCLUSAO

A motivagao pelo tema “livros e bebés” partiu da experiéncia pratica da leitura
com maes e bebés no projeto chamado Literatura de Bergo, desejando conciliar a
teoria com o intuito de ampliar e difundir o saber nesta area. A ousadia e o desafio
em se tentar o novo tem como consequéncia o lidar com (ndo) saberes que podem
ou nao levar a conclusbes. No caso da presente dissertacdo, chegamos ao seu

término com mais duvidas do que quando a comeg¢amos.

Compreendemos, pela discusséo tedrica empreendida no primeiro capitulo,
que pensar em Literatura na primeirissima infancia, no Brasil, ainda € um saber a ser
desbravado. Porém, vimos, com os pensamentos de Golse, Huizinga e Winnicott,
que o bebé estd apto a ser inserido na linguagem literaria. Da mesma forma,
reflexdbes como a “funcdo humanizadora”®, proposta por Candido; o “ritmo da
linguagem”, sugerido por Paz; e a “fruicdo”, introduzida por Barthes, permitem-nos
pensar acerca do livro enderecado preferencialmente a criangas entre zero e trés
anos. O conceito de “literacia emergente”, proposto por Kimmerling-Meibauer,
também se mostrou fundamental para discutirmos os livros enderecados para a
primeirissima infancia, tendo nos encorajado a propor um modelo a aprendizagem
estética, chamado, a principio, de proto-Literatura. De grande relevancia também se
fizeram as reflexdes de Ramos, que nos direcionou no que tange a mediacdo de
leitura e ao encontro do bebé com o livro, mostrando-nos a possibilidade em se
mediar a leitura como um processo em que O centro € ou o literario ou a

aprendizagem estética, e 0 bebé seu ator principal.

A escolha do corpora, apresentada em nosso segundo capitulo, partiu do
principio da diversidade na recepc¢éo, ou seja, livros distribuidos pelo PNBE para
escolas e bibliotecas de todo o pais, critério que também fora considerado na
selecéo dos livros por parte do PNBE. No ano de 2008, tivemos 0 primeiro acervo
enderecado a primeirissima infancia, e o ultimo, de 2014, foi o escolhido para a
nossa analise. Dentro do universo de dois acervos analogos, com 25 obras cada,
divididos em “texto em prosa”, “texto em verso” e “narrativa por imagem”, elegemos
10 obras do catalogo, que acreditavamos ser uma amostra representativa. Com seis

titulos “texto em prosa”, dois “texto em verso” e outros dois “ narrativa por imagem”,
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estabelecemos critérios — projeto grafico, ilustracdo e texto — para analise do nosso

corpora.

A andlise desse corpora no critério projeto grafico foi especificada nas obras
Um elefante se balanca... (2013), Meu coracdo é um zooldgico (2010) e E um
ratinho? (2008). Em ilustracdo, elegemos Aperte Aqui (2011), Eu vi! (2011) e Ida e
Volta (2001). Asas de papel (1993), Dia de Sol (2009) e Pipoca, Um carneirinho e
um tambor (2011) foram analisadas no critério texto. Ja o livro Cachinhos de Ouro
(2004) nao foi analisado por, em nosso entendimento, ndo apresentar caracteristicas
de coesédo com o acervo, principalmente pela extensédo do texto. Depreendemos que
0 corpora nao apresentou um fio condutor que permeasse as obras, fazendo-nos
refletir sobre uma possivel confusdo entre ler um livro literario e possibilitar a

aprendizagem leitora literaria da crianca.

Considerando nossas perguntas iniciais: “Quais sdo algumas das principais
tendéncias, em termos de projeto grafico, ilustracdo e texto, nos livros
preferencialmente  enderecados aos bebés (zero a trés anos), na
contemporaneidade brasileira?” e “Como os valores simbodlicos da linguagem
educam a crianga em sua tenra idade?”, observamos que falta consisténcia e
coeréncia ao se tratar a leitura literaria na primeirissima infancia. No entanto,
vislumbramos ser possivel a acado de propiciar uma aprendizagem estética neste

periodo do desenvolvimento.

Dentre os tragos em comum encontrados no acervo analisado, no tocante ao
projeto grafico, observou-se a preferéncia pelo livro no formato quadrado, numa
média de 32 paginas e papel selado com uma pelicula, tornando-o mais resistente;
ressaltamos que, na analise, os exemplares com menor altura foram os que mais se
adequaram num proporcionar autonomia ao bebé. Acerca da ilustracédo, as paginas
duplas com o espaco grafico tomado por cores sélidas, assim como o equilibrio na
quantidade de imagens, mostraram-se como uma tendéncia neste tipo de producéo.
Por seu turno, no texto, houve a predominancia de personagens animais e 0 uso dos
pronomes pessoais no singular. Isto posto, e considerando as ponderacdes e 0s
pressupostos tedricos desta dissertacdo, elencamos como tendéncias do livro
preferencialmente enderecado a primeirissima infancia: o formato quadrado, cores

sélidas e personagens animais, com 0 uso dos pronomes pessoais no singular.
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Acreditamos que o fazer cientifico se realiza nas perguntas e ndo nas
respostas, e parece que essa foi a contribuicdo desta pesquisa. Como resultado,

encontramos um campo amplo a ser explorado pela Literatura e pela Critica.
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ANEXO |

Sinopse do Corpora de estudo

1. Texto em prosa

a. Aperte aqui - texto e ilustrac6es de Hervé Tullet

(Editora Atica). APERTE
@
AQUI
Sinopse ?6: A brincadeira comeca com uma bola .

amarela no centro de uma pagina branca e um

convite: aperte a bola e vire a pagina... Como em um passe de magica,
surgem duas bolas na pagina seguinte. A partir dai, novos convites e
novas surpresas aparecem a cada pagina, nessa obra que faz uma

implicita alusédo ao universo eletrdnico dos tablets.

Breve comentario: Esta obra hibrida propde um jogo digital no meio
analégico. Em capa dura, com cores primarias e fundo branco, a cada
pagina um convite é feito para que se aperte a bola amarela, ou vermelha,
ou azul e, na péagina seguinte, a consequéncia do apertar. As bolas se
multiplicam, dancam da esquerda para direita e, quando acreditamos que
mais nada € possivel, o fundo preto entra em cena, nos deixando no
escuro. E o jogo continua. O autor estimula os sentidos, principalmente o
tato e a visdo, proporcionando um certo estranhamento frente a obra.

Afinal, é analdgica ou digital?

b. Asa de papel - texto e ilustracbes de Marcelo

Xavier (Editora Livraria Saraiva).

Sinopse: Personagens e objetos de cena, moldados em

massa plastica, montados em peguenos cenarios e

fotografados, mostram uma sucessao de quadros bem-humorados, liricos,
intrigantes, surrealistas. O tempo todo, a personagem — sempre a mesma
em situacdes variadas — esta lendo um livro. Esse — na verdade a grande

personagem, a asa de papel que nos transporta — é apresentado como

26 As sinopses aqui apresentadas foram retiradas das divulgacgdes realizadas pelas editoras.



fonte de prazer, de alegria, de informacdo, de sabedoria, como
companhia, como refagio. O texto — curto, exato, poético —, sem narrar
propriamente uma histéria, conduz o leitor em um passeio, cada vez mais

repleto de expectativas, para um final inesperado.

Breve comentario: Essa obra traz uma capa colorida com a
predominéancia de cores primarias, chamando a atencéo ao titulo, ainda na
capa, localizado ao lado esquerdo — uma forma humana moldada de
massa plastica, caminhando pela letra P, dando a impressdo de que o
caminho € o contorno das letras. Asa de papel teve sua primeira
publicacdo em 1993, e traz em sua narrativa fotos de cenas modeladas
por massa plastica. O formato do livro é A4 e, quando aberto, as paginas
tomam uma proporgédo grandiosa na perspectiva da crianca pequena. As
fotos sao ricas em detalhes, cores e texturas; portanto, o tamanho do livro
torna a experiéncia de leitura mais cativante.

A cada pagina, uma justificativa (e uma imagem correspondente) as
reticéncias introduzidas na primeira pagina: “Quando vocé se sentir so...”.
llustrado pela fotografia da personagem, a mesma da capa, sentada em
uma pequena ilha estilizada, e lendo um livro. A narrativa aborda situacées
gue motivam a leitura e consequentemente a entrada na descoberta, no
conhecimento e na imaginagéo.

Mesmo com tantas mudancas tecnoldgicas nos ultimos vinte anos,
das dezessete figuras, poderiamos considerar datada apenas uma:
‘quando quiser descobrir quem descobriu, quem inventou, como surgiu’,
gue apresenta na mesma cena um radio, uma televisdo e um telefone.
Talvez hoje poderiamos hipotetizar que esse conjunto nao seria
representado dessa maneira; talvez em outro formato de telefone fixo ou
outros elementos tecnoldgicos. O enredo finaliza com a figura humana

ornada de asas-livro, aludindo ao titulo da obra.

c. Cachinhos de Ouro - texto (adaptacéo) de Ana
Maria Machado, com ilustragcées de Ellen Pestili
(Editora FTD).
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Sinopse: Cachinhos de Ouro, passeando pela floresta, encontrou uma casa. L4,
morava uma familia de ursos, e tudo tinha trés tamanhos: pequeno, médio e
grande — as cadeiras, 0s pratos, as camas. Naquele dia, Mamae Urso tinha feito
um delicioso mingau; enquanto ele esfriava, foi dar uma volta com Papai Urso e 0

Neném Ursinho. A menina encontrou a porta da casa aberta, entrou e...

Breve comentéario: O conto da Cachinhos de Ouro, recontado por uma
importante escritora brasileira. Traz a historia de um encontro entre uma
menina com cachos de ouro e uma familia com o pai, a mde e o0 neném
urso. A capa com um papel mais resistente traz a imagem de uma menina
dormindo feliz e uma ursa, um pouco maior do que seu tamanho, olhando-
a assustada. A ilustracdo parece ser em giz pastel e remete ao desenho
infantil. Em pagina dupla, com predominéncia da ilustracdo descritiva, 0o
texto € apresentado em blocos que narram uma cena. A repeticdo de trés
e o0 tamanho pequeno, médio e grande, é exaustivamente narrado e a
tipologia grafica de diferencia com o narrador, para o pai urso uma fonte
maior, para o bebé urso uma fonte pequena e para mae urso o tamanho
da fonte normal do texto. Chama a atencédo que as ilustracdes ndo tem

movimento, assim toda a acgao fica por conta da narrativa.

d. Dia de Sol - texto e ilustracbes de Renato

Moriconi (Editora Jujuba).

Sinopse: Um sol que aparece e desaparece. Esconde-
se nas flores, equilibra-se na linha do horizonte, brinca
de pega-pega... até ir dormir. Para a lua chegar logo e iluminar a noite!
Uma narrativa visual que envolve do inicio ao fim, para no outro dia

comecgar tudo outra vez.

Breve comentario: Nesta obra, a capa, com um amarelo vibrante ao
fundo, traz uma fileira de flores desenhadas em tracos firmes, pretos e
retos, pouco rebuscados. A flor central se destaca e eleva o olhar ao titulo
“Dia de Sol”, nos remetendo a uma experiéncia ao ar livre. As paginas da
guarda sao pretas com pontos de luz que parecem micro explosdes, em

bege, da cor do papel impresso, anunciando o enredo sem cores, porém
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repleto de possibilidades.

Em caixa alta, a histéria se inicia com o texto a esquerda:
“NAQUELE DIA O SOL NAO QUIS SE POR”, e ao lado direito um
quadrado desenhado em preto, preenchido com um circulo e dez tragos
retos, idénticos e simétricos, que representam 0 sol e seus raios. Na
pagina seguinte, a esquerda, a forma do Sol esta organica, plastica, em
movimento e, a direita, temos o texto em caixa alta: “ELE QUERIA
BRINCAR’. Assim, a historia comeca e segue com 0 sol brincando pela
cidade até se cansar. E a lua chegar.

O contraste da capa “cor do sol” e da narrativa “sem cor alguma”
convida o leitor a preencher com suas préprias cores a narrativa e, como
num caderno de desenhos despretensioso, nos traz a experiéncia do
fabular. A narrativa e ilustracdo sdo interdependentes, aspecto que

abordaremos profundamente no préximo capitulo.

e. Eu vi! - texto e ilustragbes de Fernando Vilela

(Editora Escarlate).

Sinopse: Todos nos podemos ver formas fantasticas na

natureza, nas asas nos pelos ou nas escamas de alguns

animais. Neste livro, cada péagina revela uma surpresa

para voceé.

Breve comentério: Neste livro com abas temos uma capa com fundo
vermelho, a qual simula animais em movimento corporal e vocalico e, em
conjunto com os olhos expressivos, temos a referéncia direta ao titulo
(acéo): “eu vi!”. Ao abrirmos o livro, a historia é iniciada; as paginas verdes
ddo unicidade a pagina dupla. A esquerda, temos o texto “eu vi dois
olhos...”; abaixo, um sapo na mesma paleta de verde (ton sur ton), com
olhos abertos olhando para direita — um quadrado com dois olhos roxos e
amarelos. Entdo, abrimos a aba e vemos borboletas com o texto a direita
“.. nas asas da borboleta”. A palavra borboleta esta escrita em branco,
assim como o fundo dos olhos do sapo, fazendo uma referéncia direita,

dessa forma, a olhos-borboleta. Na sequéncia, seguindo o mesmo
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principio — cores complementares que definem um ambiente, olhos,
palavra e aba da pagina —, a ultima ilustracdo é de um tom rosa vibrante,
sem nenhum animal, com a frase “eu vi uma janela...” do lado direito.
Centralizado, um quadrado rosa escuro com dois quadrados pequenos
brancos — um a esquerda e outro a direita, com um espaco no meio; ao
abrirmos a aba, temos a ilustracdo de uma crianca com a auséncia de um
dente, com o texto “.. na minha boca banguela”.

Nas paginas finais, ou seja, na guarda final, temos informacdes
sobre o processo de criacdo do autor, além de uma pequena biografia,

esbocos dos desenhos ilustrados e sua fotografia de perfil.

e. Um elefante se balanca... - texto e
ilustragbes de Marianne Dubuc
(Editora DCL).

Sinopse: Em uma brincadeira emocionante,
um elefante e seus amigos saltam, brincam e equiliboram-se em cima de

uma teia de aranhal!

Breve comentério: Nessa obra, o titulo anuncia, mas ndo denuncia, o
enredo. Em sua figuragdo na capa, observa-se que a diferenciacdo de
cores, conectando “elefante - balanga” enfatiza o movimento e nos faz
pensar na aproximacdo com o leitor, que ainda ndo domina a estrutura
linguistica. Ainda na capa, verifica-se um elefante se equilibrando na ponta
de um pé, com olhos fechados, indicando movimento e leveza. O fio que
atravessa a capa de ponta a ponta atrai a atencao do leitor, assim como
sua guarda e abertura, parecendo convidar o leitor a pegar o livro.

No tocante a contracapa, observamos a copa de uma arvore com
um fio preso a um galho, o qual, na verdade, se constitui como extenséo
do fio na parte esquerda da capa; entretanto, quando abrimos capa e
contracapa, percebemos que se trata de uma sé ilustracdo. Essa
indicacdo pode ser percebida antes da abertura do livro — se o leitor seguir

o olhar para direita ou ao final da leitura, se seguir a abertura do livro.
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Esse fluxo, como posteriormente analisaremos, anuncia uma narrativa
ciclica.

As ilustragcbes presentes nessa obra trazem animais com
caracteristicas, gestos, expressfes e movimentos humanos: estdo
vestidos, calgcados, maquiados e se equilibram e dancam em uma teia de
aranha, como anunciado na primeira pagina. As imagens se dispdem em
pagina dupla e compdem, a cada cena, uma distribuicdo diferente das
personagens, convidando o leitor ao movimento do olhar. O fundo branco,
por sua vez, parece representar a leveza do ar e das personagens.

Em termos de enredo, o livro traz a histéria de um elefante que
convida seus amigos a se balancarem na teia de uma aranha, até que a
rede fica muito pesada e a aranha decide cortar o fio e, entdo, todos caem.
A surpresa fica no susto que a aranha tem ao perceber que todos cairam
no chéo; porém, ao notar que estdo todos bem, a brincadeira recomeca.
Trata-se de uma histéria ndo complexa, mas muito convidativa a

imaginagao.

2. Texto em verso

a. Meu coracao é um zooldgico — texto e ilustracoes de A
& 9 ¢ ZOOLOGICO

Michael Hall (Editora Paz e Terra).

Sinopse: Vocé sabe qual € o animal que é forte porque toma Michas! Hall
suco de alface? Ou o que é mansinho e adora pegar uma corzinha? Tem
um que é arisco, outro, tagarela, e outro ainda elegante. Vocé consegue
adivinhar quais s&o?

Breve comentéario: A narrativa € ilustrada com coracdes sobrepostos,
inclusive nos tons. Em capa dura e com a face de um ledo ocupando
guase toda a capa, o titulo anuncia que a obra trata de animais e
coracOes, mas a surpresa esta na criatividade na qual os coracbes sao
distribuidos e organizados até se “formar” um animal. O ledo da capa € um

exemplo — com quatro corac¢des, temos um simpatico ledo na mesma
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escala de cores. O livro tem formato grande, A4 e, quando aberto, A3, e a
cada pagina, é confirmada a afirmacdo “meu coragdo é um zooldgico...”. O
jogo esté na afirmacéo ser correspondente a uma caracteristica do animal,
como, por exemplo, “o castor trabalhador”, ou “elegante como um
pinguim”. Assim, ha a mensagem dupla no texto. Ao final, na contra capa,
um convite a contar os cora¢cdes e uma amostra de como 0s coracdes

sobrepostos resultaram no ledo.

b. Pipoca, um carneirinho e um tambor - texto de
Graziela Bozano Hetzel, com ilustracdes de
Elma (Editora DCL).

Sinopse: Pense em uma lista de desejos. Pode ter

carneirinho, baldo, nuvem... e 0 que a sua imaginacdo permitir. E a
imaginacdo vai longe nessa histéria cumulativa de Graziela Bozano
Hetzel. A autora brinca com os desejos dos meninos, e ela, com tragcos

sensiveis, traz um passarinho, um menino e uma nova histéria.

Breve comentario: Em um formato 23cm x 23cm, a leveza da capa,
remetendo ao mundo da fantasia de maneira singela, nos convida para
uma outra dimensdo. O estar no céu, balancar na estrela, o olhar para
cima, 0s tons pasteis e 0s tracos delicados trazem um conjunto onirico.
Importante ressaltar que, se abrirmos a capa, vemos a continuacdo dos
telhados no lado esquerdo. A pagina de guarda esquerda traz esbocos
dos elementos do titulo e, a direita, 0 menino e seu passarinho dentro de
uma caixa de papeldo. A narrativa apresenta, a cada pagina dupla, um
desejo do menino e a sua interacdo com o mesmo, o qual é representado
na ilustragéo imaginativa. Com o crescer da narrativa a lista aumenta; se a
histdria se inicia com “o menino quer pipoca” (ilustrado pelo menino dentro
de um balde grande de pipoca), terminamos com “o menino quer pipoca,
algodao doce, um pedaco de nuvem, um carneirinho, um travesseiro
macio, uma pipa colorida, uma estrela brilhante, um cavalo marinho, um
passarinho azul, um tambor”, com o menino marchando e tocando seu

tambor. Apés interagir, a cada pagina dupla, com cada elemento
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anunciado, surge a figura da mde com uma surpresa: um beijo no colo.
Nesse momento, os brinquedos séao brinquedos e o abraco entre os dos é

apertado.

3. Livros de narrativas por imagem

a. E um ratinho? — texto e ilustrages de Guido van
Genechten (Gaudi Editorial).

.’:‘Llijrn,7

7atinho*

Sinopse: Suas paginas sdo literalmente cheias de

surpresas. Uma ap0s outra, levam o "pequeno leitor" a se deparar com
imagens diferentes que estimulam sua imaginacgéo. Dizer qual é o animal
gue aparece na ilustracdo, dar um nome a ele, inventar uma histéria para
cada figura, notar a diferenca fisica entre eles € apenas o comeco da
brincadeira, que pode ser muito divertida.

Breve Comentario: Neste livro imagem, a materialidade é fundamental
para o enredo. A capa traz um ratinho com seu rosto saindo de um circulo,
ele parece segurar um queijo e, ao fundo, vemos o céu. O rato olha para o
leitor e temos a impressdo de que o circulo é vazado e, nesta
configuracdo, somado ao titulo-pergunta “é um ratinho”, se configura em
um convite a abertura do livro. Abrimos o livro da direita para esquerda e
vemos um ratinho com um focinho protuberante caminhando para
esquerda com seu queijo — 0 mesmo que da capa, porém, agora, devemos
desdobrar a pagina direita para que surja a figura de um pinguim, cuja
parte final do bico é a parte final do focinho do rato. O pinguim também
caminha para a esquerda. Assim, apos duas desdobras, a pagina aumenta
na horizontal; mais uma desdobra é feita para direita e temos um macaco
de costas, olhando para frente com um rabo comprido, cuja ponta é parte
da juncao do focinho do rato e do bico do pinguim. Seguindo 0 mesmo
principio temos, na outra dobra, uma cobra e, por ultimo, um elefante com

uma tromba muito comprida, da mesma forma que o formato do livro.



Sem texto, mas com enredo, o leitor € convidado a se relacionar sem
limites com as ilustracdes, ilustracdes essas que lembram uma pintura a
6leo, com o fundo azul acima e verde abaixo, separados como se fossem
0 céu e a montanha, e com o tracado das figuras em preto bem delimitado.
Outro aspecto que chama a atencédo sao as formas arredondadas, tanto

dos animais quanto do cenario.

b. Ida e volta - texto e ilustracbes de Juarez

JUAREZ MACHADO

iaa
Machado (Edigraf Ltda). voltes
Sinopse: Em “lda e Volta”, o leitor acompanhara a . .

trajetéria de uma pessoa invisivel em suas acles
rotineiras (banhar-se, tomar café etc.). A narrativa vai se constituindo da
juncdo de dois planos: o cenéario de imagens e as pegadas, dando

movimento a histéria e estabelecendo a sequéncia narrativa.

Breve comentario: Em formato quadrado, o livro traz as pegadas de uma
pessoa em um dia qualquer. Lancado em 1975, a obra ultrapassa o limite
do conceito livro. Sem texto, a ilustracdo pde o nosso olhar no chéo, para
acompanhar os passos criativos do narrador. N&o existe limite de capa,
contra capa ou guarda — apenas a ida e a volta, marcadas pelas pegadas
de um homem que sai do banho, caminha para o armario, lancha, danca,
sai de casa, € acompanhado por um cachorro, presenteia com flores uma
senhora, passa por um “palhago perna de pau” anunciando o circo, joga
bola, anda de bicicleta, cai da bicicleta e retorna para o banho. Tragos
retos, contornos em preto, fundo branco, pegadas e espago para viver o
agora. Algumas referéncias remetem a uma atmosfera londrina rock’n’roll:
0 arco-iris na entrada da casa, a casinha do cachorro e as paredes de
tijolos, o banner com a palavra circus, com o “homem perna de pau” e, por

fim, a palavra circus no outdoor derretendo.
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