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BUENO, Ademir de Godoy. A Formacao da alteridade na experiéncia de
leitura do género Bildungsroman presente em O Fazedor de Velhos, de
Rodrigo Lacerda. Dissertacdo de Mestrado. Programa de Estudos Pos-
Graduados em Literatura e Critica Literaria. Pontificia Universidade Catdlica de
Séo Paulo, SP, Brasil, 2018, p. 86.

RESUMO

A partir da leitura do romance O Fazedor de Velhos (2017), de Rodrigo Lacerda, apreende-se a
tematica: a busca de identidade e o processo de formagéo ética do narrador-protagonista. A
abordagem dos ritos de passagens vitais, como a descoberta do amor e a vocagao, pée em
destaque o dialogo do romance com o importante género da Histéria da literatura: o
Bildungsroman. Emerge desta forma, o resgate da tradicdo de Bildungsroman, ao enfatizar o
percurso formativo que se da pela alteridade, pela mediacdo da linguagem, ao colocar a
consciéncia-de-si em relagdo com a exterioridade. Centrada na histéria, a sequéncia de obras da
Literatura Brasileira a serem conhecidas e lidas pelo protagonista no ambiente escolar, permite-
nos propor a hipétese de que, além de dar respostas aos conflitos do protagonista, langa-se,
também, sobre o leitor jovem, ao conduzi-lo ao gosto pela leitura no contexto critico. O romance é
enderegado ao leitor juvenil para caminhar pelos recortes intertextuais, que compdem a narrativa.
A partir desta perspectiva, o romance constréi um elo entre a literatura classica e a
contemporanea, enunciando as bases da formacgéo ética e estética do protagonista conjugadas,
indiretamente, com o leitor. Esta abordagem em apresentacdo dissertativa visa descrever e
interpretar esse género literario centrado na intengdo educativa formadora manifesta no
Bildungsroman, sustentado pelas reflexdes de Mass (2000), Mazzari (1999), Pinto (1990). A
trajetoria do protagonista narrador em primeira pessoa tem a fungéo e a finalidade de conduzir o
aperfeicoamento humanistico, sociocultural e pessoal a ser estabelecido com seus pares no
processo de alterificacdo escolar pela mediagdo da leitura literaria e consequente retomada de si
no mundo. Nesse percurso hipotético do narrador, dao-nos suporte citagbes conceituais de:
Bakhtin (1992), Barthes (1973), Candido (1972) Colomer (2003), Todorov (2009), Calvino (2007),
Machado (2009).

Palavras-chave: Bildungsroman; Literatura e Humanizagéo, Alteridade; O Fazedor de Velhos;

Rodrigo Lacerda.



BUENO, Ademir de Godoy. The identity formation by the encounter with
otherness through the experience of reading the genre Bildungsroman in the
novel ‘O Fazedor de Velhos’ (The Old People Maker) by the Brazilian writer
Rodrigo Lacerda. Master's degree thesis. Program of Graduate Studies in
Literature and Literary Theory. Pontifical Catholic University of Sdo Paulo, Sao
Paulo State, Brazil, 2018, 86 pages.

ABSTRACT

Rodrigo Lacerda’s novel ‘O Fazedor de Velhos’ (2009) (“Old People Maker”) adresses the narrator
and protagonist’s search for his identity and ethical maturity. Lacerda’s approach to vital rites of
passage such as the discovery of love and true vocation establishes a dialogue between the novel
and an important literary genre: Bildungsroman. The focus on the protagonist’'s formative journey
through the sense of otherness, language mediation and the contrast between self-awareness and
external reality revives the tradition of Bildungsroman. The Brazilian literature that the protagonist
reads at school leads him to the answers he desperately looks for as well as awakens his passion
for literature. The novel invites young readers to travel through the intertextuality of its utterances.
In this literary universe, the story builds a link between classic and modern literatures, uttering the
bases of the protagonist’s ethical and aesthetical formations through a joint reading with the reader.
In this dissertation we describe and interpret the genre Bildungsroman which has formative
purposes, based on Mass (2000), Mazzari (1999) and Pinto (1990). The protagonist’s trajectory in
the first person singular aims to identify and suggest a humanistic, sociocultural and personal
growth established with his peers through the sense of otherness triggered by literature at school
and the discovery of himself in the world. Our analysis of the narrator’'s hypothetical journey is
based on Bakhtin (1992), Barthes (1973), Candido (1972) Colomer (2003), Todorov (2009),
Calvino (2007), and Machado (2009).

Key words: Bildungsroman, Literature and Humanization; Otherness, O Fazedor de Velhos;

Rodrigo Lacerda.
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INTRODUGAO

O Romance de formagédo ou Bildungsroman caracteriza-se como uma
narrativa de amadurecimento por apresentar a personagem na histéria em seu
percurso formativo. A compreensdo do sentido do que vem a ser esse género
literario demanda um olhar para o inicio do século XIX, quando em 1803, o
professor de Filologia classica, Karl Morgenstern, cunhou o termo alemao
Bildungsroman, traduzido para o portugués como ‘Romance de formagao ou

educacgao”.

Na década de 1820, Morgenstern chama a atencéo dada para a “intengao
pedagogica da obra de contribuir para a formacao da pessoa que I&€” (PINTO,
1990, p. 11). Percebe-se, assim, como sugere Quintale Neto (2005, p. 186), que
“@ um tipo de romance que se caracteriza pela formagao do protagonista e do
leitor nos principios do humanismo [...]", isto €, o romance exerce uma espécie de
funcao educativa que colabora para a formagao humanistica ética de cidadaos e

leitores.

As qualidades definidoras do Bildungsroman, posteriormente, aplicadas
aos textos nas diversas literaturas nacionais, tornaram-se reconheciveis,
historicamente, aos leitores, escritores e criticos da literatura voltada para jovens,
passando a constituir critérios para a sua analise e interpretagdo. Essas
qualidades definidoras foram elaboradas por Wilhelm Dilthey, tendo como
paradigma o classico romance de Goethe, Os anos de aprendizagem de Wilhelm
Meister (1796/97).

Maas (2000, p. 27) observa que o termo Bildungsroman tem passado por
diversos processos de composi¢ao semantica, tais como a construgao do carater,
aperfeicoamento pessoal e profissional em prol do bem comum, aparéncia
exterior, aperfeicoamento individual em busca do conhecimento de si e do mundo,

processo de formacéao, autoaperfeicoamento, educacao e patriménio intelectual.

Nesse tipo de romance, segundo Luisa Flora, em E-dicionario de termos

literarios, a personagem assim se representa,
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O protagonista € uma personagem jovem, do sexo masculino [...], que
comeca a sua viagem de formagéo em conflito com o meio em que vive,
determinado em afronta-lo e recusando uma atitude passiva; deixa-se
marcar pelos acontecimentos e aprende com eles, tem por mestre o
mundo e atinge a maturidade integrando no seu carater as experiéncias
pelas quais vai passando; em constante demanda da sua identidade,
representa diferentes papéis e usa diferentes mascaras; sofre pelo
imenso contraste entre a via que idealizou e a realidade que tera que
viver; o seu encontro consigo mesmo significa também uma
compreensdo mais ampla do mundo (FLORA, 2005, p. 01).

A partir desse referencial, diversas obras, inspiradas por sua matriz, foram
produzidas ao longo dos séculos com o objetivo de retratar personagem(s) em
seu percurso formativo. A formacéo do individuo passa, a partir dai, a ser pautada
pelo contexto sociocultural em que vive. Alterando o contexto, alteram-se,
juntamente, os caminhos pelos quais o ser busca a sua formagéo, renovando-se
constantemente para que possa configurar os avangos, os ideais e o0s

pensamentos vigentes em cada época.

O romance O Fazedor de Velhos (2008), ao apresentar o protagonista em
seu percurso de autodescoberta e formacdo, dialoga com a tradicdo de
Bildungsroman. A obra, ao narrar o processo de amadurecimento de Pedro e dos
seus sentimentos diante das experiéncias vividas, principalmente em face de
decidir sobre o futuro profissional, permite compreendé-la como romance de

formacao em primeira pessoa.

Considerado pela critica como o livro de maior notoriedade de Rodrigo
Lacerda, O Fazedor de Velhos foi publicado em 2008, pela Cosac Naify e
reeditado, em 2017, pela Cia. das Letras. O romance ganhou o prémio Gloria
Pondé concedido pela Biblioteca Nacional, na categoria infantil e juvenil, e foi
incluido no catalogo White Ravens, selo alem&o altamente recomendavel, no
mesmo ano da publicacdo. Em 2009, O Fazedor de Velhos foi premiado, na

categoria juvenil, pela FNLIJ e contemplado com o prémio Jabuti.

A narrativa, de 148 paginas, divide-se em doze capitulos e narra a historia
de Pedro em seu percurso formativo, tendo como referéncia a familia, a leitura

literaria e a mediagao de um mestre, o professor Carlos Nabuco.

Curiosamente, o protagonista narrador identifica-se com os classicos da
literatura nacional e estrangeira. A cada leitura é possivel acompanhar a maneira

pela qual Pedro entra em conflito com as realidades do mundo simbolizadas pela
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vivéncia da primeira frustracdo amorosa, e indecisdo em relacdo ao seu futuro
profissional; na intriga, Pedro desenvolve vinculos de amizade com o professor
Nabuco, e, de amor, com a jovem Mayumi, experiéncias que lhe permitem
amadurecer de forma a torna-lo consciente de sua vocacao profissional: ser

escritor.

A compreensao da formacao, em O Fazedor de Velhos, sustenta-se pelo
processo histérico e sociocultural pelo qual a personagem passa em seu percurso
de aprendizado e pela assimilacido e construcdo de novos valores. Os pais, na
historia, instigam no jovem o gosto pela leitura literaria. As experiéncias
vivenciadas pela narrativa se intensificam e abrangem varias areas de formagao
cultural e pessoal do protagonista, como o prazer pela leitura literaria, criagéo e

elaboragao da linguagem.

Ao dialogar com o modelo tradicional de Bildungsroman, na medida em
que o protagonista, “ao relatar sua trajetoria, ndo tem mais como perspectiva a
sua integragao, a constituicdo de uma personalidade individual, mas sim a
abolicdo de quaisquer marcas distintivas de carater” (MASS, 2000, p. 217),
defendemos que o contemporaneo em Lacerda revela-se como o momento de
sua integrac&do, ou uma constituicdo da personalidade no contato com o outro ou
com a exterioridade. Isso evidencia um elemento fundante da alteridade como a
interlocugcédo, na troca e transformacado das subjetividades envolvidas na/pela

linguagem.

Enquanto na tradicdo de Bildungsroman, as personagens, no embate com
o mundo, buscam experiéncias na vida real, seja no embate com pessoas, seja
em viagens, eventos etc., em Lacerda essa travessia de autodescoberta da-se

através das ligdes extraidas pela personagem no confronto com a leitura.

Em O Fazedor de Velhos, Pedro busca, no contato com a literatura, um
norte que permita compreender melhor a si mesmo e ao outro, ao pensar a
literatura como mecanismo de referéncia e aproximagao com o outro. A reflexao
que propomos, nesta dissertacdo, € a de que essa alterificacdo constitui uma
postura vista como travessia para inscrever-se com o outro, na medida em que
Pedro transita entre textos literarios e percebe-se como residente protagonista em

cada um desses textos.
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A relacao intersubjetiva entre o protagonista e seus pares em O Fazedor
de Velhos aponta caminhos para superar a soliddo e o isolamento da
personagem, ou seja, o ato de reconhecer o outro como um rosto abre caminho
para uma relagao de integracao e equidade. Ao receber o outro, recebe também a
possibilidade de enxergar situagbes, caminhos que o eu n&o seria capaz de
perceber sozinho, ensimesmado, fechado na imparcialidade de seu anonimato.

A hipoétese que defendemos, nesta dissertagao, é que o autor, ao explorar
0 canone literario no percurso de aperfeicoamento da personagem, eleva a
Literatura como protagonista em O Fazedor de Velhos, seja como mediadora no
percurso de aprendizagem, seja como formadora de conhecimento. Isto se apoia
na personagem Pedro, estimulado a ler pelos pais, desde a infancia, ao tornar-se
um leitor voraz. Ele recebe, na experiéncia da leitura literaria, uma aproximacao
que lhe permite criar comparacdes, e, consequentemente, adquirir um espago

critico de conhecimento sobre si mesmo.

Dessa forma, a obra de Lacerda, ao dialogar com a tradicdo de
Bildungsroman, apresenta a leitura literaria como um caminho mediador para a
formagdo humanistica do individuo. As diversas leituras realizadas por Pedro,
apresentadas em recortes selecionados na narrativa, permitem a compreensao de
como a educagao do leitor jovem concretiza-se no processo de alterificagdo como

uma outra perspectiva de vida e visao de mundo.

Candido (2004), em A literatura e a formacdo do homem (palestra
proferida em 1972), destaca o carater humanizador da literatura, isto €, a
capacidade que ela possui de confirmar a humanidade. Para o critico, ao revelar
anseios, expectativas e experiéncias, a literatura permite que o leitor se aproprie
dessa experiéncia sentida, apreendendo e dialogando com elas. Para ele, o

carater humanizador da literatura se da pelo processo complexo

[...] que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicao
para com o proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcéo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. (CANDIDO,
2004, p.180)
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O contato com a leitura permite compreender melhor o homem e o
mundo, e descobrir, no percurso da escrita, experiéncias que enriquecem a
existéncia humana. Dai, surge uma das hipéteses a ser comprovada: que a
sequéncia das obras apresentadas pela narrativa permite, além de apresentar o
desenvolvimento da personagem Pedro, instigar, no leitor, o gosto pela leitura
literaria. A hipétese que defendemos € a de que a personagem, ao ler obras do
canone literario e extrair delas experiéncias que enriguecem a sua vivéncia,
acaba por instigar também no leitor jovem o interesse pelo conhecimento, através

do texto literario.

Em tempos em que se |é cada vez menos, o romance de Lacerda é
pertinente porque coloca a literatura como protagonista na aquisicdo de
conhecimento. Os classicos da literatura portuguesa despertam em Pedro
sentimentos e emogdes que o inspiram a um ambiente repleto de possibilidades
formulaveis, permitindo-lhe inferir, comparar, questionar e observar as obras, em

uma constante busca de conhecimento.

Relendo Calvino (2007, p.10), os classicos “sao livros que exercem uma
influéncia particular quando se impdéem como inesqueciveis e também quando se
ocultam nas dobras da memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo e
individual’. O autor afirma que os classicos trazem consigo as marcas das
leituras que nos precederam e, atras de si, aqueles tracos que deixaram na
cultura ou nas culturas que atravessaram geragoes. Por isso, “[...] os classicos
servem para entender quem somos e aonde chegamos” (CALVINO, 2007, p.16).
Vinculamos este pensamento as intengbes da personagem protagonista do

romance em estudo.

Em O Fazedor de Velhos, o leitor € convidado a caminhar por dentro do
livro. A partir desse universo literario, os personagens podem construir um elo
entre a literatura classica e contemporanea, pois cada texto funde-se aos textos
literarios, por meio da intertextualidade, o que permite observar varias vozes que
ecoam na narrativa. Ao ler essas vozes, nao ird mais categoriza-las simplesmente
como perfis num pano de fundo narrativo, mas como espacgos preenchidos pelo

protagonismo de obras literarias em que a personagem |€, analisa e interpreta em
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seu percurso formativo. A formacao literaria da-se nestes espacos encobertos

pela presenca do narrador, na qual destacamos, como referente, o livro literario.

Visitando a fortuna critica do romance de Lacerda, elencamos a revista
FronteiraZ (volume 4 — n.° 4 — dezembro/2009) da PUC-SP, em que se destaca a
resenha Premiagé&o para Livros que Envelhecem, autoria de Ana Paula Rodrigues
da Silva. A resenha, ao apresentar a obra ao meio académico, faz analise do
enredo, espaco, tempo e escolhas pelo escritor no percurso narrativo, 0 que nos
permite conhecer como se estrutura o romance e, além disso e a sua importancia

para o publico jovem.

Na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, destaca-se a
dissertacao intitulada Uma Leitura do Fazedor de Velhos, de Rodrigues Lacerda,
por Marcilene Moreira Donadoni, defendida em abril deste ano, no programa de
Estudos Literarios. A pesquisa tem como foco a analise da estrutura narrativa da
obra O Fazedor de Velhos e as configuragbes de personagens, tempo, espago e

narrador.

Neste estudo, as reflexdes sobre a escrita de Lacerda partem de
pressupostos éticos e estéticos delineados em O Fazedor de Velhos como
romance de educacdo. Nesse sentido, busca analisar a obra a luz de
Bildungsroman que, conforme Mass (2000), trata-se de uma forma literaria que,
além de apresentar a evolugdo e a formagdo do protagonista ao longo da
narrativa, desde sua trajetéria até seu amadurecimento, também propde agir
sobre o leitor, como proposta de deflagrar nele o amadurecimento e a formagao
vivida pelo heréi.

Neste viés, o artigo O Fazedor de Velhos: Leituras Sentidas faz uma
analise do percurso da narrativa em seu percurso formativo, tendo como
mediador, um professor — Nabuco. O texto divide-se em trés etapas. Na primeira,
aborda a pratica de leitura como cultura herdada de familia, ao entrecruzar
histérias de leituras cuja trajetoria se assemelha a do narrador-protagonista. Na
segunda, percorre sentidos de leitura apontando esteredtipos, e o confronto entre
historia e literatura, verdade e ficgdo, amor e ciéncia, bem como a escrita como
arte de narrativizar. No final, aponta fragilidades no entrecruzamento de tempo,

historia e literatura.
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Nota-se que a fortuna critica sobre O Fazedor de Velhos tem se definido
nos trabalhos académicos pelos aspectos formativos, porém, ndo ha referéncias
que permitam identificar como se dao esses rituais de passagem no percurso de
autodescoberta do protagonista no ato de leitura. Entendemos que o dialogo com
a tradicdo pela leitura literaria € um caminho instigante nesse percurso de
aprendizagem e autodescoberta e um ritual a ser processado pela linguagem em

recodificagao.

Analisar o tratamento da alteridade no ritual de passagem pode nos levar
a enunciagao recursiva da leitura. Isto porque a leitura do romance, ao permitir o
mergulho literario, nos conduz a varios contextos de conhecimento. Por exemplo,
Pedro cria uma filosofia de vida ao ler Eca de Queirds; resolve problemas
pessoais a partir da interpretagcdo de Shakespeare; compreende o sentimento por
Mayumi ao contrastar as diferencas de percepgdo de mundo entre José de
Alencar e Carver. Nesse sentido, entendemos a literatura como um espago para
denunciar o encontro com o outro e si mesmo, reconstituindo outra ontologia

literaria.

Ao longo da narrativa, os livros ocupam, praticamente, todos os espacos,
ora mascarados pelo autor, ora ignorados pelo leitor desatento. Em sua maior
parte, os livros estdo amplamente evidentes na diegese, o que torna impossivel
desconsiderar a importancia deste sistema de relagdes. No percurso formativo
que se da pelo protagonismo da literatura, podemos levantar questionamentos a
serem respondidos no decorrer deste estudo: Por que ler romances de formacao?

Qual é o papel da literatura na formacéao do leitor?

Esta dissertacdo de mestrado divide-se em trés capitulos. No primeiro
capitulo, “O género Bildungsroman”, apresentaremos as no¢des do romance de
formagéo, o contexto de seu surgimento, a difusdo tematica do género e a sua

representacdo contemporanea.

No segundo capitulo, “Literatura e Formagao”, abordaremos a
representacdo do romance de formacgdo contemporaneo em O Fazedor de
Velhos, destacando a contribuicdo da literatura na formacao ética e estética do

jovem leitor. No contexto escolar da narrativa, buscaremos entender aspectos
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estruturais da obra, e sua intengdo pedagdgica formadora como campo de
afinidades e oposig¢des vivido.

No terceiro e ultimo capitulo, “Literatura e Alteridade”, proporemos uma
leitura como aproximacdo do Outro em O Fazedor de Velhos, no qual
sugeriremos que esse ato seja visto como uma travessia ritualistica para o leitor
se inscrever no Outro, na medida em que ele transita entre o texto originario e sua
interpretacédo, e se percebe protagonista atuante na histéria. Iremos nos valer
também da relagdo entre o sentido e a alteridade, que se estabelecem a partir da

literatura como mediadora e chave de conhecimento da visibilidade do Eu.
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Nada Ihe posso dar que ja ndo exista em vocé mesmo.
N&o posso abrir-lhe outro mundo de imagens, além
daquele que ha em sua prépria alma. Nada |he posso dar
a nao ser a oportunidade, o impulso, a chave. Eu o
ajudarei a tornar visivel o seu proprio mundo, e isso é
tudo.

Hermann Hesse

CAPITULO I - O género Bildungsroman

1.1 Origem

A transigcdo da infancia para a vida adulta, a busca da identidade, os ritos
de iniciacdo, o processo de autoconhecimento e a adaptagcdo a sociedade sao
paradigmas do percurso humano em sua formagao e construgdo de valores no
embate com o mundo. A obra literaria, ao tematizar esse percurso de
transformacdo pela autodescoberta e amadurecimento da personagem,

apresenta-se como Bildungsroman ou romance de formacgé&o.

O termo Bildungsroman é utilizado para denominar o género literario cuja

origem remonta a Alemanha do século XVIII e estad intimamente ligado a

construcdo de uma identidade individual e nacional. Sob essa perspectiva, Maas

(2000), em O cénone minimo: o Bildungsroman na historia da literatura, classifica

a conjuntura em que nasceu o Bildungsroman como fenémeno “tipicamente
alemao”:

As circunstancias de origem do Bildungsroman sao contemporaneas

desse esforgo pela atribuigdo de um carater nacional a literatura de

expressdo alema. Trata-se de uma forma literaria de cunho

eminentemente realista, com raizes fortemente vincadas nas

circunstancias historicas, culturais e literarias dos ultimos trinta anos do
século XVIII europeu (MAAS, 2000, p. 13).

Maas (2000, p. 28) explica que a génese do processo de estabelecimento
do Bildungsroman surge a partir de uma nova percepg¢ao de educagao. Segundo
a pesquisadora, € no final do século XVIII “que a natureza humana passara a ser
compreendida como passivel de mudanca e de aperfeicoamento” por vias da

educacao moderna.
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O Bildungsroman desvenda-se como instituicdo social e como um
mecanismo de legitimac&o de uma burguesia incipiente que desejou ver refletidos
seus ideais em um veiculo literario (o romance) que apenas comegara a se firmar:
“E assim que, na Alemanha, o Bildungsroman mostrou-se a contrapartida estética
de acontecimentos que, na Franga, se davam no plano politico.” (MAAS, 2000, p.
17).

Morfologicamente, Bildungsroman pode ser compreendido a partir de um
processo de justaposi¢cdo de dois radicais germanicos: Bildung (Formagéo) e
Roman (Romance), significando Romance de Formag¢do. Segundo Pinto (1990,
p.9), Bildung foi definido no sentido de ‘[...] formagado, educagéo, cultura ou
processo de civilizagdo e, em portugués, ‘Bildungsroman’ seria traduzido como

‘romance de aprendizagem’, ‘de formacao’ ou de ‘desenvolvimento’ "[...].

Podemos asseverar, portanto, que a simples tradugdo do termo como
‘romance de formagao’ pode ocultar o seu aspecto historico, ja que ela remete ao
fato de que “a formacdo do jovem de familia burguesa, seu desejo de
aperfeicoamento como individuo, mas também como classe, coincidem
historicamente com a ‘cidadania’ do género romance” (MAAS, 2000, p. 13). O
género, por nascer em meio as transformagdes sociais e politicas alemas, € um

esforco para a consolidagao e afirmacgao do carater nacional da literatura alema.

Em seu contexto histérico, o género comporta uma série de
interpretacdes herdadas da tradi¢ao critica e literaria. A influéncia de Goethe na
constituicdo e consolidagdo dessa producdo literaria em lingua alema é
determinante em sua definicdo. Embora essa forma romanesca revele-se, do
ponto de vista artistico, como instituicdo sociocultural, ela apresenta-se “como um
mecanismo de legitimagdo de uma burguesia incipiente, que quis ver refletidas
suas ideias em um veiculo literario (0 romance) que apenas comegava a se
firmar” (MAAS, 2000, p.10).

Naquele periodo, diversos autores europeus preocupam-se com a
educacéao e a formacgéo do carater infantil e juvenil, principalmente Rousseau, na
Francga, Pestalozzi, na Suica, Basedow e o proprio Goethe, na Alemanha, que
atribuem caracteristicas proprias aos jovens distinguindo-os da personalidade

adulta.
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A "descoberta da educagao" como meio de moldar e formar o carater
dos homens encontra-se, portanto, estreitamente ligada ao conceito de
individualizagdo, sobretudo no sentido de reconhecimento da
especificidade do carater infantil e juvenil. (MAAS, 2000, p. 28)

A ideia de Bildung fundamenta-se no espirito iluminista renovador,
especifico do Bildungsroman alemao Classico, no qual “razdo e moral’, “ser
ilustrado”, e o “buscar o aperfeicoamento moral” através do ensino para formar a
virtude (JANZEN, 2005, p. 74) sao pressupostos iluministas que contribuiram para
a énfase “da importancia da instrugcado e da educacéo institucionais como meio de
modelar a personalidade infantil e juvenil como vista a formagdo do cidadao

ideal".

Dessa forma, este género literario surge como expressdao da
individualidade diante da consolidagdo da burguesia na sociedade, marcado pelo
momento de transicdo social, politica, econdmica e humanistica pela qual
passava a Alemanha naquele periodo. Bildungsroman contempla, no embate
entre o individuo e o mundo, a busca de uma individualidade singularizada, sendo
‘uma proposta ‘romantica’ de construcdo de uma identidade nacional”
(GALBIATTI, 2013, p. 27).

Quintale Neto (2005) relaciona a origem do conceito de Bildung a
concepgao do homem como imagem da divindade. Contudo, “ao cometer o
pecado original, o homem perdeu essa imagem divina original e sé pode
reconquista-la transformando-se a si mesmo. Busca-se essa transformacéao
através da reconquista daquela imagem original perdida, que tornaria possivel,

assim, a reconciliagdo do homem com a divindade” (2005, p. 187).

Esse percurso de “conhecer a si mesmo” é gradual e também uma das
marcas significativas do romance de formagdo, retomando o aforismo grego
“Conhece-te a ti mesmo” como uma das maximas de Delfos, inscrita no pronaos
(patio) do Templo de Apolo, na antiga cidade grega de Delfos. Nesse local
dedicado a Apolo, o deus da luz e do sol, da verdade e da profecia, da mitologia
grega, buscava-se o conhecimento do presente e do futuro por intermédio das

sacerdotisas.

A formacdo do herdi implica em uma transformagdo em processo

continuo e sem fim, que constitui uma concepc¢ao classica do desenvolvimento
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das potencialidades individuais para se alcancar uma transformacéo harménica.
O conhecimento de si e do mundo, em uma sucesséo de etapas, numa jornada

educativa, direciona o herdéi na busca de uma realidade ética elevada:

O verdadeiro objetivo do homem é a formagdo mais elevada e mais
adequada de suas faculdades em um todo. A liberdade é condigéo
imprescindivel para essa formagao. (Humboldt, 1792, apud MASS, 2000,
p. 38)
A representacdo deste desenvolvimento orienta-se pelo processo linear
em direcdo ao equilibrio das tendéncias individuais no enfrentamento com a
sociedade. Ao longo dessa jornada, o protagonista busca encontrar o equilibrio
entre 0 que deseja e 0 que se deve fazer, como uma espécie de meta a ser

atingida, parte necessaria e integrante para uma histéria de formacgéo.

A presenca dominante desse género na literatura alemé oitocentista
assume duas tendéncias fundamentais: por um lado, manifesta a necessidade de
expressar o mundo concreto e, por outro, a necessidade de supera-lo. Dessa
tensdo entre realidade e necessidade, ou real concreto e real alternativo, resulta
um carater hibrido de romance que o aproxima da utopia enquanto expressao

literaria.

Através de um ponto de vista histérico, esse género romanesco procura
identificar os principios da constituicdo do herdi individual, seja no romance de
viagem, de provas, biografico (ou autobiografico), delineando suas expectativas,
diferencas e influéncias, num contexto opressor que enseja a busca de novas
experiéncias reveladoras que deem sentido a vida; e relacionando o herdi aos

temas de autodescoberta, concepgdes de mundo e composi¢ao romanesca.

Em sintese, o género Bildungsroman surge em um contexto de grandes
transformacgdes sociais, politicas e econdmicas pelas quais passava a Alemanha
na metade do século XVIII. O género, ao apresentar um personagem em busca
de uma identidade singularizada, revela-se como meio de modelar a

personalidade juvenil com vista a formagao de um cidadéo ideal.
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1.2 Caracteristicas

Por mais diversificadas que sejam a orientagdes que envolvem o tema,
Bildungsroman tem como elemento constitutivo basico a ideia do romance do
herdi individual em busca de caminhos, em seu percurso formativo de

autodescoberta e aprendizado.

Tradicionalmente, analisa-se o Bildungsroman a partir de um conjunto de
qualidades definidoras, de carater tematico-formal. O filésofo e pedagogo alemao
Wilhelm Dilthey iniciou o levantamento desse grupo de convengdes tendo como

paradigma o romance de Goethe:

O protagonista € uma personagem jovem, do sexo masculino [...], que
comega a sua viagem de formacdo em conflito com o meio em que vive,
determinado em afronta-lo e recusando uma atitude passiva; deixa-se
marcar pelos acontecimentos e aprende com eles, tem por mestre o
mundo e atinge a maturidade integrando no seu carater as experiéncias
pelas quais vai passando; em constante demanda da sua identidade,
representa diferentes papéis e usa diferentes mascaras; sofre pelo
imenso contraste entre a vida que idealizou e a realidade que tera que
viver; o seu encontro consigo mesmo significa também uma

compreensdo mais ampla do mundo. (FLORA, 2009, p.1)
Historicamente, uma das caracteristicas desse género é a estrutura
tematica-formal que representou uma maneira de expressao dos ideais da
sociedade alema no transcurso de grandes transformacgdes sociais e politicas que
passava a Europa naquele periodo, como a Revolucdo Industrial, a Revolugao
Francesa, a decadéncia da aristocracia e a ascensao da burguesia. A ideologia
principal pautava-se na formagdo do novo cidadao, de acordo com a nova
ideologia burguesa. Simultaneamente, surge o género romance como forma
literaria popular e rapidamente consumida pelo publico letrado, com o propdsito
de educar a juventude, por meio de histérias de um protagonista, cujas fases de

vida sdo acompanhadas e contadas por um narrador-personagem.

Desse modo, o romance de formagao mantém um processo de ascensao
através do olhar atento a agcdo formadora. No enredo, revela-se a dimensao do
acaso que domina a vida da personagem em confronto com a sua firmeza de
propositos € com a confianga que parece domina-lo desde o principio do percurso
de sua aprendizagem. Diversos momentos dessa aprendizagem do herdi séo

selecionados para representar os degraus de sua trajetoria ascendente e o
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consequente discernimento para compreensao de si mesmo e do mundo, o que

resulta numa modalidade de romance que:

[...] gira em torno das experiéncias que sofrem as personagens durante
os anos de formacgao e educacgao, rumo a maturidade, fundada na ideia
de que a juventude é a parte mais significativa da vida [...] € a esséncia
da modernidade, o sinal de um mundo que procura o seu significado no
futuro, mais do que no passado. (MASSAUD, 2013, p. 57)

De acordo com a definicdo inaugural do Bildungsroman por Morgenstern
(apud PINTO, 1990, p. 11), o termo remete aquela forma de romance que
representa a formacdo do protagonista desde o seu inicio da trajetoria até
alcancar um determinado grau de perfectibilidade. Tal representagao ficticia
devera promover também "a formacgao do leitor, de uma maneira mais ampla do
que qualquer outro tipo de romance" (apud MAAS, 2000, p. 19), sendo que esse
género revela dupla fungdo: ao mesmo tempo que apresenta o percurso do
protagonista, age sobre o leitor como uma referéncia, um norte, um modelo de
aprendizagem. Em conferéncia, Morgenstern, além da definicdo inaugural do
termo, apresenta os principais tragos constitutivos desse género literario:

[tal forma de romance] poderda ser chamada de Bildungsroman,
sobretudo devido ao seu conteldo, porque ela representa a formacgao do
protagonista em seu inicio e trajetéria em direcdo a um grau determinado
de perfectibilidade; em segundo lugar, também porque ela promove a
formacao do leitor através dessa representagdo, de uma maneira mais
ampla do que qualquer outro tipo de romance. (MORGENSTERN apud
MAAS, 2000, p. 46)

O critico alemao Jurgen Jacobs realiza um estudo expressivo sobre a
critica literaria alema, propondo uma abertura do género Bildungsroman, cujo
conceito de Bildung ficou restrito ao romance goethiano. Dessa forma, ele propde
uma sistematizacao das principais caracteristicas do género capaz de contemplar

a grande diversidade que o abriga e o torna um tipico romance de formacgéao:

O protagonista deve ter uma consciéncia de certa forma explicita de que
ele préprio ndo percorre uma sequéncia de aventuras mais ou menos
aleatdrias, mas sim um processo de autodescobrimento e de orientagéo
no mundo. Com isso, via de regra, a imagem que o protagonista tem da
meta de sua trajetéria de vida é determinada por enganos e avaliagbes
equivocadas, devendo ser corrigidas apenas no transcorrer de seu
desenvolvimento. Ele tem como experiéncias tipicas: o abandono da
casa paterna, a atuacdo de mentores e de instituicdes académicas, o
encontro com a esfera da arte, confissGes intelectuais erdticas,
experiéncia profissional e, também, eventualmente, contato com a vida



26

politica. Na plasmacdo e na valorizagdo desses motivos, os romances
diferem extraordinariamente. Contudo, através da orientagdo para um
final harmonioso, eles recebem necessariamente uma estrutura
teleoldgica. (JACOBS & KRAUSE apud QUINTALE NETO, 2015, p. 187)

Tais caracteristicas sdo apenas um suporte ou direcionamento diante do
elenco de assuntos explorados pelo género. Nessa exploragcédo e valorizagao de
cada caracteristica, os diversos romances de formacgao individualizam-se e se
ajustam diante da “multiplicidade de experiéncias necessarias a maturagdo do
her6i” (FLORA, 2009, p. 01).

A jornada do protagonista fundamenta-se por uma busca e, embora as
razdes para iniciar essa busca sejam variadas, ha um estado inicial de
divergéncia, insatisfacdo e desajuste, gerados por um ambiente opressor ou
desprovido de condi¢cbes suficientes para um desenvolvimento pleno. Esse
processo de amadurecimento € longo, arduo e gradual: ha conflitos entre as
necessidades e desejos do herdi e as visdes impostas por uma ordem social

inflexivel.

Barbara Freitag (2001, p. 66), em O individuo em Formagéo, destaca uma
proximidade entre literatura e educacao no final do século XVIIl, indicando uma
afinidade eletiva. Essa simbiose entre educacéao e literatura, segundo a autora,
estaria relacionada a um novo género literario: o Bildungsroman, romance de

formacgao ou romance de aprendizagem.

Freitag assinala que a aprendizagem é a constru¢cdo da personalidade e
dos principios de agao moral do herdi a partir de uma meta interior, sendo
sustentada por uma visao reflexiva e critica da realidade. A representacdo do
desenvolvimento, jornada educativa, orienta-se pelo equilibrio da individualidade

no enfrentamento com a sociedade.

Foucault (2014, p. 200), em A Hermenéutica do Sujeito, enfatiza que na
busca pelo autoconhecimento faz-se necessaria “uma consciéncia de certo modo
permanente, [...] atenta dessa tensdo com a qual nos dirigimos a nossa meta.
Pensar a trajetéria que separa daquilo que queremos nos dirigir ou daquilo que
queremos atingir". A escolha de caminhos revela-se instigante para o
desdobramento do romance de formacdo porque nessa tensdo entre o real

concreto e o ideal alternativo ha uma consciéncia dos limites impostos pela
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sociedade e aquilo que a personagem almeja alcangar. Aguiar e Silva (2007)
destaca que esse percurso de aprendizado é gradualmente interiorizado pela

personagem:

O romance que narra e analisa o desenvolvimento espiritual, o
desabrochamento sentimental, a aprendizagem humana e social de um
herdi. Este é um adolescente ou um jovem adulto que, confrontando-se
com o seu meio, vai aprendendo a conhecer-se a si mesmo e aos outros,
vai gradualmente penetrando nos segredos e problemas da existéncia,
haurindo nas suas experiéncias vitais a conformagao do seu espirito e do
seu carater. (AGUIAR E SILVA, 2007, p. 730-731)

Bakhtin (2015, p. 219), ao discorrer sobre a tipologia historica do
romance, sinaliza para uma variante especifica do género romanesco que se
chama “romance de educagdo ou de formacgao” (Erziehungsroman ou

Bildungsroman).

Segundo o tedrico russo, esse tipo de romance € muito mais raro porque
apresenta a imagem do homem em devir. A imagem da personagem nao é uma
unidade estatica, mas, pelo contrario, apresenta uma unidade dindmica. O herdi e
seu carater se tornam uma grandeza variavel, sendo que as mudangas pelas
quais passam adquirem importancia no enredo que sera, por conseguinte,
assimilado e reestruturado em seu percurso. O tempo se introduz no interior do
homem, impregna-lhe toda a imagem, modificando a importancia substancial de
seu destino e de sua vida. Para Bakhtin, este tipo de romance, numa acepcéao

muito ampla, pode ser chamado de “romance de formacdo do homem?”.

Diferentemente do género Bildungsroman, as “modalidades romanescas
comuns” apresentam a imagem de um personagem pronto, imutavel, em torno do
qual se efetua toda a dindmica da narrativa. A constancia e a imobilidade interna
do herdi sdo as premissas do movimento romanesco. Nao ha mobilidade nem
devir: a personagem € o ponto imével e imutavel em torno do qual se efetua toda
a dinamica do romance. Ao analisar o enredo desses romances tipicos,

pressupomos um herdi preestabelecido, o que implica a sua unidade estatica:

Todo movimento do romance, todos os acontecimentos e aventuras nele
representados deslocam o herdi no espago, deslocam-no pelos degraus
da escada da hierarquia social: de miseravel ele se torna rico, de
vagabundo sem linhagem se torna nobre; o herdi ora se afasta, ora se
aproxima de seu objetivo — da noiva, da vitéria, da riqueza, etc. Os
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acontecimentos mudam o seu destino, mudam a sua posi¢cao na vida e
na sociedade, mas ele continua imutavel e igual a si mesmo.

Na maioria das modalidades do género romanesco, o enredo, a
composicao e toda a estrutura interior do romance postulam essa
imutabilidade, essa firmeza da imagem da personagem, o aspecto
estatico de sua unidade. A personagem é uma grandeza constante na
féormula do romance; todas as demais grandezas — o ambiente espacial,
a posicao social, a fortuna, em suma todos os elementos da vida e do
destino da personagem — podem ser grandezas variaveis. (BAKHTIN,
2015, p. 218-219)

Assim, percebe-se que na maioria desses romances comuns e suas
subcategorias, a personagem permanece uma constante na historia. O que se
passa com ele na relacdo ao mundo externo nao altera a sua configuragao interior
ja definida e “pronta” no inicio da narrativa. As transformagdes nesse tipo de
romance sao externas e n&o afeta o carater da personagem, pois mesmo
ocorrendo grandes transformacgdes, a imutabilidade do carater € uma constante

na narrativa.

Paralelamente a esse tipo de romance que € “mais dominante e comum”,
Bakhtin discorre sobre esse outro tipo de romance em estudo, "consideravelmente
mais raro”, que produz um homem em formacao: o proprio herdi e seu carater
assumem uma grandeza variavel na formula desse romance, sendo que a sua
transformagcdo como imagem ganha complexidade no proprio enredo, a partir de
Bakhtin:

Essa trajetéria pode complexificar-se no final por diferentes graus de
ceticismo e resignagdo. Esse tipo de romance de formagédo é
caracterizado pela representagdo do mundo e da vida como experiéncia,
como escola, pela qual todo e qualquer individuo deve passar e levar
dela 0 mesmo resultado — a sobriedade com esse ou aquele grau de
resignacao. (BAKHTIN, 2015, p. 220)

O protagonista deve ter alguma raz&o para iniciar a sua jornada: uma
perda ou descontentamento pode impulsiona-lo a deixar o seu lar. O processo de
amadurecimento é longo, dificil e gradual: ha conflitos entre as necessidades
(desejos) do herdi e as visdes (julgamentos) impostas por uma ordem social
inflexivel. Na analise de um Bildungsroman, o ponto de partida é a ideia do
romance do herdi individual em um processo de transformagédo, ao se tornar

‘alguém’:
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A mudancga do proprio heréi ganha significado de enredo e em face disso
reassimila-se na raiz e reconstroi-se todo o enredo do romance. O tempo
se interioriza no homem, passa a integrar a sua prépria imagem,
modificando substancialmente o significado de todos os momentos do
seu destino e da sua vida. Esse tipo de romance pode ser designado no
sentido mais amplo como romance de formagao do homem. (BAKHTIN,
2015, p 219-220)

O principio estruturador que vincula o her6i a sua trama pelas
inquietagbes, tentagbes e provas € o aprendizado. Para ilustrar esses
procedimentos, Bakhtin analisa a obra de Goethe Os anos de aprendizado de
Wilhelm Meister. A obra, publicada primeiramente em 1796, € um paradigma do
género Bildungsroman porque apresenta percurso e desdobramentos do

aperfeicoamento pessoal e social do herdi:

Wilhelm extrai das viagens um aprendizado, ao mesmo tempo que é
formado por agentes socializadores — a familia, o teatro, a prépria
natureza que desdobra sob seus olhos, ‘a sociedade do templo’ — que se
intercalam em seu itinerario. O romance também contém “provas”, as
quais o heroi é submetido — o amor, o sacrificio do amor, a renuncia —,
que aprimoram a sua personalidade e a enobrecem moralmente, o que
se reflete em sua insergéo transformadora no mundo. (FREITAG, 2001,
p. 66)

Segundo Quintale Neto (2005, p.189), “a fusdo entre contemplagcéo e
acao como ideal para a formacdo humanista da sociedade é essencial para a
constituigdo do Romance de Formagdo ou Educagédo goethiano”. O sentido que

Bildungsroman tem em Goethe pode ser entendido quando o protagonista

Wilhelm enuncia:

Instruir-me a mim mesmo, tal como sou, tem sido obscuramente meu
desejo e minha intencdo, desde a infancia. Ainda conservo essa
disposi¢édo, com a diferenga de que agora vislumbro com mais clareza os
meios que me permitirdo realiza-la. Tenho visto mais mundo que tu crés
e dele me tenho servido melhor que tu imaginas. Atente, portanto, aquilo
que digo, ainda que n&o va ao encontro de tuas opinides. (GOETHE,
2015, p.284)

O aprendizado ocorre na medida em que o heroi constréi, a partir de uma
meta interior, ou melhor, a sua propria personalidade no espaco literario entre
confrontos e oposicdes de acdo moral. A formacdo se da na medida em que
instituicbes sociais como a familia, a escola, o teatro, a igreja, a loja magonica,
pelas quais transita o herdi, procuram influencia-lo, segundo seus valores e

normas especificas.
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A busca por novas experiéncias e a desconformidade com paradigmas
sociais vigentes sdo emblematicos como representagdes do aperfeicoamento da
individualidade para a maioria dos romances deste género, os quais dialogam
com os elementos formativos presentes na concepgao pedagogica iluminista.
Desenvolve-se, assim, uma concepg¢ao de homem que reconhece o seu carater

individual e o seu direito a singularidade e a uma perspectiva.

Assim, podemos afirmar que o romance de formagao, ao “se desenvolver
a partir de eventos formadores na vida de um individuo paradigmatico”
(SCHWANTES, 2007a, p. 23), revela uma ‘experiéncia coletiva’ que aponta um
elenco de experiéncias formadoras acessiveis em uma determinada sociedade,

cujo processo de formagao sera semelhante para todos os individuos.

1.3 As fases historicas

Os tragos que caracterizaram Bildungsroman, inicialmente pelo romance
de Goethe, ultrapassaram as fronteiras da sociedade alema oitocentista em
processo de transformacdo e o contexto histérico do género, adaptando-se,

conforme Galbiati (2013), aos mais variados contextos de produgéo e recepgéao:

A grande circulagdo do termo firmou-se como conceito produtivo em
quase todas as literaturas nacionais de origem europeia e americana,
levando a uma superexposi¢cao do conceito e permitindo que tal conjunto
de caracteristicas assumisse tamanha maleabilidade que cada nagéo,
dentro de seu estilo de época, tivesse o seu proprio Bildungsroman.
(GALBIATI, 2013, p. 37)
Galbiati (2013), em tese de doutorado sobre a representacdo da mulher
no Bildungsroman contemporaneo, ao seguir os estudos de Jorge de Sena, em
Sinais de Fogo, realiza a atualizagdo tedrica do romance de formagao, expondo

as origens culturais do género e suas etapas histéricas.

Num primeiro momento, definidko como periodo classico do
Bildungsroman, entre 1766 e 1832, a pesquisadora destaca o processo exemplar

de autoformacdo do herdi, apontando para a necessidade de uma perfeita
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conjugacao de individualismo e holismo', a partir de Os anos de aprendizado de
Wilhelm Meister, como referéncia paradigmatica na definicdo do género em que o
herdi busca a formacdo de sua personalidade humana por revelar-se instavel,

terrena e suscetivel aos descaminhos do mundo.

Na sequéncia, da-se a fase pragmatica social, ocorrida durante grande
parte do século XIX até a primeira década do século XX, em que a cultura da
integracdo harménica do individuo na sociedade transforma-se numa relagao
conflituosa. Nesse contexto, o herdi busca sua promocido pessoal a qualquer
custo, sendo que a alienagao, desilusdo e derrota tomam o lugar do otimismo da

iluminagao, do equilibrio e do bem-estar.

Na terceira fase, iniciada com o Modernismo, que se prolonga pelo século
XX, o individuo, afetado pela descrenca na continuidade da civilizacdo ocidental,
opta por criar os préprios valores formativos e reconhece a falta de condicdes
sociais no desenvolvimento de suas capacidades. A partir de um olhar critico e
desconfiado, ele busca a afirmagcao de sua identidade em processos hibridos,

ambivalentes, ou, até mesmo, traumaticos.

Embora esse género literario tenha surgido num momento histérico-social
particular com suas propostas estéticas e ideologicas muito ligadas a esse
contexto, ele, no entanto, sobreviveu, adaptou-se a outras demandas histéricas e
passou por diversas transformacbdes até firmar-se como modelo narrativo
importante e bastante difundido e praticado em nosso contemporaneo, haja vista
as obras de Flaubert, Stendhal, Joyce, Proust, Thomas Mann, Herman Hesse
etc.

[...] as definicdes nas enciclopédias literarias apontam também uma
linhagem de obras que ultrapassa as condi¢des limitadas dessa mesma
origem, indicando um processo de expansdo do género em diregdo as
fronteiras nacionais e temporais” (MAAS, 2000, p. 53).
Janzen (2005, p. 75) argumenta que “a definicdo deste género deve
permanecer aberta, para que possa ser reelaborada a partir de modificagdes

sociais, histéricas e culturais pertinentes a esse tipo de romance”. Em outras

! Abordagem, no campo das ciéncias humanas e naturais, que prioriza o entendimento integral dos fendGmenos, em oposigdo ao
procedimento analitico em que seus componentes sdo tomados isoladamente. HOUAISS, A. Diciondrio eletrénico Houaiss da lingua
portuguesa . Rio de Janeiro: Objetiva. Versdo 3.0. [CD-ROM]. 2009.
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palavras, devem ser observadas as “oscilacdes perceptiveis na evolucao histérica
do conceito [de Bildung e neutraliza-las] na medida em que as reconhece como

caracteristicas constituintes do género” (MAAS, 2000, p. 63)

Dessa forma, sendo um género cuja classificagédo baseia-se também na

sua apropriagdo de discursos sociais e politicos, fica claro que algumas

By

mudangas acontecerdo em relagdo ao tratamento dado a formacdo do
protagonista, de acordo com o momento em que a obra for escrita. A resolugao do
dilema da individualidade e da socializagao, por exemplo, tende a tomar um rumo

diverso ao que apontara o paradigma goethiano.

A medida que o desenvolvimento da sociedade burguesa foi tornando
cada vez mais precaria a possibilidade de uma integracédo harménica
entre individuo e meio social (por conseguinte, a formagdo e o
desenvolvimento de sua personalidade sob as condi¢gdes histéricas
vigentes), os escritores foram também, gradativamente, assumindo um
posicionamento cada vez mais critico em relagdo ao cldssico goethiano.
(Mazzari 1999, p. 68)

No Brasil, & possivel identificar na primeira metade da década de 1990,
um crescente interesse pelo género, manifestado por uma dindmica que ao
mesmo tempo em que assimila, ja se apropria, de maneira peculiar, do termo

Bildungsroman, "adaptando-o0" a contextos particulares da literatura brasileira e de

outros paises em desenvolvimento.

A trajetdria do termo Bildungsroman no Brasil € ainda recente. A nog¢ao do
termo integra o Dicionario de termos literarios de Massaud Moisés (2013),

representado por um verbete que se reproduz a seguir:

Bildungsroman - Alemao Bildung, formagado, Roman, romance. Francés:
roman de formation. Portugués: romance de formacdo. Também se pode
empregar, como sinénimo, o termo alemao Erziehungsroman (Erziehung,
educagdo, Roman, romance). Modalidade de romance tipicamente
alema, gira em torno das experiéncias que sofrem as personagens
durante os anos de formagao ou educagao, rumo da maturidade.

Considera-se o pioneiro nessa matéria o Agathon (1766), de Wieland, e
0 ponto mais alto o Wilhelm Meister (1795-1796), de Goethe. No fio da
tradicdo germanica, outros ficcionistas cultivaram o tema: Tieck, Novalis,
Jean Paul, Eichendorf, Keller, Stifter, Raabe, Hermann Hesse. Em lingua
inglesa, citam-se: Charlotte Bronté, Charles Dickens, Samuel Butler,
Somerset Maugham. Em francés: Romain Rolland.

Em vernaculo, podem-se considerar romances de formagao, até certo
ponto, os seguintes: O Ateneu (1888), de Raul Pompéia, Amar, verbo
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intransitivo (1927), de Mario de Andrade, os romances do "ciclo do
acucar" (1933-1937), de José Lins do Rego, Mundos Mortos (1937), de
Otavio de Faria, Fanga (1942), de Alves Redol, Manha submersa, de
Vergilio Ferreira, o ciclo A velha casa (1945-1966), de José Régio.
(MOISES, 2013, p. 57)

Para Mass (2002), a definigdo de Bildungsroman por Moisés comporta
uma conceituagcéo bastante generalizante e tematica do género, seguindo a linha
das enciclopédias literarias alemds. Em comum ainda com as definicoes
tradicionais alemas, o verbete do Dicionario salienta o género como "modalidade
de romance tipicamente alema", admitindo, porém, sua continuidade além das
fronteiras nacionais e cronologicas. O verbete traz ainda uma lista de obras em
lingua portuguesa, consideradas "até certo ponto" Bildungsroman. Com isso,
Moisés da o passo inicial para uma legitimacao critica e ficcional do género em

lingua portuguesa.

Dessa forma, € possivel afirmar hoje que ha um género literario
Bildungsroman definivel para além de suas fronteiras e origens especiais, entre
as quais se encontram, de fato, cenas fundamentais da constituicdo do

nacionalismo moderno e da emancipagao burguesa.

No Brasil, além das obras e escritores citados por Massaud Moisés, ha
outros autores que também dialogam com essa tradi¢ao literaria: Machado de
Assis, Jorge Amado, Graciliano Ramos, Guimaraes Rosa, Raquel de Queiroz,
Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles, Milton Hatoum, Bartolomeu Campos de
Queiros, Elias Fajardo, Luiz Ruffato, Rodrigo Lacerda, entre outros.

Se por um lado temos em mente a dimensao historica do conceito para
podermos analisar os pontos de confluéncia entre a tradicdo e os caminhos de
Bildungsroman num contexto distinto de sua génese, por outro, devemos indagar
sobre como se define o romance de formagdo hoje, em sua tematica,
caracteristicas e recursos diante de tantos avancos sociais, histéricos, culturais e
tecnolégicos. Talvez um dos possiveis nortes dessa construgéo literaria foi e
continua sendo a historia da constituicdo de uma personalidade e a formacgao, ou
a dissolugao, de um carater inquieto que se transforma diante dos olhos do leitor.
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1.4 O Fazedor de Velhos na tradigao de Bildungsroman

No contemporaneo, ha diversas obras que dialogam com a tradicdo de
Bildungsroman, dentre as quais destacamos o romance O Fazedor de Velhos, de
Rodrigo Lacerda. Publicado inicialmente pela editora Cosac Naify em 2008,
reeditado pela Cia das Letras em 2017, o romance ganhou notoriedade, dadas as
suas premiacgdes: no ano de sua publicagao foi vencedor do prémio Gloria Pondé,
concedido pela Fundacao Biblioteca Nacional, na categoria infantil e juvenil, e
incluido no catalogo White Ravens — selo alemao de altamente recomendavel. Em
2009, romance foi escolhido pela FNLIJ como melhor livro juvenil, e vencedor do
51° prémio Jabuti, concedido pela CBL, também na categoria juvenil.

No eixo central de O Fazedor de Velhos podemos reconhecer a tematica
da busca da identidade e o processo de amadurecimento de Pedro. Ao abordar
ritos de passagens essenciais, como as descobertas do amor e da vocagéo, a
obra dialoga com importante género da histéria da literatura: a narrativa longa de

formacéo — Bildungsroman.

Lacerda problematiza uma questdo muito importante em relagédo a
formagdo de um personagem: o protagonista incorpora as grandes questdes que
tem marcado o romance de formagéo, ao apresentar “o jovem que se inaugura
perante a vida, que busca uma profissao, o auto aperfeicoamento e o seu lugar no
mundo” (MAAS. 2000, p. 23). O processo de amadurecimento de Pedro, narrador-
protagonista da histéria, e seus sentimentos diante das experiéncias, comuns aos
jovens de sua idade, principalmente em face de decidirem sobre o futuro, se
ampara no conceito de literatura de formagéo, pois conforme Pinto (1990), o
modelo tradicional do Bildungsroman revela os seguintes aspectos:

[...] choque entre personagem e o meio de origem (limitado e
provinciano); isolamento da personagem; confltos com os pais;
apresentacao ou mencéo do periodo de educagao formal; viagem para a
cidade grande ou para um ambiente onde a personagem entra em
contato com uma realidade mais ampla que, frequentemente, vai lhe
trazer desilusdes; problemas amorosos; processo de auto educacao;
final indeterminado.[...]. (PINTO, 1990, p. 147)

Pedro, a personagem, €& focalizado no momento de sua formagao; €&
flagrado na fase em que descobre a si mesmo, indaga seu papel no mundo e vive

as primeiras experiéncias do amor, da amizade e das duras realidades da vida. O
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impulso para a autoformagdo, ao atuar sobre o heréi desde a juventude, move-o
para adiante. A leitura da narrativa permite que acompanhemos a maneira pela
qual Pedro, ao entrar em conflito com as realidades do mundo simbolizadas pela
vivéncia de sua primeira frustragdo amorosa e de sua indecisdao em relagao ao
seu futuro profissional, desenvolve vinculos de amizade com Nabuco e de amor
com Mayumi, que o fazem amadurecer de forma a permitir que se torne
consciente de sua vocacgao. Além disso, a utilizagdo da primeira pessoa e o0 tom
confessional que permeiam a obra contribuem para seu carater de narrativa de

formagao. Comecgar daqui:

E o herdi, entretanto, em suas reacdes e atitudes frente aos eventos e ao
mundo exterior, quem serve de principio unificador da narrativa. Assim o
‘Bildungsroman’ apresenta as consequéncias de eventos externos sobre
o herdi, registrando as transformagdes emocionais, psicoldgicas e de
carater que ele sofre. H4 uma énfase, portanto, no desenvolvimento
interior do protagonista como resultado de sua interagcdo com o mundo
exterior. [...]. (PINTO, 1990, p.10)
Um elemento comum nesse tipo de género é o conflito entre o herdi, a
familia e/ou sociedade, entretanto, em O Fazedor de Velhos, esse conflito é
subjetivo e ocorre com a personagem em relagdo a escolha do futuro profissional
que deveria seguir. O mondlogo interior e os recortes de fases da infancia e
adolescéncia revelam a caminhada da personagem, 0 que sugere uma projecao

no seu desenvolvimento interior.

Para Morgenstern, a epopeia mostra o "protagonista agindo em dire¢cao
ao exterior, provocando alteragdes significativas no mundo; o romance
por sua vez [mostra] mais os homens e o ambiente agindo sobre o
protagonista, esclarecendo a representacdo de sua gradativa formagao
interior. Por isso mesmo, a epopeia apresentara antes os atos do heroi
com seus efeitos exteriores sobre os outros; o romance ao contrario
privilegiara os fatos e os acontecimentos com seus efeitos interiores
sobre o protagonista...". (MAAS, 2000, p. 46-47)

Nesse sentido, o Bildungsroman representa “[...] a trajetéria de um
individuo jovem, bem-intencionado, no fim da qual se poderia reconhecer um
efetivo aperfeicoamento do protagonista, no sentido de que ele adquire o
desejavel equilibrio entre sua conformacdo interior e o mundo exterior das
relagcbes sociais” (MAAS, 2000, p. 72-73). A essa definicdo, acrescentam-se
outras caracteristicas que ja abordamos sobre Bildungsroman, todas verificaveis
em O Fazedor de Velhos:
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e O protagonista deve ter uma consciéncia mais ou menos explicita de que
ele proprio percorre ndo uma sequéncia mais ou menos aleatéria de
aventuras, mas um processo de autodescobrimento e de orientagcdo no
mundo. No Fazedor de Velhos, pode-se notar uma consciéncia quase
explicita em Pedro, que, desde a infancia, é instigado pelos pais no gosto
pela leitura literaria. Essa relagdo com a leitura literaria € potencializada na

formacgao do jovem, mediada por um mestre.

e A imagem que o protagonista tem do objetivo de sua trajetéria de vida é,
em regra, determinada por enganos e avaliagdes equivocadas, devendo
ser corrigidas apenas no transcorrer de seu desenvolvimento. No Fazedor
de Velhos, insatisfeito com o curso de histéria no ensino superior e
desiludido com a primeira paixdo nao correspondida, Pedro encontra na

literatura um caminho para buscar suas respostas.

e Além disso, o protagonista tem como experiéncias tipicas a separagao em
relacdo a casa paterna, a atuacido de mentores e de instituicbes
educacionais, o encontro com a esfera da arte, experiéncia em um campo
profissional e eventualmente também contato com a vida publica, politica.
Nesse processo de autodescoberta, o professor Nabuco desempenha a
funcdo de mentor de Pedro, auxiliando-o a descobrir seu amor pela

literatura e a iniciar-se na nova profissao.

As duvidas sobre os caminhos para a realizagdo pessoal e profissional
levam a personagem, apos iniciar o curso de graduagao em historia, a pensar em
desistir da faculdade. Nesse momento, ele conhece Nabuco, professor intelectual
aposentado, que, como mediador, auxilia o jovem na dificil tarefa de se colocar no
mundo. A orientagdo do mestre e a leitura literaria de obras classicas auxiliarédo o
jovem na complexa tarefa de conhecer melhor a si mesmo e o outro. Além disso,
no contato com Mayumi, jovem oriental afilhada de Nabuco, Pedro sentird uma

nova forma de amor.

A autodescoberta revela-se por uma narrativa que circunscreve peripecias
centradas em ritos de passagens, sequéncias de aventuras vivenciadas pelo
protagonista que o conduzem ao confronto com os dilemas proprios do estado

misto de ser e vir a ser em que se encontra. A narrativa oferece flashes
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concentrados desse itinerario de transformacgao e se propde a enfocar o processo
de aprendizagem, ao privilegiar aventuras selecionadas pelo protagonista, o

narrador da histéria.

A representacdo desse percurso de amadurecimento conduz o
protagonista a se descobrir como escritor e a buscar perfeicdo em seus textos
como uma reprodugdo de sua realidade, o que reforca as caracteristicas
apresentadas por Maas (2000, p. 67) relacionadas a “questdo central que subjaz
a todo texto compreendido pela historiografia literaria como Bildungsroman que é

a questao do aperfeicoamento individual®.

Ao considerar O Fazedor de Velhos como um romance de formacéao, a
definicdo nos leva a afirmar que o ponto central da narrativa sdao as tarefas
determinadas por Nabuco. Assim, de acordo com Maas (2000, p. 10), podemos
classificar tais tarefas como ritos de iniciagcdo, os quais “[...] sdo etapas frequentes
nos Bildungsroman, ainda que nem sempre sejam consideradas como tais, seja

pelo préprio protagonista, seja pelo leitor mais desavisado”.

Os diversos momentos da histéria pessoal do protagonista sao
selecionados para representar outros tantos degraus na sua compreensao do
mundo e de si mesmo. A dimensao historica do tempo € interiorizada e, mais
importante do que o final do romance € o processo, o devir que revela a dimenséo
de acaso que domina a vida em confronto com a firmeza de propdsitos e as

certezas do herdi no inicio do percurso de aprendizagem.

Em relagdo a narrativa juvenil contemporanea, O Fazedor de Velhos
mescla duas das vertentes verificadas por Teresa Colomer (2003) em A formagéo
do leitor literario: para a faixa etaria dos 12 aos 15 anos, enquanto a tendéncia
mais importante é constituida por livros cujas tematicas voltam-se para a “[...]
construcdo de uma personalidade prépria”, por meio da “descrigdo da vivéncia
individual de um protagonista, normalmente associada ao amadurecimento na
etapa adolescente” (COLOMER, 2003, p. 249); o segundo elemento quantitativo
de inovagdo tematica centra-se na “descricdo de conflitos psicolégicos”
(COLOMER, 2003, p. 283).

Segundo a autora, tais tematicas s&o narradas por meio de uma

perspectiva “absolutamente centrada na personagem adolescente” (COLOMER,
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2003, p. 249), cujo amadurecimento reflexivo coincide com a consolidagao de sua
autonomia pessoal. Trata-se de jovens protagonistas que “[...] nos relatam como
sentem os conflitos afetivos e outros inerentes a condicdo humana, que acabam
de surgir diante deles, e como variam suas opinides diante destes temas a
medida que aumenta sua capacidade de reflexdo, compreensdo e confianga em
suas préprias qualidades, para obter afeto e felicidade” (COLOMER, 2003, p.
284).

Na obra de Lacerda, conforme abordaremos no proximo capitulo,
destaca-se a leitura literaria na mediacdo e formacdo humanizadora da
personagem. E no contato com a tradigdo literaria que Pedro passa por um
processo de autoconhecimento e autoavaliacdo. Assim, sao recorrentes, no texto,
as referéncias artisticas proprias da tradicdo culta, sobretudo a literaria, aspecto
que, de acordo com Colomer, vai ao encontro de uma caracteristica marcante de

algumas narrativas juvenis contemporaneas:

[...] recorre-se aos elementos que se supdéem que os leitores podem
reconhecer e que se entende que sdo adequados para sua formacgao
literaria basica. [...]. [...] pressupor o conhecimento dessa bagagem &
uma das razdes do auge destes modelos, ja que permitem cumprir o
proposito de oferecer uma narrativa metaliteraria [...]. A leitura de
reconhecimento pode circunscrever-se a alusbées pontuais, ou pode
abarcar a recriagédo de lendas ou obras completas, que obrigam o leitor a
contrastar, permanentemente, a narrativa conhecida com a nova.
(COLOMER, 2003, p. 342)

O final da narrativa, como assevera Pinto (1990), leva a personagem a
um sentido de integracdo pessoal e social. E o que acontece com Pedro, de forma
gradativa: primeiramente, ele é reconhecido em seu meio escolar sendo escolhido
para orador da turma no dia da formatura do ensino médio; depois, encontra
apoio na familia que ndo desaprova sua busca por outra profissdo; o professor
aceita orienta-lo em teste vocacional e aprova o seu namoro com a afilhada
Mayumi; tanto Nabuco quanto Mayumi gostam de seu primeiro romance; e,
finalmente, a editora decide publicar o seu primeiro romance, outra importante
demonstracao significativa de aceitagdo. O desfecho desse percurso formativo,
conforme Maas (2000, p. 43), “é a integracéo e conciliagdo, formando assim o
individuo apto ao convivio social e a pratica de boas obras em prol da

comunidade”.
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Ler um livro é para o bom leitor conhecer a pessoa e o
modo de pensar de alguém que lhe é estranho. E procurar
compreendé-lo e, sempre que possivel, fazer dele um
amigo.

Hermann Hesse

CAPITULO Il - Literatura e Formagao

2.1 A fungdo humanizadora da literatura

A partir do século XVIII, quando o dominio da ciéncia se ampliava e o da
arte se tornava cada vez menor, o ideal alemao da Bildung foi proposto como o
meio mais eficaz de formacao do individuo pela literatura. A palavra alema, que
significa “formagao”, designa uma metodologia ideal para a educacédo do ser
humano que valorizaria a arte e a cultura, retomando o ideal de educacgao
associada a autonomia, liberdade e independéncia do sujeito em busca do

autoconhecimento.

Podemos perceber, portanto, que da mesma maneira com que foi temida,
a literatura foi também reconhecida como essencial na formacao das pessoas nas
diversas fases de desenvolvimento da humanidade. Tendo em vista os principais
poderes positivos da literatura que sao referendados por Antoine Compagnon
(2009), o poder de instruir deleitando, o combate a fragmentacao da experiéncia e
a possibilidade de ir além dos limites da linguagem comum, fica evidenciado que
a literatura “dota o homem moderno de uma visdo que o leva para além das
restricbes da vida cotidiana” (COMPAGNON, 2009, p.36).

Dessa forma, entdo, o texto literario possui importante contribuicdo na
formacéao do leitor, pois, ao direciona-lo para novas descobertas, perspectivas e
compreensdes sobre o mundo, permite ampliar horizontes, mostrar caminhos e
expandir experiéncias e olhares sobre a propria realidade. A referéncia ficcional,
como amostra do lago entre imaginagao e realidade concreta do mundo, serve
para ilustrar em profundidade a fungao integradora e transformadora da criagao

literaria com relacdo aos seus pontos de referéncia na realidade.

Para Petit (2014), a literatura é parte integrante da arte de habitar que nos

resulta essencial, dessas atividades que nos familiarizam com o exterior e
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abrigam-nos, mas fazem com que atravessemos assoalhos, paredes, vigas,
divisodrias, colocam uns préoximos dos outros, casas, arvores, e tecem toda sorte
de coisas ao nosso redor para nos tornarmos amigos, menos indiferentes a elas.
Habitar é isso, dispor das coisas ao nosso redor, diminuir a distancia em relagao a
estranheza do que é exterior a nds, tentar sair da confusdo mental que provoca a
incompreensibilidade inerente ao que esta fora de nds, no sentido de mostrar

caminhos, expandir horizontes e revelar novos sentidos para a realidade.

Para Barthes (2013), a literatura aborda a arte de viver porque atua de
modo subconsciente e inconsciente, promovendo uma espécie de revelacgéo,
tranquilidade, calma e satisfagdo que, por vezes, ndao percebemos. O leitor &
convidado para participar de um jogo e, ao aceitar, participa, interage, torna-se
coautor da obra. Nesse jogo € fundamental vivenciar as experiéncias que a

narrativa sugere para que o prazer do texto possa fluir e envolver o leitor.

Nesse sentido, as especificidades destacadas acima dialogam com as
ideias de Candido (2004) sobre a capacidade humanizadora da literatura. Para o
critico, ela, ao mesmo tempo em que humaniza o homem, enveredando-o por
anseios, expectativas e experiéncias, permite que o leitor se identifique com as

personagens e suas vivéncias, aprendendo e dialogando com elas.

Em fungéo disso, a literatura é vista pelo critico como um direito humano,
o qual corresponderia a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob
pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e
a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza.
“‘Negar a fruicado da literatura é mutilar nossa humanidade” (CANDIDO, 2004, p.
186).

Candido defende que a literatura é, ou ao menos deveria ser, um direito
basico do ser humano porque a ficgdo/fabulacdo atua no carater e na formacéao
dos sujeitos. Ela se manifesta universalmente através do ser humano e em todos
os tempos, tem funcdo e papel humanizadores. Mas, para o critico, como se da

essa humanizacao?

Num primeiro momento, Candido chama de literatura tudo aquilo que tem
toque poético, ficcional ou dramatico nos mais distintos niveis de uma sociedade,

em todas as culturas, desde o folclore, a lenda, as anedotas e até as formas
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complexas de produgao escritas das grandes civilizagdes. Na sequéncia, defende
a ideia de que ndo ha um ser humano sequer que viva sem alguma espécie de
fabulagao/ficcao, pois ninguém é capaz de ficar as vinte quatro horas de um dia

sem momentos de entrega ao “universo fabulado”.

Nesse viés, se ninguém passa o dia todo sem mergulhar no universo da
ficcdo e da poesia, a literatura, em seu sentido amplo, “parece corresponder a
uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfacdo constitui
um direito” (CANDIDO, 2004, p. 175). A literatura é, para ele, “0 sonho acordado
da civilizagdo”, e assim como nao é possivel haver equilibrio psiquico sem sonho
durante o sono, “talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura”. E por esta
razao que a literatura é fator indispensavel de humanizacdo e confirma o ser
humano na sua humanidade, por atuar tanto no consciente quanto no

inconsciente.

A importancia da literatura equivale as formas evidentes de inculcamento
intencional, como a educagao familiar, grupal ou escolar. Por isso, as sociedades
criam suas manifestacdes ficcionais, poéticas e dramaticas em decorréncia de
suas crengas, seus sentimentos e suas normas, e assim fortalecem a sua

existéncia e atuacao na sociedade. Candido preconiza ainda:

[...] a literatura tem sido um instrumento poderoso de instrugdo e
educacédo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como
equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza,
ou os que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas
manifestagbes da ficcdo, da poesia e da agdo dramatica. A literatura
confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. (CANDIDO,
2004, p. 175)

O critico destaca ainda a importancia do papel formador de personalidade
que a literatura possui. Ndo podemos vé-la como uma experiéncia inofensiva,
mas como uma aventura que pode causar problemas psiquicos e morais, ou seja,
a literatura tem papel formador de personalidade, mas nao segundo as
convencdes tradicionalistas: ela seria, na verdade, “a forga indiscriminada e

poderosa da propria realidade” (CANDIDO, 2004, p. 176).

A literatura, entdo, ndo corrompe e nem edifica, mas humaniza ao trazer

livremente em si 0 que denominamos de bem e de mal. E humaniza porque nos



42

faz vivenciar diferentes realidades e situacdes. Ela atua em ndés como uma
espécie de conhecimento porque resulta de uma experiéncia e aprendizado,
como se fosse uma espécie de instrugcdo. A humanizacdo, de acordo com

Candido, é:

[...] o processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicdo para com o proximo, o afinamento das emocdes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepcao da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.
A literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em
que nos torna mais compreensivos e abertos a natureza, a sociedade e
ao semelhante”. (CANDIDO, 2004, p. 180)

Todorov (2014), dialoga com a fungdo humanizadora da literatura
preconizada acima, em funcdo dela contribuir de forma significativa para o
entendimento de questbes da vida real, por revelar mundos que se se colocam
em continuidade com a experiéncia vivida, o que permite, assim, melhor

compreendé-la:

Mais densa e mais eloquente que a vida cotidiana, mas nao radicalmente
diferente, a literatura amplia o nosso universo, incita-nos a imaginar
outras maneiras de concebé-lo e organiza-lo. Somos todos feitos do que
0s outros seres humanos nos dao: primeiro nossos pais, depois aqueles
que nos cercam; a literatura abre ao infinito essa possibilidade de
interagdo com os outros e, por isso, nos enriquece infinitamente. Ela nos
proporciona sensagoes insubstituiveis que fazem o mundo real se tornar
mais pleno de sentido e mais belo. Longe de ser um simples
entretenimento, uma distracdo reservada as pessoas educadas, ela
permite que cada um responda melhor a sua vocacao de ser humano.
(TODOROQV, 2014, p. 23-24)

Em relagdo ao poder da literatura e a sua fungdo comunicativa que é
inesgotavel, ela apresenta, conforme enfatiza o linguista bulgaro, uma interface
‘curativa’ e ‘libertadora’. Esses adjetivos ndo podem ser tomados em seus
significados estritos, pois a literatura cura e liberta no sentido de que “ela pode
nos estender a mao quando estamos profundamente deprimidos, nos tornar ainda
mais proximos dos outros seres humanos que nos cercam, nos fazer
compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver’” (TODOROV, 2014, p.76).
Essa cura e libertagao sao transformagdes que ocorrem em cada um, de maneira
diversa, sempre no interior do individuo. Ela percorre regides da experiéncia que

os outros discursos negligenciaram, mas que a ficcdo reconhece em seus



43

detalhes, podemos complementar essa afirmagdo com as premissas de Antoine
Compagnon (2009):

A literatura nos liberta de nossas maneiras convencionais de pensar a
vida — a nossa e a dos outros —, ela limpa a consciéncia limpa e a ma-fé.
Constitutivamente oposicional ou paradoxal — protestante como
protervus da velha escolastica, reacionaria no bom sentido —, ela resiste
a tolice ndo violentamente, mas de modo sutil e obstinado. Seu poder
emancipador continua intacto, o que nos conduzira por vezes a querer
derrubar os idolos e a mudar o mundo, mas quase sempre nos tornara
simplesmente mais sensiveis e mais sabios, em uma palavra, melhores.
(COMPAGNON, 2009, p.50-51)
A literatura, como referéncia na mediagdo de conhecimento, é
frequentemente reverenciada pela critica literaria. Mindlin (2009), em No mundo
dos Livros, destaca o seu papel formador, porque ela abre horizontes,

proporciona uma visao ampla e posicionamento critico do mundo e da sociedade:

[A literatura] cria possibilidades antes impensadas de reivindicar
mudangas antes impensadas em nossa sociedade, corrigindo injusticas
sociais e politicas que nos afligem. As coisas dificimente mudaréo se
ndo for dada a grande massa de nossa populagdo uma educagao
adequada e consciéncia de cidadania, o que exige, em ultima analise, o
desenvolvimento de praticas de leitura. (2009, p. 13)

Atestada a importédncia da literatura na formacédo do individuo, é
necessario rever o seu espacgo na sociedade e principalmente no meio académico
que se restringe, nos dias atuais, a aliar a educacdo humanistica a técnica, néo
explorando, de forma construtiva, o poder e o alcance da literatura em seu papel

como agente transformador da sociedade.

Nesse sentido, Todorov (2014), ao levantar a questdo do perigo que
ronda a literatura nos dias atuais, retoma a discussao sobre o poder e o alcance
da literatura. Na introdug¢ao de sua obra traduzida no Brasil, o tradutor Caio Meia
aponta que o perigo que assola a literatura hoje é bem diverso daquele referido
por Platdo, na Republica: “Para Todorov, o perigo que hoje ronda a literatura é o
oposto: o de nao ter poder algum, o de ndo mais participar da formagéao cultural
do individuo, do cidadao” (TODOROV, 2014, p.08). Em outras palavras, segundo
Meira, ndo temos mais leitores de Literatura, ela estd sendo relegada e

abandonada ao meio académico:
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O perigo mencionado por Todorov nao estd, portanto, na escassez de
bons poetas ou ficcionistas, no esgotamento da produgéo ou da criagdo
poética, mas na forma como a literatura tem sido oferecida aos jovens,
desde a escola primaria até a faculdade: o perigo esta no fato de que,
por uma estranha inversdo, o estudante ndo entre em contato com a
literatura mediante a leitura dos textos literarios propriamente ditos, mas
com alguma forma de critica, de teoria ou de histéria literaria. Isto €, seu
acesso a literatura é mediado pela forma “disciplinar e institucional. Para
esse jovem, a literatura passa a ser muito mais uma matéria escolar a
ser aprendida em sua periodizagdo do que um agente de conhecimento
sobre o mundo, os homens, as paixdes, enfim, sobre sua vida intima e
publica. (TODOROV, 2014, p. 10)

Nos programas académicos, os conteudos estdo pautados no estudo das
disciplinas, ndo no estudo dos objetos, o0 que constata a critica de Todorov (2014,
p. 31): “ensinamos nossas proprias teorias acerca de uma obra em vez de
abordar a obra em si mesma”. Dessa forma, o texto literario esta relegado a
segundo plano, pois ha uma preocupagao tado exacerbada com os métodos de
analises, que a proépria literatura fica, em si, “reduzida ao absurdo” de um
amontoado de teorias, atentas somente a fazer uma abordagem interna,
olvidando que “as obras existem sempre dentro e em dialogo com um contexto”

(TODOROV, 2014, p.32).

A literatura, conforme atesta o fildsofo e linguista bulgaro, “ndo nasce no
vazio, mas no centro de um conjunto de discursos vivos, compartilhando com eles
numerosas caracteristicas” (TODOROV, 2014, p.22). Podemos ver nessa
afirmacado uma justificativa para um tratamento que, a partir de entdo, extrapola as
fronteiras das abordagens imanentistas do texto, distando assim dos métodos
estruturalistas mais tradicionais. Para Todorov, a literatura expandiu seus
campos, incluiu “o vasto dominio da escrita narrativa destinada ao uso publico ou
pessoal, além do ensaio e da reflexdao” (TODOROV, 2014, p.23). Trata-se de uma
mudanga substancial para além do texto, no qual a literatura ganha contornos
muito mais vastos, ampliando o universo do autor, incitando-o “a imaginar outras

maneiras de concebé-lo e organiza-lo” (TODOROV, 2014, p.23).

Nesse sentido, Todorov argumenta que a literatura vai muito além do
texto. Ele mesmo, como tedrico estruturalista, deixa entender que percebera a
tempo que o método estruturalista era limitado, necessitando de complementos

que so6 seriam disponibilizados fora do texto.
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Tzvetan Todorov € nome eminente da corrente estruturalista, que teve
seu apogeu nos anos 1970, influenciando e ditando ndo s6 os rumos da
abordagem literaria dessa época, mas também o de uma grande parcela de

outras ciéncias humanas.

A principal argumentacdo dessa corrente estava centrada na imanéncia
do texto, afastando assim toda e qualquer relagdo com o mundo, com a realidade
e, principalmente, com a vida. A verdade estaria no texto e, consequentemente
seria captada somente por meio dele, que se constituiria como um mundo a parte,
afastado do mundo real. Conforme apontado pela critica aos estruturalistas, tais
fatores foram decisivos para que se erigisse uma torre de marfim, onde fossem
encerrados o0s principais nomes dessa corrente, assim como aqueles que a

herdaram.

Assim, podemos afirmar que a educagao que inclui a leitura do texto
literario como objeto de estudo proporciona uma sensibilidade ao individuo que
possibilita o desenvolvimento continuo de uma visdo critica. De tal modo,
parafraseando Llosa (2009), podemos imaginar o0 mundo sem a literatura como
sendo “incivilizado, barbaro, orfao de sensibilidade e pobre de palavra, ignorante
e grave, alheio a paixdo e ao erotismo” (LLOSA, 2009, p. 69), e o mesmo

podemos dizer do individuo que n&o tem contato com a literatura.

Nosso contato com o mundo da fantasia, entretanto, é garantido pelos
Nossos proprios mecanismos psicolégicos através dos sonhos e devaneios,
atestando sua importancia para o equilibrio psicolégico do ser humano. Llosa
(2009) defende que a literatura:

ensina a ver nas diferengas étnicas e culturais, a riqueza do patrimonio
humano, e a valoriza-las como uma manifestagdo de sua mudltipla
criatividade. Ler boa literatura é divertir-se, com certeza; mas também
aprender, dessa maneira direta e intensa que € a da experiéncia vivida
através das obras de ficgdo, o que somos e como somos em nossa
integridade humana, com 0s nossos atos, 0s N0ssos sonhos e 0s N0ssos
fantasmas, a sos e na urdidura das relagbées que nos ligam aos outros,
em nossa presenga publica e no segredo de nossa consciéncia, essa
soma extremamente complexa de verdades contraditérias - como as
chamava Isaiah Berlin - de que é feita a condigdo humana. (LLOSA,

2009, p 67)



46

Essas indagacbes sobre os [des-]Jcaminhos do estudo literario na
sociedade e, principalmente, no meio académico sao suscitados frequentemente
em estudos contemporaneos. Além de Candido, Compagnon, Todorov e Llosa,
outros estudiosos abordam o tema de forma critica, tais como Zilberman (2001),
Machado (2009), Calvino (2016), Goldin (2012), Petit (2013), Gorki (2006), Pound
(2013), entre outros.

O estimulo a leitura de textos literarios, conforme procuramos apresentar,
resulta em uma educacdo que valoriza ndo necessariamente conhecimentos
especificos, mas desperta uma sensibilidade que permite o questionamento do
mundo e o desejo de mudanca de uma condi¢cdo cotidiana restrita de acesso ao
conhecimento a que, muitas vezes, € submetido o ser humano. Acreditamos que
se 0 ensino centrar-se no estudo das obras literarias, ao invés de focar a critica
ou a periodizagao historica, por exemplo, o ensino literario poderia ir bem além,
encontrando um “sentido” que permita ao individuo compreender melhor o homem
€ 0 mundo para que, a partir dai, descobrir uma beleza que enriquecga a existéncia

humana.

Portanto, o ser humano deve buscar a vivéncia plena de sua propria
humanidade através da superagédo da fragmentacdo, pela qual é submetido, de
forma recorrente, na atualidade. Para Compagnon (2009, p. 52), a literatura € um
exercicio do pensamento, e a leitura, uma experimentacdo de pensamentos
possiveis. Por isso, o texto literario nos direciona o olhar para outras perspectivas,
descobertas e compreensbes sobre o mundo, propiciando, entdo, o
desenvolvimento das potencialidades humanizadoras, no sentido de possibilitar
ao homem viver plenamente a sua humanidade, na busca de um equilibrio

possivel que pode ser alcancado por meio da literatura.
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2.2 A formacado humanizadora em O Fazedor de Velhos

Muitos homens iniciam uma nova era na
sua vida a partir da leitura de um livro.

Henry Thoreau

Um exemplo do poder transformador da literatura esta na obra O Fazedor
de Velhos, de Rodrigo Lacerda. Ao dialogar com a tradigdo de Bildungsroman, a
narrativa apresenta um percurso de formacao que se realiza pela mediacédo da
leitura literaria. Pedro, por meio dos livros que |é e suas historias, passa por um
processo de autoconhecimento e autoavaliagdo. As experiéncias vivenciadas por
ele se intensificam e abrangem varias areas de formacéo cultural e pessoal como,
por exemplo, o prazer pela leitura literaria e pela criacdo e elaboragcao pela

linguagem.

Na obra de Lacerda, a prosa e a poesia passeiam pela narrativa e nos
conduzem a varios mundos que nos seduzem. Ao analisar a narrativa,
percebemos que o autor utiliza recursos como a expressao do tempo interior da
personagem, que evoca nado sO os acontecimentos do passado, mas o0s
sentimentos e as sensagdes que essas passagens trazem, buscando recuperar

suas experiéncias por meio das lembrancas de forma a presentifica-las.

Num presente que reinventa o passado e projeta o futuro, surge um
processo de amadurecimento intelectual e emocional, no qual a personagem-
narrador, por meio da memoria, evoca suas lembrangas e relata sua jornada da
infancia a maturidade. Portanto, estamos diante de um personagem adulto que
busca resgatar os momentos mais significativos do seu processo de formagao. A
evolucdo dos acontecimentos revela, além do amadurecimento intelectual e
emocional, o percurso da construgdo da personagem enquanto escritor de sua
prépria historia.

O livro é narrado em primeira pessoa. No inicio da trama, Pedro esta no
periodo no final do ensino médio e inicio da vida universitaria. O enredo apresenta
alguns fatos da infancia e do inicio da adolescéncia. Nessas descri¢cdes é possivel

acompanhar a maneira pela qual o jovem é estimulado no gosto pela leitura
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literaria, com diversas referéncias e espoélios de obras canones da literatura na

formacao leitora do jovem.

Eu nao lembro direito quando meu pai e minha mae comegaram a me
enfiar livros garganta abaixo. Mas foi cedo. Lembro das sessdes de
leitura de poesia a que eu e minha irma éramos submetidos pela nossa
mae, e que ela s6 aceitava interromper quando um filho, em geral eu,
caia de joelhos a sua frente com gestos de reza fervorosa, e o outro,
normalmente minha irmé, agarrava sua mao com a intensidade de um
moribundo fazendo o Ultimo desejo. Ela nos olhava contrariada, mas ria
do nosso desespero exagerado: “Para, mae, pelo amor de Deus, paral”.
(LACERDA, 2017, p. 09)

O narrador-personagem inicia a sua narrativa pela infancia, quando os
pais lhe obrigavam, juntamente com a irma, a leitura de classicos da literatura
portuguesa, tais como Navio Negreiro, I|-Juca-Pirama, Poesia até agora,
Mensagem, Rosa do Povo, Carnaval, Auto do Frade, Espumas Flutuantes, O
Monstrengo.

As discussodes sobre a leitura e suas consequéncias na vida das pessoas
tém sido uma constante na sociedade e no meio académico. Ha uma tentativa de
conciliar semelhante perspectiva a atividades proprias da psicoterapia e suas
derivagdes, como procura fazer Michéle Petit (2017) em A arte de ler ou como

resistir a adversidade.

A pesquisadora e antropologa francesa, ao refletir sobre a atuagdo da
leitura em lugares onde ha contextos de crise, argumenta que a leitura poderia
contribuir tanto na reconstrugdo de si mesmo quanto na promo¢ado de uma
atividade psiquica saudavel. Nesse sentido, defende a apropriacdo da literatura
nessa tarefa, na medida em que a literatura, além de mais critica, torna-se mais
capaz de explorar melhor a experiéncia humana. Semelhante atividade, completa
a autora, tem sido desempenhada pelos mediadores de livros, cuja principal
funcdo seria auxiliar na compreensdo da literatura como instrumento de
organizacdo e transformacdo da prépria histéria dos leitores. S&o esses
mediadores culturais que criam uma “abertura psiquica” (PETIT, 2014, p. 50),
revelando ao leitor o universo dos livros e da literatura, pratica na qual a oralidade

desempenha papel imponderavel.

Nesse inicio da narrativa, € possivel perceber a importancia dos pais
como mediadores nos caminhos trilhados pelos filhos ja na infancia. Eles
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estimulam o gosto pela leitura literaria nos filhos de diversas formas: na postura
como leitores avidos, nos dialogos sobre obras literarias lidas, nas sessdes de
leitura impostas pela mae e nos presentes de obras classicas pelo pai que
agugam, no jovem, o desejo de conhecer a obra. Os perfis de Alice, professora
de literatura e apaixonada por poesia, e de Luciano, advogado leitor de obras
densas, amante da literatura russa e fascinado pela prosa, incitam diretamente
em Pedro a paixao pelo universo literario. “Desde que me entendo por gente,
lembro dele [o pai] com um livro na mao” (LACERDA, 2017, p. 21).

Ap0os adquirir o habito da leitura, o que antes era considerado “torturante”,

revela-se uma atividade prazerosa:

Apés anos combatendo amorosamente a inclinacdo dos filhos pela
preguica mental, minha mae enfim conseguiu colher resultados. Aos
poucos, nés nao s6 fomos nos acostumando aos nomes e aos versos
que ouviamos a contragosto, como também, aqui e ali, comegamos a
desenvolver nossas preferéncias, a eleger quais, por um motivo ou por
outro, amenizavam o tédio torturante das sessdes de leitura. (LACERDA,
2017, p. 10)

Sobre o papel libertador que a literatura pode desempenhar junto aos
adolescentes, Leslie Kaplan (apud PETIT, 2014) evoca o salto como "ato do
pensamento” em que ha uma espécie de ruptura proporcionada pela ficcdo, que

permite deixar para tras a repeticdo do mesmo:

Todo mundo pode sentir a necessidade de se afastar do real; mas talvez
os adolescentes o sintam mais do que todo mundo. Os adolescentes nao
se colocam questdes especificas, eles fazem, como todo mundo,
perguntas sobre eles mesmos e o0s outros, 0 mundo, a identidade e a
identidade sexual, o desejo e a falta de desejo: o tédio, a raiva, e o que
fazer com eles, e os limites, o crime; contudo, o que é sem duvida
especifico € a urgéncia e a impaciéncia diante dessas questoes [...] Dai
o papel fundamental da ficcdo para os adolescentes, ela que permite
estabelecer uma distancia para com o mundo. (KAPLAN, apud
PETIT,2014, p. 63)

Em O Fazedor de Velhos, a ficcdo é inicialmente estimulada pelos pais,
que oferecem a Pedro uma espécie de biblioteca diversificada da vida letrada, de
forma espontanea e desordenada. A origem desse percurso literario aponta um
horizonte cultural, onde a familia assume o protagonismo ao evocar esse “ato de
pensamento” nos filhos estimulado pela pratica da leitura. Esse ritual de iniciacéo,

mediado pela familia, do jovem, como leitor literario, também pode ser
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comprovado em escritores como Tzvetan Todorov, Jean Paul Sartre, Simone de
Beauvoir, entre outros, que, na infancia, tiveram a familia como principal

fomentadora de conhecimento.

Em seu livro A Literatura em Perigo (2014), Tzvetan Todorov esboga um
breve inventario sobre sua trajetoria leitora, ainda na infancia, influenciada pelos

pais que eram bibliotecarios:

Por mais longe que remonte minhas lembrancas, sempre me vejo
cercado de livros. Como meus pais eram ambos bibliotecarios, havia
sempre muitos livros em minha casa. Meu pai e minha mae viviam as
voltas com o planejamento de novas estantes para absorver todos os
novos volumes; enquanto isso, os livros se amontoavam nos quartos e
nos corredores, formando pilhas frageis em meio as quais eu devia me
esgueirar. Logo aprendi a ler e a devorar os textos classicos adaptados
para os jovens, As Mil e Uma Noites, os contos dos irmédos Grimm e de
Andersen, Tom Sawyer, Oliver Twist e Os Miseraveis. Um dia, aos oito
anos, li um romance inteiro; devo ter ficado muito orgulhoso com o fato,
pois escrevi em meu diario: “Hoje, li Sobre Joelhos de Meu Avé, livro de
223 paginas, em uma hora e meia! (TODOROQV, 2014, p. 15)

No caso de Sartre, por exemplo, o contato com a leitura literaria se deu
por intermédio do avd, escritor burgués, que o seduziu ao universo do livro. Todo
um ritual de acesso ao livro fomenta em Sartre a vontade de ler ainda menino: o
caminhar do avé em dire¢ao ao livro, a forma como ele pega e manuseia a obra
escolhida aleatoriamente, inclusive o estalo ao abrir esse objeto de culto e de

desejo.

Em relagdo a Simone de Beauvoir, o pai foi o instigador de suas primeiras
leituras. Mais que isso, a leitura era realizada em reunido de familia, de forma
oral. A escritora adquiriu paixao pelos classicos por intermédio do pai, como

mediador na relacdo leitor e livro.

Ademais, podemos citar escritores brasileiros que iniciaram seu contato
com a leitura literaria por influéncia dos pais. José de Alencar, em Como e Porque
sou romancista, revela como iniciou seu interesse por literatura, de que forma seu
pai, o senador José Martiniano de Alencar, o influenciou e quais livros o
marcaram desde a infancia. Muito cedo, Alencar leu Dumas, Balzac e Cooper. O
seu percurso literario como leitor se consolidou, inclusive, pelas leituras de

romances que eram realizadas em reunido de familia:
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Minha mé&e e minha tia se ocupavam com trabalhos de costuras, e as
amigas para ndo ficarem ociosas as ajudavam. Dados os primeiros
momentos a conversagao, passava-se a leitura e era eu chamado ao
lugar de honra.

Muitas vezes, confesso, essa honra me arrancava bem a contragosto de
um sono comecgado ou de um folguedo querido; ja naquela idade a
reputagao € um fardo e bem pesado.

Lia-se até a hora do cha, e tdpicos havia tao interessantes que eu era
obrigado a repeticdo. Compensavam esse excesso, as pausas para dar
lugar as expansdes do auditério, o qual desfazia-se em recriminagcdes
contra algum mau personagem, ou acompanhava de seus votos e
simpatias o herdi perseguido.

Uma noite, daquelas em que eu estava mais possuido do livro, lia com
expressdo uma das paginas mais comoventes da nossa biblioteca. As
senhoras, de cabeca baixa, levavam o lengo ao rosto, e poucos
momentos depois ndo puderam conter os solugos que rompiam-lhes o
seio.

Com a voz afogada pela comogéao e a vista empanada pelas lagrimas, eu
também cerrando ao peito o livro aberto, disparei em pranto e respondia
com palavras de consolo as lamentagdes de minha mae e suas amigas.

Nesse instante assomava a porta um parente nosso, o Revd.° Padre
Carlos Peixoto de Alencar, ja assustado com o choro que ouvira ao
entrar — Vendo-nos a todos naquele estado de afligdo, ainda mais
perturbou-se:

-Que aconteceu? Alguma desgraga? Perguntou arrebatadamente.

As senhoras, escondendo o rosto no lengo para ocultar do Padre Carlos
o0 pranto e evitar seus remoques, nao proferiram palavra. Tomei eu a
mim responder:

-Foi o pai de Amanda que morreu! Disse, mostrando-lhe o livro aberto.

Compreendeu o Padre Carlos e soltou uma gargalhada, como ele as
sabia dar, verdadeira gargalhada homérica, que mais parecia uma salva
de sinos a repicarem do que riso humano. E apés esta, outra e outra,
que era ele inesgotavel, quando ria de abundancia de coragdo, com o
génio prazenteiro de que a natureza o dotara.

Foi essa leitura continua e repetida de novelas e romances que primeiro
imprimiu em meu espirito a tendéncia para essa forma literaria que é
entre todas a de minha predilecéo?

Ndo me animo a resolver esta questdo psicolégica, mas creio que
ninguém contestara a influéncia das primeiras impressoes.

Ja vi atribuir o génio de Mozart e sua precoce revelagao a circunstancia
de ter ele sido acalentado no bergo e criado com musica.
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Nosso repertério romantico era pequeno; compunha-se de uma duzia de
obras entre as quais primavam a Amanda e Oscar, Saint-Clair das llhas,
Celestina e outras de que ja ndo me recordo.

Esta mesma escassez, e a necessidade de reler uma e muitas vezes o
mesmo romance, quiga contribuiu para mais gravar em meu espirito os
moldes dessa estrutura literaria, que mais tarde deviam servir aos
informes esbogos do novel escritor. (ALENCAR, 1873, p. 06)

Ana Maria Machado (2009) revela a sua trajetéria de leitura desde os

primeiros anos de sua vida mediada pelo pai:

Nao sei direito com que idade eu estava, mas era bem pequena. Mal
tinha altura bastante para poder apoiar o queixo em cima da
escrivaninha de meu pai. Diante dele sentado escrevendo, eu vinha pelo
outro lado, levantava os bragos até a altura dos ombros, pousava as
maos uma por cima da outra no tampo da mesa, erguia de leve o
pescoco e apoiava a cabega sobre elas. (...)

S6 que no meio do caminho tinha outra coisa. Bem diante dos meus
olhos, na beirada da mesa. Uma pequena escultura de bronze,
esverdeada e pesada, numa base de pedra preta e lustrosa. Dois
cavalos. (...)

— O da frente se chama Dom Quixote. O outro, Sancho Panga. (...)
Em seguida, eu quis saber onde eles moravam. (...)
— E na Espanha, muito longe daqui — disse meu pai. (...)

— Mas também moram aqui pertinho, quer ver? Dentro de um livro.
Levantou-se, foi até a estante, pegou um livro grandalhdo, sentou-se
numa poltrona e me mostrou. La estavam varias figuras dos dois, em
preto-e-branco. (MACHADO, 2009, pp. 7-8)

De forma semelhante, Pedro, o protagonista de O Fazedor de Velhos, é
instigado pelos pais, ainda na infancia, a ler poemas e romances, e, a partir dai,
desenvolve habilidades de identificar e providenciar diferentes leituras e identificar
diferentes protocolos em cada uma delas. Assim, faz-se leitor. O jovem adquire

gostos e preferéncias literarias e reflete sobre as obras lidas:

Eu ndo sabia por que esse ou aquele poema virava meu preferido. De
repente me pegava lembrando dos mesmos versos que tempos antes
ouvira no maior sacrificio. Aos poucos ia gostando da musica forte que
as palavras compunham. O ritmo de “/-Juca-Pirama” e d’ “monstrengo”
transmitia algo que eu nao sabia definir, mas era bom. (LACERDA, 2017,
p. 13)
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Dentre as inumeras obras lidas, [-Juca-Pirama, de Gongalves Dias,
recebe uma atengao especial do protagonista por considerar uma injustica o fato
de uma personagem ser incompreendida pelo proprio pai. Mesmo com o
estranhamento, ele acabou adorando o “[...] noveldo metrificado, com indios no
lugar de galas bigodudos” (LACERDA, 2017, p. 12). A preferéncia do narrador-
protagonista também incidia sobre outro poema, “O Monstrengo”, escrito por um

“poeta portugués que dizia ter quatro personalidades”:

Hoje, olhando para tras, vejo que havia mais uma coisa em comum entre
os meus poemas preferidos: a histéria. Eu gostava mais se eles
contavam uma histéria. (LACERDA, 2017, p. 12)

Por recomendacao do pai, Pedro inicia a leitura da prosa de Eca de
Queirds. O jovem, apos explorar a leitura queirosiana, vé nele um de seus autores

prediletos:

Este, além de um bigodéo tipico, enroladinho nas pontas e tudo, tinha
ritmo, musica, piadas, amor e tragédia. Mas, sobretudo, n&o criava
apenas uma histéria para cada romance, criava milhares, e milhares de
personagens também. (LACERDA, 2017, p. 14)

A admiragao pelo escritor portugués instiga no jovem a curiosidade de
saber como se da o processo de criagdo literaria: “ao ler aquilo, ficava me
perguntando, como seria, apenas com palavras, criar dois personagens tao vivos?
E uma “liga” tdo perfeitamente a eles” (LACERDA, 2017, p. 14). Na sequéncia, o
jovem faz um recorte do romance Os Maias, em que se discute a infidelidade
conjugal. Diante do episddio narrado, Pedro reflete sobre a forma jocosa e irbnica

de Eca criar personagens e enredo:

Lendo isso, Toda a Humilhagéo do Ega, a trama do término do namoro,
para mim, vinham coloridos pelo escritor de um jeito tdo alegre, com uma
ironia tdo simpatica, que o sofrimento da personagem se tornava tao
menos humano, porém muito mais divertido. E talvez “divertido” nao
seria a palavra exata. O jeito de Eca escrever, a medida que fui
conhecendo seus livros, foi virando a minha filosofia de vida. (2017, p.
18)

Ao analisar o perfil das personagens, Pedro avalia a sua prépria conduta
e seus sentimentos. Ele viaja ao passado, com auxilio da memoria, e se projeta a

possiveis atitudes futuras. Esse é o papel da literatura. Desestabilizar e provocar
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o leitor, questiona-lo e fazé-lo refletir sobre a vida. O dialogo entre o leitor e o
texto fica evidente:

Minha sorte foi que, ao estudar os personagens positivos, quer dizer, os
mocinhos da histéria, me emocionei igualmente. Kent, o melhor amigo do
rei Lear, por exemplo, é esperto, corajoso, sincero, absolutamente fiel, e
extremamente afetivo com o pobre velho destronado. Cordélia, a filha
cuja bondade é inflexivel no comego, depois tem a chance de mostrar
como era grande esta bondade. E o préprio Lear, € claro. Had uma cena
que foi, para mim, a apoteose de todos os sentimentos bons da peca.
Daquelas que sempre que vejo ou leio, eu choro. E fico em paz comigo
mesmo, achando que para tudo ha esperanca. E quando o rei Lear
reencontra a filha boa. (LACERDA, 2017, p. 71)

Podemos perceber desde o capitulo inicial que a narrativa inaugura um
sentido que ira acompanhar a personagem até o desfecho final: a ligacéo entre
leitor e livro. Em “tudo comega sem a gente perceber”, ou até mesmo em “A idade
dos livros” que abre o segundo capitulo, o que sobressai é a formagao estética e

humanistica flagrada no decorrer de toda a narrativa.

Assim, podemos perceber que a personagem, ao resgatar, por
reminiscéncia, as experiéncias do passado, resgata o processo inicial de sua
formagdo como leitor. Além disso, ele torna-se leitor, escritor e apreciador da
literatura em fungcdo das vivéncias que marcaram a sua subjetividade nesse

percurso de aprendizagem.

Se em varios momentos de seu percurso, a personagem valoriza
reiteradamente a leitura desde cedo, isso € fruto de um ideal de formacéao
humanizadora que defendemos. Pedro possui um percurso histérico internalizado,
de valoragao a leitura e cultura classica letrada. Constréi um discurso que dialoga

com um social e apresenta a literatura como fonte inesgotavel de conhecimento.

No ato da leitura, o jovem percebe e aprecia cada detalhe. Nao ha nada
errado com a generalizagdo, quando acontece depois que as preciosas minucias
do livro foram carinhosamente coletadas. Se iniciamos a leitura com uma ideia
preestabelecida, conforme critica Todorov (2014), entdo comegamos pela
extremidade errada e nos afastamos, cada vez mais, do livro, antes mesmo de
entendé-lo. Essa experiéncia leitora, dialoga com Experiéncias de um leitor, por

Vladimir Nabokov:
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Nada é mais desagradavel ou injusto para com o autor do que comegar a
ler, por exemplo, Madame Bovary, com a nogéo preconcebida de que a
histéria € uma denuncio contra a burguesia. Devemos sempre lembrar
que o trabalho artistico é, invariavelmente, a criagdo de um novo mundo.
Assim, a primeira coisa que deveriamos fazer seria estudar este novo
mundo, o mais intimamente possivel considerando-o como algo
completamente novo, ndo tendo nenhuma ligagao 6bvia com os mundos
que ja conhecemos. Quando este novo mundo ja foi intimamente
estudado, entdo, e s6 entdo, vamos examinar suas ligagdes com outros
mundos, com outros ramos do conhecimento. (NABOKOV, 2014, p. 01)

Além disso, as reflexdes sobre a contribuicdo da literatura em sua fungao
humanizadora, relacionadas ao ensino-aprendizagem, sao instigadas em O
Fazedor de Velhos pela presenca de um Mestre, o professor Nabuco que, como

mediador, auxilia Pedro em seu percurso de se descobrir no mundo.

O professor assume o protagonismo da histéria ao instigar e cultivar no
jovem o gosto pelo universo literario. O fazer-se velho vai se mostrando na
relacdo que a personagem estabelece com outro e consigo mesmo, inclusive pelo

texto literario.

O ‘fazer-se velho’ em Lacerda direciona o olhar atento sobre a
contribuicdo do texto literario em sua fungdo formadora. No corpus da obra, o
titulo que inaugura o primeiro capitulo instaura o sentido, que ira permea-la
inteiramente: ligagao entre leitor e livro. Por isso, em “Tudo comega sem a gente
perceber’, ou mesmo “A idade dos livros”, o que se evidencia é a formacao pela
leitura estética, flagrada, inclusive, no restante da narrativa a partir, sobretudo, do
papel do professor Nabuco. Numa relacdo entre mestre e discipulo, “As primeiras

pesquisas”, “A natureza humana”, “Opcao dificil’, “Me fazendo velho”, “Moscas e

meninos travessos” possuem como pressuposto a experiéncia estética.

Nessa relacdo entre emissor e receptor ha um pacto narrativo que
concede ao leitor papel central no processo de construgéo de significado da obra.
Colomer (2003), em A Formagéo do Leitor Literario, chama a atengao para esse
conceito do pacto narrativo, por entender que o significado do texto € uma
construgdo negociada entre autor e leitor e mediada pelo texto. Destaca-se,
entdo, a constituicdo de uma ponte ideoldgica que estabelece a relagcédo entre as
intencdes do autor, o conhecimento do leitor e as propriedades do texto.

O percurso narrativo contribui para a mensagem do escritor porque

revela, amparado pelas reminiscéncias, um personagem que se constréi pela
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experiéncia literaria. A formagédo € lenta, progressiva e reiterada. Por isso, ela
exige mentores e mediadores, num constante ir e vir pelo mundo da imaginagéo

da arte literaria, da elaboragao estética pela linguagem:

A minha escolha mais antiga, pelo menos que eu me lembre, era um
poema de titulo estranho: “I-Juca-Pirama”. S6 depois descobri que era o
nome da personagem principal, um indio tupi. (LACERDA, 2017, p. 10)

Fiquei muitos anos obcecado por aquela mistura de grande arte com
diversao, de temas adultos com leveza, pela combinagao que o Eca fazia
de personagens bons com defeitos, e de personagens maus com
qualidades, sempre tratando a todos de forma igualmente amorosa,
igualmente irbnica, como se o escritor, de fora, langasse um olhar
piadista sobre tudo e todos, um olhar que n&o condenava ninguém, mas
ria de todo mundo. E essa piada, esse seu jeito de ir “tirando uma” dos
personagens, se tornou para mim a conversa de um amigo. (LACERDA,
2017, p. 18-19)

Pedro, entdo, pode ser considerado um protagonista que concretiza a
metafora desse pacto narrativo entre leitor e obra literaria. Nessa ponte
estabelecida entre ambos, sobressai o poder transformador da literatura, que
expande horizontes e expectativas, direciona o leitor para novas descobertas e
compreensdes de mundo relacionadas a vida real, com previsdo, inclusive, do
esperado e surpresas de imprevistos. Para Eco (1991), a literatura “mais do que
conhecer o0 mundo, produz complementos do mundo, formas autbnomas que se

acrescentam as existentes, exibindo leis préprias e vida pessoal” (1991, p. 54-55).

Os sentidos da leitura percebidos em O Fazedor de Velhos, em seu
percurso narrativo, buscam desnudar aquilo que, de alguma forma, se evidencia:
a relacao entre leitor e livro, a discussao sobre o tempo, sobre a historia, sobre a
literatura, sobre fic¢ao, realidade e imaginacao. Extrai-se dai a representagao de
leitura, de leitor e de escritor, a partir de determinada seleg¢ao de obras que, em O
Fazedor de Velhos, sao selecionadas intencionalmente pelo autor, apresentadas
em recortes. A experiéncia de fazer-se velho aponta para a forma como a

literatura alcanca o leitor e, portanto, o transforma.

Na leitura entendida como um encontro entre leitor e autor via texto,
ambos se constituem e sdo constituidos através desse encontro e confronto de
significados, num percurso de interagdo de cada qual com seu mundo. Na
interacdo que mantém com o autor, via texto, o leitor, ao compreendé-lo, vai

modificando, ajustando e ampliando as suas concepg¢des, as quais exercem um
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impacto sobre a sua percep¢cdo. O mundo transforma-se aos olhos do leitor
quando este é transformado por aquilo que Ié. A sua posicéo frente a realidade se
altera e esta ja ndo é mais vista como antes, porque a nova perspectiva assumida

por ele ampliou a sua compreensao da realidade.
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A arte consiste em fazer os outros
sentirem o que ndés sentimos, em liberta-
los deles mesmos, propondo-lhes a nossa
personalidade para especial libertagao.

Fernando Pessoa

CAPITULO Il - Literatura e Alteridade

3.1 A literatura como caminho para a alteridade

A literatura, além de exercer funcdo humanizadora, coloca-se como
possibilidade de uma aproximagdao com o Outro e de uma observacdo do
desenvolvimento da condicdo humana em um contexto socio-histérico-cultural.
Por isso, ela € uma importante ferramenta que aproxima aquele que Ié de seus
outros, seja do contato com a tradicdo, com outras realidades socioculturais ou
com o proéprio contexto vivido pelo leitor. Essa ferramenta apresenta provocacgoes
no sentido de revelar a importancia do Outro na constituicdo do eu. Para Bezerra

(2005), em um discurso, seja qual for a sua natureza,

(...) o0 “eu” ndo pode ser solitario, sozinho, pois s6 pode ter vida real em
um universo povoado por uma multiplicidade de sujeitos
interdependentes e isbnomos. Eu me projeto no outro que também se
projeta em mim, nossa comunicagao dialdgica requer que meu reflexo se
projete nele e o dele em mim, que afirmemos um para o outro a
existéncia de duas multiplicidades de “eu”, de duas multiplicidades de
infinitos que convivem e dialogam. (BEZERRA, 2005, p. 194)

Dessa forma, o texto literario reveste-se de si e do outro, apontando
caminhos que contemplam vozes plurais da sociedade, independente das
estruturas cronoldgicas utilizadas. Com suas raizes em diferentes estilos,
populares ou eruditos, o texto reveste-se de diferentes papeis sociais e encontra
ressonancia nas experiéncias humanas, fortalecendo conexdes entre o ‘eu’ e o

‘outro’ que se fazem a todo instante pela linguagem.

Nessa relagao, a literatura torna-se um continuum, formada pelo conjunto
verbal e social das relagcdes constituidas em diferentes planos, nas relagdes que
estabelece pela alteridade. A identidade do eu nao se constitui somente pela
imagem que ele constréi de si, mas também pela exterioridade que lhe direciona

vozes. Nela, a assimilagdo do tempo, do espag¢o e do individuo faz-se pelos
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olhares que se fixa sobre o outro através das possibilidades pluridiscursivas de
que trata Bakhtin (2015) em seus estudos sobre o romance.

Nocbes de alteridade é tema abordado em diversas areas do
conhecimento: na filosofia, na antropologia, na linguistica e na psicologia.

Segundo Collot (2006), etimologicamente:

alteridade provem do termo latino alter, que, como o grego héteron,
define-se em fungao de um polo de referéncia, seja ele o Ego, o Mesmo
ou o Um. O Outro ndo passa sem o Um. Nao ha alteridade sem
ipseidade. O pensamento da diferenga sem duvida convém a uma
escrita sem tema e sem referente, a esses jogos de escrita praticados
por certa literatura contemporénea. (COLLOT, 2006, p. 28)

A pratica da alteridade manifesta-se a partir do momento que o homem se
mostra mais consciente em relacdo a maneira de olhar o Outro, de se relacionar
com o diferente, de forma a entender que todo ser humano social interage e
independe de outros individuos. Com efeito, cada um ¢é constantemente
confrontado com um préximo, sendo que o proximo é quem determina a conduta
adequada do eu. Trata-se de uma condi¢do necessaria para o reconhecimento de

si e do outro, como também como uma conquista no desenvolvimento cognitivo.

Gadamer (2003), em Verdade e Meétodo, ao afirmar sobre a
insustentabilidade da ideia de conhecimento universalmente valido, de uma
verdade absoluta que poderia ser generalizada a partir de uma experiéncia
particular e histérica, faz uma reflexdo sobre a importancia do outro na construgao

do conhecimento:

E verdade que os preconceitos que nos dominam frequentemente
comprometem o0 nosso verdadeiro reconhecimento do passado historico.
Mas sem uma prévia compreensdo de si, que é nesse sentido um
preconceito, e sem a disposicdo para uma autocritica, que é igualmente
fundada na nossa autocompreensdo, a compreensao histérica nao seria
possivel nem teria sentido. Somente através dos outros é que
adquirimos um verdadeiro conhecimento de nés mesmos. (GADAMER,
2003, p. 12)

Neste sentido, a literatura pode servir de meio, como instrumento de
mediacdo, meio que conduz ao Outro e, na contrapartida, conduz ao si-mesmo
porque, ao agregar esse conhecimento, enriquece a sua propria experiéncia

humana.
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Este movimento € fundamental para o desenvolvimento humano e
consideramos ser o primeiro passo na busca pela compreensao de ‘como o ser se
coloca no mundo’. Nesse movimento de saltar em rumo ao outro, o contato com a
leitura permite compreender melhor o homem e o mundo, descobrir, nesse
percurso da escrita, experiéncias de vida que enriquecem a existéncia humana.

Ao ler, o homem compreende melhor a si mesmo e ao outro.

O exercicio da leitura, concebido como contato cultural, apresenta-se
como possibilidades de travessia. Ao leitor € dada a oportunidade de vivenciar a
alteridade duplamente: no primeiro plano, dentro da prépria narrativa, na
observagédo do tempo, do espago e do percurso das personagens; em segundo
plano, a experiéncia do proprio leitor, em seu proprio mundo, numa aproximacao
pessoal com o outro, revelando, assim, uma experiéncia de leitura que vai além

do proéprio texto.

Nos reportando a Candido (1995), ao abordar sobre o contexto
contemporaneo, ele afirma que “[...] a nossa época é profundamente barbara,
embora se trate de uma barbarie ligada ao maximo de civilizagdo” (1995, p. 170).
As grandes transformagdes sociais proporcionaram melhores condi¢des de vida e
oportunidades de aprendizado que antes eram restritas e de dificil acesso em
nossa sociedade.

Aliadas ao progresso técnico e cientifico, as transformacbes sociais
desencadearam um processo de massificagdo do homem que se expressa na
totalidade do eu e no individualismo exacerbado. Em funcéo disso, Maggi (2015),
em Literatura como caminho para a alteridade, sugere a necessidade de superar
essas barreiras que levam o sujeito ao isolamento de seus pares e a necessidade

de buscar a empatia do outro:

O ser humano, tdo evoluido, ndo conseguiu ainda ter empatia com seus
pares. Ha a necessidade e busca constante desse encontro. E
necessaria a alteridade. Ao ser humano deve ser dada a oportunidade
da identificagdo com o Outro, como o Outro, no Outro. Um Outro que se
aproxima, que se confunde com o eu. (MAGGI, 2015, p. 279)

A fundamentacgao ética da relacdo com o outro na vida cotidiana constitui
a base atualizada de uma viséo utépica mais humana da realidade. Dessa forma,

sob o ponto de vista filosofico, privilegiam-se as nogdes de alteridade, de



61

diferenca, de relacionamento ético com o outro ou com as hipoteses renovadas
de co-pertenca, enquanto comunidade humana, abordada por fildsofos como

Levinas, Lyotard, Derrida e Agamben.

Ha escritores contemporaneos que, apesar de nao estarem interessados
em desenvolver anteprojetos ou estabelecer paradigmas para uma nova
sociedade, exploram parametros ontolégicos e éticos, subjacentes a relagdo com

o outro, na forma de ser amado, na familia, na comunidade ou no leitor.

Para Arenas (2005), os parametros deste relacionamento revelam

um parentesco direto com a “antropologia filoséfica” de Bakhtin, onde ele
avanga seus conceitos do ser e “dialogismo” através dos quais o outro
assume um papel existencial chave. Segundo o pesquisador, para
grande parte desses autores, o relacionamento com o outro ndo aparece
s6 como um microcosmo de uma sociedade nacional, mas também da
humanidade geral, e torna-se, assim, a estrutura para a construgéo de
uma vida individual e coletiva mais decente. (ARENA, 2005, p. 124)

O outro, delineado por perfis desses escritores, apontam para uma ampla
constelacdo de significados de uma variedade de seres individualizados ou
coletivos, desde relagdes incorporadas da familia, do trabalho, do amigo, da
escola, da comunidade, da nagdo, da humanidade, do leitor, até o ato da escrita e

da leitura.

A literatura, concebida como pratica de leitura, pode ser vista, enquanto
contato cultural, como um exercicio de negociagdao com o outro. Ela incita uma
negociagdo com o eu, o outro, a cultura e as fronteiras historicas. Nesse sentido,
para Maggi (2015), o texto literario permite ao leitor estabelecer o contato com o
Outro em um movimento de aproximacdo e distanciamento, como fonte de
conhecimento que afeta as fronteiras culturais, individual e coletivamente, de

forma que essas fronteiras podem se atualizar, se desfazer e refazer novamente.

Em aceitando que o processo de negociagdo com o Outro € inerente ao
ato de ler, e que, por consequéncia, a leitura pode ser vista como
instrumento de contato com o Outro, é viavel considerar que, a partir
disto, resultem também intervengdes culturais. Neste sentido, ao ler,
estabelecemos contato com o Outro em um movimento de aproximagao
e distanciamento. O leitor sente que faz parte do texto que esta lendo,
encontra aspectos que o toca profundamente. (MAGGI, 2015, p. 285)
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Segundo a pesquisadora, a leitura é vista como contato cultural, no qual
extrapolamos o senso meramente estético ou interpretativo de um texto. Levamos
o estético para outros campos de conhecimento, tracando uma relacdo com
aspectos culturais, psicolégicos, de alteridade e de diferenga. A leitura se
consolida em uma verdadeira experiéncia do Outro. Nesse movimento
proporcionado pela leitura, o sujeito € impactado pela realidade da narrativa, que
esta, ao mesmo tempo, distante nas paginas do livro e muito préxima, a ponto de

ser possivel toca-la.

A literatura, vista como manifestacdo da alteridade, pode cumprir um
papel importante na formacdo humana. Nesse sentido, as especificidades
destacadas acima dialogam com as ideias de Candido (2004) sobre a sua
capacidade humanizadora, por permitir o contato entre o eu com o Outro pela
linguagem. Ela, ao mesmo tempo que humaniza, por revelar anseios,
expectativas e experiéncias, permite que o leitor se identifique com as
personagens e suas vivéncias, em contextos sociais e histdricos que expandem o

olhar e a visao de mundo, aprendendo, interagindo e dialogando com elas.

3.2 O Fazedor de Velhos e a formacéao do Leitor pela alterificagcéo

Falem com o tempo. Conversem com ele. Fiquem intimos
dele. O tempo é a nossa Unica companhia garantida até o
ultimo instante. (LACERDA, 2017, p. 44)

Em O Fazedor de Velhos, de Rodrigo Lacerda, a alteridade é um fator
fundamental na constituicdo da personagem, como afirmagdo do proprio

individuo, em seu percurso de formacao.

Pedro se constitui como ser nesse contato com o ‘Outro’, seja no dialogo
com a familia, com os amigos do colégio, com os livros ou com as orientagdes de
seu mestre e grande formador, o professor Nabuco. Essas relagées despertam,

ainda mais, os seus sentimentos e suas emocodes.

A narrativa, de 148 paginas na edicdo mais recente, divide-se em doze

capitulos, cujos titulos indicam, em ordem temporal, a evolugdo dos
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acontecimentos em torno do protagonista, Pedro, cujo percurso de aprendizagem
se da pela alterificagao.

A personagem tem as suas agbOes ambientadas no Rio de Janeiro.
Aparentemente, ele possui pouco mais de vinte anos, quando se propde a narrar

peculiaridades do periodo em que tinha dezesseis anos:

Meu nome é Pedro. Na época [...], além de ler, eu adorava jogar futebol
de botdo com os meus amigos, ir ao Maracana ver o Flamengo ser
campedo (0 que, sem querer me gabar, acontecia quase toda semana) e
ir a praia pegar jacaré. Teria adorado uma namorada, diga-se de
passagem, mas nao namorava ninguém. (LACERDA, 2017, p. 22)

O romance pode ser dividido em duas etapas, sendo que elas coincidem
com o inicio e o término de duas fases distintas da vida do protagonista. A
primeira etapa corresponde aos anos finais do ensino médio e a primeira
desilusdo amorosa; a segunda, na época da faculdade, a sua indefinicdo

profissional, a busca de caminhos e a descoberta do amor.

Nesse percurso de autoaprendizagem, o narrador se propde a refletir
sobre a sua propria trajetoria, ressaltando momentos mais significativos de seu
desenvolvimento. As circunstancias da histéria pessoal de Pedro sao
selecionadas para representar os degraus dessa escalada na sua compreensao

do mundo e de si mesmo.

Assim, a narrativa realiza-se por reminiscéncias da infancia e juventude
do protagonista, com objetivo de retratar o percurso temporal de sua
aprendizagem, a evolugdo de acontecimentos que revelam o amadurecimento
intelectual e emocional, bem como o percurso da construgdo da personagem

enquanto escritor de sua prépria histéria.

Essas reminiscéncias tém a ver com um leque de vivéncias que fazem
com que a personagem se lembre de varias experiéncias como se fossem elos de
uma corrente. Walter Benjamin, em seu texto “A imagem de Proust”, salienta que
o importante para o autor que rememora “ndo € o que ele viveu, mas o tecido de
sua rememoracgao, o trabalho de Penélope da reminiscéncia” (BENJAMIN, 1994,
p.37), pois Proust ndo teria descrito em sua obra “uma vida como ela de fato foi, e

sim uma vida lembrada por quem a viveu” (BENJAMIN, 1994, p. 37).
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De fato, alheio ao que seria fiel a um “puro” acontecimento pretérito, o
enfoque é aquilo que despertaria determinadas lembrangas, ja que “um
acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao
passo que o acontecimento lembrado é sem limites, porque € apenas uma chave
para tudo o que veio antes e depois” (BENJAMIN, 1994, p. 37). Em “Sobre o
conceito de Historia”, Benjamin (1994, p. 223) afirmara que “o passado traz
consigo um indice misterioso, que o impele a redencao”, e tal pensamento se

coaduna com Gagnebin quando afirma que:

A rememoracgdo também significa uma atencao precisa ao presente, em
particular a estas estranhas ressurgéncias do passado no presente, pois
nao se trata somente de ndo se esquecer do passado, mas também de
agir sobre o presente. A fidelidade ao passado, ndo sendo um fim em si,
visa a transformacéao do presente. (GAGNEBIN, 2006, p. 55)

Se, pois, 0 acontecimento lembrado € uma chave para o que veio antes e
0 que veio depois, seria possivel de fato transformar o presente em vista da
reflexdo que se fez do tempo pretérito. Para Bergson (1999, p. 209), o papel do
corpo “nao é armazenar as lembrancas, mas simplesmente escolher, para trazé-la
a consciéncia distinta gracas a eficacia real que Ihe confere, a lembranga util,

aquela que completara e esclarecera a situacao presente em vista da agao final”.

Assim, podemos afirmar que a memoria € um elemento importante na
narrativa. Mesmo sendo constituida, aparentemente, de forma ficcionalizada, é
capaz de preencher os espacos vazios representados pelos lapsos das
lembrancas humanas: “Eu n&o lembro direito quando meu pai e minha mae
comegaram a me enfiar livros garganta abaixo.” (LACERDA, 2017, p. 10); “A
minha escolha mais antiga, pelo menos que eu me lembre, era um poema de
titulo estranho [...]” (LACERDA, 2017, p. 10); “Eu ndo sabia explicar por que este
ou aquele poema virava meu preferido. De repente me pegava lembrando dos
mesmos versos que tempos antes ouvira no maior sacrificio [...]. (LACERDA,
2017, p. 13); “[...] desde que me entendo por gente, lembro dele com um livro na
mao [...]. (LACERDA, 2017, p. 20); de quebra, lembrei que minha irma, por ser
miope e mimada, era uma verdadeira colecionadora de armacgdes de 6culos [...]
(LACERDA, 2017, p. 23); minha lembrancga é que, dessa vez, rapidinho fizemos
uma amizade forte [...]. (LACERDA, 2017, p. 31).
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Além disso, quando o narrador assume o papel de relatar sua histéria de
vida, ficamos dependentes da sua memdria e da nostalgia que sente em relagéo a
sua infancia. Os acontecimentos, ao serem lembrados, podem ser modificados ou
fragmentados pela dificuldade de exatiddo da memoria, pois, com o passar do
tempo, a faculdade de rememorar se desgasta e podemos tentar preencher as

lacunas.

Segundo Mata (2015, p. 01), “a infancia é a alteridade mais intima que
podemos experimentar. A crianga, quando vista no panorama da propria biografia
do adulto, € o outro que fomos e que, ao mesmo tempo, nos compde”. Assim, 0
narrador da ficgdo pode realgar suas caracteristicas positivas e apenas pincelar
as negativas, numa tentativa de construir uma verdade que nao expde sua real e

atual personalidade.

Dessa forma, ao se reportar as lembrancas de sua infancia e
adolescéncia para registrar a sua trajetéria, através de seu olhar, percebemos o
universo ficcional de outros personagens. Os pais sdao mencionados poucas
vezes na obra, o que nao diminui a importancia deles na formagao leitora do filho:
“‘Nao me lembro direito quando meu pai e minha mie comecaram a me enfiar
livros garganta a baixo. Mas foi cedo” (LACERDA, 2017, p. 09).

O pai é apaixonado por literatura, portanto sua influéncia em Pedro é

notdria, principalmente em relagdo aos romances:

Ele era um jovem advogado bem-sucedido, ou seja, era um homem
magro, muito penteado, que até dormia de camisa social, e a quem, fora
de casa, todos, todos mesmo, até os mais velhos, chamavam de dr.
Luciano. Nao era propriamente formal, e sempre foi divertido, mas era
tdo sério com ele mesmo, tdo determinado a ser sempre correto, com a
sua profissdo, com a sua familia, com as suas opinides politicas, com a
sua postura ética, que acabava impondo um respeito muito proprio em
todo mundo. Embora vivesse nesse ritmo, ndo sei como ele encontrava
tanto tempo para ler tal quantidade de literatura. (LACERDA, 2017, p. 21)

Ja, a mae, professora universitaria de literatura, submetia os filhos, ja na

infancia, a sessodes recorrentes de leitura de poesia:

Minha méae, Alice, era bonita. E legal, embora fosse meio mandona e
mais brava que meu pai. Estava sempre vigilante, para saber se eu e
minha irma tinhamos lavado as mé&os antes de comer, escovado o0s
dentes antes de dormir, colocado as lentes, os 6culos, usado o aparelho,
calgado a bota ortopédica, feito os deveres, ligado para algum avd,
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agradecido algum presente etc. etc. etc. etc. etc. etc. etc. E sempre nos
submetendo as sessodes de leitura de poesia, claro. Mesmo assim, era
legal. Dava aula de literatura em uma universidade, e era quem passava
mais tempo com a gente. (LACERDA, 2017, p. 22)

Cada recorte da lembranga, com seu significado e sentimento, reporta-se
ao signo da lembrancga que pode ser a chave de que falava Walter Benjamin. E o
fato de que antigas horas “ficarem muito mais perto da gente do que outras”
também remete a chave para interpretagdes futuras e a sua utilidade para a vida
presente.

Uma questao que perpassa na obra de Lacerda e em muitas outras obras
com narrativa em primeira pessoa € a do interesse biografico que possam
despertar. Apesar de contemporaneamente nao haver fronteiras rigidas entre
ficcdo e autobiografia, e o autor, algumas vezes, brincar com a coincidéncia
onomastica entre ele préprio e o narrador, sabe-se que a partir do momento em
que uma obra se denomina “romance”, € de maneira ficcional que o texto deve
ser interpretado ou analisado. E se, atualmente, mesmo o género autobiografico é
questionado quanto a “verdade” dos fatos, ja que toda linguagem é construgao,
quanto mais o género ficcional deva ser ignorado quanto a uma pretensa

“realidade”.

Pedro possui uma irma primogénita, possivelmente dois anos mais velha
do que ele. Apesar de o nome dela ndo ser revelado, ela adquire varios adjetivos
no olhar adolescente de Pedro: “miope e mimada, era uma verdadeira
colecionadora de armagdes de 6culos.” (LACERDA, 2017, p. 25); o narrador
chega a compara-la a “criatura horrivel” (p. 10) do poema “O Monstrengo”, de
Fernando Pessoa: “quanto a minha irma, aquela altura da vida, o que posso dizer
€ que ela, para mim, ja n&o era a sosia do monstrengo do Fernando Pessoa. Era
s6 quase..” (LACERDA, 2017, p. 22). Entretanto, ao final da narrativa, com Pedro
ja adulto, a caracterizagao pejorativa cede espaco a uma relagdo mais afetuosa
entre os irmaos. Por meio de tais descri¢cdes, percebemos o quanto os vocabulos
selecionados para a exposicdo das caracteristicas mais marcantes dos membros
da familia do protagonista permitem a observacdo do representado de modo

critico e, ao mesmo tempo, criativo.
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O empenho da m&e em estimular a leitura nos filhos surte resultados no

gosto dos jovens pela literatura:

Depois de um tempo, comegamos a reconhecer alguns nomes de gente
— Castro Alves, José Régio, Gongalves Dias, Jodo Cabral de Melo Neto,
Manuel Bandeira, Fernando Pessoa, Carlos Drummond de Andrade —, e

depois alguns nomes de livros e poemas — “Navio Negreiro”, “I-Juca-
Pirama”, Poesia até agora, Mensagem, Rosa do povo, Carnaval, Auto do
Frade, Espumas flutuantes, “O Monstrengo”.

Aos poucos, nés ndo s6 fomos nos acostumando aos nomes a aos
versos que ouviamos a contragosto, como também, aqui e ali,
comegamos a desenvolver nossas preferéncias, a eleger quais, por um
motivo ou por outro, amenizavam o tedio torturante das sessbes de
leitura. (LACERDA, 2017, p. 9-10)

Apesar de designar-se portador de certa “preguica mental”, Pedro revela-
se desinibido, bom falante e mantém bom relacionamento na escola. Em seus
ultimos anos de colégio, fora escolhido orador na turma de Humanidades, “porque
falava bem” (LACERDA, 2017, p. 39). Além disso, no final do ensino médio, por
possuir extensos vinculos de amizade com a sua turma, estava integrado ao meio
em que se encontrava. Porém é nesse mesmo ambiente académico de integragéo

que ele vivencia a sua primeira desilusdao amorosa.

Inicialmente o narrador se reporta as oscilagcbes emocionais em seu
envolvimento com Ana Paula, desde o momento em que eram pré-adolescentes
até o momento de amizade incondicional no final do ensino médio. Confidente de
Ana, em um relacionamento em que ela nao era correspondida ao sentimento por
um rapaz mais velho, Pedro alimenta um sentimento que vai além da amizade.
Aos poucos, ele se apaixona pela colega de colégio, mas, no dia da formatura do
ensino médio, quando pretendia tentar um relacionamento com a garota, ele
descobre que ela estava namorando outro rapaz. Constatar essa situacdo no
momento do discurso como orador da turma deixa Pedro confuso, constrangido e

embargado:

Enquanto ia falando, vi entrar no auditério um sujeito que eu nao
conhecia. Embora ele tivesse mais ou menos a nossa idade, ndo era do
nosso ano, com certeza, pois eu nunca tinha visto a sua cara antes. E
também nao estava de terno, s6 de camisa social. Achei estranho, mas
continuei a discursar, enquanto o desconhecido procurava uma cadeira
livre.
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Nesse instante percebi que o lugar ao lado da Ana Paula ficara vazio.
N&o era uma coincidéncia. O recém-chegado a localizou de longe e ela o
chamou para sentar ao seu lado. Eu gaguejei pela primeira vez no meu
discurso. Com o beijo na boca que deram, fiquei completamente tonto no
meio do palco.

Encerrei meu discurso todo atrapalhado. Pulei um bom pedaco, pois nao
queria mais ficar com tanta gente me olhando. Aminha autoconfianga
desapareceu, e toda a alegria por finalmente ter chegado ao fim do
colégio se desfez. Voltei para a minha cadeira derrotado, como alguém
que acaba de acordar para a dura realidade. (LACERDA, 2017, p. 40-41)

A desilusdo de Pedro s6 é atenuada quando aparece, de surpresa, na
cerimdnia, um antigo professor do colégio, que € convidado pelo diretor a realizar

um discurso aos formandos.

Eu me torturava em siléncio, com as piores fantasias. Por muito tempo
fiquei assim, invadindo com a minha imaginagéo a intimidade dos dois.
Mas uma hora, inesperadamente, uma frase no discurso do convidado
especial se misturou aos meus pensamentos, como que me
despertando:

— Vocés estao ai, alegres, trocando seus telefones com os amigos,
combinando desde ja encontros regulares, comegando namoros,
prometendo que nunca deixardo de se ver, que nunca perderao
contato...

[..]

— Mas ¢é indtil, eu lamento informar. Vocés vao se distanciar uns dos
outros. [...] (2017, p. 43)

Nabuco, ex-professor do colégio, continua com a ligdo ao discursar na
formatura do (futuro) discipulo. O texto, um “antidiscurso” como classifica o
protagonista, contém declaragbes sobre a passagem do tempo e suas
consequéncias e € proferido para uma plateia que, propensa a festejar, ndo o

compreende:

— Vocés vao se perder de vista, sim. E o tempo para ver os ex-colegas
de colégio ndo vai existir. Os papéis com os telefones que vocés acabam
de anotar vao sumir como que por encanto. Crescer &, de certa forma, se
separar das pessoas amadas. (2017, p. 43)

[.]

— Vocés vao descobrir, na carne, que sentir, nessa vida, é sentir o
tempo indo embora. (2017, p. 43)
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— Certa vez, diante de meus olhos, nu uUnico libro fez um rapaz de
dezesseis anos envelhecer dois anos em poucas horas! (2017, p. 44)

— A vida, para uns, sera mais suave; para outros, mais dura. As vezes
por castigo, as vezes por acaso. (2017, p. 44)

— Falem com o tempo. Conversem com ele. Fiquem intimos dele. O
tempo é a nossa Unica companhia garantida até o ultimo instante. (2017,
p. 44)

— Sejam honrosos na derrota, e bondosos na vitéria. Muito obrigado.
(2017, p. 44)

Esse discurso revela muito sobre o Professor Nabuco, ao apresentar-se
como antigo professor do colégio e sua relagdo com os colegas. Porém, é a partir
de sua fala sobre os sentimentos, principalmente ao relaciona-los a
transitoriedade do tempo, que percebemos entender a sua importancia na

narrativa:

— Alguns momentos, algumas coisas, ou pessoas, cheiros, visdes,
objetos e lembrangas, nos pdem em contado com o passar do tempo.
Tudo o que nos emociona, tudo o que nos toca fundo, € o tempo
chegando e indo embora. Se eu pudesse dar u conselho a vocés, eu
diria: ndo queiram nunca ser eternamente jovens; gostar de viver, e
gostar de sentir é, necessariamente, gostar de envelhecer. (2017, p. 43)

Nabuco ndo segue as convengdes formais do discurso ao dirigir-se aos
jovens formandos. Entretanto, ele aproveita a ocasido para orientar os jovens
sobre 0 que considera importante, ou seja, sobre a importancia do tempo, das
emocgdes e da velhice, destacando como a sua chegada pode ser agradavel e

prazerosa.

A desilusdo amorosa e o discurso do mestre provocam em Pedro o
término de uma etapa proporcionando-lhe uma nova visdo da vida e das
possibilidades existentes num recomeco, especialmente ao romper com o periodo
do colegial, a adolescéncia, para cursar a faculdade, o que possibilita a introdugéo
de um novo espago em que a personagem espera encontrar caminhos e se

descobrir.

A segunda etapa corresponde a época da faculdade, a sua indefinicao
profissional, a busca de caminhos para um sentido na vida e a descoberta do
amor. No ensino superior, Pedro desilude-se com o curso de Historia. As
decepgdes levam-no a conhecer um velho professor, Carlos Nabuco, o “Fazedor
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de Velhos”, que, para ajuda-lo na ardua tarefa de descobrir a sua vocagao, solicita
ao jovem que realize determinadas tarefas. Ao mesmo tempo em que as cumpre,
ele estreita os lagos de amizade com o professor e se apaixona pela afilhada

dele, Mayumi.

As tarefas designadas pelo mestre compdem uma relagcdo com as
emocgdes humanas por meio da literatura. Ao inicia-las, Pedro reflete,
primeiramente, sobre si mesmo, para, depois, conseguir desenvolver uma
reflexdo sobre o mundo e as pessoas, especialmente as que o cercam. A
alteridade se da na medida em que o narrador mergulha no universo ficcional,
contrasta personagens, episédios e representagdes, criando possibilidades que o
direcionam para novas descobertas, perspectivas e compreensdes sobre o

mundo.

Quando comecei aos treze anos, minha m&e achou que era cedo
demais. Temia que eu acabasse chamando Ec¢a de “Eca” de Queirds.
Afinal, os romances dele ndo apenas costumam ser grandes, duzentas e
cinquenta paginas, no minimo, como também estdo cheios de homens
inescrupulosos, de mulheres que traem seus maridos, de figuras
invejosas, cruéis etc. Mas nunca tive preguica de |é-los, e nunca me
choquei com absolutamente nada, pelo contrario, adorei rir das situagdes
em que os adultos podiam se meter. Foi como uma licdo de vida, mas
iluminada pelo humor. (LACERDA, 2017, p. 18)

Nesse embate entre o eu e o0 outro, pela literatura, Pedro reflete sobre a
infidelidade conjugal e sobre a forma jocosa e irbnica que o escritor Eca de

Queiroz cria seus personagens e enredo:

Lendo isso, Toda a Humilhagéo do Ega, a trama do término do namoro,
para mim, vinham coloridos pelo escritor de um jeito tdo alegre, com uma
ironia tdo simpatica, que o sofrimento da personagem se tornava téao
menos humano, porém muito mais divertido. E talvez “divertido” nao
seria a palavra exata. O jeito de Eca escrever, a medida que fui
conhecendo seus livros, foi virando a minha filosofia de vida. (LACERDA,
2017, p. 18)

A medida em que o gosto literario € estimulado, a personagem passa a
ter uma relacado de proximidade com a obra e o escritor, estabelecendo vinculos

de amizade via leitura:

Fiquei muitos anos obcecado por aquela mistura de grande arte com
diversao, de temas adultos com leveza, pela combinacao que Ega fazia
de personagens bons com defeitos, e de maus com qualidades, sempre
tratando todos de forma igualmente amorosa, igualmente irbnica, como
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se o escritor, de fora, langasse um olhar piadista sobre tudo e todos, um
olhar que ndo condenava ninguém, mas ria de todo mundo. E essa
piada, esse seu jeito de ir “tirando uma” dos personagens, se tornou para
mim a conversa de um amigo. (LACERDA, 2017, p. 19)

Ao analisar o perfil dos personagens de Shakespeare, Pedro avalia a sua
prépria conduta e seus sentimentos. Ele viaja ao passado e se projeta a possiveis
atitudes futuras. Esse é o papel da literatura: desestabilizar e provocar o leitor,

questiona-lo e fazé-lo refletir sobre a vida:

Estudar sobre aquele personagem [Edmund] me fez lembrar tanto da
minha infancia! Cada cena de briga mortal com minha irma! Sera que eu,
um dia, s6 por inveja, seria capaz de prejudicar alguém com mentiras?
Eu achava que n&o, mas fiquei me vigiando por um tempo. (LACERDA,
2017, p.71)

[Edmund] embora fosse praticamente um monstro humano, alguma coisa
nele era reflexo de mim. (LACERDA, 2017, p. 69)

O juizo de valor e os comportamentos morais sao questionados a partir
do texto. O narrador-protagonista demonstra optar pela conduta do “bem”. A
tarefa se transforma em leitura-prazer, pois Pedro chora, sensibiliza-se com a
situacdo do rei e seus filhos, tenta compreender o outro e suas atitudes,
humaniza-se. Ocorrem os fendmenos da outridade e da alteridade explicados por
Bhabha: “[..] o desejo pelo Outro € duplicado pelo desejo na linguagem, que fende
a diferenca entre o Eu e o Outro, tornando parciais ambas as posi¢oes, pois

nenhuma é autossuficiente. [...]". (2005, p. 84).

Além disso, reafirma as ideias de Maggi (2015) em relagao a experiéncia
com a leitura literaria, a qual permite um contato cultural que extrapola o senso
meramente estético ou interpretativo de um texto. Levamos o estético para outros
campos de conhecimentos, tracando uma relagdo com aspectos culturais,
psicologicos, de alteridade e de diferenga. A leitura se consolida em uma
verdadeira experiéncia do Outro. Nesse movimento proporcionado pela leitura, o
sujeito € impactado pela realidade da narrativa que esta, ao mesmo tempo,
distante nas paginas do livro e muito proxima, a ponto de ser possivel toca-la:

Ha uma cena que foi, para mim, a apoteose de todos os sentimentos
bons da peca. Daquelas que, sempre que leio o vejo, eu choro. E fico em
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paz comigo mesmo, achando que para tudo ha esperanca. E quando o
Rei Lear reencontra a filha boa. (LACERDA, 2017, p. 71)

A autocompreenséo, a percepcao de que o eu se define a partir do outro,
da experiéncia com o outro, ocorre com a percepgao, aceitagado ou rejeicdo dos
valores dos outros, em um processo que é dialdgico. Sendo assim, reafirmando
as ideias de Colomer (2003), em A Formacgédo do Leitor Literario, ha um pacto
narrativo, por entender que o significado do texto € uma construgdo negociada
entre autor e leitor e mediada pelo texto. Destaca-se, entdo, a constituicdo de
uma ponte ideolégica que estabelece a relagdo entre as intengdes do autor, o

conhecimento do leitor e as propriedades do texto.

Dessa forma, o Fazedor de Velhos, ao dialogar com o modelo tradicional
de Bildungsroman, na medida em que o protagonista, “ao relatar sua trajetéria,
nao tem como perspectiva a integracdo, a constituicdo de uma personalidade
individual, mas sim a abolicdo de quaisquer marcas distintivas de carater” (MASS,
2000, p. 217), a personagem revela uma integracdo, uma constituicdo da
personalidade no contato com o outro. Isso evidencia um elemento fundante da
alteridade como experiéncia de encontros, compreendida como interlocucao,

troca e transformacé&o das subjetividades envolvidas no dialogo.

Enquanto na tradicdo de Bildungsroman os personagens, no embate com
o mundo, buscam experiéncias na vida real, seja no embate com pessoas,
viagens, eventos etc., em Lacerda, essa travessia de encontros e autodescoberta

se da nas ligdes extraidas pela personagem no dialogo com a leitura literaria.

Isso evidencia o poder transformador da literatura conforme preconizado
por Todorov (2014), no sentido de que ela amplia o nosso horizonte e incita-nos a
imaginar outras maneiras de concebé-lo e organiza-lo. Ao mesmo tempo em que
encontramos um amigo na leitura literaria, criamos lagos que permitem-nos
descobrir a nossa vocacgao profissional, aprimorar a nossa natureza humana,
tornando-nos, assim, mais humanos, mais sensiveis com ndés mesmos € com 0
outro. “Longe de ser um simples entretenimento, uma distracdo reservada as
pessoas educadas, ela permite que cada um responda melhor a sua vocagao de
ser humano” (TODOROV, 2014, p. 24).
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Assim, a literatura torna-se um mecanismo de referéncia e de
aproximagao com o outro, por constituir travessia para inscrever-se com 0 outro,
na medida em que Pedro transita entre textos literarios e a sua interpretacao,

percebe-se como residente em cada um desses textos.

Essa relagdo intersubjetiva entre o protagonista e seus pares aponta
caminhos para superar a solidao e o isolamento da personagem, ou seja, o ato de
reconhecer o outro como um mestre abre caminho para uma relacdo de
integracédo e equidade. Ao receber o outro, recebe-se também a possibilidade de
enxergar situagdes, caminhos que o0 eu nao seria capaz de perceber sozinho,
ensimesmado, fechado na imparcialidade de seu anonimato. Portanto, ndo é
somente um reconhecimento de si que a literatura permite, mas uma mudanca de
ponto de vista, um encontro com a alteridade e talvez uma educacido dos

sentimentos.

Esse exercicio reflexivo contribui para o crescimento e amadurecimento
intelectual e artistico da personagem, pois ao término de seu percurso, ele se
descobre escritor. Assim, o trabalho de Nabuco na formacao de Pedro faz com
que o jovem se descubra como ficcionista e que passe a trabalhar com a matéria

do tempo de uma forma bem diferente daquela do historiador.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertagdo teve como objetivo evidenciar no romance O
Fazedor de Velhos, de Rodrigo Lacerda, o modo como se da o dialogo da obra
com o tradicional romance de formacdo. Além de abordar as nogdes de
Bildungsroman e relaciona-las com a formagédo da personagem, tivemos como
propdsito neste estudo descrever os caminhos trilhados pela personagem que se
da, principalmente, pela presenca recorrente da leitura literaria. A obra narra a
forma como a literatura age sobre a personagem, no sentido de expandir seus
horizontes e expectativas, e direciona-lo para novas descobertas e sentidos para
a vida.

O Fazedor de Velhos, ao apresentar o protagonista em seu percurso de
aprendizagem, aponta para um caminho direcionado para a formacgéao
humanistica do individuo. Esse caminho €& guiado pela tradigdo, pelo
conhecimento dos mais experientes, como os pais e os professores. Conduzido
pela pratica da leitura, a personagem compreende melhor a si mesmo e ao

mundo ao seu redor, passando a conhecé-lo sob sua perspectiva.

Em tempos em que se |é cada vez menos, a obra de Lacerda € de
fundamental importancia porque a literatura atua como a grande protagonista na
aquisicao de conhecimento. Além disso, apresenta ao jovem leitor a importancia
do professor como guia e incentivador nesse percurso de aprendizagem mediado

pelo texto literario.

O mestre cria um discipulo no universo literario, o qual, ao assumir a
narragao de seu percurso formativo, dissemina o aprendizado em cada pagina
folhneada. Nesse percurso, o contato com o canone literario desperta na
personagem sentimentos e emogdes que inspiram um ambiente repleto de
possibilidades formulaveis, permitindo-lhe inferir, comparar, questionar, relatar e
observar recortes de obras, numa constante aprendizagem necessaria para
afirmar a sua posicao social, cultural e humana dentro de um contexto em que se

preconiza o ser no fazer literario.

Nesse sentido, Pedro é conduzido e transformado pelas leituras que faz,
a semelhanca do modo como ocorreu com José de Alencar, Ana Maria Machado,
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Tzvetan Todorov, Simone de Beauvoir, entre tantos outros, no contato, ainda na

infancia, com o poder transformador da literatura.

A subjetividade em O Fazedor de Velhos se constitui pelo dialogo e pela
alteridade, no processo de construgdo da personagem que se evidencia, como
fator fundamental, na formagéo desse personagem. Esse fator é determinante na
construcdo do romance e, ao mesmo tempo, € a expressao da crise do homem
contemporaneo, que percebe que nao é na individualidade que ele vai se firmar
como ser humano, mas na alteridade, entendida como o fator fundamental no
processo de constituicdo subjetiva e construgdo ética da propria identidade,
comprovando nossa hipotese de trabalho inferencial.

Dessa forma, a personagem de Lacerda integra-se a um contexto cultural
de integracdo. Pedro ndo vé no outro uma ameaga ou incompreensao, mas a
possibilidade de compreendé-lo e |he mostrar outros caminhos para a sua

afirmacao, para o seu processo de autoconhecimento.

Essa fung¢ao formadora, ao agir sobre a personagem, tem como proposta
agir também sobre o leitor, que acompanha atento esses ritos de passagem
representados pela narrativa. Isto reforga a intengdo pedagogica do romance de
formagdo que preconiza a “intengcdo pedagogica da obra de contribuir para a
formagao da pessoa que 1€” (PINTO, 1990, p. 11).

A funcédo formadora da literatura pode agir sobre o leitor ndo de forma
autoritaria, mas, conforme Todorov (2014) afirma, de forma a nos proporcionar
sensacgdes insubstituiveis que fazem “o mundo real se tornar mais pleno de
sentido e mais belo. Longe de ser um simples entretenimento, uma distragéo
reservada as pessoas educadas, ela permite que cada um responda melhor a sua

vocagao de ser humano” (2014, p. 24).

Nesse sentido, a obra de Lacerda, ao dialogar com a tradigdo de
Bildungsroman, apresenta a leitura literaria como um caminho para a formagao
humanistica do individuo. As diversas leituras realizadas por Pedro, apresentadas
em recortes na intriga, permitem a compreensdao de como a educagao do leitor

jovem concretiza-se no processo de alterificagao.
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Para tanto, Lacerda explora o canone literario no percurso de
aperfeicoamento da personagem, e eleva, assim, a Literatura como a maior
protagonista em O Fazedor de Velhos, seja na sua contribuigdo como mediadora
no percurso de aprendizagem, ao apresentar caminhos, seja na referéncia, como
fonte de conhecimento e transformacdo. O romance, ao apresentar fragmentos de
obras como o poema [-Juca-Pirama, de Gongalves Dias, O Monstrengo, de
Fernando Pessoa, O Rei Lear, de Shakespeare, Os Maias, de Eca de Queiroz, O
Guarani, de José de Alencar e poemas de Raymond Carver, refor¢ca a importancia
da leitura classica, apresentando um hino de louvor aos grandes mestres da

literatura e sua importancia criadora.

Em O Fazedor de Velhos, os classicos revestem o ‘grande escritor’ de
elementos fundantes, tais como contador de historias, professor e magico.
Contudo, podemos confirmar que é o magico que existe nele quem predomina na

obra e faz dele um escritor maior.

Para o contador de histdrias, voltamo-nos em busca de entretenimento,
de excitacdo mental do tipo mais simples, de participacdo emocional, do prazer de
viajar por regides remotas, no tempo e no espaco. Em relagdo ao professor,
destacamos os caminhos percorridos pelos personagens, na licdo de vida, na
formacgao ética e nos momentos paradigmaticos de transformacao. Por ultimo, e
sobretudo, um grande escritor € sempre um grande magico. E € aqui que
chegamos a parte verdadeiramente fascinante, quando tentamos captar a magia
individual da genialidade do autor, ao estudar seu estilo, suas fantasias e a forma
de seus romances ou de seus poemas. Encontrar nesse grande escritor ‘chaves
da natureza humana’ nos oferecem experiéncias humanas singulares sobre a

qual o entendimento é crucial para melhorar a nossa propria vida.

A tessitura do texto, como uma espécie de lupa, com a qual observamos
o interior dos personagens — o olhar, os conflitos e as andangas, num contexto
sociocultural e histérico diferente do nosso — permite comparar, inferir e expandir
horizontes de conhecimento no sentido de compreender melhor quem somos € o

mundo a nossa volta.

[...] gquando eu menos esperava, me veio a cabeca a frase-chave do Rei
Lear, aquela que eu havia procurado tanto sem jamais encontrar! Dizia,
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simplesmente: Como moscas para meninos travessos, assim somos nos
para os deuses; eles nos matam por diversdo. (LACERDA, 2017, p. 146)
Essas trés facetas de um grande escritor — magia, histéria, ensinamento —
tendem a se fundir numa Unica expressao de raro esplendor, desde que a magia
da arte esteja presente na medula da histéria, na verdadeira esséncia do
pensamento. Para conseguir penetrar nessa magia, o leitor atento 1& o livro de
génio n&o somente com o coragdo, nem tanto com o cérebro, mas com a sede do
prazer artistico. Existem obras-primas cuja sutileza, objetividade, clareza e
organizagao do pensamento provocam em nds um prazer artistico tdo forte como
aquele sentido pela personagem ao ler Ega de Queiros, ou como aquela rica
‘explosao’ de sentimentos ao ler Shakespeare.

[ler as obras de Eca de Queiros] foi como que uma licao para a vida, mas
iluminada pelo humor. (LACERDA, 2017, p. 17)

A peca funcionou para mim como o buraco de uma fechadura interior,
por onde eu olhei e vi mil coisas antes escondidas. (LACERDA, 2017, p.
59)

[...] a pega funcionou para mim como um buraco de uma fechadura
interior, por onde eu olhei e vi mil coisas antes escondidas. Nem o bom
Juca, nem o bom Eca, ninguém me deu, como o Shakespeare, tamanho
soco de humanidade, com tantos vicios, virtudes e sentimentos.
(LACERDA, 2017, p.65)

Aos poucos, recriar num texto aquelas lembrangas todas, felizes ou nao,
foi me dando uma sensacao diferente. Era bom ser quem eu era aos
vinte anos, mas por outro lado, eu sentira uma saudade imensa do que
ja vivera. Sera que eu trocaria minha vida atual para voltar no tempo?
(LACERDA, 2017, p. 119)

Isso acontece com tal intensidade que Pedro torna-se capaz de criar uma
filosofia de vida baseada em Ec¢a de Queirds, resolver seus problemas a partir da
interpretacdo e da inspiracdo do teatro de Shakespeare, e declarar-se para
Mayumi, visto que a compreende a partir do didlogo confrontante entre Alencar e
Carver. O todo literario Ihe permite, assim, realizar uma viagem interior, mesmo
que em estado onirico, na qual a personagem descobre no final da histéria seu

potencial como escritor.

A personagem Pedro, entdo, pode ser considerado uma metafora

construida pelo pacto narrativo entre leitor e obra literaria. E, nesta ponte
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estabelecida entre ambos, o que sobressai € o poder de metamorfose da
literatura, que o integra e o humaniza, no sentido de essas especificidades
destacadas dialogarem com as ideias de Candido (2004) sobre a capacidade

humanizadora da literatura.

Em suma, podemos reafirmar que, pelo percurso ritualistico da narrativa,
a nogado de formagao mediada pelo Bildungsroman faz a passagem para o
contemporaneo, em O Fazedor de Velhos, guiado pela tradicdo transformada

pelos Mestres da literatura.
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