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RESUMO

A década de 1970 foi marcada pela existéncia de diversos grupos teatrais populares,
amadores e semiprofissionais que buscavam uma aproximacgao com um publico formado por
estudantes e trabalhadores do comércio e da industria. Esses grupos tentavam seguir um
percurso mais popular e, portanto, mais préximo dessa plateia para o qual encenavam
pecas com um cunho mais social e, por vezes, politico, até mesmo, questionador em
relacdo ao momento em que o pais se encontrava. A censura foi parte do cotidiano desses
agrupamentos e, com ela, tiveram de lidar, buscando as possiveis brechas para a sua
existéncia, resistindo simultaneamente a precariedade dos recursos que lhes limitava e lhes
estimulava a acao.

Este trabalho acompanha e procura explicar, através das reminiscéncias de seus
integrantes e de alguns periédicos da cidade (Jornal Municipios em Marcha e Jornal A
Regido), a histéria do grupo teatral Nucleo Expressdo, que se criou e se desenvolveu na
cidade de Osasco, entre os anos de 1971 a 1979, entre os chamados “anos de chumbo” e a
transicdo para a democracia.

Palavras-chave: Teatro amador, Teatro popular, Nlucleo Expresséo, Osasco.



ABSTRACT

The 1970s were marked by the existence of several popular, amateur and semi-professional
theatrical groups that sought to get closer to an audience of students and workers from
commerce and industry. These groups tried to follow a more popular route and, therefore,
closer to this audience to which they performed plays with a more social and sometimes
even political questioning about the moment when the country was. Censorship was part of
the daily life of these groups and they had to deal with it, seeking the possible gaps for their
existence, while resisting the precariousness of the resources that limited them and
stimulated their action.

This work followed and tries to explain, through the reminiscences of its members and some
city periodicals (Jornal Municipios em Marcha and Jornal A Regido), the history of the
theater group Nucleo Expresséo, which was created and developed in the city of Osasco,
between from 1971 to 1979, between the so-called “lead years” and the transition to
democracy.

Keywords: Amateur Theater, Folk Theater, Nlcleo Expressao, Osasco.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Quando sabemos qual € o nosso objeto de estudo? Quando temos certeza do
gue pesquisamos? Cremos que para alguns pesquisadores essa questao deve ser
facil de se responder, porém, esse ndo foi 0 caso dessa pesquisa. Diante de um
curso de especializagdo, comecgou-se a imaginar o que seria investigado. O evidente
€ gue nédo seriam trabalhados temas classicos sobre a cidade de Osasco. Sabe-se
gue sdo temas importantes e que produziram boas pesquisas, mas buscou-se uma
tematica diferente, menos contemplada, quase esquecida. Um lado da cidade que
acolheu os autores dessa pesquisa.

Optou-se pelo aspecto cultural e escolheu-se um grupo de teatro amador ou
semiprofissional* que foi uma referéncia artistica na regido®. A principio, por conta
das primeiras leituras, imaginou-se que 0 grupo pudesse se encaixar entre agueles
gue buscaram, com suas montagens, levar uma mensagem politizadora, um grupo
engajado, assim como muitos® foram classificados. A medida que a pesquisa
avancava, percebeu-se que o Nucleo Expressédo buscou levar a arte até a populacao
mais carente dela. I1sso porque, sendo moradores de uma cidade préxima da capital,
mas distante das &reas centrais onde 0s espacos teatrais se localizavam, essa
populacdo constituida por operarios®, trabalhadores dos estabelecimentos
comerciais e estudantes, ndo tinha acesso as manifestacdes culturais teatrais. A

partir dessa premissa, o objeto de estudo comecou a ser delineado. Um teatro, a

'Silvana Garcia em seu livro Teatro da Militancia: a intencdo do popular no engajamento politico,
classificou os grupos de teatro em amadores e semiprofissionais. No caso do Nudcleo Expresséo, a
autora os colocou no meio do caminho entre o amadorismo e a profissionalizacéo, semiprofissionais.
’Foram indicados ao prémio APCA (Associagdo Paulista de Criticos de Arte) no ano 1975, recebendo
a mencdo honrosa, pela encenacédo da peca Morte e Vida Severina. In: Osasco: Nucleo Expressao
vai receber a “mencéo especial” da APCA, dia 26. Jornal A Regido de 25/05/197, folha de capa.
*Silvana Garcia em seu livro Teatro da Militancia: a intencdo do popular no engajamento politico
discorreu sobre grupos que, no mesmo periodo do Nucleo Expressao, tinham um projeto politico
audacioso, discutir probleméticas mais proximas de uma militAncia politica e cultural, como por
exemplo o TUOV (Teatro Unido e Olho Vivo, o TTT (Truques, Traquejos e Teatro) ou o Nucleo
Independente.

“Os operarios foram ressaltados por conta da construcdo urbana osasquense, pautada na presenca
de vérias industrias, que forjaram na cidade o lema Osasco, cidade trabalho. A cidade teve uma
importancia fundamental no desenvolvimento e crescimento da urbanidade paulistana, na conjuntura
dos anos 1950 e 1960, quando dos governos de Getllio Vargas e Juscelino Kubistschek,
responsaveis por estimularem a instalagao de fabricas na regido, antes mesmo de sua emancipagao.
Isso trouxe como decorréncia a vinda de muitos migrantes nordestinos, atraidos pela oferta de
empregos. Esse foi um publico para o qual 0 nosso grupo procurou atuar.
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principio, amador, depois, semiprofissional e, acima de tudo, popular com objetivos
politicos, mas néo politizadores, pelo menos néo de forma consciente.

Um curso de formacédo de atores, com apoio da Prefeitura do Municipio de
Osasco, deu origem ao grupo. Era um projeto® de teatro popular com a duracéo de
vinte anos aproximadamente. Numa primeira etapa, iriam apresentar pecas de
autores, de preferéncia nacionais, ja conhecidos e consagrados, com a
‘remontagem de textos que ja tivessem passado pelo crivo do publico, com plena
aceitacdo™, depois, utilizariam autores locais. Em meio a isso tudo, ocorria a
transicdo do amadorismo para a semiprofissionalizagéo ou profissionalizacdo’, como
preferem considerar.

Sua performance inicial com a peca Um homem chamado Jesus, apresentada
nas ruas da cidade durante a Pascoa de 1972, atraindo um grande publico®, marcou
as atuagOes teatrais de diversos grupos de cidades vizinhas e chamou a atencédo de
atores, diretores, jornalistas e criticos teatrais. Num primeiro momento, apesar da
tematica religiosa, a presenca de um Cristo negro novamente faz pensar estar diante
de um grupo politicamente engajado®, porque buscou uma forma diferente, e um
tanto quanto original, além de desafiadora, para se colocar. Por isso, embora ndo se

vejam como um grupo engajado’® numa acdo didaticamente politizadora, nao

°Silvana Garcia aponta em seu livro Teatro da Militancia: a intencdo do popular no engajamento
politico, a existéncia de um projeto de teatro para a regido, criado por Ricardo Dias e Ruben
Pignatari, com uma durag¢éo aproximada de vinte anos, com o objetivo de formar um publico teatral,
bem como levar a arte cénica a uma parcela da populacdo sem acesso a ela. Luiz Carlos Checchia,
em depoimento no documentario Memorias Reveladas: Nucleo Expressdo de Osasco 1971-1979,
também destaca a existéncia desse projeto cultural.

®GARCIA, Silvana. Teatro da militancia: a intencdo do popular no engajamento politico. Sdo Paulo:

Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p.128.

"Como ja foi apontado anteriormente, a Professora Silvana Garcia os coloca, em seu estudo, como
semiprofissionais, mas nas entrevistas, eles se caracterizaram como profissionais pelo fato de
E)agarem os artistas, mesmo que o pagamento fosse reduzido e, cobrarem ingressos do publico.

O numero de espectadores ndo é muito exato, encontraram-se diversas quantificacdes: dez mil,
quinze mil, vinte mil e até vinte e cinco mil. Assim sendo, preferiu-se, devido a essa inexatidao, nao
apresentar nenhuma das quantificacdes verificadas. Sabe-se que foi grande e que foi aumentando a
cada dia de sua apresentacao.
°0 termo é usado no sentido politico, definido pela professora Silvana Garcia em seu livro Teatro da
MilitAncia: a intencdo do popular no engajamento politico, o teatro como um instrumento de
levantamento do debate acerca do contexto politico e social brasileiro, buscando alternativas e
espacos para a reivindicacdo das reformas para a sociedade, nesse momento vivendo sob governos
ditatoriais.

Durante as entrevistas realizadas com os integrantes, esses ndo se colocaram como politicamente
atuantes, no sentido de confronto com o poder politico vigente, ou como grupo teatral com uma agéo
clara de propagar uma mensagem diretamente contra a ditadura que existia na época. Por outro lado,
por vezes, sua atuacdo ndo deixou de ser politicamente ativa, como quando escolheram uma peca
cujo personagem principal, Jesus, foi encenado por um ator negro.
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deixaram de se colocar numa posi¢cdo contraria a ditadura que o pais vivia,
chegando, até mesmo, a desafiar paradigmas™”.

Um termo que surgia, durante as buscas por informacfes sobre o grupo, foi:
descentralizacédo. A intencéo foi exatamente essa, descentralizar, sair do centro da
cidade de S&o Paulo ou, até mesmo, assim como tentaram®?, do centro da cidade de
Osasco. O objetivo era atingir um publico, até entdo, ndo presente nas atividades
culturais teatrais. A busca pelo publico, considerado mais popular, foi 0 cerne do
Nucleo Expressdo, bem como um projeto de vida de seus integrantes. Para tentar
entender e explicar essa conexdo que estabeleceram, ou tentaram estabelecer, com
aquilo que, por vezes, denominaram de popular, buscou-se subsidios em Stuart Hall,
Raymond Willians e Néstor Canclini. Essa discussdo sera apresentada no capitulo
dois, quando o grupo, ja constituido, deu inicio a seu projeto de descentralizacéo
cultural.

O teatro popular foi uma forma de atuacéo voltada para um publico diferente
do habitual, um publico mais pobre economicamente e, por iSSO mesmo, mais
distante das atividades teatrais. O objetivo desse tipo de montagem era aproximar
essa populacdo das formas teatrais, consideradas, até entdo, elitistas. “N6s nos

consideravamos ‘Teatro Popular pelo engajamento social™?

, comentaram 0S
entrevistados dessa pesquisa. Ao observar a atuacao do Nucleo Expressédo ao longo
de sua trajetoria, foi verificado que os mesmos se aproximaram de um publico,
geralmente, distante do circuito teatral, seja por questbes econdmicas, seja pelo
distanciamento geografico entre o local de sua moradia e os locais das montagens
tradicionais.

O teatro popular ndo foi uma criacdo do século XX, ele apareceu no final do
século XIX, sintonizado com o desejo de popularizar o espetaculo teatral,
alcancando ou tentando alcancar tematicas mais proximas da populacdo de baixa
renda. Por vezes utilizou pessoas comuns e ndo atores profissionais. Foi um teatro

amador, pois, segundo Silvana Garcia, “a motivagdo que o impulsiona ndo é

“Especialmente quando colocaram como personagem principal, em sua primeira montagem, um
Cristo Negro; também quando resolveram atuar nas ruas da cidade ou como, sera visto mais adiante,
negaram-se a estar ao lado de um candidato politicamente mais conservador. Afora o fato de que
resistiram, o quanto puderam, como grupo teatral, em meio a diversos obstaculos.

“Tentativa especialmente realizada com a turma de atores e atrizes formada a partir do segundo
curso de formag&o que montaram em 1973.

¥DIAS, Ricardo Aparecido. Entrevista a pesquisadora, por e-mail, em 05 de julho de 2019.
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prioritariamente o amor pela arte cénica, mas o reconhecimento do teatro como
veiculo de ideias, fator de arregimentacdo e instrumento de lazer adequado a uma
determinada classe social”**.

Nas décadas de 1950 e 1960, muitos sonharam, aqui no Brasil, com um
teatro politico e renomado destinado a uma plateia popular. “Havia na produgao e no
consumo cultural um grande interesse por tudo o que era nacional; pretendia-se uma
arte politica com maior contato com a realidade social politica do publico”™. A
conjuntura nacional e internacional estava marcada pela efervescéncia dos
movimentos sociais e iSso, consequentemente, marcava as expressoes cultuais.
Entretanto, nem tudo funcionava como os artistas desejavam, muitos reclamavam
gue a plateia que frequentava suas montagens nao era constituida por trabalhadores
“(...) enquanto faziamos no palco uma peca contra a burguesia, na plateia estava
sentada a propria burguesia. Era uma contradicdo que ndés nunca conseguimos
resolver’'®. Os altos precos dos ingressos e os locais onde esses teatros estavam
localizados, dificultavam, chegando a impossibilitar que os trabalhadores pudessem
frequenta-los.

Durante o periodo de 1970, diante de perseguicdes, exilios e prisdes, além da
censura explicita, realizada por 6rgdos de poder ou, da autocensura, assim como
uma forte presenca do Estado autoritario que ansiava por uma producdo cultural
constituida para “consolidar e dinamizar o mercado cultural do pais”!’, uma nova
ordem se instala no Brasil, resultado dessa repressdo e desse processo acelerado
de desenvolvimento econdmico, estrategicamente adotado. Isso, aparentemente,
desencadeou uma diminuicdo na producao das atividades culturais sob o olhar de
alguns, e, especialmente, uma diminuicdo da arte mais politica e politizadora.
Porém, os numeros apresentados pelo Estado, na época, contradiziam essa
narrativa de que houve uma diminuicdo, seja no teatro ou na televisao, no cinema ou

no campo editorial, que se desenvolviam nesse periodo. Esses numeros visavam

“GARCIA, Silvana. Teatro da militancia: a intencdo do popular no engajamento politico. Sdo Paulo:
Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p. 3.

®pAIXAO, Cleiton Alvaredo. Politica e Cultura na década de 1970: o trabalho do Grupo de Teatro
Forja e do Teatro Popular Unido e Olho Vivo. Dissertacdo de Mestrado. Universidade Estadual
Paulista, Marilia, 2008, p. 19.

'®*GOMES, DIAS. Entrevista concedida & Marcelo Ridenti no livio Em busca do povo brasileiro,
artistas da revolugdo, do CPC a era da TV, Record, 2000.

pAIXAO, Cleiton Alvaredo. Politica e Cultura na década de 1970: o trabalho do Grupo de Teatro
Forja e do Teatro Popular Unido e Olho Vivo. Dissertacdo de Mestrado. Universidade Estadual
Paulista, Marilia, 2008, p. 19.
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deslegitimar as criticas feitas por alguns analistas. Por outro lado, embora nessas
areas centrais a politizacdo nas artes possa ter se reduzido, como muitos
apontaram, novas abordagens, especialmente no teatro, comecaram a se
desenvolver fora desses centros, nas areas suburbanas'® ou também denominadas
periféricas™.

O Nucleo Expressédo foi um desses grupos, alternativos, suburbanos e/ou
periféricos, que se estruturou e chamou a atencdo dos criticos de teatro, como
Séabato Magaldi®®, que descreveu a sua impress&o ao conhecer o espaco construido

em 1974, e a atuacgdo do grupo, salientando que:

“Se um dia vem o desanimo pelos numerosos problemas que afligem a
atividade cénica, basta refletir sobre o que fez e o que esta fazegdo o]
Nucleo Expresséao, de Osasco, para reacender a esperanga no teatro” **

Essa escrita de Magaldi deu-se quando, de sua visita ao recém-inaugurado
Teatro Expressao, assistiu a peca O Santo e a Porca. Apontou ndo apenas que o
elenco estava bem conectado, apesar de seu amadorismo e do pouco tempo de
ensaio, mas também aproveitou para descrever o espaco fisico?’, classificado por
ele, como econdmico, simples, bem organizado, amplo e adaptado ao fazer-se
teatral, servindo, também, como um local para a apresentacdo de outras

manifestacdes culturais.

'®Bairros mais distantes que com o tempo haviam se transformado em cidades, como Santo André,
S&o Bernardo ou mesmo Osasco.

%0 termo periférico é usado para designar areas (cidades ou bairros) mais distantes dos teatros
convencionais, profissionais e, portanto, localizados no centro das capitais.

®Nascido em 1927 e falecido em 2016 foi historiador, professor, ensaista e um dos mais renomados
criticos do teatro brasileiro. Formou-se em Direito, mas deixou a profissao para se dedicar ao teatro.
Certificou-se em Estética pela Sorbonne, onde também lecionou. Atuou como professor na Escola de
Arte Dramatica e da Escola de Comunicacdo e Artes na USP, na Sorbonne e na Universidade de
Provence. Recebeu diversos prémios, doutorou-se pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, da USP (Universidade de S&o Paulo). Proferiu palestras no Brasil e no exterior;
especialista em Nelson Rodrigues; eleito para uma cadeira na Academia Brasileira de Letras,
escreveu alguns livros, entre 0os quais destacamos: Iniciagao ao Teatro” (1995), “O Texto no Teatro”
(1989), “Moderna Dramaturgia Brasileira” (1998), “Depois do Espetaculo” (2003), “Teatro da Ruptura:
Oswald de Andrade e Teatro da Obsessé&o: Nelson Rodrigues” (2004).

“'MAGALDI, Sabato. Amor ao Teatro. Sao Paulo: Edicdes Sesc Sdo Paulo, 2014, p. 336.

220 espaco fisico descrito por Sabato Magaldi, foi tido na época como muito bom, apesar de sua
simplicidade no uso de blocos e telhas Eternit para a sua construgdo, dai o emprego das palavras
econdmico. Era organizado, porque apesar de sua simplicidade tinha todas as necessidades dos
atores e do publico satisfeitas, sendo bem dividido, com locais destinados a ambos. Seu palco era
grande o suficiente para que diversos atores pudessem contracenar e com uma altura suficiente para
se colocar uma espécie de mezanino, em caso de a montagem cénica solicitar. Ha maiores
descri¢cbes no capitulo trés.
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Diante do desafio em reconstruir a histria desse grupo, que comeca de forma
amadora e, aos poucos, se constitui profissionalmente, iniciou-se a busca pelas
fontes. Buscou-se contar com a colaboracdo dos que um dia sonharam em criar um
publico formado por operérios e estudantes numa cidade periférica®, que havia
nascido ha pouco tempo?*. Em conversa com Ricardo Aparecido Dias e sua esposa,
Mercedes Souza, também integrante do Nudcleo Expresséo, foi apresentada a
proposta desta pesquisa e, assim, 0s mesmos disponibilizaram contatos e materiais
diversos. Conheceu-se Ruben Pignatari e sua esposa, Amalia Laranjeira, outros
componentes fundamentais, pois juntos engendraram o Nucleo Expressao.

Por indicacdo de Ricardo, encontrou-se subsidios importantes no Centro de
Documentacdo Histérica da Cidade de Osasco (CDHO), localizado na UNIFIEO®,
bem como os arquivos pessoais de Ruben que foram compartilhados através de
recortes de jornais, fotos, cartazes, cartas, balancos, panfletos dentre outras fontes,
utilizadas neste trabalho. Além disso, foi doado um documentario, Memdrias
Reveladas, realizado por ele entre 2013 e 2014, bem como um CD com fotos dos
cartazes, recortes de jornais, fotos do grupo em momentos variados, convites para
as pecas e inumeras outras fontes que foram consultadas pelos pesquisadores e
utilizadas neste trabalho.

Foi colhida uma grande quantidade de material tanto no CDHO quanto no CD
doado. Alguns deles puderam ser utilizados e outros foram descartados, seja por
conta das datas que eram vagas, seja por conta da repeticdo de conteudo, visto que
algumas documentacbes e informacdes eram reproduzidas diversas vezes em
periédicos diferentes. A quantidade de material era vasta, porém o conteddo nem
sempre era tao diferente. Os materiais utilizados aparecem ao longo deste trabalho

de forma descrita, resumida ou reproduzida.

20 termo periferia aparecera muitas vezes ao longo de trabalho. Quando utilizado em relacdo a
cidade de Osasco, isso se deve ao fato dessa cidade ter sido antes um bairro afastado do centro da
capital. Quando referido ao teatro, como sendo periférico, é feito em relacéo ao teatro profissional,
praticado nas &reas centrais da cidade de S&o Paulo. O uso do termo teatro periférico, foi uma forma
de designar os grupos teatrais atuantes nos anos de 1970.

A cidade de Osasco obteve a sua emancipacdo em 19 de fevereiro de 1962 e o Teatro NUcleo
Expressdo nasceu ao final do ano de 1971 a partir de um curso de formacéo cénica, aparecendo ao
E)Sublico na Pascoa de 1972.

O Centro de Documentacéo Historica de Osasco foi organizado em 1997. Em marco de 1998, foi
submetido ao Instituto FIEO de Pesquisa Historica — IFPH (Resolugdo n. 10/98), criado no mesmo
ano, como organismo suplementar, atrelado a Pro Reitoria de Extensdo, das entdo Faculdades
Integradas de Osasco — FIEO, Centro Universitario FIEO — UNIFIEO em novembro de 1998.
Informacg6es disponiveis em: http://www.unifieo.br/index.php/8-paginas/191-quem-somos. Acesso em
08/09/2018.
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Em continuidade a essa pesquisa, depois do projeto delineado, fez-se
necesséria a busca de outros integrantes e, assim, foi possivel conversar com Maria
da Paixdo que participou, com quase 15 anos de idade, do primeiro curso de
formacdo de atores que deu origem ao Nucleo Expressdo. Uma mulher ainda
apaixonada pela sua profisséo, ativa na realizacao de workshops, oficinas e cursos,
difundindo a arte.

Em busca de informacfes, os pesquisadores encontraram-se com Antonio
Rodrigues dos Santos Filho, que atuou, também a partir dos 15 anos de idade, no
grupo experimental que o Nucleo Expressdo criou em 1973, o GENE (Grupo
Experimental do Nucleo Expresséo), para poder expandir seu raio de agéo, levando
o teatro para os bairros mais distantes do centro de Osasco. Muito jovem, estudante
e trabalhador na Secretaria da Educacédo de Osasco, Antonio Rodrigues ingressou
no Il Curso de Formacédo de atores e nunca mais conseguiu viver longe daquilo que
aprendeu e que o tornou o que é hoje, um homem das artes. Atualmente exerce a
funcao de diretor do Teatro Municipal da cidade de Osasco.

Além dos materiais fisicos, conseguiu-se, também, uma valiosa contribuicdo
com a entrevista concedida pela atriz, diretora, produtora de arte e educadora,
Jucara Morais, hoje ndo mais residindo na regido de Osasco, porém, como apontado

por ela: “deve ter enterrado um indio na cidade”®

para poder justificar sua constante
conexdo com o local. Através dessa entrevista, pode-se ver o Nucleo Expressao sob
a Otica de quem o deixou em seu auge.

Cada entrevista mostrou um lado, uma parte da histéria que se pretendeu
contar, por vezes coletiva, por vezes negociada, por vezes individual, feliz e, em
outras, nem tanto. Essa oralidade ¢é importante “potencial de estudo dos
acontecimentos e conjunturas sociais” (ALBERTI, 2013, p. 26). Da mesma maneira,
as entrevistas sdo documentos necessarios quando estamos diante de fatos ou
acontecimentos razoavelmente recentes e, cuja tematica, enfoca grupos ou classes
sociais, nas quais as subjetividades, que deveriam compor a tdnica dominante,
podem ser deixadas de lado. No caso do grupo teatral estudado, o mesmo é
conhecido pela geracdo dos anos 1970 ou 1980, uma vez que atuou para

estudantes da Educacdo Basica nos anos 1970. Como afirmado anteriormente,

*®Cre-se gue ela se utilizou dessa expressdo no sentido de, apesar de ndo residir ou ter residido na
cidade, atuou e, de alguma forma, tem uma forte conexao com Osasco. Algo como uma espécie de
“maldicao”, porém num sentido positivo.
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buscava-se sair um pouco daquilo que, até entdo, havia sido estudado/pesquisado
na cidade de Osasco, assim, essa pesquisa nao contou com conjuntos explicativos
OU percursos prontos e acabados.

O olhar para o passado esta marcado pelo presente, as questfes, portanto,
também sdo selecionadas no mesmo periodo. Procurou-se entender a forma como
0S sujeitos interpretam, hoje, as suas experiéncias do passado. Isso representa um
duplo desafio, uma vez que se tem liberdade nessa area. Por outro lado, buscou-se
nao se perder em devaneios nem permanecer apenas na citacdo das atividades
culturais que desenvolveram.

Todos que foram entrevistados, relataram com bastante entusiasmo o que
recordaram e o que consideraram importante. Os mesmos viram nessas entrevistas
uma possibilidade de reviverem esse passado distante e proximo simultaneamente.
Sendo assim, a partir desses relatos, lidou-se com as suas constru¢des subjetivas.
Essas subjetividades, que compdem a Historia Oral e que compdem este trabalho, ja
foram um dia criticadas, e até negadas, como fontes de pesquisa. Atualmente, os
pesquisadores sabem que a sua confiabilidade é tdo limitada e comporta tantos
erros e acertos como os de qualquer outra fonte historica.

Para trabalhar com os relatos, buscou-se “explorar a relagdo entre as
reminiscéncias pessoais e memodria coletiva, entre memdria e identidade e entre
entrevistador e entrevistado.” (THOMSON, 1997, p. 54). Para as respostas, as fontes
orais foram, por vezes, as protagonistas e, por vezes, complementares as outras
fontes.

A memoria é algo que se constréi no presente em que se vive, sobre o
passado do qual se lembra, com o intuito de se ter o futuro que se deseja e que se
pretende construir neste presente. A memdéria individual, selecionada, negociada, é
parte de uma memoria coletiva. Ha uma relacdo de negociacdo que se estabelece

entre essa memoria individual selecionada e a memoria coletiva.

"Para que nossa memdria se beneficie da dos outros, ndo basta que eles
nos tragam seus testemunhos: é preciso também que ela ndo tenha deixado
de concordar com suas memdrias e que haja suficientes pontos de contato
entre ela e as outras para que a lembranga que 0s outros nos trazem possa
ser reconstruida sobre uma base comum."*’

*’M. Halbwachs, La mémoire collective, Paris, PUF, 1968, p. 4 In: POLLAK, Michael. Memdria
Esquecimento e Siléncio. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1989, p. 2.
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N&o se lembra de tudo, lembra-se o que marcou, ou o que quer que fique
marcado. Ndo hd memdria verdadeira, ha apenas memoéria. Ha reminiscéncias, ha
construcdes que se fazem e refazem diariamente no presente sobre o passado, até
porque construir e reconstruir esse passado no presente, tem o objetivo de edificar o
futuro. Pode haver omissoes, siléncios e sele¢cdes, mas isso nao caracteriza a fonte
oral como falha, como toda a fonte, ela é parcial e deve ser analisada pelo
historiador.

N&o ha fontes mais confiaveis ou menos confiaveis, todas elas devem ser
trabalhadas, investigadas e inqueridas. Dai, a necessidade de o historiador observar
seu entrevistado, de com ele estabelecer uma conex&o. Cada respiro, cada suspiro,
cada olhar, cada palavra, cada siléncio, cada reminiscéncia € parte da entrevista e,
portanto, da fonte que compde o trabalho do historiador. Tudo numa entrevista nos

indica, nos aponta um percurso, uma direcao.

‘O testemunho oral tem sido amplamente discutido como fonte de

informacdo sobre eventos historicos. Ele pode ser encarado como um

evento em si mesmo e, como tal, submetido a uma andlise independente

gue permita recuperar ndo apenas 0s aspectos materiais do sucedido como

também a atitude do narrador em relagdo a evento, a subjetividade, a

ir:p?gipagzéao e ao desejo, que cada individuo investe em sua relacdo com a
istoria.

Enveredamos por inUmeros caminhos diante de uma entrevista, ja que a
memoria € um campo onde pode haver um “imaginario’, um ‘errado’, um ‘hipotético”
(PORTELLI, 1993, p. 24). H4A um grande numero de possibilidades quando se tem
um objeto de pesquisa. Tenta-se seguir um caminho que dé voltas, bifurca-se, segue
por trilhas inimaginaveis sem o consentimento do pesquisador. Tenta-se seguir por
esse caminho até perceber algo. Esse algo sera o produto daquilo que se pretende
fazer ou pode ser diferente do planejado; no entanto, sera o produto das fontes que
foram consultadas, das respostas que foram encontradas a partir das perguntas que
foram construidas.

Procurou-se deixar os entrevistados livres para falar; embora tenha-se feito
algumas intervencdes, o relato fluiu sem grandes interferéncias da parte dos

pesquisadores. Esse processo apoiou-se e orientou-se pelos trabalhos de

*PORTELLI, Alessandro. Sonhos ucrénicos: memorias e possiveis mundos dos trabalhadores.
Revista Projeto Historia, Sao Paulo (10), dez 1993, p. 41.
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Alessandro Portelli, assim como para organizar os trabalhos de registro, transcricdo
e organizacdo, utilizou-se como base o livro Manual de Histéria Oral, de Verena
Alberti. As leituras que foram feitas de outros autores, de Histéria Oral, que constam
nas referéncias desta pesquisa, enriqueceram a bagagem e, por vezes, estabelecem
dialogo com essas duas referéncias principais.

Foram lidos, também, trabalhos de pesquisas variados e, entre eles, destaca-
se o livro da professora Silvana Garcia®, que foi uma das leituras iniciais que trouxe
o conhecimento do mundo do teatro amador e do teatro popular dos anos 1970.
Encontrou-se um artigo de Luis Carlos Checchia, um historiador e arte educador que
escreve sobre teatro e, como osasquense, relatou um acontecimento anterior ao
nascimento do Nucleo Expressdo, porém um incidente que determinou rumos na
vida de seus componentes e no percurso do grupo que foi estudado.

O Nucleo Expresséo aparece citado em alguns trabalhos da professora Katia
Paranhos, que estudou o teatro amador, nascido a partir do movimento sindical dos
metallrgicos, com o Forja e o Ferramenta, constituidos por operarios, na cidade de
Sdo Bernardo do Campo. Foram citacfes, comparacdes, sem, no entanto,
apresentarem a histéria do Nucleo Expresséo, a sua afirma¢do enquanto grupo que
buscou sua resisténcia/existéncia cultural. A leitura desses trabalhos auxiliou na
tarefa de conectar Teatro e Histéria. Como pode ser verificado nas referéncias
bibliograficas desta pesquisa, tentou-se buscar subsidios em outros autores que
também entrelacam o conhecimento histérico e a atividade teatral.

Para que se pudesse compreender, caracterizar e explicar os grupos teatrais,
dos anos 1970 do século XX, foi utilizado o livro da professora Silvana Garcia®,
como ja dito anteriormente. Ele foi fruto de sua dissertacdo de mestrado,
apresentada a Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo.
Nele, encontram-se explicagcbes que ajudaram a entender o grupo de teatro
osasquense como um exemplo de teatro popular em seu inicio, e depois
semiprofissional, resistente, sem se colocar como engajado politicamente, aos duros

tempos da ditadura civil-militar. Em sua pesquisa, ela procurou apresentar o que foi

®GARCIA, Silvana. Teatro de Militancia: a intencdo do popular no engajamento politico. S&o Paulo:
Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990.

®GARCIA, Silvana. Teatro de Militancia. Sdo Paulo: Perspectiva: Editora da Universidade de Sao
Paulo, 1990.
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o teatro de militAncia, apontando exemplos de grupos teatrais de natureza politica
mais explicita®".

Esse tipo de grupo, com uma atuacao visivelmente politica, nasceu numa
Russia marcada pelo analfabetismo, no pdés-revolugdo bolchevique, onde urgiam
formas de comunicacdo e de instrucdo politica que fossem além de um ingresso
acessivel a populacdo. Era necessario um teatro que pudesse mobilizar a maioria
dos trabalhadores®® desvinculados de uma cultura teatral, para uma luta
revolucionaria e uma profunda reestruturacdo, reconstrucdo da sociedade. Garcia
considera que o agitprop* foi a origem do nosso teatro do oprimido, no qual também
se inspiraram os grupos de teatro periféricos®*, também chamados de populares e
resistentes no sentido de permanecerem, de resistrem mesmo frente as
adversidades econdmicas e politicas. Formados, em sua maioria, por trabalhadores,
voltados, também, para os trabalhadores. Em alguns, houve a presenca de jovens,
filhos de elementos oriundos de uma classe social mais elevada na sociedade, com
formacao universitaria ou secundaria. Nesses, predominou um teatro mais engajado
e, portanto, politicamente ativo.

A ideia central dessa nova forma de agir de tais grupos amadores ou
semiprofissionais e populares, vinha da procura por uma nova expressao cultural,
menos burguesa, mais préxima da cultura popular, uma cultura que estivesse fora
do centro, no sentido das areas principais de Sdo Paulo, a capital, que ndo estivesse
atrelada ao mercado cultural.

Essa nova 6tica de acdo nas periferias de uma cidade, ou em cidades
distantes das capitais, partiu de dissidéncias comunistas, da esquerda catélica e dos
movimentos sociais urbanos. Napolitano (2011) se refere a isso, quando do
rompimento de alguns artistas que, especialmente, nos anos 1970, com uma

tendéncia que ja aparecia no final dos anos 1960, descontentes com a insergéo de

¥'Sjlvana Garcia citou diversos grupos como: o TUOV (Teatro Unido e Olho Vivo), o Nucleo
Independente, o Forja, o TTT (Truques, Traquejos e Teatro), o Galo de Briga e outros mais.

*Em Garcia (1990), a ideia de trabalhador esta sempre associada aquele que atua na producao fabril
diversificada.

¥0 termo junta agitacdo e propaganda, estratégias artisticas necessarias numa RuUssia
marcadamente analfabeta e tutelada pelo Estado, que buscava controlar todas as manifestacdes
culturais. O objetivo desse Estado foi o de instruir e garantir a vitéria da revolucéo para a construgédo
do socialismo. A época era a do Comunismo de Guerra, os anos 1920 e as ruas o0 palco e 0 cenario
dessas performances.

*0 termo periférico, como ja afirmado antes, ser4 empregado para designar 0s grupos teatrais que
mambembaram ou existiram foram do centro das grandes cidades, com propostas engajadas
politicamente ou n&o.
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outros, pertencentes a uma oposi¢ao ao que se configurava no pais®, em setores da

dramaturgia aliados a um mercado, a uma indstria cultural®

, optaram por fugir
desse padrdo burgués, um padrdo mais comercial, mais empresarial. Mas houve,
também, os que se aliaram e/ou foram seduzidos por essa forma cultural, nova, para
aquele periodo, a forma do mercado. Acreditavam que, dentro desse esquema mais
estruturado tecnicamente, poderiam, através de seu trabalho, transmitir sua visdo e
seus ideais politicos. Seria uma pequena e modesta contribuicdo politico-social, em
pequenas doses, minimas, aos consumidores do produto que ajudavam a construir.
Outros grupos teatrais tiveram uma clara intencdo de preparar politicamente
os trabalhadores para a compreensao de seu lugar numa sociedade de classes,
montando pecas e pequenas apresentacdes, nas quais sobressaia o dia a dia do
“chao de fabrica”. Nao foi o caso do grupo teatral dessa pesquisa, que, embora
formado por alguns trabalhadores da regido, ndo teve esse carater didatico-militante,
pelo menos como objetivo claramente delimitado e definido de forma consciente.
Através das pesquisas da Professora Katia Paranhos, conseguiu-se
compreender que o0 objeto desse estudo se parece muito mais com um teatro
popular e se apresenta de resisténcia no sentido de persistir mesmo em meio as
dificuldades, de diversas ordens (financeira e politica) que enfrentou. Nao houve
militAncia, se pensarmos que a discussao da luta de classes ndo estava pautada,
como objetivo consciente, nas pecas e na atuacao de seus componentes. Embora,
se vé militdncia no sentido do espaco que ocuparam na cidade e das pessoas que
se envolveram nesse projeto e, até, de algumas tematicas escolhidas. O Nucleo
Expressdo se constituiu como um grupo que desejou atuar numa cidade de
trabalhadores e para trabalhadores®’. Sua principal satisfacdo e seu grande objetivo

foram a busca pela formag&o de um publico teatral. Para isso, tiveram o cuidado de

*Lembremos da conjuntura politica, econémica e social que se estabeleceu no Brasil apés o golpe
de 1964, um governo autoritario, ditatorial e cerceador.

*®Ha muitos textos sobre a indUstria cultural, sera o utilizado o termo como aparece descrito no
trabalho de MICELI, Sérgio. O papel politico dos meios de comunicacdo de massa. In;: SOSNOWSKI,
Saul. Brasil: o Transito da Memdria. S&o Paulo: Edusp: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1994.
Assim como Marcelo Ridenti em seu livro Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugéo, do CPC
aeradaTV.

¥Lembra-se da formacdo populacional da cidade atrelada ao crescimento e desenvolvimento
econdmico dos anos 1950 e 1960, j& mencionado.
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preparar e apresentar trés pecas infantis*®, de olho num futuro cultural promissor
para o teatro e para a cidade.

N&o se entrard no mérito do enredo das pecas encenadas, pois 0 objetivo
maior dessa pesquisa é apresentar e registrar a historia deste grupo, que hoje
comeca a desaparecer nas brumas do tempo. Por vezes, entrar-se-4 em aspectos
teatrais, cénicos e até mesmo na teméatica, mas ndo se ter& como objetivo analisar
os roteiros escolhidos e encenados.

Em dois jornais da cidade de Osasco®, observa-se que foi o primeiro contato
de alguns moradores da cidade e da regido com essa forma de expresséao cultural.
Além de assistirem a apresentacdo da peca, 0s atores promoviam, as vezes,
conversas com a plateia, auxiliando num entendimento maior da tematica. Se for
considerado que, as vezes, era a primeira vez de muitos desses espectadores no
teatro, essas conversas teriam um carater ndo apenas didatico®®, mas de
acolhimento, de instrucdo e encantamento.

Com essa pesquisa, aprendeu-se o quanto foi importante o desenvolvimento
de uma cultura operaria e, também, de uma cultura catélica, de esquerda*, para o
teatro nacional, especialmente na cidade de Osasco. Na época atual, como ndo ha
um movimento operario significativo atrelado ao lado cultural, como descrito
anteriormente, a cultura nos parece mais vulneravel aos apelos do mercado global,
da existéncia de um grande empresariado, diferentemente do teatro praticado pelo
Nucleo Expressao, cujo apelo comercial, embora existisse, foi reduzido.

A maioria dos atores do Nucleo Expressdo ndo teve uma formacédo
académica na arte da dramaturgia, no entanto, tiveram como objetivo atingir um
publico mais popular, que néo tinha o habito de frequentar espetaculos teatrais. Um

publico que n&o tinha tempo, condi¢cdes de deslocamento, dinheiro e, até mesmo,

%0 publico desse repertério infantil foi o das escolas publicas, predominantemente, mas também o
espontaneo, situado entre os seis e 0s doze anos.

¥pode-se encontrar na biblioteca Municipal da cidade, uma pequena hemeroteca e nela encontram-
se dois periddicos que referenciamos e com os quais p6de-se reconstruir o percurso do grupo na
regido (Osasco e cidades adjacentes).

= importante recordar que a cidade foi constituida por grupos de migrantes nordestinos e
interioranos, que vieram em busca de trabalho, portanto o teatro estaria bem longe de seu universo
de vida. O carater didatico seria essa apresentacdo, essa primeira vez de muitos dentro de um
espaco teatral, assistindo a uma montagem cénica.

"0 termo “esquerda”, durante os anos da ditadura civil-militar, foi um termo de significado bastante
amplo, ja que todas as formas de oposicao e critica, foram assim denominadas.
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conhecimento acerca do que era o teatro. O que néo significava um desprezo por
essa arte, mas apenas puro desconhecimento.

O uso do termo ‘amador’, ao designar o teatro dos anos 1970, pode carregar
consigo uma ideia depreciativa como algo “tecnicamente inferior ou como uma
atividade relativamente descuidada, ou irresponsavel, pois desvinculada da busca
de acumulagao econémica” (VILELA, 2018, p. 15). Porém, quando observamos a
busca acurada pelas montagens teatrais e o cuidado com que procuravam se
apresentar ao seu publico, percebemos que nédo havia nada de descuidado ou de

irresponsavel. Cada apresentacao era pensada em todos os seus detalhes.

“Sendo a voz dissonante do conhecimento, a voz nao hierarquizada, a voz
do nao especialista, os amadores levam ao palco, nos anos de chumbo, um
brado de revolta contra o estado de coisas. Tentam, também, se enxergar
no palco mostrando-se como moradores do subudrbio como operéarios, como
migrantes. Os amadores buscam novas maneiras de expressar
rejuvenescendo classicos, musicais, testando novidades formais como o
teatro jornal ou como o teatro de rua adaptado ao ambiente dos centros
urbanos.”*?

Esse “brado de revolta contra o estado de coisas” nos recorda a onipresente
censura e, consequentemente, o cuidado com que escolhiam, ensaiavam e
apresentavam suas pecas. Constatou-se esses cuidados através das entrevistas e
do documentario Memoarias Reveladas, ao qual se teve acesso, uma vez que um
exemplar foi doado por Ruben Pignatari®® aos pesquisadores deste estudo.
Observou-se, a partir dessa miriade de fontes, os encontros, mesmo que apés um
dia de trabalho; os cenérios simples, mas bem pensados para cada peca escolhida
pelo grupo; as cenas ensaiadas exaustivamente, para que corressem em acordo
com o estipulado pelo grupo e pelos diretores; e a alegria dos atores e atrizes,
jovens, que compunham o elenco.

Buscou-se leituras que pudessem trazer alguma bagagem metodoldgica para

a observacdo das imagens, sejam as fotos ou os cartazes. Foram citados alguns

“2VILELA, Mauriney Eduardo. Teatro Amador Paulista (1963 — 1975): Organizacdo Federativa, fazer
teatral e resisténcia a ditadura. Tese (Doutorado em Histéria Social) — Pontificia Universidade
Catolica, p. 15, 2018.

“*Ruben produziu o video a partir de depoimentos de pessoas que participaram diretamente ou
indiretamente do Nucleo Expressédo, bem como de cartazes, recortes de jornais, fotografias e etc.
Material que possui em seu acervo pessoal. Tivemos acesso a esse documentario, Memorias
Reveladas: Nucleo Expressdo 1971-1979, produzido entre 2013 e 2014, cujo objetivo foi o de

preservar, minimamente, a memoria do grupo.
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autores que puderam trazer essa condi¢cdo, especialmente os escritos de Boris
Kossoy™, Ana Maria Mauad® e Miriam Lifchitz Moreira Leite®°.

Trabalhar com imagens nos fez pensar sobre aquilo que foi retratado,
registrado. lconografias sdo um passado revisto no presente, uma imagem que
congela uma situacao anterior e depois, no presente, € (re)visitada, sendo também
uma construcdo na qual atua o fotografo. Essa atuacao do profissional da-se no uso
das técnicas fotograficas e na sua subjetividade. E também uma criacido daqueles
que nela aparecem, pois registra-se um momento que se quer ter para o futuro. E
uma fonte que podemos utilizar em nossos estudos histéricos e carrega uma
textualidade de uma determinada época, sendo também um produto dela, porque
configura uma situacdo datada, porque reflete as técnicas do periodo de sua
producao e até a condicdo econdmica daquele que a produz ou encomenda.

Para o uso dos jornais como fonte escrita, foram selecionados trabalhos,
referenciados ao final, que pudessem oferecer algum suporte metodoldgico, ja que:
‘o passado ndo nos lega testemunhos neutros e objetivos e que todo

documento € suporte de pratica social, e por isso, fala de um lugar e de um
determinado tempo, sendo articulado pela/na intencionalidade histérica que

o constitui.”*’

No caso desta pesquisa, além da ndo neutralidade da imprensa, assinalada
no trecho destacado, a mesma conta com uma conjuntura histérica marcada pela
censura, seja ela externa ou interna.

Como ja assinalado, observou-se o percurso do grupo teatral através de dois
periodicos que foram encontrados na hemeroteca existente na Biblioteca Municipal
Monteiro Lobato. Foram eles, o jornal A Regido e o jornal Municipios em Marcha,
depois renomeado como Diario de Osasco, hoje Diario da Regido. No primeiro,
pbde-se observar todas as suas publicacdes, jA que todos os exemplares estavam
disponiveis. Ja com o segundo, ndo se teve a mesma facilidade, os anos entre 1975
e 1979 nao dispunham de todos os exemplares, sendo o ano de 1978 o mais
prejudicado. Entrou-se em contato com outro periédico da cidade, O Grande

*“KOSOY, Boris. Estética, Memdria e ideologia fotograficas: decifrando a realidade interior das
imagens do passado. Acervo: Revista do Arquivo Nacional, Rio de Janeiro, v.6, n°12, 1993, p 13-24.
MAUAD, Ana Maria. Através da imagem: Fotografia e Histdria Interfaces. Revista Tempo, Rio de
janeiro, voll, n°2, 1996, p. 73-98.

“SLEITE, Miriam L. M. Leitura da Fotografia. Estudos Feministas, ano 2, 2¢ semestre de 1994.
*"CRUZ, Heloisa Faria; PEIXOTO, Maria do Roséario da Cunha. Na oficina do historiador: conversas
sobre Historia e Imprensa. Projeto de Histéria, Sdo Paulo, n° 35, p 253-270, dez.2007, p 258.
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Osasco, para o ano de 1979, e, também, foram encontradas mencfes esparsas,
disponiveis virtualmente, na Folha de Sdo Paulo e no Estado de Sao Paulo.

Esta pesquisa encerrou-se com o fim do grupo no ano de 1979, apds 0s seus
oito anos de concreta resisténcia/existéncia e persisténcia poética. Fizeram muito
cOm O pouco que tiveram.

Procurou-se averiguar se o0 teatro amador a principio e depois
semiprofissional em Osasco materializou-se na criacdo de um publico para a
dramaturgia. Foi apresentada, também, a relacdo que estabeleceram com o Poder
Publico Municipal, huma conjuntura de cerceamentos 0s mais diversos, numa
cidade, que apos a greve operaria de 1968, passou a ser desqualificada,
deslegitimada e desautorizada, como “estratégia do regime para ofender e fazer ruir
0 que eles (os operarios) construiram. Para fazer calar.” (ROVAI, 2014, p. 139).
Buscou-se caracterizar como foi atuar teatralmente nos tempos do crescimento
televisivo.

Para discorrer acerca da histéria que cerca e que compde o0 objeto de
pesquisa, foi estabelecida uma divisdo em trés capitulos. O primeiro capitulo, Na
Coxia, buscou apresentar o contexto da localidade na qual nasceu o Nucleo
Expressao, no periodo do final dos anos 1950 e comeco dos 1960. Foi apresentada
a passagem de bairro da cidade de Sao Paulo para a condicdo de cidade de
Osasco. Abordou-se, também, a formacdo e a criacdo do Teatro Independente de
Osasco (TIO), génese do Nucleo Expressao. Explicitou-se sua conexao com o teatro
cristdo, suas dificuldades iniciais e a censura que existiu e que contribuiu para a sua
formacdo teatral.

O segundo capitulo, Em Cena, centra-se no nascimento do Nducleo
Expresséo, a partir do seu primeiro curso de formagdo de atores e atrizes, sua
conexdo com a Prefeitura Municipal e sua trajetoria sem a existéncia da sua sede
propria, atuando sob o acolhimento direto do Poder Publico Municipal, bem como
seu projeto de descentralizacao cultural.

O terceiro capitulo, As Luzes se Apagam, ocupa-se do momento em que O
grupo consegue o estabelecimento de sua sede, com pretensdes de polo cultural e
suas persistentes dificuldades financeiras que caracterizaram a sua dura

resisténcia/existéncia concreta. Enfim, seu ocaso, frente a uma reflexdo, necessaria,
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sobre a arte teatral diante de uma cultura televisiva voraz e a dificuldade de

prosseguirem.
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CAPITULO 1: NA COXIA

N&o seria possivel iniciar a dissertacdo sobre o Nucleo Expressdo sem contar
um pouco sobre o local onde esse grupo teatral hasceu e sua conexao com o teatro
cristdo praticado na cidade.

Osasco foi o antigo 14° Subdistrito da capital S&o Paulo, surgindo como
cidade somente a partir de fevereiro de 1962, mais exatamente em 19 de fevereiro,
qguando o prefeito, Hirant Sanazar, seu vice, Marino Pedro Nicoletti e mais vinte e
trés vereadores compuseram o primeiro governo municipal.

Esse primeiro governo, autbnomo, municipal, ndo foi constituido pelos
emancipacionistas. Os que lutaram desde 1947, que fundaram a SADO*®
(Sociedade Amigos de Osasco), em 1948, e perderam o primeiro plebiscito, em
1953, reorganizaram-se e usaram de armas pouco éticas*® na luta autonomista,
vencendo o segundo plebiscito em 1958. Esses autonomistas prosseguiram na briga
com o poder municipal da capital e ndo participaram das eleicdes municipais. Como
haviam prometido na campanha em 1957 que nado disputariam vagas no pleito
politico, afirmaram apenas desejar a emancipacao da cidade e ndo o poder.

Por que esses autonomistas deixaram de lado as eleicdes? Para poderem
obter condi¢cdes financeiras necessérias a uma campanha para a vitGria no
plebiscito. Haviam perdido o primeiro plebiscito e pretendiam ganhar o seguinte,

mesmo que para isso tivessem que utilizar praticas um tanto quanto fraudulentas®.

As sociedades, amigos de bairros, nasceram ap6s a Segunda Guerra Mundial em S&o Paulo,
devido a uma preocupacao da elite paulistana com as ondas migratérias, especialmente as
nordestinas, da década de 1950 (COELHO; MORETI; MESSIAS, 2004). A de Osasco nasceu em
1948. Osasco era um subdistrito e ndo um distrito como a lei determinava. Essa condi¢cdo acabou
sendo contornada com a criagdo de um adendo a lei, que estabeleceu que os subdistritos também
podiam emancipar-se. A semelhanca de muitos outros movimentos emancipacionistas, a realizagéo
de um plebiscito era condi¢cdo basica para que a prefeitura acatasse ou ndo o pedido de uma
autonomia dos bairros.

“9A ocorréncia de fraudes dos dois lados, favoraveis & emancipacao ou contrarios, foi grande e o lado
favoravel & emancipacéo, que ndo havia usado dessa forma de agir anteriormente, rendeu-se a isso
no segundo plebiscito (COELHO; MORETI; MESSIAS, 2004).

*°As cédulas do SIM e do NAO eram coloridas, e o envelope, que o eleitor usou para colocar a sua
escolha, foi confeccionado em papel transparente. A cor do SIM foi o branco e do NAO foi o preto.
Como era facilmente visivel, as urnas foram adulteradas com a colocacao de cédulas na cor branca,
ao ponto de sequer se preocuparem com a quantidade de votantes. Isso inclusive fez com que
algumas urnas fossem invalidadas. Também, os favoraveis a emancipacgéo, ensinaram os eleitores a
votar no Largo da Osasco, mas s6 usaram a cor branca, visando influenciar o resultado. Verificou-se
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Para tanto, aproximaram-se do homem mais rico na cidade, uma pessoa que
anteriormente estava do lado oposto, contrario a autonomia, e seguidor de Janio
Quadros. Janio, naquele momento estava ao lado do movimento emancipatério,
mas, no plebiscito anterior, adotou uma posicéo contraria®*. O homem rico do qual
se aproximaram, foi Anténio Menck®. Se o sim vencesse, como venceu, ele sairia
candidato a prefeito, como foi acordado e como aconteceu, porém ndo venceu as
eleicbes.

A vitoria foi obtida por Hirant Sanazar, que ja possuia uma experiéncia maior
na vida politica. A professora Helena Pignatari®> comentou que ele “ganhou porque
tinha mais traquejo politico. Tinha sido vereador em S&o Paulo, entdo conhecia os
meandros todos. Na elei¢do, ja sabia como fazer uma campanha e os outros todos
(eram) nedfitos”. A nao participacdo dos autonomistas na disputa por cargos
politicos tornou-os uma espécie de “carta fora do baralho”. Isso ficou bastante visivel
no fato de s6 terem conseguido organizar, em 1974, a Ordem dos Emancipadores
de Osasco. Até esse ano, ndo eram “lembrados nem mesmo com uma nomenclatura
de logradouro publico apds a sua morte”. (OLIVEIRA; NEGRELLI, 1992, p. 99).

Por ter sido organizada pela camada com maior poder aquisitivo na cidade,
houve também participagcdo da populacdo mais pobre. Martim (2006) chega a
questionar se essa participacdo efetivamente se estendeu a outros setores

inclusive a assinatura de pessoas que sequer estavam vivas. Deve-se deixar claro que essas praticas
foram usadas por ambos os lados. (COELHO; MORETI; MESSIAS, 2004).
51 . . .. A . ~ ~ .

No primeiro plebiscito Janio Quadros era prefeito de Sdo Paulo e, portanto, ndo lhe interessava
perder a arrecadacgdo de impostos da area. J& no segundo plebiscito, ele era governador e, como tal,
aJ:)oiava as autonomias que estavam se realizando no estado, por possiveis alian¢as politicas.
°*0 que foi encontrado sobre este senhor foi em sites de memorialistas e trechos de entrevistas,
também sobre a meméria da cidade. Diz que era originario de Tatui, com ascendéncia alem3,
comerciante e que chegou a regido, por volta de 1910. Negociava porcos e, ap0s alguns anos,
montou, em sociedade com Abilio Barros, a empresa Menck, Barros e Cia Ltda. Foi contrario a
emancipacdo no plebiscito de 1953, mas favoravel no plebiscito de 1958, por conta de seguir os
passos de Janio Quadros, que também alternou sua posicao. Foi amigo de Washington Luis, Dalva
de Oliveira, Francisco Alves, Orlando Silva, Carmem Miranda, Getulio Vargas e Adhemar de Barros,
além de Janio Quadros, ja mencionado. Foi candidato nas primeiras elei¢cdes, pois esse era 0
combinado para que financiasse a campanha emancipacionista, mas perdeu para Hirant Sanazar
que, como primeiro prefeito, condecorou-o cidaddo osasquense. Hoje, da nome a uma praca que se
localiza no coracdo da cidade, seu nucleo original, no Largo defronte a estacdo de trem, a Praca
Antdnio Menck.
>Entrevista concedida & Sonia Regina Martim In: MARTIN, S.R. A escola secundéaria e a cidade:
Osasco, 1950-1960. Tese de doutorado. PUC - SP (Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo).
Sao Paulo, 2006. Helena Pignatari foi professora no Ceneart, uma tradicional escola publica da
cidade, localizada préxima ao Largo de Osasco, bem como, foi autora de varias pesquisas e livros
sobre a historia do municipio. Chegou a integrar o corpo docente da Pontificia Universidade Catolica
de S&o Paulo (PUC-SP). E de autoria dela a teoria original do nascimento da Vila de Osasco, a partir
da chegada do italiano Anténio Agu.
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populacionais fora do centro de Osasco, onde estava o0 reduto mais rico. Porém,
Rovai (2012) aponta que a participacéo foi sendo gradativamente conquistada entre
o primeiro plebiscito, em 1953, o segundo em 1958 e toda a movimentacdo pela
autonomia, em 1962. De qualquer forma, mesmo néo tendo os que mais lutaram
pela criagdo da cidade no primeiro governo, os que foram eleitos, também
representavam uma camada rica, comparativamente aos segmentos mais pobres e
trabalhadores na localidade.

Esses segmentos mais pobres e trabalhadores do 14° subdistrito, depois
cidade de Osasco, eram constituidos por migrantes, especialmente oriundos do
Nordeste brasileiro. Foram atraidos pelas fabricas que se instalaram devido ao
crescimento e desenvolvimento industrial incentivados nos governos Vargas e
Juscelino Kubitschek. As maiores levas de migrantes, vieram entre as décadas de
1940 e 1950.

“Alguns ja vinham com destino certo, pois antes deles parentes ou amigos

ja teriam se estabelecido aqui, criando uma espécie de “base de apoio”.
Outros, simplesmente chegavam, em busca de um destino melhor.”>*

Os migrantes nordestinos se instalaram em quartinhos alugados nos fundos
de terrenos e residéncias, ou até em corticos. Viver dessa forma era uma aposta na
chance de uma vida melhor e proxima da empresa na qual se empregassem. No
entanto, a chegada deles foi alvo de olhares preconceituosos por parte dos
descendentes de imigrantes europeus®, que passaram a considerar esses
migrantes como 0S responsaveis por qualquer desorganizacdo ou problema nos
bairros onde fossem se instalar.

Uma area em Osasco, anteriormente a emancipacdo, hoje denominada de
bairro de Presidente Altino, foi um desses lugares onde os descendentes de
imigrantes arménios alugavam quartinhos aos migrantes nordestinos e onde esse
tipo de preconceito foi visivel (COELHO; MORETI; MESSIAS, 2014). Houve um
estranhamento cultural que gerou um descontentamento por parte dos moradores,

gue se consideravam mais antigos e, portanto, com mais direitos ao local. Os

**COELHO, M.1.Z. & MORETI, H. M. & MESSIAS, M. do C. Osasco: Histéria e Identidade. Osasco:
FITO, 2004, p. 90.

*°A cidade de Osasco tem um histérico italiano marcante em sua fundacéo, mas também recebeu
outros imigrantes de diversas nacionalidades, especialmente arménios, sirios, arabes e também os
espanhdis e 0s portugueses.
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imigrantes e seus descendentes usavam termos e coloca¢des que rebaixavam e
desprestigiavam esses nordestinos e seus descendentes>®.

Os migrantes nordestinos e os descendentes dos imigrantes europeus ou
arménios, embora ocupassem a mesma cidade, nem sempre residiam,
necessariamente, nos mesmos bairros. Nas areas centrais, encontravam-se 0s
descendentes dos imigrantes e nos locais mais distantes, os migrantes. Martin
(2006) destaca que a convivéncia entre esses jovens foi visivel na escola. Foi no
Ceneart®, escola publica histérica e tradicional, localizada no coracéo da cidade,
gue os jovens descendentes de ambos os lados conviveram e aprenderam a lutar
por direitos das mais variadas formas. A autora Sonia Martin aponta a metodologia
de alguns professores como sendo um instrumento para a aprendizagem e a
conscientizacdo da luta politica, seja no processo de emancipacédo da cidade, seja,
ainda em outro momento discutido em diversas pesquisas>®, 0 movimento grevista
de 1968.

Esse movimento grevista, em 1968, foi objeto de estudos pormenorizados®.
A participacao dos trabalhadores osasquenses nessa greve, foi duramente reprimida

e, apés o AI5®, em dezembro de 1968, houve tentativas em deslegitimar,

®A obra Nem tudo era italiano, de Carlos José Ferreira dos Santos, aponta o uso de termos
pejorativos empregados pelos imigrantes europeus ao se referirem aos trabalhadores brasileiros,
entre fins do século XIX e inicio do século XX. Embora se esteja referindo aos imigrantes arménios e
seus descendentes, a situacdo de preconceito e desprestigio € muito semelhante.

>’Nome pelo qual, até hoje, a Escola Estadual Antonio Raposo Tavares é carinhosamente chamada
por sua populacéo. Nascido em 27 de maio de 1952 sob o nome Colégio Estadual Antonio Raposo
Tavares (CEART), tornou-se Colégio e Escola Normal Estadual Antonio Raposo Tavares (CENEART)
em 1963. Essa escola chega para atender as necessidades de jovens que ndo conseguiam pagar
seus estudos nas duas escolas tradicionais da regido: o Colégio Nossa Senhora de Misericordia e o
Colégio Duque de Caxias. MARTIM, Sonia Regina. A escola secundaria e a cidade: Osasco, 1950-
1960. Tese de doutorado. PUC. Sao Paulo, 2006.

*®Ha diversos trabalhos sobre o tema que foram desenvolvidos por: Francisco Weffort, Cibele Saliba
Rizek, Marcelo Ridenti, Orlando Miranda, Sérgio Luiz Santos de Oliveira, Marta Rovai, Paulo Sérgio
de Jesus, Sonia Martin. Esses séo alguns que consultamos para a realizacéo deste trabalho.

*0s operarios osasquenses entraram novamente em greve apdés a greve em abril de 1968, em
Contagem. Seus objetivos eram o aumento salarial e os direitos trabalhistas. Acreditavam que
paralisariam todas as empresas da cidade e que o movimento se estenderia pelo ABC e Santos. A
movimentacdo do 1°. de maio daquele ano os estimulou a realizar a greve em julho. No entanto, o
governo militar autoritario, ja ressabiado pelo movimento em Contagem, reagiu de forma
extremamente violenta e encerrou a greve debaixo de opresséo severa. Rovai (2014) aponta que a
data da greve é motivo, até hoje, de discussdo entre seus participantes, pois a principio era para ser
realizada mais para o final do ano, no entanto, foi antecipada para julho.

60Alguns desses estudos foram referenciados ao final deste trabalho e alguns outros foram citados
anteriormente (nota n° 43).

®'Ato Institucional nimero 5, publicado em 13 de dezembro de 1968, estabelecia uma série de
restricdes e perdas das liberdades civis. Tinha doze artigos e ainda tinha um complementar, n® 38,
que estipulava o fechamento do Congresso Nacional por tempo indeterminado; indicava a suspenséo
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desautorizar e desqualificar propositalmente, o movimento. Esse movimento
grevista, de certa forma, esteve conectado com o objeto de estudo dessa pesquisa,

visto que um de seus lideres, Inacio Gurgel®

, atuou no mesmo grupo teatral inicial
que os entrevistados, o GTIC (Grupo Teatral Imaculada Concei¢ao), bem como no
TIO (Teatro Independente de Osasco). Enquanto Inacio Gurgel enveredou, também,
pela luta sindicalista, os entrevistados desse estudo ficaram ligados a difusdo
cultural do teatro. N&o ha juizos de valor nessas escolhas. Essas foram necessarias
diante de obstaculos vividos na época. Inacio nunca deixou o teatro e a poesia de
lado, assim como os entrevistados ndo abandonaram a proposta de atuarem para
um publico distante das encenac¢des. Também ndo se omitiram em relacdo ao
momento em que viviam e, muitas vezes, o denunciaram em suas montagens,
mesmo que de forma velada.

O Al 5, com suas perseguicdes, radicalizou oposi¢cdes e, no caso da cidade
de Osasco, caminhou no sentido de torna-la a “cidade do crime”, com muita
depreciacdo e “despersonalizagdao” (ROVAI, 2014, p. 139). Uma outra lembranca
tentou ocupar o lugar da memdria da luta, da resisténcia trabalhista e sindical a um
governo autoritario e ditatorial. Rovai (2014) discute em sua tese e em seu livro, fruto
de sua pesquisa, como foi viver numa cidade que passa a ser denominada de a
cidade dos “bebés diabos” e das “loiras do banheiro”.

Essa memaria construida artificialmente pela midia e com apoio desse Estado
autoritario, dominante na midia televisiva e jornalistica, das décadas de 1970 e
1980, ndo apareceu nas entrevistas que a pesquisadora realizou para seu trabalho

entre os envolvidos no movimento sindical. Apesar do discurso dominante, 0s que

do habeas corpus, a suspensdo da liberdade de expressédo e de reunido; permitia a demisséo
sumaria, a cassacao de mandatos e dos direitos do cidaddo. Os julgamentos de crimes politicos
passaram a ser realizados em tribunais militares e ndo havia direito de recurso. Para muitos
historiadores foi 0 golpe dentro do golpe, ou seja, a fragdo mais reacionaria teria subido ao poder com
a decretacdo desse Ato institucional, durante a ditadura civil-militar. Ndo tinha prazo e vigéncia e
“seria empregado pela ditadura contra a oposi¢éao e a discordancia”, embora tenha perdido a validade
em 1978. In: SCHWARCZ, Lilia M. & STARLING, Heloisa M. Brasil uma biografia. 12. ed., Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2015, p. 455.

®?Paulo Sérgio de Jesus, em sua dissertagdo de mestrado, Osasco: JOC, ACO e PO no movimento
operario, o apresenta como um pernambucano que primeiramente foi trabalhar em Martinépolis,
numa fazenda, e depois viria para a cidade de Sdo Paulo, indo fixar-se em Osasco, em 1961,
atuando como metallrgico por 23 anos, e na Cobrasma, empresa na cidade de Osasco, fez parte da
greve de 1968. Atuava na FNT (Frente Nacional para o Trabalho) e na JOC (Juventude Operaria
Catolica), bem como, segundo Rovai (2012), atuou também nas comunidades Eclesiais de Base até
sua morte, em 2011. Articulou a formacdo de um grupo amador de teatro, em Osasco, 0 GOTA
(Grupo Operério de Teatro Amador), em 1966, com curta existéncia que, ao final da década, ja havia
deixado de existir.
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participaram da greve persistiram na manutencdo de reminiscéncias positivas em
relacdo a luta travada. Buscaram em seu arsenal de recordacdes as que mais
pudessem colocar os rebeldes osasquenses longe daquilo que os classificou como

"63 'em nivel nacional.

“terroristas

Falar de Osasco €, também, falar de uma presenca forte do Catolicismo. Em
Osasco, a Igreja Catdlica interferiu na vida politica, social e cultural. Para
entendermos a extensdo dessa influéncia, precisamos entender essa Igreja na

década de 1960. Nessa década, o Concilio Vaticano 1%

, Seja no papado de Joéo
XXIII seja no do de Paulo VI, o “ver, julgar e agir’ eram conjugados e praticados
onde houvesse um padre disposto a seguir essas determinac¢des. O protagonismo
dos cristdos era incentivado e 0s sacerdotes que seguiam essas diretrizes levavam
a sério a sua execucdo. A partir desse concilio, bem como da realizacdo da
Conferéncia de Medellin®, a Igreja Catélica, embora ndo fosse uma entidade
monolitica®® e, portanto, vivesse uma série de conflitos internos, passou a apoiar as
acOes de leitura e vivéncia das escrituras sagradas.

No processo de luta emancipacionista osasquense, verifica-se as discussées
levadas em bairros como Vila Yolanda ou Km18°%’ como sendo momentos em que o
carater de suburbio esquecido, ocupado pelos migrantes nordestinos, destacou-se,
bem como a presenca de padres, com uma “militancia mais humanizada e voltada
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aos necessitados™", estimulou o movimento. Semeou, mais do que isso, exortou

®3Eoi um termo utilizado pelos governos ditatoriais em seus cartazes com as fotos dos opositores ao
estabelecido, em locais publicos com grande transito de pessoas. Também, através de folhetos, o
governo federal estimulou a delacdo daqueles que encontrassem esses “terroristas”, pois o bem da
familia devia ser mantido. O termo desqualificativo de sua condi¢éo, foi usado para gerar temor social
E4roposita|mente.

Convocado pelo papa Jodo XXIlIl em dezembro de 1961 e realizado entre 1962 e 1965, seu objetivo
foi democratizar os ritos, tornando-os mais acessiveis com o uso da lingua de cada pais,
aproximando-se mais dos fiéis, formando ciclos biblicos, para que a palavra sagrada fosse lida,
discutida e praticada no dia a dia. A biblia pode ser lida por pessoas mais pobres e simples e, por
iSso, a agao se concentrava em “ver, julgar e agir”, transformando o cotidiano social. (SCHWARCZ;
STARLING, 2015).
®*Reunido do episcopado latino americano na cidade Medellin, na Coldmbia, em 1968, que acabou
dando origem a uma forma de acéo catdlica, em nosso continente, que foi denominada de Teologia
da Libertagdo e se materializou nas comunidades eclesiais de base nos anos 1970 e 1980. Nessas
comunidades havia uma forte discussdo social, econdmica e politica, pois o protagonismo dos fiéis
era fortemente influenciado, a partir da leitura e discussao da biblia em conexao com o seu cotidiano.
®®Discussao aprofundada sobre esse tema é feita por JESUS, Paulo Sérgio de. Osasco: JOC, ACO e
PO no movimento operdrio (1960-1970). Dissertacdo de Mestrado. PUC-SP. Sao Paulo, 2007.

*’Esse nome vem da localizagcéo na linha ferroviaria Sorocabana, o km 18, em relagédo a cidade de
Sao Paulo. Até hoje o bairro é assim denominado.

®ROVAI, M. G. O. Osasco 1968: a greve no masculino e no feminino. Tese de doutorado.
Universidade de S&o Paulo, 2012, p 32-33.
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uma discussdo maior, tanto politica como cultural. Divisamos o estimulo cultural, em
especial, na paroquia Nossa Senhora da Imaculada Conceicéo®, no Km18, com o
padre Rafael Busatto’® que incentivou campanhas de doacdes de alimentos,
adquiridos entre os paroquianos e em supermercados da regido, aos necessitados,

cursos de costura, artesanato, cursos profissionalizantes’® e atividades culturais’.

“Em 1965 eu tinha ouvido falar, em Carapicuiba, que aqui no 18, no fundo
da Igreja Imaculada Conceigcdo, notadamente aos domingos, nem todos
domingos, tinha la um movimento teatral, musical que acontecia no saldo da
Igreja, 1a no fundo. Depois de um tempo eu tomei uma coragem, num
domingo, e peguei um 6nibus e desci, eu tinha 20/21 anos, fui até a Igreja e
nesse dia eu assisti uma peca de teatro. O saldo lotado e aquilo foi um
encantamento que eu tive aos 21 anos de idade.””

A atuacdo desse Catolicismo libertador foi bastante visivel na cidade de
Osasco e estudada na greve de 1968*. Também pode ser evidenciado no estimulo
a uma vida cultural, destacada por Ruben Pignatari no trecho anterior e que, de
certa forma, auxiliou no desenvolvimento e crescimento do interesse e do fazer

teatral na cidade.

“Eu sou Ricardo, Ricardo Aparecido Dias. (...) Eu estou falando sobre o
Nucleo Expressdo, mas entendo que para falar do Nucleo Expresséo, eu
preciso falar de um outro trabalho que houve antes e do contexto desse
outro trabalho anterior. Esse trabalho anterior ao Expressdo é um trabalho
chamado Corpo Cénico Imaculada Conceicdo. Esse Corpo Cénico
Imaculada Conceigéo, aconteceu na Igreja Imaculada Conceicdo, isso por
volta de 66 até 68/69 por ai. Esse trabalho dentro da Igreja Imaculada
Conceicdo, ele surgiu dentro do contexto da JOC, da Juventude Operaria
Catodlica, e com algumas propostas dentro de... dentro do contexto de Joao
XXIll, do papa Jodo XXl e € com grande ligagdo com os trabalhadores
metallirgicos, né?""

A construgdo da igreja data de 1954, conforme OLIVEIRA, Sérgio Luiz Santos de. O grupo (de
esquerda) de Osasco: Movimento estudantil, sindicato e guerrilha. Dissertacdo de Mestrado. USP.
Séo Paulo, 2011, p. 31.

"Esse padre pertencia a ordem dos Passionistas, pertencentes a Igreja Catolica, da Congregacao da
Vossa Santissima Cruz e Paixdo. Essa ordem esteve muito ligada aos movimentos dos trabalhadores
na regido, bem como a JOC. (JESUS, 2007).

JESUS, Paulo Sérgio de. Osasco: JOC, ACO e PO no movimento operario (1960-1970).
Dissertacdo de Mestrado. PUC-SP. S&o Paulo, 2007, p. 25.

20 nome do padre Rafael, bem como o de Inacio Gurgel, apareceram nas entrevistas que foram
realizadas junto aos componentes do Nucleo Expressdo, como aqueles que apresentaram o teatro e
outras atividades culturais aos jovens.

*PIGNATARI, Ruben. Entrevista a pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.

"“Tem-se diversos estudos (artigos, dissertacBes e teses) feitos por historiadores como Francisco
Weffort, Cibele Rizek, Orlando Miranda, Marcelo Ridenti, Paulo Sérgio de Jesus, Marta de Oliveira
Rovai, Sonia Regina Martim, Sergio Luis Santos de Oliveira. Nao foram citados todos os que
escreveram sobre o tema, apenas os que foram referenciados ao final deste trabalho.

®DIAS, Ricardo Aparecido. Entrevista a pesquisadora em 30 de janeiro de 2016.
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Esse Corpo Cénico Imaculada Conceicdo, também ficou conhecido como
Grupo Teatral Imaculada Conceicdo (GTIC) e estava inserido na conjuntura do
periodo com forte presenca de grupos religiosos atuantes. Essa atuacao politica e
cultural acontecia pela forca dos grupos catélicos como JOC’®, ACO”’, PO™®, ENT™®,
seja na paroquia em questao, nos bairros proximos, seja has fabricas. O movimento
cristdo catdlico era forte em Osasco, uma area pobre, local de moradia dos
trabalhadores das fabricas que na cidade se instalaram. Houve grande incentivo
para as atividades artesanais e culturais das mais diversas. Varios padres aparecem
como referéncia, e um deles foi o padre Rafael que era conhecido por delegar e
incentivar uma série de tarefas aos seus paroquianos. Segundo Ruben Pignatari, 0
“padre Rafael, que foi uma inspiracdo para nés, para nossa juventude, né? Ele era
um homem severo, mas era um homem que tinha o pensamento dele, era sempre
de justica”®. Como podemos perceber, nessa fala de Ruben, esse padre acabava
sendo um mediador, alguém que estava ali e que podia oferecer espaco e

acolhimento a uma juventude com vontade de criar.

“As Comunidades Eclesiais de Base, fortemente influenciadas pelo Concilio
Vaticano Il (1962-65), sob os papados de Jodo XXIIl e Paulo VI, exerceram
papel social e politico, principalmente nos bairros mais pobres em todo o
Brasil, durante a década de 60, principalmente. Inspirados pela ideia de
militdncia cristd mais humanizada e voltada aos mais necessitados e pelo
preceito “Ver, julgar e agir’, a Agdo Catdlica, os Circulos e Juventudes
Catdlicas (JOC, JEC, JUC e JAC), ligados as Comunidades, cresceram na
periferia de S&o Paulo e nos bairros osasquenses.”*

®A Juventude Operaria Catélica foi fundada em 1923, por um padre de origem belga, Leon Joseph
Cardyn. Envolvia jovens solteiros em seu trabalho de evangelizagdo e discussé@o nas paroquias, nos
bairros e nas fabricas. (JESUS, 2007).

77A(;§0 Catolica Operaria era formada pelos jovens da JOC, que, ao se casarem, acabavam deixando
a ACO e, por isso, criaram esse grupo para poderem continuar a atuar nas paroquias, bairros e
fabricas. (JESUS, 2007).

"®pastoral Operaria, criada pelo padre operario Domingos Barbé, em 1970, em Osasco, para levar o
homem, operario, trabalhador a partir das leituras sagradas a uma reflexdo sobre seu cotidiano.
gJESUS, 2007).

°Frente Nacional do Trabalho foi uma organizacéo de trabalhadores, anticomunista, criada em 1958,
em Sao Paulo, por um grupo de advogados trabalhistas, por representantes da Igreja Catélica e por
lideres do Sindicato de Trabalhadores em Cimento. Disponivel em:
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/frente-nacional-do-trabalho. Acesso em
13/03/2019.

®P|GNATARI, Ruben. Entrevista a pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.

¥ ROVAI, Marta Gouveia de Oliveira. Osasco 1968: a greve no masculino e no feminino. Tese de
doutorado. Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2012, p32-33.
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A Igreja Catodlica auxiliou a organizacdo de atividades politicas, sociais e
culturais nas periferias/sublrbios®’. Ao mesmo tempo, intercedia, como mediadora,
na relacdo entre os moradores e o Poder Publico. Aproximou-se da realidade dos
trabalhadores da regido e, também, os evangelizou. Foi protetora e mediadora na
obtencado de conquistas sociais e politicas, bem como transitou entre seus fiéis, mais
ativos politicamente, e uma juventude que estudava e atuava no meio operario, uma
juventude mais a esquerda no espectro politico. (ROVAI, 2012).

Observou-se que a atuacdo desse Catolicismo foi decisiva para o
enriqguecimento da vida nos bairros mais distantes na cidade de Osasco, ou
distantes em relagdo a cidade de S&o Paulo. Configuraram-se resisténcias variadas
as exploracdes a que essas populacdes estavam sujeitas, tais como: abastecimento
de agua e saneamento precario, asfalto inexistente, energia elétrica deficitaria ou
ausente, escolas publicas para todos e todas e, também, as lutas sindicais.
Percebemos que a organizacdo operaria se fortaleceu com a presenca de uma
religiosidade mais critica, com uma nova visdo de sociedade que valorizava a luta
dos menos favorecidos por melhores condicdes de vida e de trabalho.

Os moradores, trabalhadores e estudantes foram se organizando na luta por
melhores condi¢cdes de vida e de trabalho e, assim, urdiram novas formas de
combate, encontrando canais de participacdo em meio a toda uma conjuntura
autoritaria. Nao estamos deslegitimando outras acdes que ndo fossem religiosas, até
porque 0s grupos catolicos eram vistos pelos outros ativistas como pouco militantes,
ja que procuravam negociar e dialogar mais, buscando frestas para a sua acao.
Grupos ativistas, ndo religiosos, tinham dificuldade em aceitar esse tipo de agéo,
que consideravam fragil e pouco efetiva na busca por mudancas mais acentuadas.
Eles discordavam da negociagao e muitas vezes preferiam o enfrentamento aberto.
O mais importante é que, de alguma maneira, em Osasco, as tendéncias religiosas
ou ndo religiosas, dialogaram e se fortaleceram, unindo-se®®, o que, em outros

locais, ndo aconteceu.

20 cristianismo catdlico libertador foi mais atuante em bairros pobres e distantes dos grandes
centros, nas areas denominadas de periferias ou também suburbios.

83Segundo a dissertacdo de Sergio Luiz Santos de Oliveira, O Grupo (de esquerda) de Osasco:
Movimento estudantil, sindicato e guerrilha (1966- 1971), a atividade pastoral progressista, em
Osasco, se mesclou com o ativismo politico marxista num processo de interacéo ativa. Para chegar a
essa conclusé@o ele se utiliza dos escritos de Michael Lowy.
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Osasco era uma cidade proxima da capital e, ao mesmo tempo, uma area
distante. Para muitos havia o custo de deslocamento e o tempo utilizado para esse
deslocamento que dificultavam o acesso ao centro. Assim, sem grandes ofertas de
lazer e atividades culturais, a paréquia acabava sendo o local de acolhimento e da
diversado, especialmente para os mais jovens.

Segundo Oliveira (2011), o padre Rafael foi muito ativo conseguindo, junto
aos seus parocos, a criacdo de uma escola técnica, nomeada Cristo Operario®.
Além disso, desenvolveu inumeras atividades como cursos de corte e costura,
artesanato, carpintaria e, logicamente, as atividades culturais e de lazer. Ainda,
conseguiu “conscientizar e mobilizar os trabalhadores de sua paréquia em relagao
aos seus direitos, incentivando-os a cobrar da prefeitura melhorias em suas
comunidades”™®.

Nesse espaco paroquiano, acolhedor, engendrou-se um tipo de teatro que
nao foi uma novidade na cidade. Martim (2006) destaca atividades teatrais de
estudantes do CENEART entre os anos de 1954 e 1955. Ou seja, jA aconteciam
discussbes e alguma politizacdo, mediadas por seus professores. Piteri (2008) cita
um grupo na década de 1940, A Cartilha, criado pelos irmdos Helena e Décio
Pignatari, que atuava na sede da Associacdo Atlética Floresta®®.

No Km 18, encontramos, desde os anos 1950 e, em especial, na década de
1960, estudantes, operarios, trabalhadores em geral que, aos domingos,
notadamente neles, como reforca Ruben Pignatari em sua entrevista, desenvolviam
uma atividade intensa de teatro e de musica. Uma pessoa aparece como um “pai
das artes” na cidade: Inacio Gurgel. Segundo Pignatari, ele seria o responsavel, uma
espécie de organizador, gerenciador do grupo teatral no Km18.

Nesse local, na paréquia Nossa Senhora da Imaculada Conceicdo, organizou-
se 0 GTIC (Grupo Teatral Imaculada Concei¢do), onde encontra-se quatro dos que
estiveram presentes na formacdo do Nucleo Expressdo: Ruben Pignatari, Ricardo
Dias, Amalia Laranjeira e Mercedes Souza, sendo os dois primeiros, 0s criadores do

nosso objeto de estudo. As produgdes realizadas na igreja tinham um cunho mais

0 nome da escola ja sugere seu carater de luta e de representatividade social, o trabalhador.
®OLIVEIRA, Sérgio Luiz Santos de. O grupo (de esquerda) de Osasco: Movimento estudantil,
sindicato e guerrilha. Dissertacéo de Mestrado. Universidade de S&o Paulo. Sdo Paulo, 2011, p 59.
%0 Clube Floresta, como é mais conhecido por todos, ainda existe e resiste a urbanizagao
acentuada, no centro da cidade de Osasco, situado na rua Dona Primitiva Vianco, n°® 405. No entanto,
0 grupo teatral A Cartilha ndo resistiu ao tempo.
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religioso e evangelizador, voltado para o publico que frequentava o local
(CHECCHIA, 2015).

Por volta de 1968 e 1969, existiu uma primeira tentativa de desvencilharem-se
desse tipo de teatro cristdo e, por isso, criaram o TIO (Teatro Independente de
Osasco), uma migracédo de boa parte do GTIC para esse novo grupo. Para Ruben,
nao havia grandes problemas em ter ao seu lado elementos do Catolicismo. Ele foi

criado na Congregacao Crista do Brasil até os 17 anos e afirmou:

“Eu me lembro que em 3 ou 4 oportunidades, por exemplo, o padre Rafael,
me chamou na sacristia, numa salinha dele 14, e me convenceu. Eu tinha
gue me batizar, porque eu tava |4 liderando uma movimentagdo, ou co-
liderando uma movimentacéo artistica, t4? Eu falei ‘padre, agora ndo quero,
agora ndo quero, agora ndo da, ndo da’. Isso foi criando, também, uma
certa pressdo por parte, é.. dos principais lideres religiosos que
compunham o grupo, né?"%

Apesar dessa pressao, também nos disse que o padre aceitava seu jeito de

ser, tolerando sua forma de agir.

“E, e eu me lembro que tomei uma carraspana do padre Rafael, imensa.
Uma vez ele me chamou, nés entramos pela porta lateral e ele foi a frente e
fazendo todas aquelas reveréncias aos santos que estavam la, e se ajoelha
e tal. E eu ndo tinha essa cultura, a Cristd do Brasil ndo adora santo, né? Eu
passava batido, ele parou e disse: ‘vocé nao vai respeitar esse universo de
Deus?’ Eu digo, ‘mas padre, eu t6 respeitando. O que ha de desrespeito
aqui?’ ‘Vocé tem que ajoelhar.’. ‘Mas padre eu nado sei fazer isso.’. Enfim,
mas ele nunca me impediu de ocupar espaco, determinados
comportamentos, em funcéo disso.”®®

Na verdade, o padre ndo chegou a interferir, mas a forte presenca dos
membros da JOC e a forma de alguns jovens fiéis virem o Catolicismo, o levaram a

deixar o espago catolico, como podemos perceber em sua fala “Olha, o Rubens é

pagdo, o Rubens isso, o Rubens aquilo, né?”.%

Esse movimento catdlico, jovens, né... que a gente participou, foi
praticamente o que nos tirou da Igreja, fizeram um movimento-zinho la para
me tirar, queriam que eu ficasse de fora, em funcdo do meu néo
atendimento aos apelos do padre, etc. e tal. E... mas quando eu sai, eu
acabei aceitando a saida com a peca, né?"%

¥PIGNATARI, R. Entrevista & pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.
®pP|GNATARI, R. Entrevista & pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.
®PIGNATARI, R. Entrevista & pesquisadora em 12 de janeiro de 2017
PIGNATARI, R. Entrevista a pesquisadora em 12 de janeiro de 2017
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N&o houve rancor da parte dele, apenas os embates e conflitos da juventude.

Nota-se que o padre acolhia, mas seus fiéis nem tanto. Ruben acrescentou que:

‘o padre Rafael foi o grande facilitador da juventude que rodeava ali na
Igreja com Arte, para dar oportunidade a todos que viessem e
apresentassem suas musicas, seus teatros. Nunca agiu como censor, muito
pelo contrario, né? Era muito disciplinador, isso ele era. Mas a porta ali, tava

ali, ele entregava para a gente o saldo.”*

Ao tentarem produzir pecas sem o cunho religioso e marcante de até entéo,

acabaram entrando numa seara um tanto quanto complicada. Entendamos o que

essa novidade significou. Para marcar o inicio do grupo, Ruben escreveu Rede,

Seca e Fome e Ricardo Dias a musicou. Foi uma obra totalmente inspirada em

Morte e Vida Severina, uma denuncia da realidade nordestina brasileira. Nota-se

gue esse foi um dos poucos momentos em que realizaram uma montagem com forte

cunho politico e social.

Ruben contou-nos que tudo se iniciou quando assistiu a apresentacdo do

grupo de teatro Arena no TUCA, em 1966°, e ficou embasbacado com o que viu.

Segundo ele, foi indescritivel a possibilidade de presenciar toda aquela denuncia e

realidade, com um debate ao final. Usando suas palavras:

“Nés estavamos em 1966, ja no fim, quando soubemos que no domingo,
daquela semana, iria acontecer a Ultima apresentagdo do espetaculo Morte
e Vida Severina, no TUCA, que estava com um sucesso retumbante. Depois
desse domingo, eles iriam para a Franca em Nancy ou Nanci na Franga,
para representar o Brasil, num festival de teatro estudantil, que acabaram
indo e ganhando o primeiro lugar. E indo 1a, o que nds vimos naquele palco,
inclusive tava presente o Chico Buarque que depois fez o debate, o Ultimo,
teatro lotado. Eu sentado, ndo entendi uma frase, uma palavra do que os
atores falaram do Jodo Cabral de Melo Neto. Mas a musica, a estética de
palco, a movimentacdo, a luz, mudou a minha vida. N6s saimos de la
absolutamente encantados.”®

A novidade, a juventude e o desejo de difundir cultura de maneira

significativa, foram elementos motivadores de enorme impacto em sua vida, e néo

apenas na sua vida, mas na de Ricardo, Amalia, Mercedes, Ruben, Jodo de Deus,

'PIGNATARI, R. Entrevista & pesquisadora em 12 de janeiro de 2017

’Em seu relato a pesquisadora, Ruben apresentou o ano de 1966 que foi encontrado no artigo de

CHECCHIA (2015) a data de 1965.
%PI|GNATARI, Ruben. Entrevista a pesquisadora em 12 de janeiro de 2017
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Inacio Gurgel e sua esposa Terezinha Gurgel™. Apresentaram-se ainda como parte

do GTIC, por vezes denominado de Corpo Cénico Imaculada Conceicao.

Figura 1: Convite para “Réde, Séca e Fome”
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Fonte: Acervo pessoal Ruben Pignatari.

Entusiasmados, e lentamente se desvinculando da paréquia no sentido do
teatro cristdo, o GTIC, ja dando inicio ao TIO (Teatro Independente de Osasco),

comecaram a apresentar seu trabalho pela cidade em outros espacos.

“E ai n0s comegamos a fazer apresentacdes por Osasco toda, o Colégio
Misericordia, fizemos umas cinco, seis, fizemos no antigo saldo paroquial da
Igreja Santo Antbnio. O Guacu que era o prefeito na época, ele nos
incentivava e nos ajudava a organizar o publico, enfim. E fomos fazendo. E
era sempre lotado, com debate, era muito interessante a participacdo da
plateia, €, das pessoas que estavam presentes, discutindo o teor da pega,
?ue:{ era esse 0 objetivo, era discutir a ditadura, era esse o objetivo, era
entar.

Foram convidados a se apresentarem fora de Osasco, na cidade de Guaxupé,
em Minas Gerais, em 1969, ja haviam se apresentado em Itajuba®. L4 foram eles e
seus sonhos de um teatro mais participativo, o teatro como dentincia®’. No entanto,

um sonho pode acabar quando acordamos e nos confrontamos com a realidade.

%Terezinha Maria de Jesus Gurgel, esposa de Inacio Gurgel, contou que ndo atuava, mas que
auxiliava em diversas atividades teatrais. In: GURGEL, Terezinha M. de J. Entrevista a pesquisadora
em 18 de abril de 2019.

*PIGNATARI, Ruben. Entrevista & pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.

®PIGNATARI, Ruben; MONTEIRO, André. Memérias Reveladas: Ncleo Expressdo de Osasco 1971-
1979. Producdo Jodo Antunes Rodrigues, direcdo de Ruben Pignatari. Osasco, 2013, 85’, dolby
digital.

"Em conversas e nas leituras feitas, especialmente nos escritos de Checchia (2015), observou-se
gue essa peca era uma denincia sobre um Nordeste desigual, atrelado ao poder de latifundiarios,
parte de um pais enredado pelos poderes dos Estados Unidos.
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N&o contavam com uma presenca que mudou e marcou todo o curso de sua
trajetoria. Na plateia, estava uma senhora que se incomodou por demais com a
tematica encenada, levantou-se protestando e retirou-se de forma abrupta. Poderia
ter sido apenas uma insatisfacdo, mas foi muito mais do que isso. Apesar do
incidente, a pecga transcorreu.

Acabaram descobrindo que aquela senhora era a esposa do comandante
Lepiani, responsavel pelo 4°. Regimento de Infantaria do Quartel de Quitaina.
Temendo pelo que pudesse acontecer e aconselhados pelo padre Rafael,
resolveram comparecer ao quartel, assim que foram chamados. As memdrias de
cada um (Ruben e Ricardo) sao diferentes, mas concordaram que receberam uma
boa reprimenda, o que os deixou um tanto quanto sem acdo. “E nos fomos
chamados ao quartel e levamos uma carraspana, né?”®® e “o Ricardo, eu, o Agnelo
Blasques, o Inacio Gurgel, Jodo de Deus, ndés nos antecipamos. Fomos até
Quitauna, até por uma orientacdo do Padre Rafael, e nos apresentamos para eles,
né?l)ggl

Nesse incidente estava Inacio Gurgel - hoje ja falecido -, na época, membro
do GTIC e atuante no TIO. Sua recordacao ficou registrada em um depoimento que
concedeu ao Museu da Pessoa™®:

“Eu tinha uns amigos no teatro que eles procuraram escrever pecas de
teatro assim, tipo, Morte e Vida Severina. Parecida. Coisas parecidas. E nés
ensaiamos uma peca de um autor de Osasco chamada Rede Seca e Fome.
Era parecida com Morte e Vida Severina. E nés fomos por Osasco inteira
levando a peca. E um dia nds cismamos de sair de Osasco e fomos para
Minas Gerais, na cidade de Guaxupé, com essa pe¢a. Chegamos I4,
tivemos falta de sorte, porque a mulher do Coronel Comandante de
Quitatna estava passeando por |4 e viu os cartazes da pec¢a na cidade:
‘Peca de Osasco.” ‘Uh, Osasco é minha cidade. Eu vou assistir.’” Ela foi
assistir e ndos metiamos o pau nas Forgas Armadas, no marido dela, que era
Coronel Comandante de Quitalina. A mulher saiu uma vara de la do teatro,
bateu 0 pé no meio do teatro numa cena la. Falou que nés éramos
comunistas, passou a mao no primeiro telefone, ligou para Quitauna.
Chegamos em Osasco, no outro dia, todos presos no Quartel. Sorte que

tinha um padre 1a, que quebrou nosso galho e soltou a gente. Mas olha! S6
que suspenderam o nosso espetaculo, recolheram todos os textos, tudo.”*%*

%®DJAS, Ricardo Aparecido. Entrevista concedida & pesquisadora em 30 de janeiro de 2016.
%PIGNATARI, Ruben. Entrevista concedida & pesquisadora em 12 de janeiro de.2017.
1%Nascido em 1991, a partir de uma exposi¢cdo, Memoéria & Migracdo, no Museu da Imagem e do
Som, tem como objetivo: “permitir com que cada pessoa tenha o direito e a oportunidade de ter sua
historia de vida eternizada e reconhecida como uma fonte de conhecimento e compreensao pela
sociedade”. Seus registros séo facilmente acessiveis, via sua plataforma digital. Qualquer pessoa
Po(zde gravar seu depoimento e deixa-lo disponivel aos interessados.

Disponivel em: http://www.museudapessoa.net/pt/conteudo/historia/criacao-da-vida-101449.
Acesso em 12 de maio de 2019.
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A memoria € uma construcao feita no presente, sobre um episodio vivido, com
vistas a um futuro que se quer ter, que se constréi no mesmo momento em que é
construido aquilo que se passou, ou aquilo que se quer lembrar e contar. E de
responsabilidade dos historiadores de obedecer a normas quando estdo diante das
informacbes que os entrevistados fornecem, e de como devem respeitar suas
interpretacbes de seu passado, mesmo que elas ndo correspondam ao que se
deseja ou ao que se espera’®®. Nao se pode buscar apenas aquilo que se deseja, é
preciso entender o porqué de aquilo ter sido lembrado e outro tema néo foi. Tudo
isso é, também, uma explicacdo historica. Assim como as fontes escritas, a
oralidade é passivel da parcialidade.

Além das palavras usadas para construir essa narrativa ou essas
narrativas’®®, deve-se observar as reacées do entrevistado, se 0 mesmo silenciou,
se houve algum desvio, se preferiu elucidar um episédio ao invés daquele que seria
o do objetivo do pesquisador. “O trabalho com histéria oral exige do pesquisador um
elevado respeito pelo outro” (ALBERTI, 2013, p. 33), lida-se com seres humanos,
portanto, com eles deve-se estabelecer uma relacdo, um lacgo.

“Ndo sdo objetos de investigagcdo, mas sujeitos de um projeto
compartilhado, de um dialogo entre entrevistado e entrevistador. Um didlogo
em que os papéis se modificam, mudam, em que nem sempre é 0O
historiador quem faz as perguntas, ha perguntas colocadas pelo
entrevistado. H4 agendas que se encontram: a agenda do historiador, que
tem perguntas, algumas coisas que queremos saber; e a agenda do
entrevistado, que aproveita a presenca do historiador para contar as
histérias que quer contar, as quais ndo sdo necessariamente as histérias

gue buscamos. E talvez, sdo mais interessantes do que as histérias que
buscamos.”*%

Assim sendo chamados, ou se antecipando ao chamado, tiveram que
comparecer no dito Quartel de Quitatna, e |4 levaram uma reprimenda do

comandante Lepiani. E possivel que essa reprimenda os tenha marcado no sentido

12PORTELLI, Alessandro. Tentando aprender um pouquinho. Algumas reflexdes sobre a ética na

Historia Oral. Projeto de Histéria, (15), abr. 1997.

%0 ptou-se por utilizar o termo ‘narrativa’ em acordo com a discuss&o proposta por Verena Alberti me
seu artigo De “vers@o” a “narrativa” no Manual de histéria oral. Nele ela propde que se utilize o termo
narrativa, por vé-lo mais completo do que o termo versdo. Para ela, versdo ndo se aproxima do real,
sendo uma coisa muito particularizada, muito individualizada, como sendo de apenas uma pessoa.
Quando se utiliza o termo narrativa, parece estar mais proximo do fazer histérico. Nesse fazer
historico, ha uma razdo, um sujeito, um quando, forma-se um aparato documental e a fonte oral € um
aJoarato documental.

'“PORTELLI, Alessandro. Histéria Oral e Poder. Mnemosine vol. 6, n°2,2010, p .3.
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de evitar mais problemas como esse, dai o porqué de ndo terem, por um bom
tempo, levado a frente projetos mais ambiciosos no sentido de se colocarem como
um grupo mais ativo politicamente, mais engajado como outros'® de sua época.

O que nao sabiam, mas depois descobriram, é que no mesmo final de
semana em que se apresentaram em Guaxupé, o capitdo do Exército brasileiro,
Carlos Lamarca, havia desertado e fugido com uma perua Kombi, recheada de
armas que seriam usadas nos atos de guerrilha contra o governo ditatorial. Ele
desertou onde servia, 0 mesmo Quartel de Quitalina onde os integrantes do grupo
se apresentaram e foram repreendidos. A regido ficou sob intensa vigilancia e
repressdo. Checchia (2015) afirma que a igreja Nossa Senhora da Imaculada
Conceicédo, a paroquia do padre Rafael, foi invadida por soldados a cavalo e que
varias liderancas foram presas sob a acusacdo de terem auxiliado no roubo e
acobertamento da fuga de Lamarca.

Para Mercedes Sousa, cantora, atriz e esposa de Ricardo, o incidente foi
marcante e simultaneamente incompreensivel. Filha de um “anista roxo”, “um
principe negro”, como descreveu seu pai, ndo entendia que estava indo além do que
era permitido, que estava infringindo regras estabelecidas por uma censura ativa e

opressora.

“Entao, é... tanto que eu, a questao politica, depois que aconteceu essa
questao de Guaxupé... porque pra mim, eu tava fazendo cultura, eu tava
cantando, eu tava, sabe... pra mim, sabe, esse outro lado eu fui conhecer,

eu falei ‘Meu Deus, e agora?’. Eu tinha medo de conversar dentro de

Casa.ulOG

Esse incidente causou um grande estrago, provocou um medo de que
pudessem estar sendo vigiados e os tornariam, dali para a frente, desconfiados e
mais preocupados com o0 que pudessem vir a encenatr.

Cada apresentacdo da peca foi encerrada, em Guaxupé, com um debate, e

7

cada apresentagcdo foi considerada um sucesso de publico. Na época, quem

conduziu os debates foi José Campos Barreto, mais conhecido como Zequinha, que

mais tarde, acabou morto ao lado de Lamarca, em Brotas de Macaubas, na Bahia®,

%0 grupo TUOV (Teatro Unido e Olho Vivo), assim como o Nicleo Independente ou 0 GTC (Grupo

Teatro da Cidade), sdo exemplos desse mesmo periodo que, apesar dos cerceamentos, tiveram
como marca o cunho politizador e politico social mais acirrado.

%\ ercedes Souza. Entrevista a pesquisadora em 28 de junho de 2018.

1°7Inf0rma(;éo obtida no Jornal A Regido que utilizamos para explicar o acontecido em Guaxupé.
108Zequinha foi integrante da VAR Palmares (Vanguarda Armada Revolucionaria Palmares).
CHECCHIA, Luiz Carlos. Um susto em cena: A censura ao espetaculo Rede, Seca e Fome - 1969. In:
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Dessa forma, a atitude repressiva do comandante Lepiani pode ter sido mais dura
até por conta do episodio da fuga de Lamarca. Olhando atentamente, o percurso do
grupo foi entremeado por diversas figuras que encarnaram homens da resisténcia e
da rebeldia ao sistema politico vigente, um governo autoritario. E interessante
observar a proximidade dessas figuras junto ao grupo teatral de estudo e poder
verificar o grau de influéncia que puderam, ou ndo, exercer junto aos componentes
do futuro grupo teatral Nucleo Expresséo.

No jornal A Regido, o incidente foi retratado de maneira contraditoria, pois a
ida até Guaxupé e a recepcao do publico foram saudadas como excelentes noticias.
No entanto, uma semana depois, com a reprimenda ocorrida no Quartel de
Quitatna, hd uma espécie de retratacdo do jornal, como se pedisse desculpas por
n&o ter se apercebido do carater subversivo do espetéculo. E preciso destacar que a
peca comecgou a ser encenada em 1966 e o ano em questdo era 1969, portanto, a
tematica da peca ndo era uma novidade. Mesmo assim, isentaram-se de toda culpa,
dando a entender que ndo haviam tido a chance de conhecer as mindcias do texto e
que, por haver o patrocinio da Secretaria de Educacao e Cultura, consideraram que
seria “um teatro sadio, altruistico e patriético”®.

Entre as edi¢Oes do dia 18, assinada pelo jornalista Francisco Morales, e a do
dia 25 de janeiro de 1969, sem assinatura como se fosse um editorial, embora
componha a ultima péagina, o jornal mudou de ideia e retirou-se de cena. Na primeira
edicdo, é feito um acompanhamento jornalistico desde a saida, de Onibus, de
Osasco, até o retorno. O jornalista relata a chegada em Guaxupé, os dois
espetaculos, a lotacdo do Teatro Decisdo pelo publico, o entusiasmo do grupo
teatral local que recepcionou o TIO. Comenta sobre o debate inicial e final na
primeira apresentacdo e destaca o éxito da segunda apresentacdo, com a plateia
aplaudindo “delirantemente de pé”**°. Em momento algum, aparece a interrupcao
provocada pela esposa do Comandante Lepiani.

Na segunda edi¢cdo, uma semana depois, foi como se tudo ndo passasse de
uma iluséo e o jornalista enviado nédo tivesse condi¢cOes de perceber que estava

sendo enganado, traido e seduzido pela subversao inerente a apresentacao teatral.

Xl Encontro Nacional de Historia Oral, 8 a 10 de julho de 2015. Niteréi, Rio de Janeiro. UFF
gUniversidade Federal Fluminense), 2015.

%“Peca do Teatro osasquense suscitou protesto”. In: Jornal A Regido, 25 de janeiro de 1969, p. 10.
MOMORALES, Francisco. “Brilhante exibigdo do TIO em Guaxupé: publico aplaudiu de pé Rede, Seca
e fome no teatro Decisao”. In: Jornal A Regido, 18 de janeiro de 1969, p .3.
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A maneira como o artigo € conduzido é significativa. O titulo “Peca de teatro
osasquense suscitou protesto”, a priori da a entender que houve um protesto, talvez
depois da apresentacdo, quando, na realidade, foi logo no inicio da segunda
apresentacdo. Como explicacdo, utilizam-se argumentos metaforicos a partir do

titulo da primeira edigao, “Brilhante exibigdo do TIO em Guaxupé”:

“Assim como certas algas marinhas sédo lancadas pelo mar a praia e
provocam um brilho exuberante aos olhos do observador, causando-lhe,
porém, danos se delas se aproximar, podem perfeitamente os atores
interpretar tdo bem seus papéis, deixando encantar toda uma plateia que,
na sua maioria, 0s encara sob o prisma simplesmente artistico na acepgéo
da palavra, enquanto as influéncias daninhas de certos conceitos emitidos
somente encontram eco em reflexdes posteriores no sossego dos lares.”**

A forma de encerrar o artigo foi como se “lavassem as mé&os” sobre o escrito

anterior e sobre toda a situacdo. Ressaltaram 0 seu amor a patria, o seu patriotismo.

“A nossa meta tem sido a de promover todos 0s setores de atividades dos
municipios epigrafados pelo nosso 6rgdo de imprensa, naquilo que venha
proporcionar o progresso, a harmonia, o bem-estar e a paz no seio da Patria
Brasileira. E, dessa meta, ndo arredaremos.”**?

Fica bem evidente a autocensura jornalistica a partir do momento em que o
artigo final € um editorial, ou algo semelhante, ja que 0 mesmo néo veio assinado e,
possivelmente, representava o posicionamento do jornal. Reforcava a memoria que
o periddico construia e queria alimentar na cidade diante de seu publico leitor.

A imprensa € um documento e é “também monumento, remetendo ao campo
da subjetividade e da intencionalidade com o qual devemos lidar"**3. Portanto,
compreende-se que, hesse momento, a equipe ou a empresa jornalistica sentia-se
sob o0 peso da conjuntura politica. Uma conjuntura complexa, especialmente em
Osasco, onde havia uma grande tenséo politica e social. O cerceamento foi comum
no periodo retratado, sendo consequéncia da realidade vivida e imposta,

especialmente, apos dezembro de 1968. “Com a decretacdo do AIl-5, muitos

111«

i Peca do Teatro osasquense suscitou protesto”. In: Jornal A Regido, 25 de janeiro de 1969, p. 10.

MORALES, Francisco. “Brilhante exibicao do TIO em Guaxupé: publico aplaudiu de pé Rede, Seca
e fome no teatro Decisao”. In: Jornal A Regido, 18 de janeiro de 1969, p. 3.

"8CRUZ, Heloisa de Faria & PEIXOTO, Maria do Rosario da Cunha. Na Oficina do Historiador:
conversas sobre Historia e Imprensa. In: Revista Projeto Historia, Sdo Paulo, n°35, dez. 2007, p. 253-
270, p. 254.
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proprietarios de empresas de jornal criam alternativas para se adaptarem aos “novos

tempos””ll4_

O prefeito Guacu Piteri*'® esteve sempre ao lado do grupo com o intuito de
difundir cultura, em especial, o teatro. Em seu livro “Sonhar é preciso”, o autor

destaca o0 momento tenso apresentado da seguinte forma:

“O capitdo que interrogou os dirigentes do grupo fez graves ameacas. Ao
final do longo e tenso interrogatdrio, os jovens artistas foram dispensados
com a adverténcia de que suas acfes seriam rigorosamente vigiadas. Caso
insistissem na pratica subversiva, as autoridades ndo se responsabilizariam
pelas consequéncias. Para evitar futuros constrangimentos ou submissédo a
censura, 0s responsaveis pelo TIO foram obrigados a encerrar suas
atividades.”**®

Também nesse mesmo livro, 0 ex-prefeito apresenta uma tensao, anterior a
essa situacdo, com o comandante do quartel que também ocasionou uma forma de

censura, acontecida logo no comeco das apresentacdes do TIO, em Osasco.

“A peca que por minha solicitag&o fora apresentada com grande sucesso no
Colégio Nossa Senhora da Misericordia foi suspensa logo apds a estreia.
Madre Agda, a superiora do colégio, telefonou-me para explicar que
algumas cenas ndo se coadunavam com 0 ambiente do convento e da
escola de meninas. Lamentava, mas ndo podia permitir a sequéncia do
espetaculo. Fazia questdo de esclarecer que sua decisdo ndo era motivada
por cogitacdes de cunho ideolégico.”*’

MK USHNIR, Beatriz. Pelo viés da colaboragdo: a imprensa no p6s-1964 sob outro prisma. In: Revista

Projeto Histéria, Sédo Paulo, n°35, dez. 200, p. 27-38, p. 32.

“SAnténio Guacu Dinaer Piteri, nasceu em Pindorama (SP) no dia 6 de abril de 1935; Engenheiro-
agronomo pela Escola Superior de Agricultura Luis de Queirds, da Universidade de S&o Paulo (USP),
em 1959, concluiu o mestrado em sociologia rural na Cornell University, nos EUA, em 1963. Foi
funcionério do Instituto Brasileiro de Reforma Agréaria (IBRA) e um dos fundadores da Associacao
Brasileira de Reforma Agréaria (ABRA), entidade civil criada em 1967, no Rio de Janeiro. Tornou-se
prefeito de Osasco entre 1967 e 1970, quando, entdo, assumiu o cargo de deputado estadual pelo
MDB (Movimento Democratico Brasileiro). Em 1974, foi eleito deputado federal por Sao Paulo, pelo
MDB. Em 1976, foi reeleito prefeito de Osasco. Com a extin¢cdo do bipartidarismo, em 1979, filiou-se
ao Partido Demaocrético Trabalhista (PDT). Com o adiamento das eleicdes municipais por dois anos,
teve seu mandato prorrogado até o comeco de 1983. Saiu do PDT e ingressou no Partido do
Movimento Democratico Brasileiro (PMDB). Em 1983 assumiu a diretoria administrativa da
Companhia Estadual de Armazéns Gerais do Estado de Sdo Paulo (CEAGESP), no governo de
Franco Montoro (1983-1987). Em 1987 tornou-se superintendente da Companhia de Saneamento
Béasico do Estado de Sao Paulo (SABESP). Em 1994, comecou a dar aulas de Sociologia Aplicada a
Administracéo na Fundacgédo Instituto de Ensino para Osasco, chegando a coordenar a Faculdade de
Secretariado Executivo. Em 1995, lecionou na Fundacao Instituto Tecnoldgico de Osasco e assumiu
a presidéncia do diretério municipal do PMDB de Osasco. Disponivel em:
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/antonio-guacu-dinaer-piteri. Acesso em
28/01/2019.

Y8p|TER], Guacu. Sonhar é preciso: comunidade e politica nos tempos da ditadura. Osasco: Edifieo,
2008, p.488.

WpITER], Guacu. Sonhar é preciso: comunidade e politica nos tempos da ditadura. Osasco: Edifieo,
2008, p. 487.
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Esse impedimento e censura ndo apareceram no outro jornal, Municipios em
Marcha, que foram pesquisados na regido, bem como sequer foi mencionada pelos
entrevistados. Encontrou-se, no jornal A Regido, onde foi escrito o “editorial’
contrario a peca e favoravel a censura, uns meses antes do incidente em Guaxupé,
indicacbes de apresentacdes, com grande aprovacéo do publico no ano de 19688,
E possivel inferir que possa ter sido algo tratado apenas entre a Madre e Guacu
Piteri, o, entdo, prefeito na cidade.

Sendo o Colégio Nossa Senhora da Misericordia, na época, uma escola para
meninas e mocgas e, ainda mais, uma escola privada e confessional, compreende-se
que a tematica feria o caminhar de uma normalidade cristd catdlica, menos
engajada, menos conectada com 0S pensares que em breve dariam origem a

Teologia da Libertacdo™®.

Também deve-se salientar que nela estudavam as
meninas e moc¢as de uma pequena elite osasquense. Um grupo pequeno, cuja renda
provinha, especialmente, das atividades comerciais oferecidas na cidade, mas que
se destacava em funcdo da maioria populacional ser constituida por operéarios. O
prefeito Guacu Piteri pertencia ao MDB (Movimento Democrético Brasileiro), o Gnico
partido de oposicéo legalizado, no periodo histérico, e que foi grande apoiador da
atividade teatral na cidade.

O incidente do Quartel fez com que o grupo se dispersasse e o TIO nao
tivesse futuro. Mesmo com essa dispersao, ndo se desligaram da ideia de fazer
teatro, tanto que Ruben Pignatari resolveu adquirir mais conhecimento e, para isso,
se destinou a cidade de Sao Paulo, onde passou a participar de cursos e a integrar

outros grupos teatrais.

“(...) fui fazer um curso de interpretacéo teatral no SESC, né?. Fiz durante
um ano, e iniciei uma carreira artistica em Sao Paulo, como ator, ja tava no

"8Noticia de apresentacdo no Colégio Nossa Senhora da Misericordia em 15 de outubro. In: M. J. B.

O que vai por Osasco. In: Jornal A Regido, 19 de outubro de 1968, p. 6. E noticia sobre outra
apresentacéo, também no mesmo colégio no dia 8 de novembro . In: Quem é quem no TIO. In: Jornal
A Regido, 9 de novembro de 1968, p. 3.

9 Foi uma forma de pensar e de agir da Igreja Catélica na América Latina, nascida a partir da
Conferéncia dos Bispos, a CELAM (Conselho Episcopal Latino Americano) em Medellin, entre agosto
e setembro de 1968, na Colémbia. Nela, houve uma verificacdo da aplicacdo das decisbes do
Concilio Vaticano Il, de 1961 diante da realidade latino americana. Dessas discussdes, sairam
objetivos e acgdes para a Igreja no continente americano, pautados num catolicismo mais focado no
Ver, Julgar e Agir. Nele, os catdlicos, fieis e padres, deveriam ter uma atuagdo mais proxima, mais
envolvente e acima de tudo com mais protagonismo, visando modificar a realidade vivida, os
problemas enfrentados a partir de um cristianismo mais ativo e menos passivo. Uma Igreja que
valorizasse mais a luta dos menos favorecidos.
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meu terceiro trabalho, no Teatro de Arena, isso um ano depois,
representando Brecht, é... O Circulo de giz caucasiano, direcdo do Luiz
Carlos Arutini. Enfim, lembro como se fosse hoje, um belo sabado, na
segunda sessao, eu tava em cena e teve um momento, que eu nao tinha
participacdo de texto, eu olhei a plateia e perguntei ‘0 que é que eu estou
fazendo aqui? Preciso voltar para a minha cidade e retomar o trabalho 1&’.
Na segunda-feira eu fui até a casa do Ricardo e expus g)ara ele que nds
tinhamos que voltar a fazer alguma coisa aqui (Osasco).”*?

Essa aprendizagem foi muito Gtil para ele e para os que dele se acercaram.
Parte dos atores se reaproximou e decidiu retomar as atividades, erguendo a
bandeira de levar producfes culturais aos que nunca ou quase nunca, até entao,

haviam conseguido ter acesso ao mundo teatral.

“O Rubem ja tinha adquirido uma boa informacdo a respeito, ja tinha
trabalhado, né? Eu estava comegando também a trabalhar em Sao Paulo
como profissional. Entéo, é... deixamos de tudo isso, vimos que era hora de
retomar em Osasco. Foi ai que surgiu o curso de teatro. Comegar como?
Comecar com o curso de teatro, que foi um sucesso, conquistou mais de
cem alunos a principio, e comecamos a fazer o trabalho, né? O Rubem,
como eu ja disse, ja tinha alguma experiéncia. Eu, hum, aprendia com ele a
tarde, para dar aula a noite.” 2

Em diversas conversas que foram realizadas com os entrevistados, a mencao
de que Ruben dominava, sabia, ensinava, dirigia, ressalta que sua aprendizagem,
adquirida no periodo apés o TIO, em Séo Paulo, acabou sendo compartilhada entre
todos os componentes do grupo. Ao mesmo tempo, denota uma certa admiracao por
seu trabalho, sua iniciativa em buscar mais, aprender mais, assim como lhe conferiu
uma autoridade que o colocou diversas vezes na dire¢cdo dos espetaculos, embora
tenha dividido essa lideranca com Ricardo Dias, Moisés Américo e Gilberto
Giannazi.

“Na segunda-feira, eu fui até a casa do Ricardo e expus para ele que nos
tinhamos que voltar a fazer alguma coisa aqui. O Ricardo sempre muito
prudente, ‘Rubens acho que ainda ndo é hora, t& muito fresquinho o que
aconteceu ai com a gente e tal'. ‘Ricardo, se nds formos esperar o momento
ndo vamos fazer nunca, sabe-se la quanto tempo vai durar essa ditadura
militar'. E o Ricardo falou: ‘quer saber uma coisa? Cé tem raz&o, vamo

embora’. A gente, entdo, institui um curso de teatro, fomos até a Prefeitura,
ficamos com o saldo nobre que n&o tinha nem cadeira, era s6 o palco...”**?

29p|GNATARI, Ruben. Entrevista concedida a pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.

2Ip|AS, Ricardo Aparecido. Entrevista concedida a pesquisadora, em 30 de janeiro de 2016.
22D|GNATARI, R. Entrevista concedida & pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.
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Como podemos perceber, procurar o Poder Publico, que ja os havia auxiliado
na década de 1960, quando organizados no TIO, foi algo importante, pois assim
puderam conseguir um local para 0s ensaios e até para as apresentacoes.
Negociaram, também, o figurino que foi cedido pela administracdo municipal.
Anteriormente, as apresentacbes de Rede, Seca e Fome, com o Teatro
Independente de Osasco (TIO), foram realizadas sob o apoio da Secretaria de
Educacdo e Cultura. O prefeito ndo era mais Guacu Piteri, era o Professor José
Liberatti, que também os apoiou para que pudessem montar um grupo e iniciar as
preparacdes para uma peca, que mexeria com a regido e até serviria de modelo
para outros grupos teatrais.

Sob o apoio da Secretaria de Educac¢éo e Cultura do municipio de Osasco,
granjearam um local para que as inscricbes se realizassem. Seu convite a

populacao foi bastante jovial.

Figura 2: Convite para o | Curso de Formacéo de Atores

Fonte: CDHO (Centro de Documentacao Histérica de Osasco).

Os entrevistados desse estudo, todos jovens na época, declararam que viram

o convite, ou faixas na cidade, o que lhes teria chamado a atencdo. Também houve

a informacéao propagada pelo “boca-a-boca”, o que demonstra a caréncia, na época,
de atividades socializadoras para a juventude.

“Porque eu saia do Cipava, a pé, vinha até o Quitalna pra estudar, sem que

minha mée soubesse, e passei um dia em frente a prefeitura e vi “Curso de

Teatro”. Veio uma coisa na minha cabeca. Entrei, encontrei 14 um loirinho, e

falei ‘E ai, como é que faz?’ ele falou ‘Ah, nés tamo comecando um curso de
teatro, é assim, assim, assado, tem que pagar uma taxa de 15 reais...” eu
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falei ‘H&, ha! Ndo fala em pagar, porque eu t6 vindo la de Quitalna a pé! Eu
vou e volto pra escola a pé todos os dias. T6 fazendo o ginasio, Risomar
Fassanaro é minha professora, ela me ensinou umas poesias do Vinicius de
Moraes, eu gosto muito de arte, eu gosto muito de novela, de fotonovela, e
agora, teatro eu nunca fiz. A Risomar vai levar a gente no teatro na semana
gue vem, pra assistir Memoérias de um Sargento de Milicias, e eu quero

L)

fazer.’.

Maria da Paixao tinha entre 14 e 15 anos quando resolveu se inscrever no |
Curso de Teatro, aquele que engendraria o grupo teatral Nucleo Expressdo. Sua
paixdo pelas artes, a vontade de viver diferente do habitual, uma marca da
juventude, e seu pequeno, mas ja existente contato com os espetaculos teatrais,
através da sua professora de Lingua Portuguesa, Risomar Fassanaro, a
impulsionaram a atender ao chamado do convite, no caso dela , foi a visdo de uma
faixa anunciando o curso. Acabou por encontrar seu futuro, sua forma de ser e
existir no mundo.

Outra integrante que se destacou pela precocidade, e que se teve o prazer de
entrevistar, foi Jucara Morais, hoje professora/educadora na Escola de Atores Wolf
Maya. Filha de militar e moradora de Carapicuiba, era estudante do CENEART.
Embora tenha ido fazer a inscricdo, fez isso para acompanhar um colega que,
diferentemente dela, ndo seguiu pela area artistica. Muito jovem, com apenas 16

anos de idade, ela nos contou como fez a inscrigéo:

“Naquela época eu achei que fazer faculdade n&o era o que me interessava,
de uma forma muito também intuitiva, mais do que... eu nunca fui muito de
ficar pensando, sempre fui mais emogéo e sentimento, e pensamento ficava
pra vir por ultimo. Entdo articulei muito... ndo tinha esse negdcio, ndo. Fui
fazer, ganhei bolsa, fiz cursinho um tempinho, e achei que era muito
esquisito, era muita gente brigando por alguma coisa, aquilo pra mim nao
fazia sentido, era uma vaga na faculdade, e a faculdade naquela loucura
toda que eu via que estava acontecendo, e ndo era, ndo me representava.
E ai eu parei pra pensar no que eu ia fazer, e o curso de teatro apareceu
assim... nao foi nem por minha causa, foi por causa de um amigo.”**"

No final, o tal amigo que ela acompanhou ndo seguiu na area, mas ela sim.
Acabou se apaixonando pela arte teatral e nunca mais a deixou.

O jornal Municipios em Marcha, em novembro de 1971, destacava sob o titulo

»125

“‘Geniallll. Curso de Teatro em Osasco”“”, que a Prefeitura de Osasco seria

123

124PAIXAO, Maria da. Entrevista concedida a pesquisadora em 5 de julho de 2018.

MORAIS, Jucara. Entrevista a pesquisadora em 9 de janeiro de 2019.
12%«Genial” In: Jornal Municipios em Marcha, 6 de novembro de 1971, p.9.
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promotora e Ruben Pignatari e Ricardo Dias os professores de um curso,
classificado como uma iniciativa “genial’. Também apontava que, ao se inscrever no
curso, o aluno teria, por seis meses, aulas de “Dicgado, Interpretagdo Mimica,
Expressdo Corporal, Disnibicdo™®®, Postura, Histéria do Teatro e Histéria da
Literatura Dramatica”, “na maior curticdo de arte da nossa cidade”. Porém, deixava
claro que havia apenas 45 vagas. As inscricdes deveriam ser feitas na Biblioteca
Municipal de Osasco.

Alguns dias depois, o Jornal A Regido, exibiu o grande sucesso do curso e o
aumento do nimero de vagas, pois passaram a ser cinquenta e cinco'?’. Um més
depois, em janeiro de 1972, ja havia sessenta inscritos'?® e comegavam a comentar
sobre uma peca que levariam na Pascoa daquele ano. Também ressaltaram, ao final
do artigo, que o curso nao demandava despesas ao “erario publico”, uma vez que 0s
alunos, ao pagarem a sua inscricao, arcavam com 0S Custos.

O Jornal MM*®, em novembro de 1971%° salienta que os dois atores,
autores e professores, eram “jovens abnegados”, e estavam realizando um sonho.
Esse projeto ja teria sido levado, por eles, no SESC (Servico Social do Comércio) na
area central e no bairro de Pinheiros, na cidade de Sao Paulo. O objetivo, segundo a
matéria, era formar quadros de atores e atrizes, capazes de atuar em montagens
dentro e fora da cidade de Osasco e continuar a formar mais profissionais. H4 um
destaque ao fato de atuarem em montagens teatrais fora da cidade®*!. Tanto na
primeira chamada, quanto no artigo posterior, sobressaem a vontade, o desejo e 0
sonho de propagar o teatro pela regido, uma marca de suas agdes. Essa paixao pela
arte apareceu em todas as entrevistas que que foram feitas. Os olhos de todos os
entrevistados brilhavam, e em suas palavras havia muito carinho e afetividade,

enquanto apontavam o que fizeram.

'8 palavra aparece escrita dessa forma e a pesquisadora preferiu manter como no original.

?™“3ucesso Absoluto | Curso de Teatro realizado em Osasco” In: Jornal A Regido, 17 de novembro
de 1971, p.6.

28¢Curso revoluciona Teatro em Osasco”. In: Jornal A Regi&o, 16 de janeiro de 1972, p. 6.
129Abreviagéo que foi usada neste trabalho para o Jornal Municipios em Marcha.

1¥%Dois Jovens abnegados darao curso de teatro em Osasco. In: Jornal Municipios em Marcha, 6 de
novembro de 1971, p. 12.

¥1Ruben Pignatari vinha de uma atuagdo na pec¢a Circulo de Giz Caucasiano, numa encenacgao
semiprofissional, e Ricardo Dias havia largado o seu trabalho na Cimaf para tentar se aventurar pelo
teatro em Sdo Paulo. Aparece em algumas notas espalhadas por periodos diversos nos jornais
pesquisados que ele havia atuado na peca Hair, algo confirmado em sua entrevista.
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Naguele momento, Ruben e Ricardo dedicavam-se exclusivamente ao teatro.
Ruben, apés o incidente de Guaxupé'®, dirigiu-se para S&o Paulo, onde participou
de cursos e integrou grupos teatrais. Ricardo casou-se em maio de 1970 e alguns
meses depois, largou o0 emprego na CIMAF, empresa produtora de cabos de aco na
cidade, para dedicar-se exclusivamente a arte.

“N6s nos casamos em 70, maio de 70, né? Entdo, nesse momento também
ela foi... Quando nés nos casamos, né, ela se casou com um cara que era,
é, auxiliar de escritorio na fabrica. Foi com esse cara que ela se... (...), mas

ai, depois de casados, ja alguns meses depois de casado, eu chego pra ela
e falo ‘Olha, eu vou largar a fabrica...’, ela fala ‘P, me enganou...”***

Em dezembro de 1971, no mesmo jornal***, Ruben e Ricardo, num artigo por
eles assinado, discorrem, historicamente, sobre o teatro enquanto atividade cénica,
assim como agradecem por todo o apoio dado pela imprensa local, pelo poder
publico, nas pessoas do prefeito Professor José Liberatti, do deputado estadual
Guacu Piteri e do diretor da Biblioteca Municipal, o senhor Eduardo Rodrigues, bem
como de outras autoridades locais. Apontavam que ja havia cento e dez inscri¢cdes
realizadas para o curso de teatro. Notou-se que, a principio, contavam com poucas
vagas, talvez porque considerassem que as inscricdes seriam baixas, mas a adesao
foi bem superior do que projetaram e, portanto, ampliaram o nimero de vagas.

Com as inscri¢des encerradas, as aulas comegaram com uma centena®*®, ao
menos, de jovens interessados e sendo preparados para algo que mudaria a vida de
muitos deles. Com tudo o que havia acontecido em Guaxupé e depois, no Quartel de
Quitatna, Ruben e Ricardo temiam um novo confronto, ja estavam ambos casados.
Qual peca montar? Como montar? Onde atuar? As aulas aconteceram no Paco
Municipal, mas o espaco tornou-se, com o0 tempo, pequeno para 0 que almejavam

construir.

¥2|ncidente ja explicado anteriormente, na cidade de Guaxupé, quando ainda eram parte do TIO

(Teatro Independente de Osasco) e tiveram que dar explicacdes ao comandante Lepiani, do Quartel
de Quitalna, numa situacéo de cerceamento da liberdade de expresséo.

¥3Ricardo Aparecido Dias. Entrevista a pesquisadora em 28 de junho de 2018.

¥ PIGNATARI, R. e DIAS, R. A Origem do Teatro. In: Jornal Municipios em Marcha, 11 de novembro
de 1971, p. 14.

0 namero de inscritos encontrados foi variavel. Os entrevistados, em especial Ruben Pignatari,
apontaram em algo em torno de 136 alunos, e, no jornal Municipios em Marcha, ja citado, o nimero
foi 110. O que se sabe com exatidao é que, 96 atores produziram e atuaram na peca, Um Homem
chamado Jesus, encenada pelas ruas de Osasco.
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“Com um més ou dois de curso, conversando com o Ricardo, diz Ricardo,
‘desse curso vai sair uma coisa grande, eu ndo sei 0 que &, vai sair um
trabalho, vai sair um grupo’. Agora, se nés estamos pretendendo fazer uma
instalacdo, de um trabalho de Artes, através do teatro na cidade de Osasco,
um teatro operario, para o publico operario, para o povo simples. NGs temos
que nos guardar, nos proteger.”®

A intengdo era atingir o publico composto por trabalhadores, mas o temor que
passaram, anos antes, com a censura a montagem de Rede, Seca e Fome fica
expresso no trecho “temos que nos guardar, nos proteger”. Ao mesmo tempo,
ousaram ao colocar como personagem principal nessa peca que lhes marcaria o
destino, um Jesus negro, um Jesus de vanguarda™®’. Esse mote de atuar para uma
populacdo sem tradicdo de frequéncia ao teatro, fez parte de sua trajetéria. Em
diversos momentos, seja nhas entrevistas que deram aos periodicos que foi possivel
observar, bem como nas conversas que foram tidas, foi 0 que mais os motivou ao
longo dos anos. O teatro, para eles, deveria atingir todos 0os segmentos sociais e
nao ficar restrito a um publico com maior poder aquisitivo; dai, a razdo dos ingressos
as suas montagens terem tido precos baixos, bem abaixo de outras apresentacdes,
como sera evidenciado ao longo deste trabalho.

“(...) o personagem do momento era Jesus, Jesus era o grande
personagem, com Jesus Cristo Super Star do Altair Lima, com missa Leiga
da Ruth Escobar, sei, sei que era o personagem, com um espetaculo do
Plinio Marcos, também, Jesus Homem. Entéo, &, nés pensamos, por que
ndo fazer? Entdo, a histéria de Jesus, né, falar de Jesus. E ai o Rubem,

cabeca muito boa, falou, ‘e por que nao fazer pela primeira vez, um Cristo
negro?’. Nossa... puxa, mexeu comigo!**®

Entédo, apesar do temor gerado no ocorrido em Guaxupé, eles iriam quebrar
paradigmas. Embora esse momento, com essa peca, tenha sido de denuncia, de
enfrentamento, assim como em Rede, Seca e Fome, essa néo foi a marca maior da

trajetéria do grupo.

“NOs temos que montar um espetaculo publico, que ndo pode ser dentro de
teatro, nem numa concha acustica, nem numa avenida. Ele tem que ser
numa cidade. Por que isso? Vamos tentar chamar a atencdo de toda a
populacdo, nao s6 de Osasco, como se possivel, olha a pretensdo, do
mundo, para Osasco! Imprensa, televisédo na época, radio, sistema politico,
sistema sindical, Igrejas, principalmente, né? NoOs temos que chamar essa

¥®p|GNATARI, R. entrevista concedida & pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.

%0 termo Vanguarda aqui serve para enfatizar que naquele momento havia outras montagens

teatrais utilizando a figura de Cristo, como a peca, Jesus Cristo Superstar e que, todas colaboravam
ara uma nova visao religiosa e de mundo.

*®DIAS, Ricardo Aparecido. Entrevista concedida a pesquisadora em 30 de janeiro de 2016.
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atencgdo, porque ai nés vamos nos pr%gger com essa populagédo imensa
nos defendendo com o nosso trabalho.”

lam fazer diferente, com um Cristo negro, portanto, desejavam ter uma

retaguarda, uma protecdo. Nada melhor do que atuar na rua, com a populacéo ao

seu lado. Mas, e se isso nao tivesse acontecido? Se a populacéo considerasse que
um Cristo negro néo estava de acordo com suas crencgas?

“Vamos contar a historia de Cristo, baseado no roteiro que a biblia nos da,

mas com uma proposta diferente, de forma e de contetdo. Ai mexeu com o

Ricardo, a gente evoluiu. Eu propus que a gente apresentasse a familia de

Cristo toda negra: Cristo, a mée, o pai, enfim. E ai levamos isso a uma

discussdo com o grupo, né? E o grupo, um grupo vanguardista, que era,

né? Tinha até porra louca, no meio, mas a gente segurava. E entédo
resolvemos fazer um espetaculo grandioso na cidade de Osasco.”*°

»141  como Ruben ressaltou, e foi

A proposta era original, de “vanguarda
oferecida ao Poder Publico Municipal, que se encarregou do figurino, como ja foi
dito.

Apesar do curso de formacéo ter se iniciado ao fim do ano anterior, para
muitos foi s6 com essas apresentacdes na Pascoa de 1972 que o grupo teatral teria
nascido. A partir delas, ele passa a ter um nome e a ser chamado de Ndcleo
Expressao.

“A gente comecgou ensaiar e nem nome tinha. E ai, quer dizer, caramba,
precisa de um nome, o grupo, a gente vai fazer cartaz, tem release para
jornal e tal. E como na época, ah...proliferaram muitos grupos de teatro no
estado de Sao Paulo inteiro, inteiro, inteiro. E... eu entendi o seguinte, olha,
0 nome grupo é muito comum, vamo pensa numa coisa, né? E ai surgiu la
Nucleo, para substituir grupo, € Nacleo o que? O nome de Expresséo,

Expressao. E ficou. Isso foi numa questdo de menos de 3 minutos decidiu-
se e ficou, af instalou-se o Nucleo Expressado.”**

Como é possivel perceber, a escolha foi tranquila e sem grandes rodeios,
dizendo clara e rapidamente a que veio. Nessa empreitada, dois alunos, um com
uma formacado teatral e outro ainda incipiente, vieram fazer parte da equipe de

lideranca, foram eles, respectivamente, Moysés Américo e Gilberto Giannazi.

139
140

PIGNATARI, Ruben. Entrevista a pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.

PIGNATARI, Ruben. Entrevista a pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.

“palavra empregada pelo entrevistado, apontando para uma no¢do que destaca a diferenca, uma
novidade.

““’Ruben Pignatari. Entrevista concedida a pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.
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“E ai a gente percebeu, com um més e meio de curso, que os dois se
destacavam ndo sO pelo talento, mas principalmente pelo interesse no
trabalho. Ai quando surgiu a ideia de Um Homem Chamado Jesus, nés
convidamos os dois pra nos ajudar na composicao dos trabalhos de um
modo geral. Entdo, ai, eles incorporaram.”*

Sobre a apresentacdo da montagem com tematica religiosa, o Jornal
Municipios em Marcha, no més de marco, mais especialmente, no mesmo dia da
primeira apresentacdo, continha uma discussdo com a opinido de dois padres, de
paréquias grandes na cidade: o padre Rafael Busatto, do Km 18, caracterizado
como “vigario episcopal da Regido Oeste 2”, e 0 padre Jodo Petenusso, vigario da
paréquia do Santo Antdnio. Cada um opina sobre a peca. O primeiro, que incentivou
a existéncia de atividades teatrais na cidade, via tudo como positivo e estimulante,
inclusive o fato, segundo ele, de ela ser feita por catélicos e protestantes***. Para o
padre Rafael, esse sentido ecuménico era muito importante, pois demonstrava a
unido de cristdos, independentemente de suas designacdes. O segundo, o padre
Petenusso, enunciava a falta de sequéncia biblica da encenacédo e especialmente
destacava que iriam crucificar Cristo no dia da Ressurrei¢ao. Para ele, o “ponto alto”,
a ressurrei¢cao, nao seria mostrado. Terminava com a pergunta: “como se sentirdo os
cristdos, que ao assistir a peca no domingo de Pascoa, em vez da Ressurreicao,
verdo a Crucificagdo?”*.

A discussdo entre as duas visdes religiosas, feita por dois sacerdotes da
mesma cidade, demonstra o papel destacado da Igreja Catélica na localidade®*®. O
Catolicismo era forte no pais e também em Osasco, ndo esquecamos que a vida
cultural, social e politica passava pela religiosidade, incluindo nisso a visdo de uma
esquerda catolica'’. A Igreja Catélica se espraiava pelas areas suburbanas, em
especial nas areas industriais urbanas, embora sua presenca fosse sentida também

nas areas rurais. A evangelizacado era praticada a partir da convivéncia com o0

“*Ruben Pignatari. Entrevista concedida & pesquisadora em 7 de julho de 2018.

“Acerca desse comentario, observamos que o Jornal A Regido, durante um bom tempo de sua

existéncia nos anos 1960, dedicou uma péagina a religido, disponibilizando espaco para que padres,

pastores e até mesmo representantes do espiritismo, do Candomblé e da Umbanda, pudessem

escrever artigos, pequenos, todos dividindo a mesma pagina.

%5 A Igreja e “Um homem chamado Jesus”. In: Jornal Municipios em Marcha, 25 de marco de 1972,
7.

B‘G De acordo com o censo de 1970, os catolicos eram 91,8% dos brasileiros. Disponivel em:

https://ww2.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/censo2000/tendencias_demograficas/comentarios

.pdf. Acesso em 30/07/2019.

734 foram apontados os grupos politicos catdlicos que existiram em Osasco.
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operéario em seu local de trabalho, a partir das vivéncias da realidade concreta da
vida operaria’*®. Embora o Catolicismo tivesse como objetivo o combate & expansao
do comunismo, em Osasco, a relacdo entre Catolicismo e o ativismo marxista foi
bastante marcante®.

A encenacédo na Pascoa de 1972 ocupou dois finais de semana - dias 25 e 26
de marco e dias 1 e 2 de abril —, tomando conta das ruas principais da cidade. Para
tornar a peca uma realidade, duas pessoas foram convidadas a escrevé-la, Antonio
Marinho e Dalva Radicce’®. Casados, ele Professor de Literatura e ela de
Sociologia, ambos atuantes no Ceneart, colégio central da cidade, haviam
participado do curso de formacéao de atores.

De acordo com o contetudo retirado das entrevistas, a peca nao era
propriamente uma peca, estava mais para um roteiro de cenas, biblicas, mas que
enfatizavam um Cristo mais humano e menos divino, tanto que nao houve a
Ressurreicdo, mas a sua morte. Para a organizacdo desse roteiro foi organizado um
percurso previamente avisado ao publico, pois a montagem percorreu o centro da
cidade. As cenas transcorreram nos locais marcados antecipadamente, como é

possivel verificar no historico entregue aos espectadores.

1“8IESUS, Paulo Sérgio de. Osasco: JOC, ACO e PO no movimento operario (1960-1970).
Dissertacdo de Mestrado. Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo. Sdo Paulo, 2007, p. 25.
"9Segundo a dissertacdo de Sergio Luiz Santos de Oliveira, O Grupo (de esquerda) de Osasco:
Movimento estudantil, sindicato e guerrilha (1966-1971), a atividade pastoral progressista, em
Osasco, se mesclou com o ativismo politico marxista, num processo de interacdo ativa. Para chegar a
essa concluséo ele se utiliza dos escritos de Michael Lowy.

%0 nome desse casal aparecera algumas vezes neste trabalho, ndo apenas pela sua conexao inicial
com o Nucleo Expresséo e a escrita da peca, sob as orientacbes de Ruben Pignatari, mas também
pelo fato de que ao longo do ano de 1973, mantiveram uma coluna chamada Artes no Jornal A
Regido, que foi observado ao longo do percurso do grupo. Nela, indicavam atividades de cunho
cultural e artistico, que estavam acontecendo na cidade de Osasco e na cidade de Sao Paulo.



Figura 3: Percurso da pe¢a “Um Homem chamado Jesus”
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HISTORICO

Nascimento - Praca Antonio Menk

Fuga para o Egito - R. Antonio Agu

Casa de Nazaré - Praga Antonio Menk
Doutores da Lei - Presidente Altino (Largo)
Jodo Batista - Largo do L.T.O.

Caminhada de Jesus - R. Antonio Agu

Jesus com a multiddo - Av. Autonomistas
Entrada em Jerusalém - R. Antonio Agu
Vendilhdes do Templo - Praca Antonio Menk
A Mulher Adultera - Praca Antonio Menk

A Ceia da Pé4scoa - » » »
Horto das Oliveiras - Praga Duque de Caxias
Poncio Pilatos - Praca Antonio Menk

Via Sacra - R. Antonio Agu

Crucificagdo - Junto & Matriz

“_..Bem aventurados os cora¢des puros, bem aventurados
os que sdo perseguidos por causa da Justica, bem aventurados os
caluniados e perseguidos por causa da verdade...”

Fonte: acervo particular de Ruben Pignatari.
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Foram noventa e seis atores envolvidos, todos provenientes do curso de

formacdo e dezesseis horas de espetaculo™. Varios veiculos de comunicacdo®?

transmitiram, ao vivo, o Ultimo dia de apresentagcdo com um publico estimado em

151«

Um homem chamado Jesus”. In: Jornal Municipios em Marcha, 29 de janeiro de 1972, p.1.

2Em entrevista a pesquisadora, Ruben (2017) apontou a presenca de equipes de televisdo da Rede
Tupi, Bandeirantes, Gazeta e Record.
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varias centenas de pessoas™®. Foi uma apresentacdo impactante, os jornais
utilizados na pesquisa, durante o més de abril do corrente ano e mesmo algum
tempo depois, repercutiram o feito. Apesar da falta da Ressurreicdo, como apontado
pelo sacerdote, no domingo de Pascoa, a peca foi um sucesso de publico.

Um artigo nos peridédicos chamou a atencdo pela forma como se referiu ao
ator Ricardo Dias. “S6 mesmo um negro de alma branca e um branco que ama os
negros, como Cristo o fazia, poderiam sacudir a opinido publica desde o beco escuro
até os portais majestosos das catedrais”'**. Nesse artigo, o autor Heitor Sinegaglia
destacava para 0s jovens e outros que porventura nao tivessem visto ou entendido o
fato do ator, que interpretou o papel, ser negro. Algumas manifestacdes
aconteceram’>, pequenas, reduzidas, porém ele estabelece que assim como Jesus
foi “achincalhado” e “ofereceu-se ao sacrificio”, também Ricardo, o ator, teria
passado por algo equivalente, entretanto “seguiu o seu caminho imperturbavel”. O
jornalista terminou solicitando uma nova apresentagéo, “Bichos, quando vai ser o

novo espetaculo?”.

305 entrevistados dessa pesquisa falaram em vinte mil pessoas presentes. Pelas fotos, percebe-se

uma grande quantidade de pessoas, incluindo os que se posicionaram no alto do viaduto Inés Collino.
O periédico Folha de S&o Paulo, em sua edi¢do de 8 de setembro de 1972, na pégina 12, aponta
esse numero. Os dois periddicos que mais foram empregados nesta pesquisa, Jornal A Regido e
Municipios em Marcha, apontaram dez mil pessoas. Mas como nao foi possivel saber quem e como
estabeleceu-se o nimero, optou-se por ndo colocar, no texto, nenhuma estimativa.

*SINEGAGLIA, Heitor. Cristo negro, um palhago? In: Jornal Municipios em Marcha, 15 de abril de
1972, p. 16.

**No artigo em questao, Heitor Sineglaglia da a entender que o ator Ricardo Dias que interpretava
Cristo foi alvo de algumas impertinéncias, porém, nao diz quantas e quais foram.
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Figura 4: Cena da pega “Um Homem chamado Jesus”

Fonte: acervo particular de Ruben Pignatari.

Na imagem, pode-se perceber a proximidade que se estabeleceu entre o0s
atores e o publico. Essa forma de atuacdo inovou os padrdes tradicionais, que
tinham o palco como local de trabalho. Imaginamos que atuar fora de um palco, no
contato direto com o publico, fosse visto como algo desafiador. Entretanto, Martins
Filho, correspondente do Jornal Folha de S&o Paulo, em oito de setembro de 1972,

faz uma observacéo:

“no propésito de fazer teatro popular, partindo do principio de que o
importante é desenvolver um trabalho de retaguarda e n&o de vanguarda, o
Nicleo Expressdo, vem conseguindo seu objetivo de fazer teatro, para
operarios e estudantes, numa campanha de descentralizacdo e
popularizagdo.”®

Percebemos que o grande desafio ndo foi a forma de atuar, mas a
possibilidade de atingir um publico diferente do habitual, um publico ndo habituado

as manifestacoes teatrais.

*®FILHO, Martins. Teatro para o povo. In: Caderno Interior, Jornal Folha de S&o Paulo, 8 de setembro

de 1972, p.12.
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Imagina-se como deve ter sido perturbador para os atores e especialmente
para Ricardo, o Cristo negro. Concluiu-se que o grupo foi bastante corajoso em atuar
nas ruas, sem a presenca de segurancas, corddes de isolamento ou qualquer
barreira entre atores e publico. Ao mesmo tempo em que, atuando nas ruas, se
resguardavam de um possivel cerceamento do regime militar, tinham um ator negro
no papel principal de uma montagem de temética religiosa.

O preconceito racial jA havia acontecido antes para Ricardo. O mesmo
menciona que:

“a pec¢a, era uma pec¢a de Amaral Gurgel, né, e, ndo lembro o nome, eu sei
que faltou um, um ator, e o, e o papel era de, de um, de um advogado? De
um advogado...(...) E, e ai, me senti, pela primeira vez, o, 0, 0, 0 peso
assim, do preconceito, mesmo dentro de uma comunidade religiosa, né. E
eu fiz, sem diregdo, sem nada, fiz Ia o papel...(...) E alguém falou ‘Ah, eu

nunca vi advogado preto. Eu nunca vi...’, né... E aquilo, né, me, me doeu
um pouco. Mas, é, superei aquilo, né.”*>’

A memodria de uma dor, revisitada, pode trazé-la de volta. No momento em
gue contou sobre esse episddio, anterior ao Nucleo Expressado, ainda no Corpo
Cénico da Imaculada Conceicéo, seu olhar ficou baixo, para depois um enorme
sorriso aflorar em seus labios. A superacdo era evidente, mas a recordacao foi
marcantemente dolorida.

Em agosto de 1972, o Jornal A Regido'*®, através da coluna de Giannazi'®,
um dos integrantes e lideres do Nucleo Expressdo, comentou que Cesar Vieira'®
havia escrito e publicado um artigo num jornal da capital, no qual sublinhava a
“‘necessidade de popularizar o teatro”, distinguindo o grupo osasquense e seu
trabalho com a peca Um homem chamado Jesus. O reconhecimento desse critico e
dramaturgo, destacou o trabalho efetuado pelo grupo.

As apresentagdes, em Osasco, funcionaram quase como uma formatura da
primeira turma do curso de teatro. No entanto, foram levadas as cidades préximas,
nao se restringiram apenas a cidade de Osasco. O jornal Municipios em Marcha
apontou a data de 21 de abril de 1972 como sendo o dia em que o Nucleo

Expresséo se apresentou na cidade de Barueri, marcando o inicio das festividades

*"Ricardo Aparecido Dias. Entrevista a pesquisadora em 28 de junho de 2018.

*8G]ANNAZI, Roberto. Roteiro das Artes. In: Jornal A Regido, 27 de agosto de 1972, p. 2.

Gijannazi escreveu no Jornal A Regido, de agosto de 1972 até janeiro de 1973, de forma sazonal.
%Critico de teatro, integrante e lideranca do grupo Teatro Unido e Olho Vivo, nascido mais ou menos
na mesma época do NE, mas que, diferente desse, ainda permanece na luta por sua existéncia.
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do Sesquicentenério da Independéncia do Brasil. Nao foram apenas as cidades da
regido que puderam ver a peca, também as escolas foram atendidas*®”.

"162 & nacionalista dos

Nao podemos deixar de ressaltar a ligagao “patriética
governos militares e a importancia de uma comemora¢cao como 0s cento e cinquenta
anos da independéncia brasileira. A escola foi um dos palcos dessas manifestacoes
nacionalistas e a apresentacédo dessa peca de cunho religioso, selava uma conexao
entre uma moralidade crista e o sentimento “patriético”. Uma versdo menor do que a
que foi apresentada nas ruas foi mostrada a esse publico escolar.

Apos as apresentacdes na Pascoa, Ricardo e Ruben foram contratados pela
Prefeitura do Municipio para estimular as producdes culturais, especialmente o
teatro. Isso colaborou ndo s6 para que eles pudessem ter um espaco para suas
apresentacoes, mas também para os ensaios. Essa contratacdo ajudou a organizar
0 grupo. Como funcionarios do Poder Publico Municipal, puderam apoiar outras
manifestacdes culturais'®, incluindo o préprio grupo teatral o que os beneficiou e

gue deve ter gerado alguma animosidade dos outros grupos na localidade.

“Nés fomos, é, contratados para, €, expandir, para Osasco toda, a nossa
experiéncia de, do Nucleo Expressdo, com a criacdo de um setor de artes
cénicas da secretaria, secretaria, do departamento de cultura, né. Nés
comecamos entdo a dar aulas, né, é, fazer um trabalho de duas escolas...
Na verdade, n6s comegamos a fazer, remunerados pela prefeitura, aquilo
gue ja haviamos fazendo voluntariamente, né, que éramos muito chamados
pra, pra, pra dar palestras, pra dar oficinas, e tudo, né, e nds achavamos
gue era uma consequéncia natural do, do, do, do, do trabalho do teatro em

%10 Jornal A Regido relata que o publico que assistiu a peca na cidade Barueri seria de mais ou

menos 8mil pessoas e depois passa relatar as escolas, na cidade de Osasco, por onde o grupo
passaria no més de junho. Foram elas: CENEART, Colégio Estadual de Presidente Altino (CEPA),
Colégio Duque de Caxias, Ginasio Estadual da Vila Campesina, Ginasio Estadual do KM18, Colégio
Nossa Senhora de Misericordia, Ginasio Estadual do Jardim Piratininga, o curso de Madureza do
Colégio Fernao Dias Pais. Também atenderia aos académicos do curso de Direito das faculdades
locais ( FIEO e Amador Aguiar). “Nova peca teatral sera encenada em Osasco na 12. Quinzena do
més de julho”. In: Jornal A Regido, 21 de maio de 1972, p. 6.

*?Dyrante a ditadura civil-militar brasileira, houve um estimulo governamental, através das escolas e
das midias, com o intuito de desenvolver uma nog¢éo de patriotismo como forma de perpetuagdo do
autoritarismo, considerando que quem ndo o0 demonstrasse, era porque nao devia sequer
permanecer em solo brasileiro. O slogan “Brasil ame-o ou deixe-0” ou a musica Eu te amo meu Brasil,
de autoria de Eustaquio Gomes de Farias, mais conhecido como Dom e Eduardo Gomes de Farias, o
Ravel, foram utilizados para fomentar esse tipo de patriotismo. Portanto, seria normal que a data do
sesquicentenério fosse também explorada, como forma de enaltecimento do “regime militar”, como
aquele que estava salvando o pais, fazendo-o crescer e se desenvolver. Os desfiles militares
efetuados na década de 1970, em datas civicas, especialmente no ano de 1972, contemplaram esse
ufanismo e patriotismo exacerbado.

3 0pservamos e apontamos em nosso trabalho, concursos de poesia, festival de mdusica,
organizacdo da biblioteca municipal, criagdo de um acervo de pecas teatrais, como exemplos dessas
manifestagfes incentivadas pelo Poder Publico.
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si, né, e ai fomos chamados pra, €, fazer isso de uma forma oficial. Agora,
€, por que que eu acho que foi bom por um lado, se nao fosse isso nds ndo
teriamos conseguido sobreviver, né, mas foi ruim por outro lado, né?
Porque, é, isto, de certa forma, &, causou, la na frente, um distanciamento,
um estranhamento, por parte dos outros artistas da cidade, né. Isso néo,
néo, acabou ndo sendo bem, é, visto, acabou ndo sendo bem vista essa, na
minha opinido, ta? N&o sei com certeza...”**

A conexdo estabelecida entre eles e o grupo com o Poder Publico do
municipio, embora tenha oficializado o que ja existia, também provocou um
estranhamento por parte dos artistas que podem ter concluido que, uma vez
funcionarios e, portanto, representantes da Prefeitura, ndo mais praticariam uma arte
livre, seriam meros porta-vozes do Prefeito, bem como recebedores de benesses,
facilidades que outros e outras nao teriam. Essa relacdo independente do fato de
gue os tenha colocado no centro das criticas, também |hes facilitou a existéncia.

A professora Dilma de Melo®®®

, ao falar sobre seu percurso profissional,
coloca que, quando fez parte do GTC (Grupo de Teatro da Cidade), em Santo
André, o grupo se aproximou do Poder Publico para criar uma estrutura de producéo
teatral, com recursos publicos. Para ela:
“N0s todos, como cidadéos, temos o direito de usufruir da cultura. Para isso,
pagamos nossos impostos. Entdo, as dotagcbes deveriam vir do Poder
Publico e a contrapartida seria formar publico, trazer pessoas, formar novos
atores, aumentando o espectro de um grupo que ndo queria somente
montar uma pecga, terminar e acabou. N&o, havia uma preocupacdo de
continuidade.”*®
Dessa forma, acreditamos que a aproximacao de grupos teatrais com o Poder
Publico se fez necesséria, até para que pudessem existir e resistir aos entraves
econdmicos que se faziam presentes na dura realidade da descentralizacdo do
teatro amador ou semiprofissional.
Houve grande repercussdo das apresentacfes do Nucleo Expressdo em
jornais da regido e até em outros periédicos maiores na capital. O jornal O Estado de

167

Séo Paulo™’ chegou a anunciar a estreia da peca Um homem chamado Jesus,

164

165Ricardo Aparecido Dias. Entrevista a pesquisadora em 28 de junho de 2018.

Professora livre-docente da ECA/USP, foi integrante do Grupo de Teatro da Cidade em Santo André, na
década de 1970.

*®\MELO, Dilma. Depoimento: uma trajetéria de teatro e cultura no ABC. In: PERAZZO, Priscila F. e
LEMOS, Vilma(org.). Memdrias do Teatro no ABC paulista: Expressdes de Cultura e resisténcia.
Porto Alegre: EdiPUCRS, 2013, p. 233.

87«prefeitura vai fechar 3 teatros”. In: Jornal O Estado de S&o Paulo, 9 de margo de 1972, caderno de
Artes, ano 93, p. 12.
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colocando que haveria um espetaculo com 18 horas*®® de duracéo e que as ruas da
cidade de Osasco seriam o local da encenacdo. Relatava o nimero de atores
envolvidos, o nome do casal que escreveu a peca e ainda que a primeira Igreja
Presbiteriana Independente de Osasco, através de seu coral com 40 vozes, “faria a
parte musical nas cenas mais importantes”. Seria, segundo o jornal, um espetaculo
de cunho ecuménico. Diferente da imprensa osasquense, acompanhada nessa
pesquisa, que preferiu apresentar apenas as opinides dos dois sacerdotes catolicos.

O Jornal Folha de Sdo Paulo®®®

, como foi dito, ndo colocou o espetaculo
como sendo de vanguarda'”®. O Nucleo Expressdo cumpriria a tarefa de levar o
teatro ao povo, de chama-lo a participar. Evidentemente que sendo uma temética
religiosa, o periddico preferiu, apesar do Jesus negro, das ruas serem o palco e da
nao segregacao entre atores e publico, concluir que ndo houve inovacdes. Apontou,
também, o apoio do poder publico, através do Conselho Municipal de Difuséo,
Recreacdo e Turismo. Ruben Pignatari aparece como o diretor, auxiliado por Dalva
Radicce, Antonio Marinho e Moysés Américo.

A peca teve um carater ndo evangelizador, pois apresentou um lado mais
humano e menos divino de Cristo, tanto que este ndo ressuscitou, algo que inclusive
um dos padres ressaltou no periddico que ja foi apontado. Ricardo nos contou sobre
outros momentos da peca'’*:

“O Judas revoluciondrio, e ndo somente ou exatamente “traidor”, foi outra
fuga da narrativa biblica.

Outra questao, habilmente colocada no texto, foi a “politizagdo” das bem-
aventurangas. Em vez de “bem-aventurados os pobres de espirito,

faldvamos “bem-aventurados os pobres”. A chefe da Censura, na época,
recolheu nossos folhetos de divulgacdo da peca onde citAvamos essa frase,

e deu-nos uma “bronca”, classificando aquilo como subvers&o.”"

A censura agia nesse periodo, mediante a presenca de censores, que vinham

assistir a encenacao dos atores antes de sua estreia. A peca podia ser proibida na

®®Na verdade, foram 16 horas de duragdo e o Jornal O Estado de S&o Paulo, na matéria citada,

“Prefeitura vai fechar 3 teatros”, se equivocou.

9 MARTINS FILHO, Antonio. “Teatro vai as ruas para povo ver Jesus”. In: Jornal Folha de S&o Paulo,
20 de fevereiro de 1972, 2°. Caderno, p. 26.

170Aqui aparece um juizo de valor do Jornal em relagdo a pecga que, apesar de ser encenada nas ruas
e contar com um Jesus mais humano e menos divino, além de negro, nao foi vista pelo periddico
como inovadora, diferente do uso que foi feito antes, quando se almejou ressaltar a novidade na
discusséo e visdo de mundo.

"INao ha exemplares escritos da peca, a mesma foi contada com a memoéria de seus participantes.
2D|AS, Ricardo Aparecido. Entrevista por e-mail concedida a pesquisadora em 05/07/2019.
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integralidade, em partes ou algumas falas. Antes da montagem seguir pelas ruas da
cidade, teve que passar pelo “crivo” da censura. Essa situacdo se deu numa
apresentacao vedada ao publico e com as falas dos atores e atrizes exatamente
iguais ao texto que era previamente enviado ao Orgao censorio. A exatidao das
falas, sem o improviso, era uma das exigéncias da lei na época.

Segundo Garcia (2008), a lei n°5.536'° estabelecia uma censura
classificatoria para as atividades teatrais: livre e para maiores de 10, 14, 16 e 18
anos. A certificacdo era expedida desde que ndo houvesse qualquer violacdo de
algumas regras:

1. atentar contra a seguranca hacional e o regime representativo e
democratico;
2. ofender as coletividades ou as religibes ou incentivar preconceitos de

raca ou luta de classes;
3. prejudicar a cordialidade das relagées com outros povos.*”

As obras que néo infringissem uma dessas regras, mediante a apresentacao
aos trés censores, estavam livres para serem encenadas. Caso contrario, seriam
submetidas a uma analise do diretor geral do DPF (Departamento de Policia
Federal), que poderia proibi-la ou libera-la. Em caso de aprovac¢do, que saia em até
vinte dias, recebia-se uma certificacdo que liberaria as apresentacdes por cinco
anos. Se o diretor geral da DPF proibisse, havia um 6rgdo que poderia objetar a

decis&o, esse 6rgdo era o CSC (Conselho Superior de Censura)'’

, que, através do
Ministério da Justica, poderia liberar ou ndo a obra.

Em Osasco, os censores vieram e foram prontamente levados para a
apresentacao previamente ensaiada. As falas ndo podiam desvirtuar-se do script, e
a atuacao devia permanecer idéntica, mesmo apoés a certificacdo ser expedida. Em

tempos de pouca ou nenhuma confianga, havia o temor de ter, na plateia, alguém

pyplicada em 21 de novembro de 1968. Também estava vinculada ao um processo de

centralizacdo da censura no pais e durou até 1975 para S&o Paulo e Rio de Janeiro, e 1978 para os
demais estados, hum processo de descentralizacao das atividades censorias.

"GARCIA, Miliandre. “Ou vocés mudam ou acabam”: Teatro e censura na ditadura militar (1964 —
1985). Tese de doutorado. UFRJ. Rio de Janeiro, 2008, p. 179. Disponivel também em:
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-5536-21-novembro-1968-357799-
%léblicacaooriginal-l-pl.htmI Acesso em 28 de janeiro de 2019.

Faz parte da lei n°5.536 de 21 de novembro de 1968, que estabelecia os procedimentos para
censurar uma atividade cultural, em especial, o teatro, bem como uma possivel revisdo em caso de
ndo aceitacdo da decisdo do DPF. Seriam, entdo, submetidas a aprovacdo do Ministério de Justica.
(GARCIA, 2008) Disponivel também em: http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-5536-
21-novembro-1968-357799-publicacaooriginal-1-pl.html. Acesso em 28/01/2019.


http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-5536-21-novembro-1968-357799-publicacaooriginal-1-pl.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-5536-21-novembro-1968-357799-publicacaooriginal-1-pl.html
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gue pudesse apontar as incongruéncias numa apresentacdo. A manutencdo das
falas, tal qual o roteiro as apresentava, foi um ponto de grande insatisfacao para os
artistas, pois néo lhes permitia a liberdade da atuacédo, o improviso, a mudanca da
entonacao das palavras e a expressao facial, partes essenciais da arte teatral.

No caso do Nucleo Expressao, deve-se lembrar que havia um Jesus negro,
uma cena em que os mendigos substituiam os apostolos e ceavam com Jesus, e a
visdo de um Cristo que ndo renasceu, apresentando um lado mais humano e menos
divino. Houve o temor que alguma censura acontecesse e uma pequena

traguinagem foi articulada.

“Eu fiz uma montagem da santa ceia, uma coisa, ah... cheia de mendigos
em volta da mesa, né? E os apoéstolos com Cristo e tal, eles fazem toda
aquela celebragéo da santa ceia e tem um momento que eles descem para
servir 0 pdo e o vinho para a populacdo que t4 assistindo, né? Com
bandejas e tal. No momento em que eles descem, os mendigos assumem a
postura deles na mesa, eles, depois de servirem, voltam como mendigos,
né? Entdo, era uma cena que a gente sabia que ia ter problemas, essa cena
iria fazer com que a gente, talvez, néo tivesse a pec¢a. Mas, enfim, ai nds
montamos uma estratégia, o ensaio geral foi feito no saldao nobre do paco
municipal, era um vao enorme, deu para fazer perfeitamente la, eles
mandaram 3 censores. Nés preparamos uma mesa de mais ou menos trés
metros, com uma toalha linda, cheia de frutas, petiscos, doces,
refrigerantes, né? E pegamos uma, duas, trés, quatro, eram seis meninas
muito bonitas, que vieram de minissaia, bem provocante, mas discretas, né?
E ai a orientacdo. Ensaiamos isso, a orientagdo era quando tiver chegando
préximo da santa ceia, vocés comecem a servir os 3 censores, para desviar
a atencdo deles. A cena passou, ela tinha 40 minutos, ela passou batida,
eles ndo viram a cena, ndo viram. Apresentamos, e tinha sido ensaiado, e
por fim a peca foi liberada.”*"

A tatica funcionou e a peca foi liberada. Como podemos ver, o teatro amador,
ou semiprofissional, tinha suas técnicas para driblar a censura. O drible na censura
foi algo muito praticado, Garcia (2008) aponta que a utilizacdo de palavrdes nas
pecas teatrais tinha por objetivo desviar a atengdo dos censores dos “objetivos
principais da pega teatral”, especialmente quando se utilizavam de conjunturas do
passado para, na verdade, criticarem aquele presente que se vivia. No entanto, iSso
nao quer dizer que os técnicos censores fossem facilmente enganados, percebiam
as analogias e proibiam totalmente ou em partes o que fosse levado ao palco. Na
peca Rasga Coracdo, os técnicos se deram conta do didlogo entre episédios do
passado e daquele momento e, por isso, uma censora impds a proibicdo da

exibicdo, justificando que os campos da moral e da politica haviam sido devassados,

®p|GNATARI, Ruben. Entrevista a pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.
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pois, segundo ela, havia esse dialogo ao mesmo tempo em que cenas de
pornografia, sexo e uso de drogas estavam presentes®’’.

Quem exercia essa censura eram 0S censores. Mas, quem eram OS
censores? Muitos os colocaram como pessoas pouco ou nada gabaritadas para
exercerem a profissao, incompetentes, grosseiros e ignorantes na arte teatral.

“os artistas e intelectuais utilizavam os meios de comunicagéo para difundir
uma imagem depreciativa dos agentes da censura. Dias Gomes chamou
tanto os militares quanto os censores de burros e ignorantes. Para

Gianfrancesco Guarnieri a maioria era burra e ndo dava nem pra
conversar.”'™®

Miliandre Garcia (2008) ressalta o grau universitario dos censores, que foi se
acentuando com o tempo, e como houve uma preocupacdo com a formacéo desses
funcionarios. Em 1967, o Departamento Federal de Seguranca Publica chegou a
procurar o Servico Nacional de Teatro (SNT) para discutir como se poderia formar
melhor aquele que iria se incumbir da atividade. Houve a organizacdo de curso de
formacéo e capacitacdo. Também, segundo a autora, o “curso superior, ministrado
por professores da Universidade de Brasilia, Pontificia Universidade Catdlica e
Universidade Federal, também de Minas Gerais, tinha carga horaria de 500
horas/aula”. De certa forma, como apontado também por ela, € como se
acontecesse uma institucionalizacdo da censura. O primeiro concurso para censor
aconteceu em 1974. Ao mesmo tempo é importante apontar a participacdo da
Universidade, local de conhecimento e de liberdade, na formacdo daqueles que
iriam tolher a liberdade de expressao.

A visao de que a sociedade era ou é “imatura” e incapaz de decidir por si,
sendo o Estado aquele que tomava a dianteira escolhendo o que podia ou nao ser
ouvido, lido ou assistido, permeia a histéria brasileira. Garcia (2008), ao estudar a
histéria da Censura no Brasil, afirma “que a censura brasileira existiu tanto nos
contextos de ditaduras quanto nos periodos democraticos”. Os instrumentos legais
nunca chegaram a ser plenamente transformados em conjunturas democraticas,
uma vez criados dentro de parametros autoritarios, foram mantidos e utilizados com

maior ou menor vigor.

"GARCIA, Miliandre. “Ou vocés mudam ou acabam”: Teatro e censura na ditadura militar (1964 —
1985). Tese de doutorado. UFRJ. Rio de Janeiro, 2008, p. 288.
®GARCIA, Miliandre. “Ou vocés mudam ou acabam”. Teatro e censura na ditadura militar (1964-
1985). Tese de doutorado. UFRJ. Rio de janeiro, 2008, p. 214.



70

Apesar de haver critérios censorios, estes podiam dar margem a diversas
confusbes e interpretacbes individualizadas que, por conta de sua atividade
policialesca, transformava-os em seres “ignominiosos” diante do mundo artistico.

Pelegrini (2015) analisou duas apostilas produzidas pela Academia Nacional
de Policia, que instruiam e treinavam os censores em seu processo de formacéo.
Procurou resgatar que pais era o Brasil naguela conjuntura em que 0s governos
militares se enxergavam como aqueles que conduziam a nacado brasileira a uma
democracia, a uma modernizacdo, a um crescimento. Sem se esquecer de que tudo

estava baseado numa Doutrina de Seguranca Nacional (DSN)"

180

, praticada pela

Escola Superior de Guerra (ESG)™", com auxilio do Instituto de Pesquisas e

Estudos Sociais (IPES)*®! e do Instituto Brasileiro de Acdo Democratica (IBAD)'®2.

O mundo ocidental, p6és Segunda Guerra Mundial, sob uma hegemonia norte-
americana foi marcado por um forte anticomunismo, acima de tudo, no combate ao
inimigo interno, pois a defesa deveria ser mais a ideoldgica e ndo tanto a geografica.
Dessa forma, as manifestacdes artisticas precisavam ser vigiadas para evitar uma
possivel articulacdo das forcas de esquerda para a realizacdo de um ato subversivo
a ordem conservadora, estabelecida no Brasil a partir do golpe de 1964. Por isso, a

vigilancia, através da censura, era tdo acentuada.

"Essa forma de pensar que nasceu apds a Segunda Guerra Mundial e foi organizada e sintetizada

pelo Conselho de Seguranca Nacional dos Estados Unidos, tem origem na Doutrina de Contencéo do
Comunismo internacional, também chamada de Doutrina Truman, por conta do presidente norte-
americano Harry Truman, em cujo governo ela foi formulada. Estabelecia que os exércitos nacionais
dos paises subdesenvolvidos aliados do bloco capitalista, cujo lider eram os Estados Unidos,
deveriam cuidar da defesa interna contra uma “subversao comunista infiltrada”. O inimigo passou a
ser o interno e a fronteira tornava-se ideoldgica. No Brasil, o principal foco de difusdo foi a ESG
(Escola Superior de Guerra), nascida em 1949. In: NAPOLITANO, Marcos. Histéria do Regime Militar
Brasileiro. Sao Paulo: Contexto, 2014, p. 10.

®¥9Criada pelo Alto Comando das Forcas Armadas, em 1949, tinha inspiracdo no National War
College norte-americano e pretendia aproximar militares e empresarios construindo um caminho em
comum que levaria ao crescimento industrial do pais. A partir dos anos 1950, a ESG dedicou-se a
elaborar uma concepgdo de desenvolvimento e de seguranca nacional adequada ao cenario da
Guerra Fria, orientada pela nocdo de guerra interna e, portanto, para o controle da sociedade. In:
SCHWARCZ, L. M. e STARLING, H.M. Brasil: uma biografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2015, p. 440.

¥Eundado no final do ano de 1961, por empresarios paulistas e cariocas, junto com alguns oficiais
da Escola Superior de Guerra, atuou na campanha contra o Governo de Jodo Goulart, ao qual
denominava de comunista. O Ipes em Sado Paulo foi encerrado em 1970 e o do Rio de Janeiro em
1972. (SCHWARCZ e STARLING, 2015).

¥2Criado em maio de 1959, recebeu doacbes de empresarios brasileiros e estrangeiros descontentes
com a inflagéo, o populismo de Juscelino e ferrenhos na luta contra o comunismo que julgavam mais
escancarado com o governo de Goulart. Foram investigados por uma comissdo parlamentar de
inquérito e desestruturados em dezembro de 1963. Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/artigos/NaPresidenciaRepublica/O_Instituto_Brasileiro_d
e _Acao_Democratica. Acesso em 20/01/2019.
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Sandra Pelegrini (2015) aponta que a argumentacao ideolégica pautada nos
“valores éticos” ndo era uma novidade na nossa histéria, ja vinha desde a década de
1930. A Doutrina de Seguranca Nacional teve como referéncia de seguranca a
Franca, a Alemanha e, também, os estudos feitos pelos norte-americanos da
National War College (NWC), que desde 1940 mantinha contato e ajudou a fundar a
ESG. Portanto, ndo era uma pratica nova em nossa historia.

A autora apontou que as apostilas para formacdo dos censores se
compunham de critérios “que deviam nortear a analise do censor quando este se
deparasse com a avaliacdo de filmes ou outras formas de linguagem artistica”
(apostila n° 1). Ja na apostila n° 2, havia toda a identificacéo do ideario comunista no
mundo ocidental e, em especial, como ele se propagava pela América Latina.
Também, deixa bem explicado o material e o grau de profundidade de cada apostila.
Eles, os censores, eram recrutados na Academia Nacional de Policia e
instrumentalizados para sua agao.

Pelegrini também reconhece que a centralizacdo da censura no ambito
federal, em 1968'%, foi importante para que se evitassem tomadas de decisdes
diferentes, em cada unidade da federacdo. Isso duraria até 1975, quando se
considerou Sdo Paulo e Rio de janeiro, as quais tinham o maior nimero de
apresentacoes teatrais, bem como “estrutura adequada” para efetuar esse controle
em nivel estadual. Mesmo com essa descentralizacdo, o ambito federal ainda se
manteve presente nos demais estados até 1978 e ndo deixou totalmente livre o nivel
estadual. Essa descentralizacdo compds o projeto da distensdo politica’®* do
governo Geisel.

Jucara Morais descreveu, em sua entrevista, 0 momento da encenacgéo para

os censores da peca Um homem chamado Jesus:

Nao fala isso’, ‘Nao fala aquilo’. Eu, na época, eu lembro que eu pensei ‘Se
eu fizer muito legal...’, olha a ingenuidade, ‘...se eu fizer muito bem, eles
vao gostar, porque vai pegar no coragdo.’. A pessoa € muito Poliana, né,
sou total Poliana. E era o que eu fazia, fazia pra valer, vou falar de Jesus,
vou falar de... porque eu achei que ia ser uma chave boa, né? ‘Deve ser

183 ei n95536 em 21 de novembro de 1968.
%A distensdo foi obra do governo do General Ernesto Geisel e era um conjunto de medidas
liberalizantes, controladas pelo Executivo em nivel nacional.
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* e eu fiz mesmo. Entdo
19185

tudo catélico, entdo, vou falar, né, vou chorar...
Rubens falava ‘O que que aconteceu?’, ‘Ah, era pra emocionar

Pode-se perceber, na fala de Jucara, que mesmo sendo um periodo marcado
pela censura e pela repressdo, ela ndo se intimidou e continuou atuando. N&o
pensou na possibilidade de uma proibicdo. Em conversa com a pesquisadora, ela
contou que ndo se envolvia em discussdes politicas e que sua preocupacdo era o
personagem, o teatro, era para fazer rir ou chorar. Mesmo nao participando de
atividades politicas, preocupava-se com seu publico. Pensava se aquelas criancas
estavam se alimentado naquele dia, antes daquele momento. Talvez a linguagem
dos grupos politicos e suas discussfes a afastassem, mas a sua sensibilidade em
relacdo ao outro estava 14, a flor da pele. Embora ndo visse nenhum elemento que
pudesse ser alvo da censura, para ela, o que contava era a religiosidade, a fé e a

emocao evocada pela peca.

> MORAIS, J. Em entrevista & pesquisadora em 9 de janeiro de 2019.
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CAPITULO 2: ABREM-SE AS CORTINAS

A repercussdo da montagem teatral Um homem chamado Jesus foi grande e
animou o0 grupo a prosseguir em sua campanha pela difusdo cultural do teatro.
Nascia o Nucleo Expressdo, constituido, especialmente, por jovens dispostos a
propagar e difundir o teatro entre os habitantes da regido. Uma regido distante do
centro, da capital, uma cidade periférica. Sua opcéo de publico era clara, os jovens,
estudantes e operarios. Numa cidade onde o lema que comecava a se formar era
“Osasco, cidade trabalho”, os operarios e outros trabalhadores na regido eram a
plateia esperada, ainda mais se pensarmos que o0 projeto era formar um publico para
o0 teatro, naturalizando o habito da apreciacdo dessas manifestacdes artisticas.

Difusdo cultural ou descentralizacdo cultural foi uma marca, como ja
enunciado anteriormente, do grupo que estudado. Seu objetivo, marcado em suas
falas, nas reportagens de época e mesmo em entrevistas para esta pesquisa, era
atingir o publico ndo presente nas manifestacfes culturais teatrais, seja porque o
teatro era algo desconhecido, seja porque acontecia longe de seu local de moradia,
seja porgue o preco dos ingressos afastava a possibilidade de presenciar uma
montagem. Buscar esse publico em seu local de moradia ou proximo dela foi parte
do percurso do Nucleo Expressao.

Mais ou menos na mesma época, outro grupo de teatro, localizado em Santo
André, o Grupo de Teatro da Cidade, nascido em 1968 e que durou até 1978,
procurou formar publico na regido do Grande ABC'®. A preocupacéo dos atores e
atrizes do GTC foi a descentralizacao, tal qual foi para o NE. Também se utilizaram
dos subsidios do Poder Publico Municipal e, assim, apresentavam-se para plateias
formadas por alunos, operarios e trabalhadores diversos da regido. Porém, diferente
do Nucleo Expressao, seus componentes estiveram ligados a EAD (Escola de Arte

Dramética)'®’, buscando o aperfeicoamento da arte na academia e a

¥*Nome generalizante para a regido onde se localizam as cidades de Santo André, S&o Bernardo e

Sao Caetano.

%70 grupo nasceu a partir de estudantes da EAD, que voltavam juntos no “trem do suburbio”, o qual
ligava Sao Paulo a Santo André. Também participou da criacdo, a professora de dramaturgia da EAD,
Heleny Guariba, que trouxe da Franca as teorias e praticas de Roger Planchon. Ele procurava
difundir o teatro para os operdrios e estudantes, descentralizando a cultura de Paris, levando para
Lyon, um teatro de boa qualidade. Para ele, as subveng8es publicas ou privadas, eram bem-vindas.
Formados pela EAD ou ainda estudantes dessa escola, buscaram a profissionalizagéo.
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profissionalizacéo'®. Portanto, atingir um publico ndo acostumado & teatralidade foi
a tbnica de vérios grupos entre o final da década de 1960 e o final da década de
1970.

Para atingir esse publico, constituido por trabalhadores e estudantes, a
tematica das pecas deveria ser de facil compreensdo, sem cair na obviedade, na
simplicidade demasiada. Observou-se que as pecas escolhidas pelo Nucleo
Expresséo, foram, em geral, comédias leves, pequenos dramas, e as situacdes com
maior conflito politico-social apareceram mais ao final de sua existéncia. Houve,
também, a presenca de comédias e de elementos folcloricos, regionais, como o
Bumba meu Boi'®°, até porque a regido concentrou grande nimero de migrantes
nordestinos. Dessa forma, é possivel compreender que o grupo assinala a existéncia
de uma tematica mais erudita e uma mais popular, até mesmo folclorica. Isso pode
gerar a falsa ideia de que ha uma hierarquia entre o erudito e o popular, como se o
primeiro estivesse acima do segundo. Classificando, portanto, o segundo como
inferior.

A ideia de uma cultura popular, pode significar aquela que é feita pelo povo,
por outro lado também pode ser aquela que é feita para o povo. A questdo principal,
segundo Marilena Chaui*®®, é entender quem nomeia a cultura como popular e,
portanto, estabelecer o que € ou nao popular.

A origem da palavra ‘cultura’ vem do ato de cuidar, das colheitas e dos
animais e, ao longo do tempo, passa pelo cuidado e crescimento das faculdades
mentais. No século XVIII, o termo vai se transformando em ato civilizat6rio, ato ou
atos adequados no viver em sociedade, na cidade®*. Cultura e civilizagdo seriam,
de certa forma, intercambiaveis em seus sentidos, e, ambas, fruto da realizacdo
humana, do homem, enquanto ser capaz de realizar a civilizacdo. Porém, seguindo
esse processo, s0 ha um tipo de civilizacéo, a civilizacdo burguesa. Nela, o tempo

religioso foi substituido pelo tempo laico, mas sob a o6tica do Capitalismo, o Unico

%8550 nao significa que o Nucleo Expressdo ndo buscasse ser profissional, o intuito é apenas

destacar que isso foi mais visivel no GTC, incluindo a influéncia da Escola de Arte Dramatica.

%90 GENE (Grupo Experimental do Nucleo Expressao), nascido do segundo curso de formacao de
atores e atrizes, em 1973, apresentou-se nos bairros distantes do centro de Osasco, huma parceria
com a Secretaria de Cultura da cidade, sem cobrar ingressos, promovendo sua peca O Auto da
Cobica, de Altimar de Alencar Pimentel, a qual apresentava elementos da cultura nordestina, em
especial, o Bumba Meu Boi.

CHAUI, Marilena. Conformismo e Resisténcia. 2. ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1987, p. 10.
PLWILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio: Zahar Editores, 1979.
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paradigma de tempo. Dessa forma, a cultura europeia burguesa, estaria no topo de
uma série de culturas ndo europeias, e, portanto, haveria uma hierarquizacdo. Com
essa hierarquizacdo, haveria uma negacédo da civilizacado do outro que néo fosse a
nocéao de civilizacdo europeia.

Essa noc¢ao de civilizagao europeia burguesa, envolve o fato de se prender ao

2 critica essa visdo de um Marxismo

carater progressista e unilinear. Williams®™
economicista, jA que coloca o Socialismo como o0 apice de uma sociedade,
anteriormente, capitalista. De certa forma, esse pensar é parte de uma visdo que
buscava leis cientificas como explicacdo da sociedade, criacdo humana, destacando
seu carater progressivo, esquecendo-se que a histéria, que é feita pelo homem nao
€ apenas um processo de superacdo daquilo que o lluminismo denominou de
supersticdo e ignorancia pela razao e pelo conhecimento. Ha limites nessa ideia
economicista que determinam a vida material e a nogdo de cultura. Apesar de
Williams ser marxista, ele propde uma visdo menos dogmética, expondo que:
“a intervencdo decisiva do marxismo foi a andlise da “sociedade civil” e
aquilo que dentro de seus termos era conhecido como “civilizagdo”, como
uma forma histérica especifica: a sociedade burguesa, tal como criada pelo
modo de producdo capitalista. Isso constitui uma perspectiva critica
indispensével, mas ainda estava em grande parte contida nos pressupostos
que haviam produzido o conceito: o de um desenvolvimento secular
progressivo, mas obviamente, mas também de um desenvolvimento
amplamente unilinear. A sociedade burguesa e a producéo capitalista foram
desde logo atacadas com violéncia e consideradas historicamente

progressistas(...). O socialismo as substituiria como a fase seguinte e
superior de evolucdo.”*

Se ha uma cultura dominante, ha também uma contracultura, que se opde a
hegemonia desse padrdo cultural dominante. Nenhuma hegemonia é absoluta e, por
vezes, essa contracultura, que €, ou deveria ser, uma resisténcia, pode também
reforcar a hegemonia cultural. Sendo assim, separar a cultura em segmentos como
cultura popular e cultura erudita € uma forma de estigmatizar e hierarquizar a
cultura, colocando no topo a cultura erudita e, embaixo, numa oposicdo e numa
sujei¢cdo, a cultura popular. Essa cultura erudita ndo € necessariamente uma forma
de dominio imposto, pode haver e h4 uma seducéo para que essa seja aceita e se

torne hegemonica, ou se pense nela como hegemonica. Sendo assim, 0 seu oposto

Y2\WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio: Zahar Editores, 1979.
1BWILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979, p. 24.
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seria a cultura popular, aguela que estaria carregada de folclore, como uma forma
depreciativa, como se a cultura erudita carregasse o conceito de modernidade e a
cultura popular ndo. Como se, por ser popular, tivesse que ser arcaica’®.
“No decorrer da longa transicdo para o capitalismo agrario e mais tarde, na
formacao e no desenvolvimento do capitalismo industrial, houve uma luta
mais ou menos continua em torno da cultura dos trabalhadores, das classes
trabalhadoras e dos pobres. Este fato deve constituir o ponto de partida

para qualquer estudo, tanto da base da cultura popular quanto de suas
transformacoes.”**®

Stuart Hall (2003) situa a passagem do século XIX para 0 XX como 0 marco
inicial das transformacgdes dessa cultura popular tradicional, para uma cultura menos
tradicional, menos antiga, mais moderna. Ele ndo € o Unico a estabelecer essa
cronologia, até porque, ao entender mais sobre cultura, nota-se que a passagem de
uma sociedade predominantemente rural para uma sociedade mais fortemente
urbana, que acontece no periodo apontado, é utilizada como referéncia para a
analise do que seria uma cultura popular e o que seria uma cultura burguesa.

A cultura popular ndo é apenas arcaismo, € resisténcia. Hall discute e analisa
as razbes para depreciar ou desqualificar essa cultura. Aponta que ha um erro
comum de se achar que a modernizacdo seja necessaria aos aspectos culturais
mais comuns, mais populares. No fundo, ha uma disputa de poder, na qual a cultura
burguesa precisa transformar e uniformizar a cultura das camadas mais pobres para,
entdo, destruir ndo apenas 0 que se considera ultrapassado, mas também que se
opde ao seu dominio. Ndo é apenas conservadorismo, € luta e resisténcia e, por
isso, algo € apropriado e algo é expropriado nesse processo. Para ele, ndo ha
transformacao cultural, o que existe € a expulsdo de formas e praticas culturais
diversas das dominantes e sua consequente marginalizacdo. Para que iSso ocorra,
estd em curso um processo de moralizacdo e de desmoralizacdo, uma reeducacgao
do povo, até porque o objetivo € a constituicAo de uma nova ordem social sob a
Otica do capital.

Por outro lado, como cultura ndo é algo estatico e esta em constante
processo de transformacéo, seja esse processo induzido ou ndo, também, é preciso

compreender que se algo nao foi preservado culturalmente, nem sempre isso foi

194

195CANCLINI, Néstor Garcia. Encenagéo do popular. In: Culturas hibridas. Sdo Paulo: Edusp, 1998.

HALL, Stuart. Notas sobre a desconstrugdo do popular, In: Da Didspora: identidades e mediacdes
culturais. Belo Horizonte: Ed. Da UFMG, 2003, p. 247.
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obrigatoriamente produto da acdo do capital, pode ter sido, também, fruto da ndo
necessidade de sua continuacdo. Afinal, a preservacdo passa, também, pela
utilidade e pela conveniéncia daquele aspecto de prosseguir ou ndo. Os costumes e
a tradicdo que sédo atributos da tal cultura popular, ou a ela atribuidos, ndo sao fixos,
pois nada é permanente e tudo pode se modificar dependendo da vontade daqueles
gue a criaram e a mantiveram ou a mantém. Portanto, nenhuma forma particular, ou
nenhuma cultura, pertence a uma determinada classe. Como diria Carlo Ginzburg
(1987), ha uma circularidade cultural, uma luta de classes ocorrendo.

Canclini (1998)'° critica e descontréi a ideia de que haja etapas histéricas, ou
uma visdo unilinear da Historia; também questiona os conceitos estabelecidos, ja
que, de tdo repetidos, segundo ele, teriam se naturalizado de tal forma que sempre
gue se quer deslegitimar e desautorizar algo, basta colocar o conceito de moderno
ao lado e, aquilo que antes existia, precisa se modernizar para continuar a existir.
Para se modernizar, deveria, portanto, se desnaturalizar e se modificar. Nada é
imutavel e estatico, especialmente a cultura. Essa esta sempre em processo, nunca
se paralisa, nunca estaciona. O que seria moderno e 0 que seria arcaico é a sua
discussdo. Para o autor nada é uma coisa s0, tudo é hibrido e estd em todos os
lugares; ha multiplicidade e mutabilidade em tudo, especialmente na cultura. Dali,
advém o seu conceito de hibridez. Essa hibridez, ou ainda circularidade cultural,
pode e deve ser criticada pelo especialista, porém sem se esquecer dos processos
de historicidade em sua transformacao.

Ao denominar uma cultura como popular, quer-se, por vezes, desprestigia-la,
despreza-la, diminui-la, como se o fato de ser popular a tornasse uma coisa do
passado e, portanto, arcaica, menor ou em processo de superagdo. Essa forma de
analise pressupde uma disputa de poder, uma disputa politica, um juizo de valor,
que coloca a cultura popular degraus abaixo da cultura dominante, burguesa,
erudita. E preciso, também, ter cautela para ndo considerar que, por ser popular,
deve permanecer intacta e ndo se misturar com mais nada e, assim, preservar o que
teria de mais tradicional e histérico. Como ja afirmado, a cultura ndo é algo imoével,
mas, sim, mutavel e multipla. Mais uma vez, coloca-se diante da concepcdo de que
nao ha tradicdo, mas tradicdes; ndo ha cultura, mas culturas; de que nada € estatico,

tudo est4 em constante construgdo e reconstrucao.

8 CANCLINI, Néstor Garcia. Encenacao do popular. In: Culturas hibridas. Sdo Paulo: Edusp, 1998.
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Outra maneira de depreciar e deslegitimar a dita cultura popular, no singular,
invalidando a existéncia da multiplicidade, é categoriza-la, simplesmente, como
folclore. No caso brasileiro, e até na Ameérica Latina como um todo, os anos 20 e 30
do século XX foram anos em que os intelectuais, fora da academia, voltaram-se para
0 resgate do folclore, que estaria em oposicdo ao que era considerado como
moderno. O folclore seria aquele saber das ditas culturas inferiores, subalternas,
tradicionais, constituidas por grupos sociais antigos. A permanéncia desse pensar
implicaria  numa situagcdo de cultura estatica, sem modificacbes, sem
transformacdes. No entanto, Canclini (1998) demonstra que mesmo a cultura
indigena néo esté fechada em si mesma, inalterada, como se estivesse isolada, sem
contatos. Os indigenas transitam, migram, estdo inseridos socialmente, e ha
contatos, ha trocas culturais. Nao ha um passado rural intocado. No caso americano,
h& quase que uma relacdo mitica e mistica com a cultura indigena. Essa fascinacéo
pelos estudos folcloricos é expressa pelo autor da seguinte maneira:

“nasceu na América Latina, gragas aos mesmos impulsos que os originaram
na Europa. De um lado, a necessidade de arraigar a formacdo de novas
nacdes na identidade de seu passado; de outro, a inclinacdo roméantica de
resgatar os sentimentos populares frente ao iluminismo e ao cosmopolitismo
liberal. Assim, condicionados pelo nacionalismo politico e humanismo

romantico, ndo é facil que os estudos sobre o popular produzam
conhecimento cientifico.”**’

Com esse resgate romantico, esquecem-se 0s processos de historicidade e
de transformacbes, e é trabalho do historiador verificar as mudancas que se
processam na sociedade e entre 0s sujeitos sociais. Sendo assim, percebe-se que o
lluminismo, diferentemente do Romantismo, ndo enxerga uma metodologia no trato
com as culturas populares, rasamente denominadas de folclore, num sentido de
“‘estaticidade” cultural. J& o Romantismo exalta o sentimento em detrimento da
razao, caracteristica das luzes. Por outro lado, os romanticos tornaram-se cumplices
dos iluministas quando ndo viram as modificacdes sociais e, consequentemente, as

mudancgas culturais. Assim como ilustrados, ndo explicaram as interacdes culturais

YTCANCLINI, Néstor Garcia. Encenacao do popular. In: Culturas hibridas. Sdo Paulo: Edusp, 1998. p.

211.
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que se processaram no curso da urbanizagdo. “O povo é ‘resgatado’, mas né&o
conhecido”.**®

No sentido politico, quando se denomina uma cultura de popular, coloca-se
diante de uma classificacdo econdmica, politica e social. Econdmica porque se
delimita aos pertencentes das camadas mais pobres; politica porque, em geral, ha
uma desqualificagdo dessa cultura, também porque os que a produziriam seriam
agueles que margeiam o poder econdémico e politico, além disso, porque sdo o0s
desprovidos de poder; e social, porque seria a cultura da camada mais baixa da
sociedade, consequentemente aquela que é deixada de lado.

A intencdo do grupo estudado foi de, a partir de um trabalho de teatro, abrir
espaco para que a regido, povoada por operarios, comerciarios e estudantes,
tivesse contato com diversas expressdes artisticas. Diferentemente de outros
grupos, o Nucleo Expressdo era natural de Osasco, nao tinha o intuito de se
identificar com a cidade, pois era proveniente dela. Portanto, sua percepcéo cultural
“se confunde com a percepcdo de si mesmos enquanto moradores do local”*®.
Salienta-se que eram moradores da cidade e faziam parte do extrato dos operarios e
dos estudantes®®. Assim como muitos grupos amadores da mesma época,
buscavam uma proposi¢cdo politica em sua existéncia e tiveram que lidar com os
cerceamentos advindos de uma conjuntura ditatorial que lhes travava, através da
realidade da censura, o existir. Muitas vezes, nesse periodo, existir e persistir na
vida artistica também foram uma forma de resisténcia politica.

Nascido nos anos 1970, inserido numa conjuntura ditatorial, com metas
ousadas, 0 grupo pretendeu ndo apenas criar um publico para o teatro, mas atingir
os trabalhadores e estudantes da cidade e da regido. Sua ousadia incluiu o ideal de
erigir um local irradiador de cultura. Sonharam a construgdo de um espago proprio,
onde pudessem se expressar numa miriade de géneros artisticos.

Para Jucara Morais, uma das integrantes, eles estavam ali pela paixao, pelo
gosto de participar dessas criagdes, dessas montagens. Jovens, viam no teatro um
ponto de encontro, de lazer e de aprendizagem. Como ela enfatiza durante a

entrevista, eles faziam tudo com amor e paixdo, também com bastante sacrificio,

8CANCLINI, Néstor Garcia. Encenacdo do popular. In: Culturas hibridas. S8o Paulo: Edusp, 1998.p.
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9GARCIA, Silvana. Teatro da Militancia: a intencdo do popular no engajamento politico. Sao Paulo:
Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1990, p. 130.

200Alguns componentes do grupo eram estudantes secundaristas na cidade de Osasco.
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embora isso na época fosse irrelevante, até pela juventude. Para Elias Andreato,

diretor e ator, que comecgou o curso “num domingo de 19717%%

, tudo o0 que ele é
hoje, desde a sua primeira discusséo sobre o universo teatral, comecou na década
de 1970, através dessa formacao.

O sacrificio apontado advinha da escassez de capital, de dinheiro até para o
sustento individual. Segundo Garcia (1990), proliferaram diversos grupos teatrais
qgue tinham em comum um desejo imenso de levar uma producéo cultural para
lugares e pessoas antes deixadas a margem, no sentido de que ndo participavam
das atividades culturais, em especial, da atividade teatral.

“Ha um consenso no sentido de ir buscar o publico no seu habitat, ou seja,
nos bairros periféricos mais afastados, e de produzir um teatro que atraia e
corresponda a realidade dessas populacdes. Esse teatro, portanto, deve ser
popular, no sentido de uma linguagem acessivel, e também a medida que
propde conteldos que digam respeito a vida desse homem da periferia.
Essa vinculagio com o social descarta o teatro enquanto mero

entretenimento e determina um compromisso de solidariedade do produtor
com os problemas e necessidades dessas populagdes periféricas (...).”202

Para a professora Silvana Garcia, esses grupos ndo apenas atuavam fora dos
centros urbanos, mas se organizavam de uma forma diferente, pois, diferente do
“teatrdo”*®, dispensavam a hierarquizacéo e a diviséo de tarefas por especializacéo.
Tentavam produzir coletivamente buscando que todos, de certa forma,
participassem de todas as etapas do processo de montagem, por vezes, desde a
criacdo. Os objetivos acabavam sendo muito préximos de seus integrantes, de tal
maneira que, muitas vezes, a remuneracdo nao ocupava um lugar de grande
importancia.

Essa forma “coletivizadora” de producdo, com todos agindo conjuntamente,
foi um “pesadelo de muitos grupos” (GARCIA, 1990, p. 145), gerando dissidéncias e
diversas complicacfes nas relagdes entre os membros do conjunto teatral. Por outro
lado, a coletivizacdo das acdes nesses grupos era uma maneira de se diferenciar do
teatro empresarial, do teatro mais profissional, do qual muitos grupos amadores

discordavam.

*Ip|GNATARI, Ruben & MONTEIRO, André. Memérias Reveladas: Nucleo Expressdo de Osasco
1971-1979. Producéo Jodo Antunes Rodrigues, diregdo de Ruben Pignatari. Osasco, 2013, 85, dolby
digital.

209(3ARC|A, Silvana. Idem, p. 124.

*Nome utilizado por alguns autores para se referenciar ao teatro profissional.
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As dissidéncias advinham da existéncia de crencas divergentes entre seus
membros sobre a funcéo teatral, se era engajada, “problematizadora” ou didatica.
Levar ou ndo uma mensagem politica ou politizadora foi uma das discussdes que
permeou muitos dos grupos e que colaborou para manté-los unidos ou para que se
dividissem. Jucara, por exemplo, contou que havia formas diferentes de pensar
dentro do Nucleo Expressdao. O mesmo comportava jovens com maior ou menor
discusséo politica. Ele ndo soube dizer se os gerenciadores, Ruben e Ricardo,
Moysés e Gilberto, sabiam dessas divisdes ou ndo. O que afirmou foi que néo
gostava dessas conversas mais politicas e politizadoras e que preferia se afastar.
Porém, essa foi a escolha que ela fez, o que significa que entre os integrantes houve
outras escolhas.

Observou-se que, em toda a sua existéncia, ndo houve embate interno forte o
suficiente que os desintegrasse, e nem a sua trajetoria foi permeada por um teatro
politizador, embora algumas pecas tivessem, em seu bojo, tematicas de denuncia
social e, como dito por Jucara, discussdes politicas entre os integrantes. Cré-se que
sua acao nunca foi conscientemente politizadora, embora estivessem, visivelmente,
no espectro de oposi¢do a toda uma conjuntura autoritaria no periodo. Para Maria da
Paixdo, a acdo do grupo foi politica e social. Acredita-se que talvez ndo tenha sido
politizadora no sentido didatico, como os grupos TUOV (Teatro Unido e Olho Vivo) e
o Nducleo Independente realizavam, através da escolha de tematicas mais
confrontadoras e, com discussbes e/ou debates no pods-apresentacdo. Mesmo
assim, o Nucleo Expressdo cumpriu uma funcdo importante de apresentar
montagens a um publico nem sempre em condi¢cdes de frequentar 0os espacos
teatrais, afora o fato de conseguir existir numa época carregada de cerceamentos.

A maneira como esses grupos periféricos se estruturaram os fez lidarem com
situacdes dicotdmicas como, por exemplo, aceitar ou ndo uma subvencdo publica;
ser itinerante ou construir um lugar préprio; serem amadores ou tentarem uma
profissionalizacdo. Eram muitas escolhas a serem feitas. No caso do Nducleo
Expressdo, sua origem, seu desenvolvimento e crescimento e boa parte de sua
existéncia se deu com subsidios advindos do Poder Publico. Conseguiram fazer isso
sem se comprometerem a ser apenas a voz do poder, com liberdade de acéo, tendo
a condicdo econbémica como seu maior obstaculo? Esse questionamento é o que

permeia este estudo. Por vezes, considerou-se que 0s grupos lidaram livremente
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com suas escolhas; porém, em outras, observou-se que até pela condicdo material
de existéncia, e as condi¢cdes politicas da época, curvaram-se ao Poder Publico
Municipal. Nado ha regras, mas, sim, espacos que foram sendo ocupados.
Negociacdes que permitiram as existéncias e as resisténcias. Nao foi uma coisa so,
nao houve apenas uma opgao.

Uma outra problematica existiu, ndo como fator do objeto de estudo, que foi a
origem social dos integrantes. Boa parte deles foi constituida por jovens advindos
das classes médias®* e de fora da regido onde atuaram, ou seja, eram advindos de
bairros mais centrais; no entanto, executavam suas acdes nas periferias. Houve
também formagBes mistas, incluindo jovens trabalhadores. E, também, existiram
grupos, como o estudado, que, formados por pessoas da mesma regido, conheciam
seu publico um pouco melhor, uma vez que eram oriundos dele.

O fato de os membros desconhecerem a realidade da regido em que atuavam
podia ser um problema, visto que partiam do pressuposto de que sabiam o que as
pessoas daquele lugar necessitavam. Mas, também, podia significar o desejo de
conhecer melhor essa populacdo e, com ela, criar, inovar e produzir cultura. Sendo
assim, um pouco de cada coisa aconteceu.

No caso do Nucleo Expressao, seus atores e atrizes eram da propria cidade
ou de cidades vizinhas, ou seja, conheciam os habitantes, eram jovens e boa parte
trabalhava e/ou estudava em Osasco. Atuavam para um publico estudantil e
trabalhador?®, assim como eles.

Esses grupos teatrais dos anos 1970 tinham em seu bojo elementos com
alguma vivéncia teatral. Mas nem todos os componentes tinham essa experiéncia. O
fato de alguns terem esse conhecimento, Ihes deu félego para prosseguirem. Essa
vivéncia podia ter sido a op¢do em deixar os palcos profissionais ou uma pequena
“pratica amadora a meio caminho do profissionalismo” (GARCIA, 1990, p. 125).

No caso do Nuacleo Expressdo, Ruben e Ricardo, que com ele aprendeu,
propiciaram a formacéo dos seus colegas. Ruben, com mais experiéncia e traquejo,

ensinou Ricardo para que este, depois, assumisse o primeiro curso de formacéo de

?%Jovens com uma boa escolarizacao e de familias sem grandes problemas econémicos, ndo eram

pertencentes as elites rurais e nem as industriais, eram filhos de pequenos comerciantes,
EJOréofissio_nais liberais ou de funcionarios p_l]blicos, uma camada urbana. N

Francisco Weffort, em 1972, ao analisar as greves em Contagem e Osasco, utilizou-se de um
termo que marcou época, operarios-estudantes. De certa forma, foram esses e seus descendentes, 0
publico que assistiu as montagens do Nucleo Expresséo, bem como integraram o elenco do grupo.
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atores, do qual o grupo se originou. Segundo Ricardo, ele aprendia com Ruben
durante o dia para a noite ensinar aos outros. Posteriormente, com 0 grupo ja
selecionado, levavam seus integrantes, sempre que possivel, para assistirem as
montagens teatrais na cidade de S&o Paulo, mostrando-lhes um pouco do teatro
profissional. Essas idas a S&o Paulo, onde os teatros se localizavam, contaram com
0 apoio da prefeitura de Osasco, que |lhes cedia um transporte. O fato dos dois
serem servidores publicos e estarem a frente da promocao de eventos culturais no
municipio auxiliou o grupo. Os beneficios dessa conexdo com o Poder Publico,
trouxe-lhes como consequéncia um espacgo (Paco Municipal) que puderam utilizar
para seus ensaios e apresentacoes, até a constru¢ao de sua sede, o transporte para
teatros em S&o Paulo e os subsidios que os ajudaram a se manterem
economicamente. Muitas vezes, sem esses subsidios, o aluguel do espaco que
depois construiram néo teria sido pago.

Uma caracteristica dos grupos teatrais dos anos 1970 foi a alta rotatividade
de seus elementos, derivada de diversas razoes, tais como discordancias pessoais
(relacdes interpessoais) ou politicas (engajamento politico ou ndo) e a questado
monetaria. Como oscilavam em seus ganhos, uns podiam discordar desses altos e
baixos econdmicos e partiam para a profissionalizacéo ou desistiam da atividade.

Outro problema comum a esses grupos teatrais foi a sede propria.
Concordavam ou discordavam em relacdo possibilidade de ter a sede prépria ou de
continuar na itinerancia. Isso dependia do projeto cultural que desejavam. Quando
decidiam escolher a primeira op¢cdo - a sede propria -, faziam-no para poderem
aprofundar o seu trabalho naquela area, em contato com a populacédo local,
especialmente quando n&o eram originarios dali. Sendo assim, a intencdo mais
comum, era a formacdo de uma casa de cultura, um polo que pudesse atrair e
concentrar diversas manifestacdes culturais. Essa ideia de casa cultural vinha ao
encontro da busca por locais onde se poderia ter cultura e lazer, considerando que
eram grupos teatrais periféricos e estavam em locais mais carentes e distantes das
areas centrais. Abandonar a itinerancia era, também, uma maneira de deixar de lado
a dificuldade e o desgaste da vida mambembe. Outra razdo para o fim da itinerancia
foi que:

“(...) corresponde a um impulso de militAncia que, por outro lado, comeca a
sofrer as influéncias da mudanga politica que se processa a partir do
governo Geisel, com o0 aceno da abertura no final do tinel. Sem ser
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exatamente uma coincidéncia, a fase de estabilizacdo, salvo algumas
excegoes, configura o ultimo esfor¢o de sobrevivéncia dos grupos.”206

Se a itinerancia tinha conexdo com atividades politico-ideolégicas, em levar a
cultura e até uma militAncia politica a populacdo. Obviamente, com a “abertura
politica”, mesmo lenta e gradual®®’, “mambembear” tornava-se desnecessario, ja que
todos os espacos comecariam a ser locais de discussdo e, naquela época, a
possibilidade de dialogo estava aumentando. O Nucleo Expressao nao foi itinerante,
teve sempre onde atuar, fosse sob a tutela direta do Poder Publico, utilizando-se do
Saldo Nobre no Paco, fosse depois em sua sede. Seu objetivo foi ter um local onde
pudessem desenvolver seus projetos e ceder espaco para projetos de outros artistas
da regido ou nao.

Um dos momentos utilizados pelos grupos teatrais que carregavam uma ideia
de militancia politica era o debate apds a apresentacdo. Era uma forma de conhecer
as demandas daquele publico, ao mesmo tempo em que havia uma discussdo sobre
a tematica do espetaculo apresentado. Garcia (1990) aponta que 0s grupos, em seu
inicio, tinham dificuldade em coordenar essa atividade, mas que com o tempo, iam
encontrando seu caminho e desenvolvendo uma metodologia para esse dialogo com
a plateia.

Para desenvolver esse dialogo, estabelecia-se um mediador que, em geral,
era alguém do grupo mais disponivel para esse tipo de atuacdo, e outro que podia
ser aquele que chamou o grupo para a apresentacdo. Podia-se comecgar por
guestionar determinadas situa¢ces vividas por personagens na peca apresentada.
Com o tempo e 0s questionamentos, varios tipos de inferéncias acabavam
acontecendo e, como coloca Garcia (1990, p. 186), “o grupo prefere ouvir mais do
que falar, disposto a frente ou entre o publico”. O Nucleo Expressdo ndo usou esse
modo de acdo. Na época anterior, quando existiu o TIO, ai sim, houve esse

representante, que abria ou fechava a apresentacéo®®.

*®GARCIA, Silvana. Teatro de Militancia: a intencé@o do popular no engajamento politico. Sdo Paulo:

Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo,1990, p. 126.

270s termos “lenta e gradual” referem-se a forma como o presidente-ditador da Republica, Ernesto
Geisel, nomeou o tipo de abertura que levaria adiante, como forma de encerrar a ditadura e entregar
0 goder politico de volta aos civis.

*®Falou-se sobre isso guando foi apresentado o incidente em Guaxupé, em janeiro de 1968, e
mostrado que Zequinha, integrante da VAR Palmares (Vanguarda Armada Revolucionaria Palmares),
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Existiram grupos que gravavam essa interagdo entre o publico e seus
membros e, além disso, elaboravam um questionario para entender aquele publico
que prefere sair e ndo ficar para o debate. Um desses grupos foi o TUOV (Teatro
Unido e Olho Vivo), nascido em 1971, de uma fusédo entre o Teatro XI de Agosto e
um grupo independente. Esse grupo ainda atua ativamente. As entrevistas, com o
uso do questionario e com anotacdo dos dados principais do entrevistado®®®, era
feita com um gravador. Eram perguntas que geravam respostas curtas e que
podiam, assim, ser tabuladas, dando origem a uma amostragem do tipo de publico e
da discusséo que aconteceu.

Outros grupos escolheram agir junto ao seu publico. Foi o caso do TTT
(Truques, Traquejo e Teatro). Nascido a partir da juncdo de integrantes de outro
grupo, atualmente desativado®’®, no final dos anos 1970, tinha uma técnica
interessante. Os atores deixavam 0s seus pertences, aquilo que compunha o
personagem que encenariam, em pontos espalhados entre os assentos da plateia.
Conforme o publico chegava, eles também entravam e conversavam com 0S
espectadores ao redor, sobre o personagem que caracterizavam; pediam opinido
sobre sua indumentéria na peca e até permitiam que houvesse participacado desse
publico na maquiagem do personagem. Somente depois dessa cerimbnia é que
iniciavam sua apresentacao.

Essa conversa que os membros do TTT mantinham com o publico era
permeada de indagacdes sobre se era a primeira vez que vinham assistir a uma
peca teatral, se haviam assistido a outras e, dessa maneira, iam conhecendo sua
plateia. Essas indagac¢fes ajudavam a montar uma espécie de mapa sobre o tipo de
publico para o qual se exibiam.

Garcia (1990) defende que, para alguns dos grupos teatrais, 0 momento do
debate era de reflexdo de todos sobre a realidade politica e econémica. Muito mais

do que o entendimento do espetaculo, era a discussdo sobre as mazelas locais.

gue morreu ao lado de Lamarca, em Brotas de Macaulbas, na Bahia, conduziu os debates de Rede,
Seca e Fome.

2% Anotavam-se o sexo, a idade, o grau de instrucdo e a profissdo. In: GARCIA, S. op. cit., p. 186.
%0 Teatro Nucleo Independente, de 1970, sofreu uma cisdo em 1974, que deu origem ao Teatro
Cordédo. Mas, em 1977, esse se desfaz e, apds um breve periodo, alguns integrantes se reuniram e
fundaram o Truques, Traquejos e Teatro. In; GARCIA, S. op. cit., p. 140-141.
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“Cumpre-se, assim o propoésito militante do espetaculo e, por outro lado, sela-se o
ato de solidariedade que une o grupo ao bairro”**.
Porém, nem todos os grupos aderiram a ideia de debate pds- apresentacao.
Para muitos, s6 o fato de poderem levar uma encenacdo a uma area periférica,
usando ou ndo uma obra de um autor nacional, j& era considerada uma forma de
resisténcia a cultura televisiva, que crescia com forte apoio estatal. Isso também era
uma demonstracdo politica, ndo tdo engajada como a descrita anteriormente, mas
uma acéo politica. As vezes, o debate se dava muito mais para um entendimento da
obra encenada do que, propriamente, para uma reflexdo politica. Nado deixava de
haver uma pratica politica, uma acao educativa na tarefa de discutir aquilo a que se
assistiu, especialmente quando o publico ndo tinha o habito de frequentar o teatro.
“a histéria do Nucleo Expressdo era uma histéria muito simples, nédo se
vendia esse aspecto politicamente correto, engajado, nao tinha... ndo se
fazia essa politica 14 dentro, ndo se falava sobre isso, ndo existia esse
assunto, né, eles sabiam se cuidar muito bem pra que o trabalho vingasse,
acredito eu. Entdo, a gente trabalhava, trabalhava, trabalhava, trabalhava,

trabalhava, trabalhava, e trabalhava muito, e chamava a atengdo pelo
trabalho, pelo resultado de trabalho, ndo por nenhuma bandeira.”**?

As palavras de Jucara demonstram que havia grupos que ndo tinham essa
preocupacado politica. Sua interpretacdo sobre a trajetdéria do Nucleo Expressao
desvincula a atuacao teatral de uma politica questionadora dos valores vigentes.
Para Maria da Paixdo, o teatro teve e tem, até hoje, uma acédo politica e social. A
forma como cada uma elabora as suas reminiscéncias é diferente, pois cada uma se
recorda daquilo que considerou ou considera importante. Acredita-se que s6 o fato
de buscarem esse publico pobre e de cobrarem ingressos com precos mais
acessiveis, ja os torna um grupo social e politicamente preocupado com a difusdo da
arte. Cré-se que, buscando existir e resistir, 0 grupo enfrentou diversos obstaculos.
De qualquer forma, dispensaram essa etapa de discussdo pos encenacao, que so
se observou na época do TIO (Teatro Independente de Osasco), com a montagem
Rede, Seca e Fome.

O Nucleo Expressao também se diferenciou por conseguir realizar boa parte
das etapas de producdo de suas encenacbes de forma coletiva, porém, sem

englobar a producéo do texto, ja que preferiram, majoritariamente, escolher autores

“GARCIA, S. op. cit., p. 187.
“2MORAIS, Jucara. Entrevista concedida a pesquisadora em 9 de janeiro de 2019.
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nacionais, assim como a diregdo das montagens, que era geralmente realizada por
Ruben Pignatari**®. Consideravam complicado dividir a direcdo entre muitos
componentes devido a formacao heterogénea de seus integrantes (GARCIA, 1990).
Como afirmaram Antonio Rodrigues e Maria da Paix&do, o fazer teatral era o de
aprender cada etapa da montagem, eles ndo apenas atuavam, mas sabiam ou
tinham que saber estar nos bastidores dando o suporte aos colegas, embasando as
encenacdes, ocupando-se com as diversas tarefas.

Esses grupos teatrais periféricos apresentados, tinham por objetivo levar a
producdo cultural a quem néo tinha, frequentemente, essa oportunidade. Fosse
construindo a peca a partir de discussdes intergrupais, fosse com a participacdo da
comunidade local. Essa forma de agir foi, também, uma acdo politica, pois
contrariava o dominante, uma vez que os teatros centrais estavam mais controlados
pela censura, muitos artistas perseguidos, presos ou exilados, e a cultura televisiva
se desenvolvia com um discurso de enaltecimento aos governos, bem como com
uma producéo cultural escolhida e, também, controlada.

O teatro amador e popular aconteceu simultaneamente ao crescimento e
desenvolvimento da televisdo, enquanto midia usada pelos governos militares para
seu fortalecimento. O teatro, expressdo maxima da visibilidade e interatividade, teve
que competir com a midia televisiva, expressdo da virtualidade. Foi uma aposta no
crescimento da comunicacao que contou com capital e subsidio estatal, bem como
capital privado. Tanto um como o outro ganharam nessa aposta. O primeiro, 0
Estado, desejava, e conquistou, propaganda para as suas atividades, assim como
aceitacdo social e politica; e o segundo, o capital privado, auferiu ganhos
econdmicos significativos.

Para entender a relacdo que se estabeleceu entre o capital publico, o capital
estatal e o crescimento e difusdo da comunicagao televisiva, € preciso explicar um
pouco da conjuntura da época.

O Estado ditatorial, em fins dos anos 1960 e inicio dos 1970, comecava a
perder o apoio de grupos sociais que o tinham colocado no poder. O Al5 criou um
distanciamento na relacdo entre as Forcas Armadas e a sociedade civil, pois liberou

uma repressao atingindo os filhos desses segmentos sociais.

28 direcdo das pecas também teve a participacdo de Ricardo Dias, Gilberto Gianazzi e Moysés

Américo, que integravam o grupo, bem como o convite de pessoas de fora para realizar a atividade,
como Elvira Gentil e Celso Frateschi. Porém, verificou-se que Ruben encabegou boa parte delas.
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E preciso entender que os filhos de parcelas da sociedade civil, apoiadoras do

golpe de 19644

, compunham o grupo estudantil, universitario, que foi uma das
oposicbes ao Estado ditatorial, foram oprimidos pelas determinacbes do Ato
Institucional nimero cinco, publicado em 13 de dezembro de 1968%"°. Esse grupo
desfrutava de uma condi¢cdo maior de estudo, em relacdo as geracfes anteriores. O
mesmo teve a possibilidade de estudar mais ja que:

“O numero de vagas oferecidas ao ano no ensino superior brasileiro, saltou
de 35.900, em 1960 (nimero ja bastante elevado, em comparag¢éo com as
décadas anteriores), para 89.592, em 1968. Mesmo assim, ndo era
suficiente para a procura, exacerbando o problema dos “excedentes”, que
obtinham média para serem aprovados, mas ndo entravam na universidade

devido a escassez de vagas. De 1966 a 1968, o numero de excedentes
passou de 64.627 para 125.414."%°

Boa parte desses estudantes secundaristas e universitarios era,
simultaneamente, um dos grupos ao qual se destinava essa cultura artistica
televisiva e a oposigéo a ditadura civil-militar. Foram eles 0os que usaram as armas
em acdes clandestinas, de resisténcia armada, as guerrilhas. Esses opositores,
filhos dos que apoiaram ou se calaram diante do golpe de 1964, eram fruto do
crescimento econémico e educacional criado pela ditadura, a mesma contra a qual
se insurgiam. Eles foram criados dentro daquela conjuntura opressora, contra a qual
comecaram a se erguer.

Essa geracdo de estudantes, por vezes a primeira geracdo urbana,
intelectualizada de uma familia, refrescou e revitalizou as elites culturais do pais®*’.
Eram diferentes dos alunos anteriores, pois ndo tinham o mesmo capital econémico
ou cultural deles. Nao eram filhos de familias com um grau intelectual elevado; seus
pais ndo tinham tido uma cultura escolarizada, “varios eram descendentes de

»218

imigrantes e/ou vindos do interior do pais”". Ingressaram na educacédo publica e,

“Fala-se aqui, ndo dos filhos da elite, mas dos filhos de uma parcela da populacdo que

anteriormente nao tinham a possibilidade de seguir seus estudos no meio universitario, mas que com
0 projeto de modernizag&o conservadora, do governo militar, foram estimulados a estudar mais. Até
porque, se o governo militar pretendia modernizar a economia do pais, era necessario um conjunto
de trabalhadores melhor formados, quica até pesquisadores.

“>Data da publicacéo do Ato Institucional nimero cinco.

“®*Martins Filho, 1987, p. 122-126, apud RIDENTI, Marcelo. Brasilidade Revolucionaria: um século de
cultura e politica. Séo Paulo: Editora UNESP, 2010, p.113.

“""Martins Filho, 1987, p. 122-126, apud RIDENTI, Marcelo. Brasilidade Revolucionaria: um século de
cultura e politica. Séo Paulo: Editora UNESP, 2010, p.115

**Martins Filho, 1987, p. 122-126, apud RIDENTI, Marcelo. Brasilidade Revolucionaria: um século de
cultura e politica. Séo Paulo: Editora UNESP, 2010, p.115
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com ela, haviam conseguido adentrar a universidade, gragas ao incentivo e a
“abertura do sistema educativo” (RIDENTI, 2010, p. 115) a partir dos anos 1950.

Controlar as manifestacbes contrarias e propagandear acfes estatais
passavam a ser uma atividade extremamente importante. Para isso, percebeu-se o
crescimento de uma “industria cultural eletronica, televisiva”®'®. Ter a concess&o de
uma retransmissora era e é algo economicamente rentavel e politicamente favoravel.
No campo econdmico, verificou-se que o investimento publicitario era grande, seja
de grupos privados ou publicos, sendo que estes Ultimos representaram, e
representam ainda, a maior parcela. No espaco politico, era acesso rapido a um
eleitorado cativo e permanente.

“Ao longo do governo Figueiredo, foram outorgadas pelo presidente da
Republica 295 estacdes de radio AM, 299 estacdes de radio FM e 40
emissoras de televisdo, correspondendo entdo a, respectivamente, 23,5%,
56,3% e 27,3% do total das emissoras em operacdo no pais. A lista de
concessbes no Estado de Sdo Paulo brindou diversos deputados federais
entre cotistas e gerentes, sendo que o apadrinhamento politico nos demais
estados beneficiou desde lideres de estatura local (vereadores e prefeitos),
passando por donos de importantes grupos econémicos e empresariais, até
figurdes politicos de expressdo nacional (deputados e senadores), chefes
de partidos e ocupantes de postos executivos no setor publico (Caixa
Econdmica, bancos estatais, etc.).”?*°

Sendo assim, as pretensfes politicas e os ganhos econémicos ficavam
garantidos quando do recebimento dessas concessdes radiofénicas e/ou televisivas.
N&o podemos deixar de ressaltar que houve por parte dos sucessivos governos
militares um grande investimento na melhoria e no desenvolvimento dessa inddstria
cultural eletrénica, bem como nas telecomunica¢fes. Para tanto, criou-se a Embratel
(Empresa Brasileira de Telecomunicacdes), em 1965, bem como um ministério
exclusivamente das Comunicacdes, em 1967. Os objetivos foram, visivelmente,
integrar, controlar e modernizar o pais, considerado ainda agrario e atrasado,
comparativamente aos modelos estrangeiros aos quais esse Estado autoritario se

manteve atrelado.

*°Esse termo, aqui empregado, tem o sentido dado por Marcelo Ridenti, em seu livro, Em busca do

ovo brasileiro: artistas da revolugdo, do CPC a era da TV, referenciada ao final do nosso trabalho
*MICELI, Sergio. O papel politico dos meios de comunicacdo e massa. In: SOSNOWSKI, Saul.
Brasil: o transito da memoria. Sdo Paulo: Edusp, 1994, p. 46.
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Com o projeto de integracdo, controle e modernizacdo, visou-se moldar a
sociedade brasileira, criando-se uma linguagem que percorreu todo o territério®?,
levando a mensagem de seguranca e estabilidade que esses governos enxergavam
possuir e manter. O controle se fez necessario, na Gtica desse Estado, para poder
ter a certeza de que a mensagem ndo seria parcial ou totalmente modificada; e,
obviamente, a modernizagdo técnica e a violéncia politica permitiram que esses
objetivos fossem alcancados.

As agéncias de publicidade cresceram de forma impactante ao longo dos
anos 1970, sendo o governo militar um dos principais anunciantes nesses novos
meios de comunicacdo. Ao lado do crescimento governamental, no quesito
comunicacao, verificou-se que a iniciativa privada também encontrou espaco, “criou-
se uma industria cultural ndo so televisiva, mas também fonografica, editorial (...) de
agéncias de publicidade, etc.” ?*

O Teatro amador e/ou semiprofissional e popular viveu uma competicdo dura
e dificil na disputa por um publico. Acrescenta-se ainda a censura sofrida e a falta de
verbas para a sua acdo®?. Dessa forma, praticar tal atividade, nos anos 1970, foi
uma prova de resisténcia, ndo apenas politica, 0 que alguns grupos claramente
assumiram, mas no sentido de persisténcia do fazer teatral, mesmo diante das
agruras do dia a dia.

Para o Nucleo Expressdo, exemplo dessa resisténcia/persisténcia que é
ressaltada, todos esses obstaculos existiram. O sucesso de sua primeira montagem
nas ruas de Osasco, levou-os a uma nova peca. O jornal Municipios em Marcha
anunciou, em “primeira mao”, os ensaios de O Rio, peca a partir de poemas de Jodo

Cabral de Melo Neto, famoso escritor do tema “Nordeste brasileiro”. A estreia

221Segundo a publicacdo Sdo Paulo 1975: Crescimento e Pobreza, um estudo realizado para a

Pontificia Comissao de Justica e Paz da Arquidiocese de Sao Paulo, “o papel desempenhado pelo
automovel junto ao estrato superior é representado pela televiséo junto aos estratos médio e inferior”.
In: CAMARGO, Candido Procopio Ferreira de et al. Sdo Paulo 1975: Crescimento e Pobreza. Séo
Paulo: Edi¢cbes Loyola, 1975, p. 77.

*2’RIDENTI, M. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugéo, do CPC & era da TV. 2. ed. S&o
Paulo: Editora Unesp, 2014, p. 295.

223Mariney Eduardo Vilela, em sua tese de doutorado, Teatro Amador Paulista (1963-1975):
Organizacgdo federativa, fazer teatral e resisténcia a ditadura, discorre sobre as dificuldades que o
teatro amador e popular paulista vivenciou entre os anos de 1963 e 1975, em especial no topico
“Palcos iluminados, em tempos escuros”. Nela, ele aponta a atuagdo da censura e os cortes de
verbas.
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aconteceu em julho de 1972. A noticia apontou que o prefeito, José Liberatt, estava
interessado em construir, ainda naquele mesmo ano, um teatro para a cidade®*.

A montagem de O Rio nasceu de uma necessidade imediata, uma cerimonia
oficial para os pais e familia dos estudantes do primeiro curso de teatro, que Ihes
atribuisse uma ideia de finalizagdo. Afinal, eram jovens que estavam se tornando
atores e atrizes, inexperientes, mas com um curso concluido. Ruben pensou na
musicalizacdo do poema de Jodo Cabral de Melo Neto e, aquilo que era para ser
uma mera apresentacdo, para uma solenidade, tornou-se um espetaculo que ficou
dois ou trés meses em cartaz. Além da dramatizacdo do poema, houve uma
producéo cinematogréafica®®®, de fundo, que desvelava cenas conectadas a realidade
relatada e que, também, foi utilizada nas apresentacdes posteriores.

Simultaneamente aos ensaios para o espetaculo O Rio, no més de maio de
1972, houve um festival de muasica em Osasco, a lll Festa Popular da Musica de
Osasco, e, nele, Ruben e Ricardo inscreveram uma musica, Contemplacdo, que
venceu a competicdo. Embora Ricardo Dias fosse o intérprete, a musica
representava o grupo teatral como um todo. A vitéria acendeu a chama da
possibilidade de, com a gravagcdo de um pequeno compacto, conseguirem dinheiro
e, com isso, realizarem o sonho da construcdo de um espaco onde pudessem
encenar suas pecas, receber convidados e realizarem exposicbes das mais
diversas. Enfim, a ideia era de construirem um polo cultural. A ambicéo era grande e
tinha um propdsito claro. Entraram em negociacdo com a gravadora Continental, e

226

um pequeno compacto“” saiu. Contemplacdo, a musica vencedora, no lado A,

enquanto, Filomena, composicdo de Américo Silveira e Amilton Silva, a sexta
colocada, ficou no lado B. Toda a renda foi revertida “em Prol da Campanha de

Instalacdo do Teatro Expressdo de Osasco”?’.

24MENSAM, Leumas. “Osasco em tempo de teatro”. In: Jornal Municipios em Marcha, 20 de maio de
1972, p. 10.

*>P|GNATARI, Ruben & MONTEIRO, André. Memdrias Reveladas: Nicleo Expressdo de Osasco
1971-1979. Produgdo Jodo Antunes Rodrigues, diregdo de Ruben Pignatari. Osasco, 2013, 85, dolby
digital.

22gSegundo o Novo Diciondrio Aurélio, compacto € um disco pequeno, gravado em 33 1/3 ou 45 rpm,
com uma ou duas composi¢fes de cada lado, em geral para lancamento de cantor ou musica novos.
In: FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Dicionario da Lingua Portuguesa. 2. edigdo revista
e ampliada. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira S/A, 1986, p. 438.

210 valor de cada compacto foi de CR$10,00. In: Nucleo Expressdo. Contemplacdo Gravadora
Continental, 1972, 1 compacto simples.
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Tanto o jornal Municipios em Marcha como o A Regido deram grande
destaque, entre os meses de maio e junho, aos ensaios da nova peca, bem como a
possibilidade de construcdo de um espaco teatral na cidade. Chegaram a aventar a
hipotese de que a peca O Rio, seria encenada ja num espaco préprio. No entanto, a
hipotese ndo se fez realidade e o local de apresentacao continuou sendo o Pago
Municipal. Além desses ensaios, a peca que lhes rendeu destaque na Pascoa de

1972 continuava em alta, sendo apresentada para o publico estudantil®?®.

Ao final do més de julho, a peca O Rio, foi apresentada a imprensa de
Osasco, e, a partir do més de agosto, foi encenada no Paco Municipal. Contou com
quarenta e cinco personagens, direcdo interpretativa de Rubens Pignatari, direcao
musical de Ricardo Dias e direcéo coreografica de Antonio Carlos Souza (Cacd)®®.
As apresentacfes foram agendadas para os dias 5, 8, 10 e 12 de agosto, sendo que
as marcadas para os dias 10 e 12 foram anunciadas como tendo sua lotag&o
esgotada®*. Embora o jornal AR*! coloque “o grupo nas ruas da cidade” como titulo
do artigo jornalistico, essas apresentacdes se deram em espaco fechado, o Paco
Municipal. Nessas datas, o preco dos ingressos foi diferente do que evidenciamos
em nossas pesquisas®*? e a justificativa foi a construcdo do seu espaco proprio.

Durante todo o més de agosto, encontrou-se pequenos textos jornalisticos
que evidenciam o sucesso nas apresentacdes e o publico diverso que passou a ver
a nova encenacdo. Observou-se que a peca foi levada tanto para alunos da escola
publica quanto para os da faculdade, bem como para a populacdo da cidade de
Barueri, cidade préxima a Osasco. Essas apresentacfes, no outro municipio,
estavam dentro de uma série de festividades que marcaram o Sesquicentenario da
Proclamacéo da Independéncia na dita cidade.

O Sesquicentenario da Proclamacdo da Independéncia foi o auge do
nacionalismo tanto para o governo autoritario portugués, encabecado pelo premier

Marcelo Caetano, quanto pelo presidente brasileiro general Emilio Garrastazu

“PEm junho de 1972, o jornal A Regido noticiou que, a apresentacdo no CENEART foi excelente e

naquele dia iriam se apresentar no Colégio Duque de Caxias. In: “Enquanto seu teatro ndo sai
“Nucleo” exibe-se nas escolas”. Jornal A Regido, 27 de julho de 1972, p.6.

*DUARTE, A. C. E tempo de teatro. In: Jornal Municipios em Marcha, 29 de julho de 1972, p. 14.

230 “Nucleo Expressdo nas ruas de Osasco com a pega “O Rio”. In: Jornal A Regido, 26 de julho de
1972, p. 6.

3L Abreviatura que foi utilizada para o jornal A Regido.

*2Durante as pesquisas nos jornais da regido, o preco dos ingressos variou de CR$2,50 até
CR$5,00, no entanto, nesses dias o valor foi de CR$10,00. “Nucleo Expressao nas ruas de Osasco
com a pecga “O Rio”. Jornal A Regido, 26 e julho de 1972, p. 6.
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Médici. Ambos os governantes aproveitaram as comemoracdes para enaltecer o
patriotismo e realcar as conquistas de cada um dos governos ditatoriais. Para as
celebracbes de ambos os lados, os restos mortais de D. Pedro | foram trazidos de
Portugal, onde seu coracéo ficou na Igreja da Lapa, na cidade do Porto. O objetivo
foi tornar as duas datas nacionais, o descobrimento e a independéncia, como ponto
alto dos festejos.
“A urna contendo os despojos foi desembarcada no ancoradouro do Morro
da Vilva e conduzida em cortejo num tanque de guerra do Exército até o
Monumento aos Mortos da Segunda Guerra Mundial, no Aterro do
Flamengo, onde foi entregue a Médici por Américo Thomaz, em cerimbnia

acomggnhada por cerca de 10 mil pessoas e televisionada para todo o
pais.”

A viagem de translado dos restos mortais de D. Pedro | comecou em 10 de
abril de 1972 e terminou cinco meses depois em Sdo Paulo. Ao chegar no Rio de
Janeiro, no dia do descobrimento, em 22 de abril, ainda percorreu diversas capitais
brasileiras, “até que, em 7 de setembro de 1972, chegou a sua ultima morada, a
cripta da Capela Imperial, no Monumento a Independéncia, criado em Sao Paulo em
1922 como parte das comemoracdes pelo Centenario da Independéncia’®*. Mas, a
urna era maior do que o sarcéfago da Capela do Museu Imperial e, isso s6 foi
consertado em 5 de setembro de 1976%°, quando o jazigo do imperador passou a
ficar ao lado da Imperatriz Leopoldina, na mesma capela.

As comemorac¢des ao longo do ano de 1972, dentro do calendario civico,
incluiram a confeccdo de uma moeda comemorativa e inUmeras manifestagfes de
carater ufanista, sendo as escolas publicas, os locais mais utilizados, uma vez que a
juventude deveria carregar consigo, sob a oética dos governos autoritarios, o “amor a
patria”.

Nos meses subsequentes a estreia de O Rio, percebeu-se um orgulho nos

artigos jornalisticos, como se a conquista do grupo fosse também dos que escreviam

*®BARBIO, Luciana. No Sesquicentenario da Independéncia, ditaduras e restos mortais de Dom

Pedro 1. Disponivel em: https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/no-sesquicentenario-da-
independencia-ditaduras-restos-mortais-de-dom-pedro-i-21223598. Acesso em 01/08/2019.
**BARBIO, Luciana. No Sesquicentenario da Independéncia, ditaduras e restos mortais de Dom
Pedro I. Disponivel em: https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/no-sesquicentenario-da-
independencia-ditaduras-restos-mortais-de-dom-pedro-i-21223598. Acesso em 01/08/2019
**BARBIO, Luciana. No Sesquicentenario da Independéncia, ditaduras e restos mortais de Dom
Pedro I. Disponivel em: https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/no-sesquicentenario-da-
independencia-ditaduras-restos-mortais-de-dom-pedro-i-21223598. Acesso em 01/08/2019
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sobre ele. Esse sucesso talvez esteja por trds do fato de que um elemento do
Nucleo Expressédo, Gilberto Giannazi, passou a ter uma coluna, Roteiro das Artes,
no Jornal A Regido, por algum tempo. Essa coluna mostrou um pouco do percurso
do grupo, embora a mesma tenha tido vida curta. Além disso, Jornal MM?*® indicou
nameros interessantes sobre essa montagem, como por exemplo, que em novembro
ja haviam tido vinte e duas apresentacdes para um publico estimado em seis mil
pessoas®’. Todas as apresentacdes, fora as que se realizaram além do municipio,
foram encenadas no Paco Municipal.

Em dezembro, observou-se que a construcdo do espaco préprio estava em
andamento e que um total de sessenta e oito atores participava das encenacdes®®.
Esse numero de componentes foi um dos mais altos que se constatou em sua
existéncia, excetuando a primeira apresentacéo, na Pascoa de 1972. Com todo esse
sucesso, montaram o Il Curso de formacédo de atores e atrizes, cujo inicio se deu em
marco de 1973 e alcancou uma duracdo em torno de seis meses®*®.

O ano de 1972 foi denominado por Ruben de “ano da graca”?*. Houve um
conjunto de conquistas, como: apresentacdo do grupo nas ruas da cidade;
realizacdo de uma montagem com sucesso de publico, O Rio; vitéria em um festival
de musica; no meio do ano, no concurso de Miss Osasco, uma integrante, Eunice
Machado, em nome do Expresséo, ganhou o concurso; e, por udltimo, gravacao um
compacto. Um ano vitorioso.

O novo curso, um projeto dirigido por Ricardo e Mercedes, deu origem ao
GENE (Grupo Experimental do Nucleo Expresséo). Seu objetivo foi realizar um

241

trabalho nos bairros mais distantes do centro da cidade“", apresentando-se em

> Abreviacdo que foi utilizada para o jornal Municipios em Marcha.

87“Um teatro esta sendo construido em Osasco”. In: Jornal Municipios em Marcha, 4 de novembro de
1972, p. 5.

2Bupbertas as inscricdes para o Segundo Curso de Teatro em Osasco”. In: Jornal Municipios em
Marcha, 9 de dezembro de 1972, p. 7.

#%pbertas as inscricdes para o Segundo Curso de Teatro em Osasco”. In: Jornal Municipios em
Marcha, 9 de dezembro de 1972, p. 7.

*P|GNATARI, Ruben & MONTEIRO, André. Memdrias Reveladas: Nicleo Expressdo de Osasco
1971-1979. Producédo Jodo Antunes Rodrigues, direcdo de Ruben Pignatari. Osasco, 2013, 85’, dolby
digital.

249O centro da cidade de Osasco refere-se a um entorno entre as trés principais vias, a rua Antonio
Agu, a rua Primitiva Vianco e a Rua Jo&o Batista. As trés vias iniciam-se num ponto de convergéncia,
gue é o Largo da cidade, onde esté localizada a estagéo ferrovidria, o inicio histdrico da localidade e
dali seguem até a via principal, a avenida dos Autonomistas, antiga Sao Paulo Mato Grosso, via pela
gual o interior do pais era acessado pelos tropeiros, no século XVIIl. Essa avenida corta a regido e
une-se, no seu extremo leste, na divisa com a cidade de S&o Paulo, a Avenida Corifeu de Azevedo
Marques e essa, posteriormente, a Avenida Vital Brasil.
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locais previamente organizados através de negocia¢cdes com as paréquias e com as

Associacdes Amigos de Bairro®*.

“interessante, nés chegadvamos na casa das pessoas. As pessoas nem
sabiam o que era teatro, sabe, ai... porque nds, depois de todo esse
trabalho, levavamos, né, uma atividade de teatro no bairro. Entdo, a gente
era muito bem recebido, né, eu acho que foi uma coisa, assim,
importantissima.”243

Essa forma de atuacéo, nos bairros distantes do centro da cidade de Osasco,
auxiliava o processo de constru¢do de sua sede prépria, na medida que agia como
uma espécie de propaganda do trabalho do grupo ao mesmo tempo que os colocava
préximos ao publico mais pobre, para o qual desejavam atuar. Ao ir até as casas dos
moradores, essa equipe, uma espécie de “equipe de retaguarda”’, como Antonio

Rodrigues a denominou®**

, buscava realizar uma espécie de propaganda do
espetaculo, convidando as pessoas a integrarem a plateia da atividade que
acontecia num espaco cedido pela paréquia local, numa quadra de escola ou num
espaco oferecido pela Associacédo dos moradores do bairro.

Buscar atuar fora do centro da cidade de Osasco, atingindo um publico que
normalmente ndo se dirigiria a rea central para assistir a um espetaculo teatral, era
o que denominavam de ‘descentralizacdo da cultura’. Para eles, esse ato era como ir
ao encontro de um publico mais popular. Nao necessariamente praticar uma cultura
popular, até porque, para isso, teriam que contar, entre seus integrantes, com a
participacédo dessas pessoas, advindas desses bairros nos quais encenavam a peca.

A escolha da peca que foi levada pelo GENE, O Auto da Cobica, de Altimar
de Alencar Pimentel, demonstra objetivos claros de aproximacéo, ou como disse

Antonio®* «

era baseado em Bumba meu Boi. Entdo, um espetaculo essencialmente
popular, com uma linguagem deles, com os valores culturais deles, desse povo, pra

gente tentar conquistar essa galera”.

*2ps sociedades ‘amigos de bairro’ foram duramente reprimidas durante a ditadura civil-militar,

portanto, ndo se vé na acao delas, nos anos 1970 um padréo de enfrentamento ao estabelecido, em
periodos anteriores. Mesmo assim, na cidade de Osasco, h4 um histdrico interessante de presséo
sobre o Poder Publico Municipal por parte dessas associa¢cdes na defesa de direitos basicos minimos
de sobrevivéncia, como agua encanada e luz elétrica, ou postos de salde e escolas.

*350UZA, Mercedes. Entrevista & pesquisadora em 28 de junho de 2018.

*'PIGNATARI, Ruben; MONTEIRO, André. Memérias Reveladas: Nicleo Expressdo de Osasco
1971-1979. Producédo Jodo Antunes Rodrigues, direcdo de Ruben Pignatari. Osasco, 2013, 85,
dolby digital.

%5 SANTOS FILHO, Antonio R. dos. Entrevista a pesquisadora em 26 de junho de 2018.
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O GENE atuou como um chamariz, fazendo as pessoas se interessarem em
conhecer o ndcleo base, e, a0 mesmo tempo, como uma via de comunicagdo com
esses bairros distantes, com um publico que, por vezes, ndo viria ao centro da

cidade.

“As vezes, ah, as pessoas falam ‘ah o Toninho iniciou 0 Grupo Expressao’.
Claro, o Gene era uma ramificagdo do Expresséo, ele ndo existiria se ndo
fosse o Expressao. Na verdade, quando é que surge o GENE? O GENE
surge como segundo curso, né, de teatro. Com o proposito de que? O
primeiro curso formou-se o Expressdo, chamava-se Nulcleo Base, né. O
GENE vem com a proposta, digamos assim, de criar um publico de teatro
pela cidade, ou seja, o nlcleo atuaria no centro, como a sede, um teatro no
centro, e 0 GENE faria o off Osasco, ou seja, faria periferia para o centro.
Entdo, o Nucleo Base com os espetaculos, que eles chamavam ja de nivel
profissional, e o GENE fazia o trabalho periférico, né, de, de chamamento
de publico para o teatro.?*®

Antonio Rodrigues dos Santos Filho, hoje diretor do Teatro Municipal de
Osasco, comecou no GENE com apenas 15 anos, ap0s assistir a uma apresentacao
do Nucleo Expressdo. Estudante e trabalhador®*’, como muitos e muitas que fizeram
parte do NE ou mesmo do GENE, marcava ponto na Secretaria da Educacao do

Municipio e estudava no CENEART.

“eu era funcionario da Secretaria da Educacéo (...) Eu entrei com 15 anos...
como mensageiro, e ali eu descobri, primeiro eu descobri o basquete. Eu
treinava basquete no CENEART, e estudava no CENEART. Entdo, numa
dessas noites no CENEART, passou uma cena de Um Homem Chamado
Jesus, que era o espetaculo que gerou o Expressédo. Eu assisti aquilo e falei
“Nossal Eu nunca tinha visto teatro na minha vida”. Achei bonito aquilo,
achei... me, me, me despertou o interesse.

(...) Numa segunda oportunidade, eu assisti... O Rio, de Jodo Cabral de
Melo Neto, também do Expressdo. Ai eu me decidi. Falei ‘Nao, é isso que
eu quero fazer!. Eu achei que eu era capaz de fazer aquilo. E gostei.
Larguei o basquete e procurei fazer o segundo curso de teatro. Fui fazer o
segundo curso, ai ndo consegui sair mais.”**

O Il Curso de formacao de atores e atrizes foi anunciado em novembro de

1972, no jornal AR?**°. E, em dezembro, foi também comunicado no jornal MM?*°,

#°SANTOS FILHO, Antonio R. dos. Entrevista & pesquisadora em 26 de junho de 2018.

*’Contou em entrevista que comegou com 15 anos, na funcdo de mensageiro na Secretaria de
Educagdo, na Prefeitura do Municipio de Osasco. Ainda hoje é funcionario publico municipal,
ocupando o cargo de diretor do Teatro Municipal Gloria Giglio.

*8SANTOS FILHO, Antonio Rodrigues. Entrevista a pesquisadora em 26 de junho de 2018.

“9%“Nucleo anuncia novo curso de teatro”. In: Jornal A Regido, 24 de novembro de 1972, p. 6.
#%pbertas as inscricdes para o Il Curso de Teatro em Osasco. In: Jornal Municipios em Marcha, 9 de
janeiro de 1973, p. 7.
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avisando o local para as inscricdes, novamente a Biblioteca Municipal Monteiro
Lobato, com 50 vagas e inicio previsto para 3 de fevereiro de 1973. O inicio se
confirmou, porém, antecipado para 31 de janeiro, como foi noticiado pelo jornal
AR?!. Assim que o curso comecou, Ruben passou a ter uma coluna fixa no jornal
MM?*2, “Secos e molhados, assados e fritos”. Através dessa coluna, foi possivel
colher informacdes sobre as atividades do Nuacleo, bem como de outras
manifestacdes culturais pela cidade, como outros grupos teatrais locais ou ainda
sobre expressdes culturais (teatros, exposicoes, etc.) acontecendo na cidade de Sao
Paulo.

O inicio do ano de 1973 ndo esteve associado apenas ao novo curso de
teatro para populariza-lo, foram encontradas evidéncias das primeiras tentativas de
transformar a visdo cultural na cidade. Em janeiro®™3 por duas vezes, foram
apresentados filmes brasileiros — O pagador de promessas e A hora e a vez de
Augusto Matraga — com o intuito de iniciar uma série de discussdes sobre o cinema
brasileiro. A escolha se devia por serem filmes de boa qualidade, com boa critica e,
logicamente, brasileiros. Isso aconteceu no Paco Municipal, ja que o espaco préprio
estava em construgdo. Esse trabalho sinalizava a vontade de agir de forma a
abarcar diversas manifestagcdes culturais e semear a ideia do polo cultural.
Simultaneamente, observou-se que o Paco acabou sendo monopolizado pelo
Nucleo Expressdo, o que, provavelmente, pode ter provocado a existéncia de um
sentimento de exclusdo entre os outros artistas da regido®>*.

Ainda no més de janeiro®>, foi encontrado um agradecimento de Ricardo e

Ruben, em nome do Nudcleo Expresséo, pela arrecadacao de CR$1.250,00 (um mil e

»l“Comecou ontem o Il Curso de Teatro em Osasco, um trabalho sério”. In: Jornal A Regido, 1 de
fevereiro de 1973, p. 1.

22 primeira coluna aparece a partir da edicdo de 7 de fevereiro de 1973, aparecia aos sabados e
teve vida curta, ja a partir de maio do mesmo ano, deixou de aparecer.

*3GIANNAZI, G. Roteiro as Artes. In: jornal A Regido, 14 de janeiro de 1973, p. 3 e

Idem. In: Jornal A Regido, 21 de janeiro de 1973, p.5.

»40bservamos que o Jornal A Regido, publicou constantemente noticias acerca do Nicleo
Expresséo e que algumas colunas foram criadas para abordar a temética cultural na regido e até
mesmo sobre S&o Paulo. Uma nos chamou a atencao por ter sido escrita pelo casal que escreveu o
roteiro da peca Um Homem Chamado Jesus, Dalva Radicce e Antonio Marinho. Essa coluna
apareceu ao longo do ano de 1973, entre os meses de marco e outubro e em absolutamente nenhum
momento o NE foi citado. A coluna apresentou outros grupos teatrais na regido, em Osasco e na
cidade de Sao Paulo, porém o grupo nao aparece em momento algum. Considerando que o
Expressao ganhava cada vez mais notoriedade, consideramos bastante singular que nao tenha sido
citado pelo casal.

#%%«Nucleo Expressdo agradece”. In: Jornal Municipios em Marcha, 13 de janeiro de 1973, p.9.
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by

duzentos e cinquenta cruzeiros), referente a construcdo do prédio onde o polo
cultural do Nucleo Expressao poderia, enfim, existir. Esse dinheiro foi fruto de
doacgdes de um “livro de ouro” instituido pelo grupo para angariar contribuigcdes que
Ihes ajudassem no projeto. Além disso, pessoas envolvidas com a musica se
apresentaram, em meados do més de fevereiro, para conseguirem, através de uma

‘roda de samba”, mais dinheiro para o futuro Teatro Expressao.

“era crucial vocé ter um espaco fisico. O prefeito Liberatti, nos liberou o
saldo nobre no ano de 72 inteiro. Comegcamos em 71, em dezembro, a
gente lancou o curso e 72, inteiro, ta? Em 1972 teve eleicdo municipal e o
Liberatti perde a eleicdo, o Guacu era o candidato e quem ganha era o
Francisco Rossi de Almeida. NOs néo tinhamos nenhuma certeza de espaco
para negociagdo com o0 nosso trabalho, até porque o Francisco Rossi, em
dezembro de 71, um més antes da elei¢cdo, ndo lembro, parece que foi em
novembro, ele esteve na minha casa, pedindo o apoio, 0 hosso apoio, ele
gueria o0 apoio do Nucleo Expresséo. Eu disse: ‘Francisco, nés ndo vamos
te dar o apoio por duas razdes: primeiro que o trabalho ndo vai se envolver
com politica partidaria e segundo, que vocé é da ARENA. Vocé é o
representante daquilo que nés tamos combatendo, nés ndo podemos’. Ele
ndo hostilizou, agradeceu e ele ganhou a eleicdo. Porque ele ganhou a

eleicdo, imaginava-se que, ‘tamo na rua’.”**®

Pelas palavras de Ruben, uma questdo politica, partidaria, tornava
emergencial a procura e o estabelecimento de uma sede propria. Como ndo haviam
atuado na campanha pela eleicdo de Rossi, acreditavam que este néo lhes daria a
chance de prosseguir no espaco cedido pela Prefeitura. Mesmo assim, conseguiram

permanecer no Paco Municipal ainda por todo o ano de 1973, até porque, segundo

Ruben, Francisco Rossi, eleito, Ihes disse:

Olha, ndo tem como eu tirar vocés, mesmo que eu quisesse o saldo nobre,
eu teria que justificar isso para imprensa do mundo inteiro. Cé imagina a
imprensa vindo aqui perguntar por que que eu desalojei vocés? Mas ndo so
por isso, € que o trabalho de vocés é muito bom, é importante, pode ficar.” E
ai a gente foi ja sabendo, que era o Ultimo ano, que a gente poderia ocupar
o saldo nobre, depois, tchau.”*’

No documentario Memodrias Reveladas, o ex-prefeito Francisco Rossi,
confirmou que o Nucleo foi um grupo muito conhecido e que néo lhes retiraria do
espaco; também acrescentou que nao estava reparando em qualquer vinculo

ideologico que pudessem manifestar. Acrescentou que auxiliou no que p6de e que

***Ruben Pignatari. Entrevista a pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.

*’PIGNATARI, R. Entrevista a pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.
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sempre apoiou a arte e a cultura na cidade. Embora tenha dito isso, em dado
momento, o grupo foi convidado a se apresentar num festival de teatro na Pol6nia.
Essa proposta do NE representar o Brasil foi feita por Cesar Vieira®*®. Mas, para
isso, eles teriam que chegar até Madri. Toda a estadia jA estava paga. Quando
foram procurar o prefeito para que o Poder Publico lhes pagasse a passagem, este
Ihes negou, alegando que n&o subsidiaria uma viagem a um “pais comunista”.

Apesar de tudo, ainda puderam usar, até o final do ano, as instalacbes do
Paco Municipal, até porque, como Rossi lhes havia dito, compunham um grupo
conhecido e, para ele, era bastante complicado retirar-lhes os apoios. Era importante
para o prefeito que o grupo ficasse bem, isso também beneficiaria o governo. Mas a
melhor solucdo foi construir um espaco menos disputado. Portanto, as buscas
iniciaram-se e esse local foi encontrado.

O local onde o teatro foi erguido nunca foi préprio, sempre foi alugado.
Situava-se no centro da cidade, na rua Minas Bogasian, 137/8. Para Jucara, esse
endereco foi marcante, “posso esquecer qualquer enderego, ndo esse”.?°

O engenheiro senhor Angelo Bregaglio preparou e montou as estruturas do
galpdo. Nessa mesma época, havia um processo de urbaniza¢do acontecendo na
cidade, e muitas casas antigas estavam sendo destruidas, havia uma grande
quantidade de tijolos que poderiam ser reutilizados. Contando com a solidariedade
das pessoas, 0s integrantes do grupo solicitaram a doacdo desse material
descartado e passaram a emprega-lo na construcdo de seu sonho. Também
conseguiram doacdes de fabricas na regido, como a Eternit, que doou algumas
telhas. Outra doacéo importante foi a do comandante Lepiani, aquele que, em 1969,
havia lhes chamado a atencdo, através de um cerceamento autoritario, pela
encenacgdo em Guaxupé.

“Um sabado de manhd, Ricardo e eu, estadvamos |4 na construcéo do teatro,
tava comecando a levantar jA as paredes laterais, enfim, come¢ando a
desenhar o banheiro, a bilheteria com o alicerce. Tava eu e 0 Ricardo 14,
tava o carpinteiro, tava o pedreiro, tava os ajudantes, né? A gente olha

assim, vem entrando 4 pracas do exército de farda e tudo. Eu digo, ‘ah meu
Deus do céu! Muito gentis, né? 4 jovens. ‘E... 0 seu Ricardo e o Seu

»8César Vieira, na verdade, Idibal Almeida Piveta, é autor, diretor e um dos fundadores do grupo

Teatro Unido e Olho Vivo (TUOV), sobre o qual ja foi brevemente abordado nesta pesquisa. Foi
também alguém que escreveu sobre teatro, um critico e grande entusiasta do Nucleo Expressao.
*Depoimento de Jucara Morais In: PIGNATARI, Ruben; MONTEIRO, André. Memdrias Reveladas:
Nucleo Expressdo de Osasco 1971-1979. Producdo Jodo Antunes Rodrigues, direcdo de Ruben
Pignatari. Osasco, 2013, 85’, dolby digital.
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Rubens?’ ‘Somos n6s mesmos’. ‘Ah, pois ndo, Bom, dia!l Bom dia! O coronel
Paulo,” quando ele falou o nome do coronel Paulo, eu desabei, eu olhei,
meu Deus... ‘O coronel Paulo pediu que a gente procurasse por vocés, tem
um caminhdo do Exército aqui na frente e ele pediu para entregar para
vocés, ai, blocos, areia, cimento.” Descarregou um caminhdo de material.
Vocé acredita nisso? Doou para o teatro, um caminhado de material. A gente
ficou mudo, ficou mudo, ficou mudo. Cara, que legal, né? Eu digo, &€, espero
gue depois ele ndo nos comprometa ai, pra fazer um trabalho cultural pro
Arena, pré ditadura, porque nao vai dar.”**

Embora ndo tenham dito diretamente ao comandante que n&o fariam um

trabalho cultural pré ditadura, percebeu-se que, apesar de néo falarem abertamente

sobre o tema, sabiam que ndo apoiavam o que existia no pais. Podiam néo ser uma

oposicao aberta, mas procuravam atuar nas brechas para demonstrar, sempre que

possivel, sua insatisfacdo com o estabelecido.

Essa doacdo ndo veio do nada, como costuma-se dizer. O comandante

estava informado do que acontecia na cidade, ndo apenas porque comandava o

Quartel de Quitauna, mas porque Ruben e Ricardo, receosos pelos eventos

passados em Guaxupé, foram procura-lo em sua casa e lhe explicaram o que

estavam fazendo e porque estavam fazendo.

“Ja mordido uma vez pela cobra do Exército, quando da época do Rede,
Seca e Fome, tomamos a decis@o de construir o teatro, mas, Ricardo e eu
conversando, digo Ricardo, disse ‘acho melhor a gente ir até Quitalna
conversar com o comandante, que nés vamos edificar um teatro, porque
ndo vamos entrar numa divida, e se eles impedirem depois da divida feita,
ndés tamo mortos, ok?’ Fomos até Quitalna, Ricardo e eu. Chegamos la no
setor competente, ‘queremos marcar uma audiéncia com coronel Paulo,
Paulo alguma coisa’, vai ouvindo essa histéria. ‘Vamos ter uma audiéncia, é
0 Rubens com o Ricardo. Qual é o assunto?’ ‘O assunto é cultural, pa, pa,
pa.” Bom, ficou marcado para sdbado, era uma terca-feira, a casa dele, ele
morava em frente do quartel. Fomos |4, Ricardo e eu, apertamos a
campainha, saiu um senhor sébrio, sem farda, né? Civil, paisana. ‘Por favor
entrem, né? Eu sou o Ricardo’, o Ricardo todo gentleman, o erudito Ricardo,
né? E eu j4 mais explosivo. Por isso que a gente se deu bem, viu? E ai nos
sentamos, ele falou ‘senta aqui’, ai daqui a pouco veio a mulher dele,
apresentou a mulher e tal. Trouxe uma jarra de suco de laranja, tava um
calor. E a gente falou, ‘olha, 6 meu, nés estamos com a ideia de construir
uma sala de espetaculo em Osasco, a cidade € carente, a regido toda é
carente, ndo tem um teatro, nosso trabalho ja t4 desde o ano passado, mas
estamos vinculados ao poder plblico e a gente queria se desvincular.’
Falamos durante 5 minutos, mas, assim, com um respeito, né? O suor
corria, a gente ndo queria ouvir um nao, né? Era o nosso sonho que estava
na mao dele. Para nossa surpresa, ele disse, ‘vocés estdo de parabéns,
cultura € muito importante, arte € mais importante ainda. Facam isso, nem
precisava vir aqui para pedir autorizacdo.’ ‘E, mas a gente tem um pouco de

260

PIGNATARI, Ruben. Entrevista a pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.
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receio.” Falou, ‘receio nenhum, o Brasil tem que andar. O Brasil tem...’ ele
era muito progressista.”***

Nesse trecho da entrevista, nota-se o temor instalado, desde o incidente, na
cidade de Guaxupé, em janeiro de 1969. Foi como se pedissem autoriza¢do para o
gue estavam realizando e, a0 mesmo tempo, uma maneira de obterem a liberdade
de poder existir. Uma liberdade vigiada, inclusive por si mesmos.

A construcao foi um grande mutirdo, com a populacéo local contribuindo e o
grupo teatral “botando a mao na massa”.

“Eu aprendi a fazer massa de cimento e cal, aprendi a assentar tijolo...
aprendi... que eu ja tinha um pouco, que a minha mé&e e o meu pai ja tinham
me ensinado, que a gente construiu a nossa casa juntos. Mas eu aprendi
mais. Aprendi 0 que era rotunda, aprendi o que era gambiarra, aprendi a

fazer fiacdo, aprendi a ficar de pé pra montar cortinas e cenério, aprendi a
pregar prego, aprendi a fazer, é, resisténcia.”**®

E acrescentou Jucgara:

“Aprendi a fazer cimento. Entrava |4 as sete horas da manh3, saia as onze
horas da noite, sem ganho. Sem ganho. Cé ganhava um nada pra comer
alguma coisa...”**

E®% s6 reforcou ainda mais

Essa atividade em conjunto dos elementos do N
os lagos de coletividade e afetividade entre eles, marcas importantes no processo de
atuacdo de um grupo de teatro amador e popular. Por mais que o poder publico
tenha contribuido, nada mais fez do que o seu papel de difusor cultural, de
incentivador das artes. De certa forma, Guacu, Liberati e Rossi, prefeito da cidade a
partir de 1973, cada um mais ou menos a sua maneira, estimulou alguma vida
cultural na cidade. O grupo, nas entrevistas, ressaltou mais a figura de Guacgu Pitéri
em relagcdo aos demais, mas 0s outros, cada um também procurou colaborar. No
fundo, a importancia e a visibilidade que o grupo teatral atingiu, estimulavam e
visibilizavam a cultura e, especialmente, o governo de cada prefeito na cidade. Foi
uma via de méao dupla.

Depois de O Rio, foi a vez de Irmdos das Almas, de Martins Pena, uma

comédia, em 1973. A escolha estava atrelada a necessidade de publico, que traria o
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Ruben Pignatari. Entrevista a pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.

PAIXAO, Maria da. Entrevista & pesquisadora em 5 de julho de 2018.

MORAIS, Jucara. Entrevista a pesquisadora em 9 de janeiro de 2019.

4 pbreviacdo para Nicleo Expressao, que serd utilizada por vezes ao longo do trabalho.
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dinheiro necesséario a constru¢do do espaco préprio. Uma comédia que fez muito
sucesso, talvez tenha servido para distensionar uma cidade, que vivia envolta numa
bruma de controle, cercada por quarteis, estigmatizada, até propositadamente®®,
como a “cidade do crime”.
“N6s montamos uma comédia chamada os Irm&os das Almas, do Martins
Pena. Por que comédia? Nés tinhamos que formar um publico, tinhamos
gue atrair um publico para o nosso trabalho e a comédia era naquele
momento, a melhor coisa, né? E iniciar um processo com o teatro infantil,
para comecar a trabalhar a crianca dos 7/8/9 anos para depois ela se tornar
juvenil, pegar o trabalho juvenil e depois adulta. Era uma coisa... muito
pretensiosa, que a gente tinha, a verdade é essa, né? E, t4, ai comecamos
a fazer as apresentagcBes dos Irm&os das almas, no saldo nobre que ficou
um ano inteiro em cartaz, o espetaculo de segunda a segunda. E o pacto
entre todos nos era: cada um vai receber um ‘cachezinho’ para lanche, para

um refrigerante, inclusive nos. Todo dinheiro que vai ser arrecadado, a
gente vai tentar investir numa sala de espetaculo.”

Formar publico e conseguir dinheiro para a constru¢do da sede propria foram
uma meta e, junto a ela, uma nova se somaria. Comecaram a planejar a entrada no
universo infantil. Afinal, como exposto na fala, se pretendiam criar e incentivar o
teatro, deveriam comecar ainda na infancia, buscando o publico entre os “cinco e os
doze anos™®’.

Comecou-se a observar uma preocupagdo com 0s gastos da construcéo e do
aluguel, de tal forma que, embora existisse um pagamento aos atores e atrizes, 0
grosso dos lucros com a venda dos ingressos ficava para a obra. Jucara disse, em
sua entrevista, que o pagamento era reduzido e que a paixdo da juventude e de
fazer o que gostava compensava tudo. Elias Andreato, em seu depoimento no
documentario Memdrias Reveladas, relatou emocionado que quando a pega “A
Moreninha” comecgou, tomou uma decisdo extremamente importante: deixou seu
emprego fixo, na Editora Trés, onde recebia um bom salario. Considerando sua
juventude naguele momento, e apesar de todas as dificuldades, incluindo a marmita

diaria que devia trazer aos ensaios e apresentagdes, recebeu grande apoio de sua

***Recordando gque Marta Rovai em sua tese de doutorado, Osasco 1968: a greve no masculino e no

feminino, aponta a forma com a memdria das resisténcias e da greve de 1968 foi sendo substituida
por uma campanha de desestabilizac@o, através das midias, para descambar numa cidade onde
“brotavam bebés diabos e loiras do banheiro”. O que néo significou o apagamento das reminiscéncias
daqueles que viveram, ou acompanharam as lutas contra o regime ditatorial.

*P|GNATARI, Ruben. Entrevista & pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.

*"VIEIRA, Antonio Sergio. Depoimento In: PIGNATARI, Ruben & MONTEIRO, André. Memdrias
Reveladas: Nucleo Expressdo de Osasco 1971-1979. Producdo Jodo Antunes Rodrigues, direcdo de
Ruben Pignatari. Osasco, 2013, 85’, dolby digital.
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mae que |he disse que se era isso que ele desejava fazer, que seguisse em frente.

Passou a receber um caché que mal cobria suas despesas, porém sentia-se bem

com isso.
“Tinha dia que era cinco espetaculos. Ai comegou... isso depois, né,
guando nds ja estavamos em andamento. Ai como sempre, em qualquer
lugar, ‘Cadé o dinheiro disso?’. Em qualquer lugar esse questionamento
acontece, porque trabalhava, trabalhava, trabalhava, trabalhava... e nada. E
também € a minha maneira de olhar pras coisas, me irritava muito esse
guestionamento, porque eu estava ali porque eu queria estar, e estava
aprendendo alguma coisa, ai na hora que eu percebi que eu precisava
ganhar alguma coisa, eu sabia que ndo era l4. Ai eu sai. Eu nédo ia ficar
guestionando, entdo, essa parte também nunca questionei, nunca, nunca fui
de chegar e falar ‘Rubens...’” e tal. Eu estava la com um propdésito, e esse
propésito tava, tava, eu tava tendo esse retorno, porque eram

apresentacdes pra trezentas pessoas, duzentas, durante um dia inteiro. 1Sso
era um absurdo.”®®

Para Garcia (1990), nessa fase em que apresentavam Irmdos de Almas e O
Castelo de Mulumi, o “grupo ja bastante reduzido”, estaria numa
semiprofissionalizacédo, visto que se apresentava de quarta a domingo, cobrando
ingressos. Sendo assim, estariam no caminho da realizacdo do seu projeto de
expansao do teatro popular. Um projeto dividido em duas etapas, sendo a primeira a
de propagar autores nacionais populares e consagrados, também utilizando
remontagens de textos ja aprovados pelo publico e com grande aceitagdo. Numa
segunda etapa, partiriam para a montagem de dramaturgias locais. Calculavam que
seriam necessarios vinte anos para atingir esses objetivos e 0 projeto ser
plenamente realizado. Sucumbiram apds oito anos de existéncia, com um
envolvimento politico mais latente em seu inicio (Garcia, 1990), porém, sem uma
militancia no sentido estrito do termo, o “principal motor do grupo continua sendo o
desejo de gerar um processo de renovacdo no movimento teatral e cultural da
regido”?®°.

Uma das razbes para que os componentes deixassem 0 grupo tinha a ver
mais com a busca por uma profissionalizacdo. Foi 0 que ocorreu quando Jucara
percebeu que deveria receber melhor pelo que fazia - e fazia bastante -, portanto,
deixou o grupo, indo em diregdo a um novo mundo, uma nova jornada. O teatro

amador ou semiprofissional e popular tem como carateristica a dificuldade financeira
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MORAIS, Jucara. Entrevista a pesquisadora em 9 de janeiro de 2019.
GARCIA, Silvana. Teatro da Militancia: a intencéo do popular no engajamento politico. Sdo Paulo:
Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p. 126.
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gue “decorrente da instalagdo e manutengao da sede serdo decisivas na condugao
da experiéncia para seu fim"*’°. De certa forma, essa dificuldade acompanhou o
grupo desde sua criacdo, tornando-se muito mais intensa a partir do momento em
qgue constituiram uma sede relativamente propria, passando a arcar com diversos
gastos.

Se o grande objetivo do Expressao era a construcéo de seu teatro, sua sede,
seu polo cultural, era necessario ampliar seu publico e, acima de tudo, “alfabetiza-lo”
nas artes cénicas, por isso o investimento no segmento infantil. A comédia Irmé&os
das Almas fez sucesso entre o publico adulto?”*. O momento foi o de investir no
publico infantil e, para isso, resolveram comecar pela peca de Jurandyr Pereira O
Castelo de Mulumi. Segundo noticiado pelo jornal MM, Gilberto Giannazi, professor
com “varios cursos de especializagdao”, fez as adaptagcdes necessarias e tomou
todas as precaucgdes para criar “uma montagem para criangas, a fim de evitar, além
de uma condicdo artistica pobre, a distorcdo da mensagem levada a esse

publico™"?.

O termo “distorcdo da mensagem” foi usado relacionado a mensagem
gue o autor quis apresentar ao criar o enredo. O medo de Gianazzi era que a
pobreza material da montagem desmotivasse o publico infantil e que este acabasse
ndo mais se interessando pelo teatro e, até, ndo entendesse o conteudo. A estreia
aconteceu em 22 de setembro de 1973, ainda no Pag¢o Municipal.

Em outubro de 1973, o jornal MM?"® disponibilizou um grande espaco para
mostrar a maturidade e o crescimento do grupo teatral. Com fotos e trechos longos
de uma entrevista concedida por Ricardo Dias, mostrou como o grupo foi se
desenvolvendo e ocupando espacos na cidade. Elogiou a peca infantil, o que
também ja havia feito com bastante énfase numa edicdo anterior, quando destacou

a atuacdo de Maria da Paixdo, dizendo que era “o seu melhor desempenho”’.

E275

Numa espécie de retrospectiva da existéncia do N , recordou a época do TIO,

*GARCIA, Silvana. Teatro da Militancia: a intencdo do popular no engajamento politico. Sdo Paulo:

Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p. 129.

" Em junho de 1973, a peca chegou & marca de dez mil espectadores. “Os Irmé&os de almas: quase
dez mil espectadores”. In: Jornal A Regido, 12 de junho de 1973, p. 1.

#"2«Teatro: NUcleo Expressao prepara langamento de pega infantil”. In: Jornal Municipios em Marcha,
11 de agosto de 1973, p. 8.

213«Nucleo Expressdo completa 2 anos e ja é adulto”. In: Jornal Municipios em Marcha, 5 de outubro
de 1973, p. 8.

2M«Expressdo monta excelente espetaculo infantil”. In: Jornal Municipios em Marcha, 2 de outubro de
1973, p. 7.

#Abreviacdo de Niicleo Expressao que, por vezes, seré utilizada ao longo do trabalho.
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sem mencionar o incidente em Guaxupé, deixando que a fala de Ricardo
demonstrasse como o periodo foi complicado, sem grandes detalhes. Quem né&o

tivesse a clareza do acontecido, em janeiro de 1969°°

, Ao teria como compreender
o incidente, que os levou ao Quartel de Quitauna.

Os que ignoraram o incidente devem ter ficado com a sensacdo de que 0s
problemas seriam apenas do apoio, ou ndo, do poder publico as atividades culturais.
Como a época é da censura externa ou interna, e sabe-se que a interna foi muito
mais praticada, enxergou-se nesse artigo uma forma velada de encobrir o que
aconteceu, nédo dando detalhes e, ao mesmo tempo, ndo deixando de falar sobre a
tematica, porém superficialmente. Apenas os que souberam do ocorrido puderam
entender o que se contava.

A mencéao sobre o TIO, nesse artigo, revela algumas duvidas de Ricardo ao
organizar o grupo teatral, pois o via como um grupo que devia ter perenidade e n&do
podia se contentar em ser um mero coletivo de atores, realizando apresentacoes
circunstanciais e pontuais. O artigo ainda destacava 0 problema gerado no
monopdlio das apresentacdes do NE no Saldo Nobre do Paco Municipal. Esse
monopdlio produziu uma pequena disputa entre artistas na regido e Ricardo
reconhecia como justas as criticas e a disputa. Numa foto da construcdo do TE?",
realcaram-se o empenho e os sacrificios dos atores e atrizes, a0 mesmo tempo em
qgue se frisou que essa construcdo seria um prémio merecido pela seriedade e pelo
compromisso, demonstrados continuamente pelo grupo.

Foram encontrados outros grupos teatrais na cidade e regido, o que levou a
pesquisadora a crer que houve uma disputa, e que essa nao deve ter sido pequena,
pelo uso do palco no Saldo Nobre do Pa¢o Municipal. Entre os grupos referenciados
pelos jornais que foram analisados, encontrou-se alguns nomes, como: Mensagem,
NETO e Suzy. Como ressaltado antes, o casal que montou o roteiro de Um homem
chamado Jesus manteve, por varios meses ao longo do ano de 1973, uma coluna
num dos jornais analisados e, em momento algum, apontaram uma apresentagao
sequer do Expresséo, absolutamente nada, nenhuma linha foi escrita sobre o grupo.

Entretanto, a0 mesmo tempo, 0s grupos teatrais montados, ou dos quais o casal

*"*Refere-se ao problema que enfrentaram na cidade Guaxupé, em Minas Gerais, em janeiro de

1969, quando a esposa do comandante do Quartel de Quitalna, presente na cidade e no teatro, os
denunciou e estes tiveram que comparecer, em seu retorno, ao Quartel, onde foram duramente
reJoreendidos pelo comandante Lepiani.

?"sera utilizado, por vezes, essa abreviacdo para Teatro Expresséo.
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participava, aparecem nem que seja apenas para pontuar a sua existéncia. Para
Ruben, ndo houve essa disputa pelo espaco e nem uma certa implicancia com o
Expresséo, pois este seria respeitado e teria 0 seu espaco no mundo das artes. Ja
Ricardo ndo demonstrou tanta certeza e chegou a apontar isso, tanto no artigo

destacado antes em 197328

quanto em entrevista concedida a pesquisadora deste
estudo?”®. A conexdo com o Poder Publico, para ele, pode ter sido a razédo do
“estranhamento” que os demais artistas demonstravam em relagao a eles.

O inicio das apresentacdes infantis ao lado das realizadas para os adultos
prosseguiram e o |l Curso de Formagdo de Atores e Atrizes finalizou-se com duas
encenacoes, realizadas em 13 de outubro de 1973. Com a aprovacdo da censura,
as pecas escolhidas foram Consumo e Incomunicabilidade, de autoria de Ricardo
Dias e Ruben Pignatari, e uma “colagem de poemas de Bertold Brecht, James
Thurber, Carlos Drumond de Andrade, Elizabeth Barret Browing, Vinicius de Moraes,
Carlos Marx Alves e Lord Byron"®®. O espetaculo foi apresentado no Paco Municipal
e liberado apenas para os maiores de 18 anos. Neste momento, nascia oficialmente
0 GENE.

E preciso ter em mente que o GENE foi fruto do Il Curso de Teatro e atuou na
periferia da cidade de Osasco com o0 objetivo de popularizar as atividades cénicas.
Além disso, foi uma espécie de chamariz para o trabalho do nudcleo base, que agia
no Paco e, posteriormente numa sede prépria. Sua existéncia foi curta, algo em
torno de um ano. Sobre a existéncia do GENE, Antonio conta que:

‘0 Gene teve sO uma peca de atuacdo, que foi esse O Auto da Cobica.
Nessa caminhada que nos saiamos pra fazer aos bairros, aos finais de
semana, houve muita coisa que aconteceu, e 0 grupo se dissolveu e
rompeu com o Expressdo. Chegou um dia que o grupo, mais de 30
pessoas, rompemos com o Nicleo Expressdo e nés saimos, da, digamos
assim, tutela do Expressédo. Ai, esse grupo... cada um foi fazer teatro pra
um lado... e alguns continuaram no Ndcleo Expressao. Eu, particularmente,

ainda continuei fazendo algumas coisas com o Expressdo, mas na area de
iluminagao, sonoplastia, assisténcia de direcdo, mas ndo..."”**"

?"Expressdo monta excelente espetaculo infantil”. In: Jornal Municipios em Marcha, 2 de outubro de
1973, p. 7.

*p|AS, Ricardo Aparecido. Entrevista a pesquisadora em 28 de junho de 2018.

8% uzes, acdo: O Gene entra em cena”. In: Jornal Municipios em Marcha, 13 de outubro de 1973, p.

6.
»1SANTOS FILHO, Antonio Rodrigues dos. Entrevista a pesquisadora em 26 de junho de 2018.
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O GENE seria a forma de atingir o publico distante do centro da cidade de
Osasco, localizado nos bairros periféricos. Também serviria para chama-los para os
espetaculos no local central do Expressédo. O segundo curso de formacao de atores
e atrizes teve o objetivo de disseminar o teatro, e as discussfes dos componentes
0os levaram a isso. Somente as apresentacbes centralizadas nao resolviam:
“‘chegamos a concluséo de que fazer somente as apresenta¢fes centralizadas nao
resolvia a questdo, né, e transformamos e, entdo, encaminhamos o segundo
curso.”?®2

Embora o curso tivesse curta duragdo, serviu aos propositos da
descentralizacdo pretendida pelo grupo teatral, atendendo a populagdo mais distante
do centro de Osasco e chamando-os para as encenacdes do Expressao no Paco e,
depois, em sua sede.

O ano de 1973 foi, também, um bom ano para o grupo. Além de formarem a
segunda turma de atores e atrizes, iniciaram uma pequena mostra de cinema
nacional com discussao ao final de cada sesséo; comecaram a investir no publico
infantil; estavam com a construcdo de sua sede em andamento e tinham esperanca
de conclui-lo em um curto prazo; e promoveram um festival de poesia®®®. Foi um ano
de intensas descobertas e de amadurecimento.

O | Festival de Poesia de Osasco®® foi uma promocdo da Secretaria de
Educacao e Cultura em parceria com o NE, com o objetivo de ser nacional. Essa
parceria era derivada da atuacdo de Ruben e Ricardo como funcionarios publicos e,
ao mesmo tempo, dirigentes do Nucleo Expresséo. O objetivo do festival, ao atingir o
nivel nacional, foi selecionar cinco finalistas cuja composicdo foi dramatizada com

»285

“efeitos coreograficos e apoio de recursos audiovisuais A dramatizacao

aconteceu em diversos palcos no Largo da Cidade e a final foi realizada num clube

286

no centro de Osasco, a Associacdo Atlética Floresta®™ para um grupo de jurados.

*82D|AS, Ricardo Aparecido. Entrevista concedida & pesquisadora em 28 de junho de 2018.
8«Qutubro: més da poesia em Osasco”. In: Jornal Municipios em Marcha, 3 de agosto de 1973, p. 5.
%iINao foi possivel saber o resultado completo desse festival, devido & falta de periddicos na
Hemeroteca Municipal. Além disso, os exemplares que foram encontrados de outros jornais sequer
mencionam o evento. Verificou-se apenas que a cronista e repérter do Jornal MM, Risomar
Fassanaro, havia recebido premiacdo em 3° lugar pelo poema “Recinfancia” e o 4° lugar pelo “Poema
n°5”. In: “Falando de uma amiga: Risomar”. In: Jornal Municipios em Marcha, 30 de novembro de
1973, p. 11.

*%Jornal Municipios em Marcha, idem.

*®Esse clube existe ainda hoje e localiza-se numa via principal da cidade, na rua Primitiva Vianco,
405.
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O NE firmava-se como um incentivador da cultura na regido. Observou-se que
a conexdo com o Poder Publico Municipal Ihes proporcionou as condi¢des para isso.
Para entender um pouco a razdo dessa conexao, € necessario retroceder no tempo
e saber que, ao substituir Carvalho Pinto, Adhemar de Barros, chamado a assumir o
Ministério da Fazenda de Jo&o Goulart, criou uma Secretaria da Cultura. Foi um fato
bastante fora do comum, pois nessa época isso ndo era considerado importante, ja
que Educacéo e Cultura eram vistas como complementares, e esse politico era tido
como um conservador. De qualquer forma, ele apoiou a “expressiva dotagcédo de
verbas de sua Secretaria de Estado dos Negdcios de Governo para as atividades
culturais”®’. Em maio de 1963, essa secretaria, através da Comissdo Estadual de
Teatro (CET), incentivou a popularizacdo do teatro com 0s grupos amadores.
Mesmo com a ascensdo dos militares ao poder, houve uma atuacao por parte do
poder publico, com o CET, que incentivou a existéncia desses grupos amadores.

Sendo assim, ao mesmo tempo em que se estabelece a conexao entre o NE
e 0 Poder Publico Municipal, e que pode, num primeiro momento, retirar-lhe o
carater autbnomo, essa se fez necessaria. Sem essa ligacao, dificilmente a arte teria
acontecido por conta de questdes de ordem econdmica. Por outro lado, é possivel
pensar que esse vinculo pode estabelecer uma forma de controle sobre a liberdade
de expresséao. Vilela (2014) aponta que as verbas para o CET, e suas premiacdes
nos festivais que incentivava, garantiram um significativo crescimento de grupos
amadores, especialmente no estado de Sdo Paulo. O crescimento foi tdo grande
que, em cinco de novembro de 1967, surgiu a COTAESP (Confederacédo de Teatro
Amador do Estado de S&o Paulo).

Para que os cargos dessa entidade, COTAESP, fossem preenchidos, houve
uma eleicdo democratica, na qual os grupos amadores participaram, enviando
representantes, numa espécie de confederacéo. Esse fato levou a um desligamento
da CET (VILELA, 2014). Sem diplomas universitarios, mas com uma garra teatral
grande, eles “conseguiram realizar uma elaboracado tedrica muito mais profunda
sobre questdes culturais do que as que foram produzidas poucos anos antes pelo
CPC’. Diferente do CPC (Centro Popular de cultura) de Carlos Estevam Martins, que

achava que a cultura popular tinha que ser negada para que, em seu lugar, uma

1V/ILELA, Mauriney Eduardo. Teatro amador paulista: voz libertaria em tempos de siléncio (1964 -

1985). In: RECIFIJA - Revista Cientifica das Faculdades Integradas de Jau, Jau/Séo Paulo, vol. 11,
n°1/2014, p. 4.
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nova cultura mais revolucionaria nascesse, 0s que participavam do COTAESP,
achavam que o “artista ndo deve, em nome do povo, transformar o aparato artistico

em pronto-socorro politico”?®®

, OU seja, antes de fazer uma revolucdo politizada,
deve haver uma alfabetizacdo e uma conscientizacdo popular.

Para o COTAESP, o teatro era producédo e apresentacao de obras, e, mais do
que uma discussao politica, a estética era a parte mais importante. Mesmo assim,
houve censura. Por outro lado, esse fator permitiu que o teatro amador pudesse se
desvincular das ideias politizadoras “excessivas e repetitivas”, como alguns
estudiosos, nos anos 1980, as classificaram, por serem incentivadas pelo CPC, o
qual durante algum tempo foi considerado o criador e disseminador desse tipo de
acao teatral.

Em Garcia (2002), as expressodes artisticas ligadas ao CPC passaram a ser
vistas e estudadas posteriormente por criticos, porque seriam esteticamente pobres
e panfletarias. Vilela (2014) aponta que a criacfes apareciam como uma espécie de
doacéao do intelectual, como se o espectador ndo pudesse ou nao tivesse condicdes
de ter cultura ou acesso a ela. Para Miliandre Garcia (2004), nem tudo pode ser
reduzido a uma manifestacédo derivada do CPC, pois, assim, teria havido um certo
exagero dos criticos nos anos 1980.

Sabendo de todas as adversidades enfrentadas pelo teatro amador e/ou
semiprofissional e popular, é interessante observar que, mesmo assim, ele cresceu
e se desenvolveu numa época que ja foi denominada de “vazio cultural”®®. Essa
expressao foi utilizada por conta das perseguicdes, dos exilios, dos temores e das
censuras abertas ou veladas, que muitas vezes contribuiram para que ndo houvesse
uma atividade cultural em larga escala, provocada pelos

‘efeitos das medidas adotadas pelo regime militar na cultura (que)

causaram profundos danos ao setor nacional. Artistas como Caetano
Veloso e Gilberto Gil foram exilados, outros, como Geraldo Vandré,

BV/ILELA, Mauriney Eduardo. Teatro amador paulista: voz libertaria em tempos de siléncio (1964-

1985). In: RECIFIJA - Revista Cientifica das Faculdades Integradas de Jau, Jau/Sdo Paulo, vol. 11,
n°1/2014, p. 6.

*Ins perseguicdes, os exilios, os temores e as censuras abertas ou veladas, contribuiram para que
ndao houvesse uma atividade cultural em larga escala, provocada pelos “efeitos das medidas
adotadas pelo regime militar na cultura (que) causaram profundos danos ao setor nacional. Artistas
como Caetano Veloso e Gilberto Gil foram exilados, outros, como Geraldo Vandré, desapareceram da
cena cultural. Atingidos pela presséo psicologica (autocensura) e por restricdes politicas, artistas e
intelectuais inseriram-se num anonimato que fez com que a década de 1970 ficasse conhecida como
um vazio cultural, na qual o teatro foi um dos mais afetados, devido a falta de repertério, em grande
parte proibido pela censura federal” (PAIXAO, 2008).
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desapareceram da cena cultural. Atingidos pela pressédo psicoldgica
(autocensura) e por restricdes politicas, artistas e intelectuais inseriram-se
num anonimato que fez com que a década de 1970 ficasse conhecida como
um vazio cultural, na qual o teatro foi um dos mais afetados, devido a falta
de repertdrio, em grande parte proibido pela censura federal. Essa polémica
fez surgir trabalhos que ressaltavam a producdo cultural realizada na
década de 1970, como foi o caso da colegdo Anos 70 que reuniu
pesquisadores como Maria Rita Khel, Elizabeth Carvalho, Santusa Naves
Ribeiro, Jean Claude Bernardet, José Carlos Avelar, José Arrabal,
Maridngela Alves de Lima, em torno de publicacdes que visavam identificar
a producéo cultural na década de 1970 na televisdo, no teatro, no cinema,
na literatura, entre outros, para combater a tese de vazio cultural no

periodo."290

Por conta dessa colecdo, Anos 70, e de outros trabalhos de pesquisa, sabe-

se que nao houve “vazio cultural” algum e que, diversas manifestagdes culturais

existiram em variadas expressodes artisticas no periodo, incluindo o teatro amador

e/ou semiprofissional e popular.

290

PAIXAO, Cleiton Alvaredo. Politica e Cultura na década de 1970: o trabalho do Grupo de Teatro

Forja e do Teatro Popular Unido e Olho Vivo. Dissertagcdo de Mestrado. Universidade Estadual
Paulista, Marilia, 2008, p. 3.



111

CAPITULO 3: AS LUZES SE APAGAM

Embora o espaco cultural do Expressdo ndo fosse proprio, a construcao
demandou gastos, ou talvez fosse melhor falar, investimentos. Era amplo, contava
com um palco de seis por doze metros®®*, um bom espaco que permitiria um nimero
grande de atores em acdo. Os camarins tinham “boa acomodacgéo” e “sanitarios
préprios para atores e atrizes”. Saidas de emergéncia amplas e seguras. Ao todo, a
area construida, englobando palco e plateia, media trezentos e vinte e oito metros
quadrados®®?. O projeto foi de Pedro Zeigerman e a estrutura criada pelo senhor
Angelo Bregaglio.

A construgdo foi bem fundamentada e dividida, com a presenca de um
depdsito, camarins e banheiros publicos. Por ser construido em declive permitia uma
boa visualizac&o do palco por até trezentas e cinquenta pessoas®®®. Sabato Magaldi,

E294

critico teatral, esteve na inauguracdo do T e descreveu 0 espago da seguinte

forme:
“Trata-se de uma sala de 350 lugares, com bancos ainda desconfortaveis,
mas que, em breve, terdo assento de espuma. Vé-se que tudo foi
construido com um minimo de gastos e as préprias paredes tém uma parte

de telhas, mais baratas que os tijolos. O ambiente, no conjunto, apresenta o
aspecto acolhedor das edificac8es feitas com verdadeiro carinho.”*®

O palco grande e espacoso, além de permitir a circulacdo de diversos atores
em acdo, tinha a altura de dois andares, caso fosse necessario numa apresentacao.
No comeco, eram apenas bancos coletivos simples, mas, com o tempo,
conseguiram colocar estofados e ampliar o nimero de assentos®®. A verba para

5297

iSso veio mais tarde, no inicio de 1975°"°, quando a Prefeitura do Municipio comprou

0s ingressos, permitindo que muita gente assistisse aos espetaculos gratuitamente.

»1GOMIDE, Tony. “Agora, Teatro Expressao”. In: Jornal A Regido, 10 de fevereiro de 1974, p.3.

*2Foi encontrada a metragem de 540m2 no jornal Municipios em Marcha. “Teatro Expressao:
Expressdo maxima do teatro em Osasco”. In: Jornal Municipios em Marcha, 23 de margo de 1974, p.
12.

#93Teatro Expressdo: Expressdo maxima do teatro em Osasco”. In: Jornal Municipios em Marcha, 23
de marco de 1974, p.12.

294Abreviagéo para Teatro Expresséo.

*®“MAGALDI, Sabato. Amor ao Teatro. S&o Paulo: Edic6es Sesc Sao Paulo, 2014.

*%pe 350 para 400 lugares.

*’PIGNATARI, Ruben; MONTEIRO, André. Memérias Reveladas: Nicleo Expressdo de Osasco
1971-1979. Producéo Jodo Antunes Rodrigues, diregdo de Ruben Pignatari. Osasco, 2013, 85, dolby
digital.
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O esquema funcionava da seguinte forma: o Poder Publico comprou
antecipadamente os ingressos e o NE abriu suas portas ao publico.
Ruben Pignatari conta que:
“Foram trés as acbes do Rossi com relacao ao Expressao:

a) Quando eleito em 1972, permitiu a n6és a continuidade de utilizacdo
do Saléo Nobre por um ano, 1973;

b) Em 1976°°® ele propds estofar os bancos coletivos do teatro em troca
da estreia do espetaculo Morte e Vida Severina. Concordamos;
C) Em 1974 programou em acdo pessoal, uma apresentacdo do

espetaculo o Santo e a Porca no ginasio José Liberatti.”**

Os subsidios do Poder Municipal auxiliaram a existéncia do grupo e a sua
continuidade no intuito da disseminacéo cultural a que pretendiam. Nos anos 1970,
sem esses incentivos, dificilmente os grupos teatrais conseguiram existir. Alguns
tentaram uma outra via de acdo, como o TUOV, que, numa tatica denominada de
“Robin Hood”®, cobrava precos diferentes dependendo do publico para o qual se
apresentavam, porém, a maioria sucumbiu. No caso do Nucleo Expressédo, por
vezes, sem esse apoio monetdrio, o aluguel do espaco proprio sequer conseguia ser
pago, como informou Ricardo Dias: “Tinhamos uma subvencao que ajudava a pagar
o aluguel da sede™®*.

Antes mesmo da inauguracdo, no Paco Municipal, ja apresentavam uma nova
peca infantil, Libel, a sapateririnha, de Jurandyr Pereira, sob a dire¢cdo de Ruben
Pignatari. Essa montagem ja tinha sido assistida por setecentas criancas®®. A
inauguracao da sede se daria com a estreia da nova temporada para adultos, com O
Santo e a Porca, de Ariano Suassuna. Para dirigi-la, convidaram Elvira Gentil,
recebedora do prémio diretora revelacdo de 1973 pela Associacdo Paulista de
Criticos de Arte (APCA)*®.

*®No documentario Memérias Reveladas, a data do estofamento dada é 1975, mais interferéncias,

deixando o entrevistado livre para se expressar. Ruben apontou o ano de 1976.

2“PIGNATARI, Ruben. Entrevista concedida por e-mail & pesquisadora em 16/07/2019.

%PAssim César Vieira se refere a forma de acdo do TUOV, que consistia em vender espetaculos para
entidades convencionais como forma de pagar as apresentacfes em areas mais pobres da periferia,
onde o valor inexistia, porque muitas vezes eram gratuitos. In: PAIXAO, Cleiton Daniel Alvaredo.
Trabalho Politico Cultural e Politico na década de 1970: a experiéncia do Teatro Unido e Olho Vivo.
Trabalho apresentado no IV ENECULT- Encontro Nacional de Encontros Multidisciplinares em
Cultura. Faculdade de Comunicacéo/ UFBA, Salvador, Bahia 2008.

%91p|AS, Ricardo Aparecido. Entrevista concedida por e-mail a pesquisadora em 05/07/2019.
%92«Teatro Expressao: Expressdo maxima do teatro em Osasco. In: Jornal Municipios em Marcha, 23
de marco de 1974, p. 12.

*3GOMIDE, Tony. “Agora, Teatro Expressao”. In Jornal A Regido, 10 de fevereiro de 1974, p. 3.
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No documentario Memérias Reveladas, Elvira Gentil** discorreu sobre o
convite para dirigir essa montagem e destaca a disponibilidade do elenco, o respeito
e o carinho que recebeu ao ponto de dizer que desejava ser parte do Nucleo
Expressdo. A mesma havia acabado de receber o prémio de diretora revelacdo da
Associacdo Paulista de Criticos de Arte (APCA) pelo espetaculo Mais quero asno
que me carregue, que cavalo que me derrube. Trouxe consigo Afonso Gentil*®®, seu

marido, e Wladimir Capella®®

, ha época, um iniciante, para a auxiliarem nesse
trabalho. Também no mesmo depoimento, riu das “gambiarras” que funcionavam
para evitar que a alternancia de energia, comum na cidade naquele periodo,
atrapalhasse a iluminacdo do palco. Ressaltou a garra de todos os elementos do
grupo teatral, ndo importando a funcdo desempenhada. Emocionada, falou sobre o
publico descalco que frequentava o espagco sem dinheiro para comprar um cal¢cado,
mas que estava presente na plateia.

Wladimir Capella, que acompanhou Elvira e que trabalhava com Afonso
Gentil, também, no documentario ja nomeado, apontou que era muito desgastante
se deslocar para Osasco, uma vez que os trens eram velhos e ruins. Entretanto, a
aprendizagem que obteve, compensou. Segundo ele, havia muito encantamento
com as novas descobertas. Sendo muito jovem, estava realizando o sonho do
primeiro trabalho.

A data inicial para a inauguracao foi o dia 15 de marco, no entanto, acabou
sendo no dia 6 de abril de 1974, as 20h45%". O elenco de O Santo e a Porca foi
composto por: Ruben Pignatari, Jucara Morais, Ricardo Dias, Maria lzabel Cruz,
Waldir Leiptch, Antonio Sergio Vieira, Maria da Paixdo, Moysés Américo e Sueli
Silva. A cenografia foi de Gilberto Giannazi, j& as musicas e a diregdo musical foram
responsabilidade de Wladimir Capella, e as letras ficaram sob o encargo de Afonso
Gentil. Jucara Morais e Maria da Paixao ficaram com o figurino. Os desenhos para
slide foram organizados por Décio Juvéncio e os slides e as fotos de Romulo

Fassanaro. A equipe técnica foi composta por José Capdeville e Amalia Laranjeira®®®

%%E|vira Gentil é diretora, atriz e produtora. Recebeu o prémio de diretora revelacdo da Associacdo

Paulista de Criticos de Arte (APCA) em 1973, pela peca Mais Quero Asno Que Me Carregue, Que
Cavalo Que Me Derrube, de Carlos Alberto Soffredini.

%% Afonso Gentil é ator e diretor de teatro.

%W ladimir Capella, ja falecido em 2015, foi diretor, autor e musico, e atuou na area teatral.
9TSANTIAGO, Hayrton. Caleidoscoépio. In: Jornal A Regido, 6 de abril de 1974, p. 3.

$BSANTIAGO, Hayrton. Caleidoscoépio. In: Jornal A Regido, 6 de abril de 1974, p. 3.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Carlos_Alberto_Soffredini
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que, por conta do nascimento de sua filha, chegou nesse momento, ficando nos
bastidores®®®. Houve colaboracéo de Laerte Morrone e a direcéo foi de Elvira Gentil,
como ja mencionado.

Sabato, que foi assistir a essa estreia, fez iniUmeros elogios sem deixar de
comentar um certo amadorismo, o qual atribuiu ao fato de ensaiarem a noite,
dispensando pouco tempo, devido as outras atividades. Apontou a necessidade de
“superar algumas reminiscéncias” e destacou positivamente alguns atores como:
Ruben Pignatari, Jucara Morais, Antonio Sergio Vieira e Moysés Ameérico. Terminou
afirmando que o grupo fez muito com poucos recursos, e ressaltou o prazer do
publico em ver o grupo em acado. Ao todo, de acordo com Sabato, umas vinte mil
pessoas haviam conseguido, até aquela data com precos “popularissimos”*,
assistir as diversas apresentacfes do Nucleo Expresséo.

Em artigo assinado por Amaury Borges Pavao, no jornal AR, em abril de
19743, destacam-se elogios as atuacbes de Jucara Morais, Ruben Pignatari,
Ricardo Dias e Maria da Paixado, classificados como excelentes e aplaudidos de pé
por uma plateia que lotou o espaco. Assim, o Teatro Expresséao foi, oficialmente,
inaugurado. No mesmo jornal, um dia depois do outro comentario, 0 mesmo
colunista apontou que Plinio Marcos havia tecido elogios ao NE*'?. O valor dos
ingressos era popular, foram cobrados apenas quatro cruzeiros (CR$4,00)>'2.

Publico numeroso, encenacédo elogiada pelos criticos, atores e atrizes com
destaque, porém nada disso pagava a divida do grupo que j4 se aproximava, no
més da inauguracdo (abril de 1974), ao valor de mais de setenta mil cruzeiros®*.
Segundo outro periddico, o Jornal Folha de Sao Paulo, a divida se constituia em
oitenta mil cruzeiros®®°. Observou-se através do periédico Municipios em Marcha,
durante o més de maio e junho, que o problema econémico do NE foi encarado por

316

vereadores da situacdo e da oposicdo como um problema da cidade®™ e nao

%99 ARANJEIRA, Amalia. Entrevista a pesquisadora em 7 de julho de 2018.

$OMAGALDI, Sabato. Amor ao Teatro. Sao Paulo: Edicdes Sesc Sao Paulo, 2014, p. 337.
$ISANTIAGO, Hayrton. Caleidoscopio. In: Jornal A Regido, 9 de abril de 1974, p. 3.

$2SANTIAGO, Hayrton. Caleidoscoépio. In: Jornal A Regido, 10 de abril de 1974, p. 3.

$3SANTIAGO, Hayrton. Caleidoscoépio. In: Jornal A Regido, 10 de abril de 1974, p. 3.

$144Um fato inédito na historia do Legislativo osasquense: Unida, Cadmara Municipal quer salvar nosso
teatro”. In: Jornal Municipios em Marcha, 14 de maio de 1974, p. 1 (capa).

$5«prefeitura de Osasco luta por teatro”. In: Jornal Folha de S&o Paulo, 13 de junho de 1974, Folha
llustrada, p. 36.

$1%Um fato inédito na historia do Legislativo osasquense: Unida, Cdmara Municipal quer salvar nosso
teatro”. In: Jornal Municipios em Marcha, 14 de maio de 1974, p. 1 (capa).
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317 uniram forcas e aprovaram

318

apenas do grupo teatral. Os vereadores e o prefeito
uma subvencdo de vinte mil cruzeiros (CR$20.000,00)°"", além disso, organizaram
uma apresentacado especial no Ginasio Municipal, na época denominado de Ginasio
de Esportes Independéncia®®, no bairro de Presidente Altino, com ingressos
vendidos ao preco de trinta cruzeiros (CR$30,00). Aproximadamente setecentas
pessoas compareceram e o total arrecadado foi de vinte e cinco mil cruzeiros
(CR$25.000,00). Toda a arrecadagéao foi destinada ao NE, sendo que a prefeitura
cedeu o0 espaco e se responsabilizou pelos custos de manutencao.
Por causa de toda a tensdo e, ao mesmo tempo, do sucesso por terem obtido

0 apoio da Prefeitura da cidade, o Expressdo publicou uma carta de agradecimento
ao Poder publico e a todos que, de alguma forma, se aproximaram e se mostraram
solidarios. Abaixo é possivel ver um trecho dela:

“Hoje, trés anos depois, estamos colhendo os frutos daquilo que,

humildemente, ajudamos a plantar no corag¢éo das pessoas.

E que mais podemos fazer sendo agradecer ao Dr. Francisco Rossi de

Almeida prefeito de Osasco, por estar se empenhando, pessoalmente, em

concretizar sua ideia que consiste numa apresentagéo especial de “O Santo

e a Porca”, de Ariano Suassuna no Ginasio Independéncia, ao prego de
CR$30,00 o ingresso.

(..

Enquanto em S&o Paulo, trés teatros foram fechados (principalmente por
razbes econdmicas). E extremamente gratificante, ndo sé para noés, Nucleo
Expressdo, como para toda a classe teatral que, em Osasco, as pessoas
estdo se reunindo para ajudar seu grupo de teatro.

Ja dizia o poeta e dramaturgo espanhol - “o povo que nao faz nada pelo seu
teatro esta morto ou moribundo”.

A vista disso podemos dizer que em Osasco se respira o ar da vida.”**

Devido aos valores serem numa moeda diferente da que se utiliza nos dias de
hoje, e para haver condicdes de compreender o quanto isso significava naquele
periodo, procurou-se, através dos préprios jornais, dimensionar 0 montante pago
num ingresso comum. Encontrou-se um show do grupo Secos e Molhados,
anunciado no Jornal A Regido®* para o dia dezesseis de junho no mesmo Ginasio
Independéncia, localizado no bairro de Presidente Altino, onde o grupo se

apresentou com o apoio do governo municipal. Os valores dos ingressos para esse

317«

Subvencéao extraordinaria ao ‘Nucleo Expressao

1974, p. 3.

318“Publicagéo de atos oficiais”. In: Jornal Municipios em Marcha, 22 de junho de 1974, p. 12.

*Hoje seu nome é Ginasio de Esportes Professor José Liberatti, que, também, foi prefeito. Esse
inasio € o local de treino do time de Vélei da cidade, o Osasco-Audax.

“°SANTIAGO, Hayrton. Sociedade: Caleidoscopio. In: Jornal A Regido, 2 de junho de 1974, p. 3.

ISANTIAGO, Hayrton. Sociedade: Associa¢des. In: Jornal A Regido, 31 de maio de 1974, p. 3.

. In: Jornal Municipios em Marcha, 15 de maio de
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show do grupo musical foram quinze cruzeiros (CR$15,00) para estudantes e trinta
cruzeiros (CR$30,00) para os demais. Quando se verifica o valor cobrado na
apresentacao apoiada pelo Poder Municipal, conclui-se que esse em nada ficou a
dever a um show de um grupo musical conhecido. Mas, quando se faz o0 mesmo
com os valores cobrados no cotidiano do NE, nota-se que 0os mesmos eram bem
abaixo disso. Se lutaram pela democratizacdo e facil acesso a cultura, acabaram,
por causa disso, perdendo as condicfes econdmicas de sobrevivéncia.

O dinheiro veio em boa hora, mesmo ndo quitando todas as dividas que
continuaram a se avolumar. Notou-se que o auxilio do governo municipal ndo foi um
ato solidario, também, implicava em mostrar o comprometimento da Prefeitura com a
cultura e, acima de tudo, servia-lhe de propaganda politica. Se houve uma conexao
entre ambos, se aproveitaram dela, um para existir e o outro para se promover.

2 enfrentava

Ao mesmo tempo em que o nicleo base do Expressdo
problemas econbmicos graves, 0 seu braco experimental, nascido a partir do
segundo curso de formacdo de atores e atrizes e difusor do teatro na periferia da
cidade, o GENE (Grupo Experimental do Nucleo Expressao), iniciou uma série de

apresentacées por, pelo menos, 40 bairros®**

, Sob a organizacdo e patrocinio da
Secretaria de Educacédo e Cultura. A peca escolhida para a proeza foi O auto da
Cobica de Altimar Alencar Pimentel. O elenco composto pelos alunos do Il Curso de
Teatro, foram: Cleusa Soares de Fatima, Ana Guimaraes, Antonio Rodrigues dos
Santos Filho (Toninho), Luiz Carlos Calixto, Luiz Carlos Batista, Edeval Aparecido
Dias, Maria Aparecida Reis, Paulo Sérgio Quintério, Sueli Lourenco Silva, Robson
Luiz Devchi. Os figurinos ficaram sob a responsabilidade de Alice Silvestre Kfouri,
com assisténcia de Maria Marcilia Nery, e a direcdo de Ricardo Dias***.

A situagdo do grupo teatral, na época, compunha-se das dificuldades
econdmicas devido a construcédo do espaco proprio e da luta pela difusédo cultural na
periferia, sob organizacdo e o patrocinio da Secretaria de Educacdo e Cultura de
Osasco, realizada pelo GENE. Além disso, conseguiram uma série de

apresentacdes do ndcleo base do NE, num arranjo junto ao MOBRAL (Movimento

%2Nome dado ao grupo formado pelo | Curso de Formacéo de atores e atrizes que deu origem ao

Nucleo Expressao.

$23«Teatro: hoje no Jardim D’Abril”. In: Jornal Municipios em Marcha, 9 de junho de 1974, p. 8.

$244\/ila Menk assistiu 'O Auto da Cobica™. In: Jornal Municipios em Marcha, 27 de junho de 1974, p.
7.
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325

Brasileiro de Alfabetizacéo)”*” . Essa ligacdo ndo era uma novidade, ja que, no ano

anterior, a peca Os Irmaos das Almas, havia sido assistida por mil e quinhentos

1326

alunos ‘mobralenses™” . Entre 20 e 30 de maio de 1974, aproximadamente quatro

mil alunos desse projeto compuseram boa parte da plateia. Foi a primeira iniciativa
nesse campo, no pais, segundo o Jornal Municipios em Marcha®*’.

Se foi o0 primeiro projeto que uniu, na forma de projeto, um grupo teatral e o
MOBRAL, como dito pelo Jornal Municipios em Marcha, também houve outras
experiéncias teatrais e o movimento de alfabetizacdo. Paranhos, Perazzo e
Nascimento (2013)*?®, apresentam um relato de Luiz Parreiras, do GTC (Grupo de
Teatro da Cidade) de Santo André, sobre a relacdo que esse grupo manteve com o
MOBRAL, ja em 1972, ao qual cediam sessfes, visto que almejavam atingir “um
publico amante de teatro entre os moradores do ABC”*%°.

O acordo entre o NE e o MOBRAL levou O Santo e Porca aos alunos dos
municipios préximos a Osasco, como Carapicuiba, Barueri, Itapevi, Jandira, Santana
do Parnaiba e Pirapora do Bom Jesus**°. Segundo o jornal Folha de Sdo Paulo®*,
s6 no ano de 1974, esse trabalho atingiu um publico estimado em cinco mil e
trezentas pessoas. No ano seguinte, 1975, o SNT (Servico Nacional de Teatro)®*

passou a apoiar e houve novas apresentagées com uma nova montagem, Procura-

$Movimento educacional, nascido em 1970, na conjuntura da ditadura civil-militar, cujo objetivo era

erradicar a alfabetizagdo num prazo de dez anos. Foi extinto em 1985 e substituido pelo Projeto
Educar. Sua meta era centralizar o processo de alfabetizacdo de jovens e adultos, sendo algo
acalentado desde 1964, quando do golpe ocorrido no pais. A alfabetizacdo anterior ao MOBRAL,
estava centrada na ideia de que a desigualdade econémica produzia a exclusdo da populagédo pobre
da escola, sendo assim, procuravam conhecer a situacdo do educando para, entdo, iniciarem a
alfabetizacdo. No entanto, o governo militar, apoiado pela sociedade civil, via nesses projetos uma
possibilidade de ameaca ao que se instaurou a partir de 1964 e, por isso, nasceu esse projeto
centralizador.  Disponivel em: http://www.educabrasil.com.br/mobral-movimento-brasileiro-de-
alfabetizacao/Acesso em 09/02/2019.
$%“3anto e a Porca’ assistido por 4 mil mobralenses”. In: Jornal Municipios em Marcha, 2 de junho de
1974, p2.
%7“3anto e a Porca’ assistido por 4 mil mobralenses”. In: Jornal Municipios em Marcha, 2 de junho de
1974, p2.
*®PARANHOS, Katia; PERAZZO, Priscila Ferreira; NASCIMENTO, Thiago Tadeu Magnani. Publico
Teatral no suburbio: o Grupo Teatro da Cidade de Santo André (1968-1978). In: PERAZZO, Priscila
F. e LEMOS, Vilma (org.). Memorias do Teatro no ABC paulista: expressfes de cultura e resisténcia.
Porto Alegre: EdiPUCRS, 2013.
$¥PERAZZO, Priscila F. e LEMOS, Vilma (org.). Memérias do Teatro no ABC paulista: expressdes de
cultura e resisténcia. Porto Alegre: EdiPUCRS, 2013, p. 157.
*Foi encontrada referéncia, também, na cidade de Diadema. “Teatro para Mobral”. In: Jornal Folha
de S&o Paulo, 25 de janeiro de 1975, Caderno de Educacéo, p. 40.
%“Teatro para Mobral”. In: Jornal Folha de S&o Paulo, 25 de janeiro de 1975, Caderno de Educac&o,
. 40
E32“Teatro para Mobral”. In; Jornal Folha de S&o Paulo, 25 de janeiro de 1975, Caderno de Educacéo,
p. 40.
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se uma Rosa, de Pedro Bloch. Essa peca percorreu as cidades de Araraquara,
Matdo, Guariba, Taquaritinga, Monte Azul Paulista, Bebedouro, Jaboticabal,
Barrinha, Sertdozinho, Ribeirdo Preto, Orlandia, Santa Lucia e Américo Brasiliense.

Apresentaram-se ao ar livre na Feira de Artes®*, no final de junho®**. Mais
uma vez, buscavam aproximar-se do publico, levando suas montagens para mais
perto do publico que ainda ndo os conhecia e, consequentemente, ndo frequentava
o TE. No primeiro semestre desse ano (1974), participaram do | Simpdsio de Teatro
Popular, bem como, para o segundo semestre, pretendiam, junto com a Secretaria
de Cultura de Osasco, promover o | Festival Estudantil de Teatro, com a participagcao
de estudantes secundaristas®®.

Dando continuidade ao projeto destinado ao publico infantil, embora tenham
anunciado que ensaiariam a partir de setembro, O Velho do Mar, de Jurandyr
Pereira, sob a direcdo de Ruben Pignatari**®, ndo mantiveram a promessa.
Continuaram encenando O Santo e a Porca todos os dias, e planejavam entrar em
contato com os sindicatos da regido, que trariam seus trabalhadores para assistir a
montagem®¥’. Na proposta de interiorizacéo pelos bairros, junto as associacées de
amigos de bairro, 0 GENE levou O Auto da Cobica. Pretendiam trazer cada vez mais
grupos teatrais populares para o TE, e, nessa perspectiva, veio a montagem do Rei
Momo, peca de César Vieira, com o grupo TUOV (Teatro Unido e Olho Vivo), cuja
apresentacao aconteceu em 21 de julho de 1974.

Na pesquisa realizada acerca do NE nos perioddicos, foi observado que o
Jornal MM era usado pela Prefeitura de Osasco para apresentacdo de sua
prestacdo de contas. Encontrou-se algo bastante parecido, uma prestacdo de

*Breira que foi organizada em algumas ocasifes na Praga Duque de Caxias, em frente a Igreja

Matriz da cidade.

%40 Santo e a Porca’ na Feira de Artes. In: Jornal Municipios em Marcha, 4 de julho de 1974, p. 1
capa).

gSSSANTIAGO, Hayrton. Bate Papo. In: Jornal A Regido, 30 de junho de 1974, p.3.

*®Embora tenham anunciado gue fariam essa pec¢a e que comecariam os ensaios, foi apenas no ano
seguinte que isso se concretizou. Assim, “O Velho do Mar” ndo se fez realidade nesse ano.

*'No Jornal Municipios em Marcha de 10 de julho de 1974, na p. 1 (capa), Ricardo Dias e Ruben
Pignatari apresentaram um cronograma para o segundo semestre do ano, onde pretendiam realizar
diversas atividades, como por exemplo: a continuidade da montagem O Santo e a Porca para
operarios, via negociagdo com os sindicatos e fabricas na regido; uma nova montagem, A Moreninha,
que seria apresentada no periodo da tarde e depois substituiia O Santo e a Porca no periodo
noturno; uma nova peca infantil, O Velho do Mar, com ensaios previstos para comecarem em agosto,
mas gque ndo se concretizou; um festival de teatro estudantil junto aos secundaristas, com apoio da
Secretaria de Cultura de Osasco, a ser realizado entre outubro e novembro e a apresentacdo de
espetaculos populares de outros grupos de S&o Paulo e demais localidades em Osasco, no Teatro
Expresséao.
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contas, um balancgo de atividades culturais daquele primeiro semestre, numa edi¢ao
de julho de 1974°*® na qual o grupo teatral estudado apontou tudo o que
desenvolveu culturalmente na cidade, com seu elenco além do convite a outros
grupos, que se utilizaram da estrutura do TE. Foi o caso do TECO (Teatro
Contemporaneo) com a peca A Mandragora, de Maquiavel, que aconteceu em 30 de
junho del974. A vinda desse grupo aponta o uso do espaco como um local de
irradiacdo cultural, exatamente como se propunham a fazer.

Apesar dos problemas econdémicos enfrentados pelo grupo, o qual foi
auxiliado pelo Poder Publico Municipal, verificou-se que a busca pelo espectador do
teatro e a educacao para o entendimento da atividade ndo cessaram. Os obstaculos
provocados pelas condi¢Bes financeiras ndo esmoreceram os individuos envolvidos,
e as atividades culturais prosseguiram. Uma das frentes de acédo, o teatro na
periferia da cidade, levada pelo grupo experimental, GENE, conduzida
especialmente por Ricardo e Mercedes, foi apoiada e patrocinada pela Secretaria da
Educacado e Cultura da cidade de Osasco. Os espetaculos aconteciam geralmente
aos domingos por volta das dezesseis horas. O local da apresentacdo era acertado
entre a equipe de retaguarda e as liderancas em cada bairro®*.

Sobre essa equipe de retaguarda do GENE, as reminiscéncias presentes na
mente e no coracdo dos que dela participaram, expressam respeito e amizade. E um

relato carregado de afetividade.

“E, interessante, nds chegavamos, né, na casa das pessoas, as pessoas
nem sabiam o que era teatro, sabe, ai... porque nds, depois de todo esse
trabalho, ai a gente levava, né, uma, uma atividade, né, de teatro no bairro.
Entdo, a gente era muito bem recebido, né, eu acho que foi uma coisa,
assim, importantissima. Quando eu dava aula de teatro pessoal, ai eu
falava dessa experiéncia, e falam: “Mas e vocé néo continua, professora,
fazendo isso?”, falei “Ndo. Hoje néo...”

(-..) eu ja fiz muito, ja fiz, ja subi muito em palco, em bairros, e ao ar livre...
(...) improvisado... Isso foi uma escola, sabe? Vocé tem que saber o que é
fazer é fazer, é, espetaculo pra uma multidao, ou seja, vamos dizer assim,
dentro de um teatro, quinhentas pessoas, e, pra uma ou dez pessoas. Vocé
tem que respeitar aquelas pessoas que vao te assistir, né, ndo importa a
quantidade, porque é, é, &, vocé aprende, € muito gostoso ter um publico,
mas se aquelas dez pessoas, ou cinco... a gente fez muito isso, né... saia
de casa, se arrumava, tal, punha aquela roupa especial pra ir ao teatro,
vocé tem que respeitar, sabe? Entdo, foi um grande aprendizado, né, pra

338«Nucleo Expressao: um balanco do primeiro semestre de 1974”. In: Jornal Municipios em Marcha,

13 de julho de 1974, p. 1 (capa).
$3%Nos bairros de Osasco: Teatro continua sendo levado ao povo”. In: Jornal Municipios em Marcha,
21 de julho de 1974, p. 3.
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minha, pra minha vida isso, entéo, &, é, é, eu e 0 Toninho lembra - eu ndo
consali%o lembrar das outras pessoas -, mas a gente fez muito isso, né,
e..”

A empolgagéo, o entusiasmo e o afeto transbordam nas palavras e nos olhos
de Mercedes ao recordar o que viveu. O sonho e o desejo se mesclam nas palavras
fazendo seus sentimentos aflorarem. Recordar o vivido, em cada palavra, foi reviver
a experiéncia, sob a 6tica da maturidade.

Embora as apresenta¢gBes acontecessem as dezesseis horas aos domingos,
a equipe ja estava posicionada por volta das catorze horas na frente do TE, no
aguardo do transporte cedido pelo poder publico. Uma série de tarefas deviam ser
realizadas antes de cada espetaculo, sendo a primeira delas levar o elenco e os
cenarios ao local da montagem. Os cenéarios eram de facil manuseio, jA que a
criadora, Alice Kfouri, pensou em algo agil e que levasse pouco tempo para ser

montado, algo em torno de uns trinta minutos>**.

Os proprios atores e atrizes
conseguiam fazer a montagem. A peca escolhida, O Auto da Cobica, ndo envolvia
grandes dificuldades, era “simples na esséncia: luta do Bem contra o Mal”**?, Um
didlogo era travado com a plateia que assistia, na maioria das vezes em pé, a uma
atracdo que durava em torno de uns cinquenta minutos. As perguntas abordavam,
quase sempre, sobre como fazer teatro, quem eram 0s atores e sobre a origem do

trabalho*®.

Perguntas curiosas de quem, talvez, nunca tivesse visto uma
apresentacao teatral e que, pela primeira vez, experienciava essa aventura.

A duracdo do GENE foi curta, algo em torno de um ano, e seu término
carrega o peso da tristeza de uma grande perda. O fim dessa agcao tem diversas
razdes, como o desenvolvimento do nucleo base e o afastamento de Ricardo Dias,
que foi o diretor da peca “O Auto da Cobica”, apresentada nos bairros ao longo do
ano de 1974.

“Acabou tendo vida curta, €, até mesmo porque, €, eu, eu estava, ndo digo
afastado, né, mas ja estava um pouco aparte das, das decisdes, do, do, do,

do grupo basico, né, pra cuidar mais do, do, do Gene. E chegou 0 momento
gue isso também j& se tornou inviavel, porque a profissionalizagao do grupo

¥950UZA, Mercedes. Entrevista concedida & pesquisadora em 28 de junho de 2018.

$1“Nos bairros de Osasco: Teatro continua sendo levado ao povo”. In: Jornal Municipios em Marcha,
21 de julho de 1974, p. 3.
%42Nos bairros de Osasco: Teatro continua sendo levado ao povo”. In: Jornal Municipios em Marcha,
21 de julho de 1974, p. 3.
¥3«Nos bairros de Osasco: Teatro continua sendo levado ao povo”. In: Jornal Municipios em Marcha,
21 de julho de 1974, p. 3.
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mé&e, do grupo basico, né, acabou chamando, fazendo com que houvesse a
necessidade de nés todos estarmos focados ali, porque o grupo basico
tornou-se profissional, o grupo mée tornou-se profissional, né,
profissionalizou-se.”**

Essa difusdo do teatro pela periferia da cidade, com encenacdes gratuitas,
subsidiadas pelo Poder Publico, embora por pouco tempo, teriam produzido algum
fruto? Se um dos objetivos do NE era a formagédo de um publico para o teatro, num
processo de fomentacdo e numa espécie de alfabetizacdo teatral, isso gerou
repercussdes na vida da cidade? Quais decorréncias sdo possiveis observar?

Em conversa com Antonio Rodrigues dos Santos Filho, observa-se que suas
conclusdes divergem das de Ricardo, o qual considerou seu afastamento devido ao
crescimento do grupo base como razao da desarticulagdo do GENE. Enquanto para
Ricardo o NE ganhava vida e, por isso, ndo conseguia dar o suporte que o GENE

necessitava, para Antonio, as condicfes foram outras.

“Chegou um dia que o0 grupo, mais de trinta pessoas, rompemos com 0
Nucleo Expressdo e nds saimos da, da, digamos assim, da tutela do
Expressao. Ai, esse grupo, cada um foi fazer teatro pra um lado... e alguns
continuaram no Nuacleo Expressdo. Eu, particularmente, ainda continuei
fazendo algumas coisas com o Expressdo, mas na area de iluminacao,
sonoplastia... assisténcia de direco.”**

Se para Ricardo o término esteve associado com o crescimento do NE e o
seu consequente afastamento da tutela do GENE, para Antonio o rompimento se

deu a partir do proprio GENE na sua relagdo com o NE.

“o0 Expresséao tinha um outro trabalho, que era feito no Estado de Sao Paulo,
junto ao Mobral. Na época era Mobral.

(..)

E ele percorria 0 estado de S&o Paulo com esse espetaculo, ndo me lembro
qual era. E um dia nés chegamos pra fazer o nosso espetaculo, de
domingo, abrimos o espaco pra pegar 0 nosso cenario e ele tava pintado de
cor de rosa. Nao entendemos o porqué. Utilizaram nosso cenario pra fazer o
trabalho do Mobral. Nesse dia o grupo entendeu que ndo havia mais
respeito pelo nosso trabalho, entdo, n6s rompemos e saimos todos. Até
hoje existe uma.. ndo € magoa, mas existe uma...(...) um certo
ressentimento de algumas pessoas. O Rubens até ja se desculpou por isso,
tal. Mas ainda existe aquela... poderia ter tido um fim menos ruim, diria eu.
Hoje a gente tem uma boa relagédo, tal, mas ja passamos... Esse
rompimento, eu diria, que foi até importante. Foi importante porque cada um
saiu dali. Outros buscaram outros caminhos na musica, outros na dancga,

344

345DIAS, Ricardo. Entrevista concedida a pesquisadora em 28 de junho de 2018.

SANTOS FILHO, Antonio Rodrigues. Entrevista concedida a pesquisadora em 26 de junho de
2018.
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outros na area de literatura, outros continuaram no teatro. Esse grupo saiu
dali, mas ali muitos jovens foram...”**

Para ele, esse encerramento das atividades ndo teve necessariamente um
carater ruim, pois o tempo no GENE teria sido uma espécie de plataforma de
aprendizagem, de amadurecimento, para que outras atividades pudessem brotar.
Quanto a formacéo de publico, Antonio discorda dos outros entrevistados.

“Se nés conseguimos formar publico para o teatro? Eu diria que nao...
(risos). Que vocé pega hoje, cé ndo consegue trazer vinte pessoas pra
assistir um teatro aqui, entdo que publico nés formamos? E a pergunta que
eu fago. Nés formamos publico? ‘Ah, mas mais de cinquenta mil jovens,
criancas, assistiram teatro na cidade’. T4, e onde estéo essas pessoas que
assistiram aos espetaculos, e, e, ndo comparecem hoje ao teatro? Entao,
esse papel de formador de publico, alguma coisa saiu errada. Eu nao sei

onde erramos, mas ndés erramos, erramos porque nés nao formamos
publico para o teatro, isso eu tenho certeza.®"’

Embora a tematica escolhida fosse popular, j& que a peca escolhida para
rodar pela periferia, O Auto da Cobica, era embasada no Bumba Meu Boi, ndo
serviu, ndo subsidiou, ndo embasou um trabalho, como o desejado. Para Toninho, o
GENE nao atingiu o objetivo de sua formacéo, de sua existéncia, ndo colaborou para
a expansdao da cultura teatral e nem teria formado o publico que o NE desejava.

Atribuir a falta de publico apenas & uma atividade teatral ineficiente € pouco. E
preciso recordar que os anos 1970 foram anos em que 0S governos autoritarios
estavam num processo de resgate, legitimacéao e fortalecimento de suas acées. Uma
das formas de atingirem essa meta, foram as concessdes de radio e de TV. Com a
TV, especialmente, o teatro perdeu boa parte de seu publico e iniciou-se a formacao
de um mercado cultural®*®. A possibilidade de haver uma carreira profissional por
parte do artista, desmobilizou os grupos amadores ou semiprofissionais®*°. Portanto,
a questdo ndo é tanto se o GENE cumpriu ou ndo sua funcédo, mas o periodo
enfocado, os anos 1970, tem outras variaveis, como a forma¢cdo de uma industria
cultural, um mercado cultural. Esse, sim, muito mais responséavel pela desarticulacdo

desses grupos periféricos.

*SANTOS FILHO, Antonio Rodrigues. Entrevista concedida & pesquisadora em 26 de junho de

2018.

*'SANTOS FILHO, Antonio Rodrigues. Entrevista concedida a pesquisadora em 26 de junjo de 2018.
*®RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolucdo, do CPC a era da TV. 22
edicdo revista e ampliada. S&o Paulo: Editora Unesp, 2014, p. 303.

*9GARCIA (1990) utiliza-se desse termo para caracterizar o Nicleo Expressao, quando esse ja
cumpriria uma agenda de apresentacfes para adultos e criancas, especialmente a partir de 1973.
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Os grupos periféricos mais combativos, mais militantes e, também, os
populares e/ou menos militantes, se ressentiram da conjuntura do periodo. No caso
dos que praticavam a militAncia politica, verificou-se que o0s atores e atrizes
perceberam que o nascimento de outros canais de participacdo ganhava a cena®>°.
Por mais que as memorias dos entrevistados mostrem um motivo ou outro que eles
percebam em sua andlise, tem-se que apontar uma miriade de fatores envolvidos
nas transformacdes ocorridas na década de 1970.

Por outro lado, a quantidade de pessoas que tiveram acesso as montagens,
demonstra que o objetivo de atingir e formar um publico teatral, na regido, foi
atingido. Foi um grande contingente de pessoas em bairros distantes de Osasco,
assim como o préprio Nucleo Expressdo, localizado mais no centro da cidade.
Embora a conjuntura ndo fosse favoravel ao projeto de descentralizacdo e de
difusdo de um teatro popular, ndo se pode invalidar a conclusdo de que houve
formacao de publico em Osasco e regido.

O Grupo Teatro da Cidade, em Santo André, que existiu entre 1968 e 1978,
durante seus dez anos foi visto por, aproximadamente, vinte mil espectadores e
conseguiu atingir sua meta que era a formacédo de publico na regido>>'. Portanto, o
GENE e o NE contaram com um publico estimado em novecentas e cinquenta mil
pessoas®?, sendo trezentas e cinquenta mil s6 em Osasco e regido>>°. Com essa
guantidade de publico, certamente o objetivo foi atingido.

Com o GENE na reta final, foi estreada a segunda temporada do NE no
segundo semestre de 1974. A partir de julho de 1974%** comecaram a se
programar e escolheram A Moreninha, um musical, de Miroel Silveira e Claudio
Petraglia. Para poderem iniciar a montagem, necessitaram de mais atores e,

portanto, anunciaram que buscavam “duas mog¢as e um rapaz que deverao ter

*9SADER, Eder. Quando novos personagens entram em cena: Experiéncias, falas e lutas dos
trabalhadores da Grande S&o Paulo (1970-1980). 3. edi¢do, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1995.
®IPARANHOS, K, PERAZZO, P.; NASCIMENTO, T.T.M. Publico teatral no subtrbio: o Grupo Teatro
da Cidade de Santo André (1968-1978). In: PERAZZO, Priscila F. e LEMQOS, Vilma (org.). Memorias
do Teatro no ABC paulista: expressdes de cultura e resisténcia. Porto Alegre: EdiPUCRS, 2013.
%2PIGNATARI, Ruben; MONTEIRO, André. Memoérias Reveladas: Nlcleo Expressdo de Osasco
1971-1979. Produgdo Jodo Antunes Rodrigues, diregdo de Ruben Pignatari. Osasco, 2013, 85, dolby
digital.

35gJPIGNATARI, Ruben; MONTEIRO, André. Memorias Reveladas: Nucleo Expressao de Osasco
1971-1979. Producéo Jodo Antunes Rodrigues, diregdo de Ruben Pignatari. Osasco, 2013, 85, dolby
digital
35g‘NucIeo Expressao apresentara “A Moreninha” e “O Velho do Mar”. In: Jornal Municipios em
Marcha, 10 de julho de 1974, p. 1 (capa).
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tempo livre na parte da tarde”®°. Os ensaios do espetaculo se deram a partir de
agosto, sob a direcao de Elvira Gentil, com o objetivo de ser apresentado no periodo
da tarde, e depois a noite, substituindo paulatinamente a O Santo e a Porca. Nesse
musical, Amalia e Mercedes chegaram para atuar. Amalia ja havia feito a sonoplastia
de O Santo e a Porca, estando nos bastidores, agora estaria no palco, cantando, ou
seja, fazendo o que mais gosta: “Tem que ter a musica. Ah, porque eu gosto de
cantar’®®°,

Trinta trajes do figurino masculino e feminino, e as musicas®’, foram cedidos
pela montagem cinematogréfica, produzida em 1970%%, Esse empréstimo diminuiu a
necessidade de se gastar com musicos ou gravacfes extras e figurinos. Deve-se
recordar que as dividas ndo estavam saldadas por completo e sé faziam avolumar-
se.

As atrizes e os atores ficaram encantados com os figurinos doados, e as fotos
que se tem desses momentos apresentam rostos alegres e sorridentes com um
vestuario bonito. No entanto, Jucara ressaltou, no documentario Memdrias
Reveladas, que tinham que “caber” no figurino, e comentou: “nem sempre o vestido
mais bonito ficou com a protagonista”>°. Na foto que segue, pode-se observar que o

elenco, feliz com o figurino, improvisou um baile na rua, na frente do TE.

$%«Nucleo Expressao precisa de atores”. In: Jornal Municipios em Marcha, 5 de julho de 1974, p. 8.
%5 ARANJEIRA, Amdlia. Entrevista & pesquisadora em 7 de julho de 2018.

%A Moreninha’ estreia sabado, no Teatro Expresso”. In: Jornal Municipios em Marcha, 9 de
setembro de 1974, p. 4.

*3Montagem baseada na peca de Miroel Silveira e Claudio Petraglia, bem como no romance de
Joaquim Manuel de Macedo. Ganhou diversos prémios, ficando em cartaz durante o ano de 1971.
Disponivel em:

http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exefiah/?1sisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=Ink&exprSearch=I
D=018260&format=detailed.pft. Acesso em 12/02/2019.

*p|GNATARI, Ruben & MONTEIRO, André. Memorias Reveladas: Nicleo Expressdo de Osasco
1971-1979. Producgéo Jodo Antunes Rodrigues, diregdo de Ruben Pignatari. Osasco, 2013, 85, dolby
digital.
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Figura 5: Baile improvisado na rua

Fonte: Acervo pessoal de Ruben Pignatari.

Para os padroes da cidade e do Teatro Expressdo, a montagem desse
musical foi uma grande empreitada. Diversos atores se cruzavam no palco com os
figurinos cedidos e, depois, adaptados por Jugcara Morais e Maria da Paix&o. Houve
a introdugcédo de dois atores mirins, um menino € uma menina, para interpretar os
personagens principais em sua infancia, o que demandou mais ensaios. Ensaiavam
por oito horas consecutivas praticamente todos os dias®®°. Estrearam em setembro e
ficaram em cartaz até o fim daquele ano. Os ingressos foram vendidos ao preco de
cinco cruzeiros (CR$5,00)***, na época, um valor popular. A direcéo ficou sob o
encargo de Elvira Gentil, os cenarios foram de Gilberto Giannazi e Carlos Vint, a
critica teatral e também fotografa, Regina Helena, fez as fotos para divulgacao, e a
direcdo musical ficou com Wladimir Capella.

Dentro do plano do Poder Publico Municipal de fomentar a cultura, no mesmo
més em que o musical estreou (setembro), foi aprovada pela Camara e sancionada
pelo prefeito, a lei n°1266 que isentava 0s grupos teatrais da cidade, do pagamento

%0«A Moreninha’ estreia sabado, no Teatro Express3o”. In: Jornal Municipios em Marcha, 9 de

setembro de 1974, p. 4.
%L«A Moreninha’ estreia sabado, no Teatro Express3o”. In: Jornal Municipios em Marcha, 9 de
setembro de 1974, p. 4.
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de impostos por um periodo de cinco anos®®. Isso fazia parte do pacote de auxilios
concedidos pela Prefeitura ao grupo no primeiro semestre de 1974.

A estreia foi marcada pelo sucesso de publico, no entanto, em determinado
momento, algumas apresentacdes foram suspensas para que o acordo com o
MOBRAL fosse posto em pratica. Pelo que foi observado, alguns atores do musical
contavam com substitutos, visto que os titulares seguiram em apresentacdes de O
Santo e a Porca pelas cidades, onde os alunos ‘mobralenses’ estavam localizados.
Essas substituicGes aconteciam especialmente aos sabados e domingos, ndo nas
apresentacdes das quintas e sextas-feiras as 20h00%%. Esse fator, sugere que o
publico espontaneo ndo fosse tdo grande aos finais de semana e, por isso, podiam
dispensar os atores e as atrizes principais para atuarem no projeto.

O final de 1974 foi marcado por momentos alegres e outros, porém nem tanto.
Os momentos bons ficaram por conta do prémio ao qual foram indicados pela
Associacdo Paulista dos Criticos de Arte (APCA) por popularizarem o teatro. Essa
mencdo honrosa foi mais do que merecida, foi o reconhecimento de um trabalho.

4 atuando no intuito de

Eles conseguiram, nesse ano, apresentar diversas pecas>°
levar o teatro a populacdo mais carente, com precos baixos ou, ainda, sem nada
cobrar, como foi o caso do percurso do GENE, além do projeto envolvendo o
MOBRAL. Para que muita coisa tivesse acontecido, 0 apoio e o0 patrocinio da
Secretaria de Educacao e Cultura do Municipio de Osasco, bem como o pacote de
auxilios do Poder Publico (subsidio e isencao) foram de fundamental importancia.
Por outro lado, para que, no ano seguinte (1975), pudessem encenar Morte e
Vida Severina, tiveram que selecionar cinco novas atrizes com idade acima de 16

365

anos e que soubessem cantar Esse fato mostra o momento ruim que foi

mencionado. Houve, também, a saida de componentes do elenco, como Jucara
Morais e Maria da Paix&0, que se destinaram ao teatro profissional em S&o Paulo>®°.

A substituicdo do elenco néo foi uma tarefa facil. No caso de Jugara, ela havia sido

362“Grupos teatrais de Osasco estédo isentos de impdstos”. In: Jornal A Regido, 5 de setembro de

1974, p. 1 (capa).

$3«Nucleo Expressao inicia encenacdes especiais pelo interior, para o MOBRAL”. In: Jornal A Regido,
18 de outubro de 1974, p. 1 (capa)

%4 rmaos das Almas”, “O Rio”, “A Moreninha”, “Libel a Sapateirinha”, “O castelo de Mulumi” e se
contarmos o GENE, teremos ainda “O Auto da Cobiga”.

%%Novas atrizes”. In: Jornal A Regido, 17 de dezembro de 1974, pl. (capa).

$°SANTIAGO, Hayrton. Bate-papo. In: Jornal A Regido, 2 de fevereiro de 1975, p. 3.
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muito elogiada no ano anterior por sua atuacdo em O Santo e a Porca*®’, bem como

em A Moreninha®®®

, quando interpretou a protagonista.

Embora o peri6dico®®, que usamos como fonte, tenha ressaltado a saida de
Maria da Paixao, ela contou em entrevista a esta pesquisa, que sO deixou 0 grupo,
de vez, no ano de 1978. O fato de ela atuar em Osasco e, por vezes, realizar
trabalhos em Sao Paulo, ndo sendo mais exclusiva no Expressao, talvez possa ter
levado o jornalista a escrever sobre sua possivel saida.
“No ensino médio, ai, ja tava firme no teatro, ja tinha feito... a TV Cultura
tinha inaugurado, ja tava fazendo, uns teleteatros, ai, eu fui convidada pra

participar numa peca em Sdo Paulo (...) Eu mantinha os dois, eu sempre
mantive Osasco e S&o Paulo (...)"*"°

Conclui-se que, apesar do nome dela ter sido mencionado como uma das
atrizes que teria deixado o grupo e a cidade, o que deve ter acontecido € que ela
passou a combinar atuacdes dentro e fora de Osasco, s6 deixando o NE
definitivamente ao final de 1978. Entretanto, seu home nao aparece mais como parte
do elenco ou de qualquer outra atividade correlacionada as montagens nas fichas
técnicas. Também ndo foi mais citada nos periédicos pesquisados, exceto no
penultimo ano de existéncia do Nucleo Expressao, quando utilizou o espaco do TE
para atividades musicais e de poesia®’.

Os elogios recebidos junto a critica teatral ndo facilitaram a nova vida de
Jucara Morais, no teatro profissional, em S&o Paulo.

“Quando eu estreei aqui [Sdo Paulo] fazendo Os Pequenos Burgueses, meu
nome, na critica dele [Sabato Magaldi]372, ndo saiu nem na ficha técnica.
Nem na ficha técnica. E eu achei aquilo... ‘ué, onde que eu té agora?’. E
isso me deu uma nogdo muito grande da realidade artistica, foi muito legal.
Quer dizer, na hora nao foi legal, eu queria socar a cara dele, né, que
qguando eu vim pra ca fazer um trabalho eu ndo saio nem na ficha técnica,
né... Eu achei de um estranhamento. E ai eu observei, né, falei ‘Olha, que

®'"MAGALDI (2014), faz referéncia em seu livro sobre a espontaneidade da atuag&o de Jucara Morais

no papel de Caroba.

%8Maria da Paixdo foi entrevistada pelo Jornal MM, que a coloca como uma atriz que vive para o
teatro e que seria um claro exemplo do grupo teatral. “Maria vive para o teatro. Ela é do Nucleo
Expressao”. In: Jornal Municipios em Marcha, 5 de setembro de 1974, p. 6.

%%Maria vive para o teatro. Ela é do Nucleo Expressao”. In: Jornal Municipios em Marcha, 5 de
setembro de 1974, p. 6.

¥Maria da Paix&0. Entrevista concedida a pesquisadora em 5 de julho de 2018.

%"lE|a é citada, pelo Jornal A Regido, como organizadora de Encontro de Musica, Poesia e Gente,
entre fevereiro e julho de 1978.

¥|nclusdo do nome da cidade e do critico, sdo resultado da acdo da pesquisadora para melhor
entendimento da entrevista.
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coisa engracada, agora cé ta na arena, né, ta jogada na arena dos ledes.
Se cuida porque aqui € diferente’, eu cai na realidade do que estava
acontecendo, nessa coisa de ser, ai sim, ser o profissional aqui no meio,
onde ser profissional... as pessoas acreditavam que era diferente de ser
amador, tinham esse conceito, quando eu ja era profissional ha tanto
tempo.”"

Seu estranhamento se deu pelo fato de que, atuando no NE em Osasco,
havia sido bastante elogiada, merecendo destaque na imprensa, especialmente na
coluna de Sabato Magaldi, a tal “meia pagina”. Mas quando, de sua estreia em Sao
Paulo, num meio mais profissional e competitivo, ndo teve sequer seu nome
mencionado na ficha técnica, era como se ndo existisse. Sua importancia foi
reduzida. Enfim, uma nova vida se iniciava para ela.

Para que a nova montagem Morte e Vida Severina pudesse estrear, era
necessaria a aprovacao da censura. Conforme j4 explicado anteriormente, que
censores vinham assistir & apresentacdo e que, essa, deveria seguir o script sem
qualquer modificacdo nos termos empregados na fala, cortando a possibilidade do
improviso dos atores. Um dos censores que veio foi, nada mais, nada menos do que
a professora Dalva Radicce, que havia escrito, junto com seu marido, Antonio
Marinho, Um Homem chamado Jesus. Ricardo relatou em entrevista que, quando
mais afastado da direcdo do grupo, fazendo apenas parte do elenco, delegou a
Ruben a tarefa de recepcionar os censores, e Dalva, um tanto quanto
desconcertada, ali adentrou o espaco. Seu desconforto, mesmo sendo deixada a
vontade por Ruben, foi bastante visivel, e suscitou questionamentos como: em que
momento ela tornou-se censora? Ja apoiava atividades cerceadoras quando
participou do primeiro curso de formacao de atores e atrizes que deu origem ao NE?
Ou, quando escreveu a peca Um homem chamado Jesus?

Esses questionamentos levaram Ricardo Dias a refletir durante bastante
tempo, remoendo e repensando cada fala, cada gesto, cada olhar, ao ponto de ter
dedicado uma croénica a essa colaboradora/censora que, embora nunca tenha sido
publicada, foi entregue a pesquisadora deste estudo para que pudesse ser utilizado
no trabalho.

“Dalva Radicce
por Ricardo Aparecido Dias

373Juc;ara Morais. Entrevista a pesquisadora em 9 de janeiro de 2019.
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Até hoje, decorridos quase quarenta anos, ndo conseguimos ainda nos
refazer da surpresa que tivemos no dia em que a censora Dalva Radicce
veio pela primeira vez censurar um trabalho do Nucleo Expresséo.

Ela até que néo foi intransigente, como muitos outros censores. Nem fez
exigéncias absurdas para vir até nds. Ndo me lembro se fomos busca-la ou
se veio por meios préprios. A verdade é que, na hora marcada, la estava
ela, sentada na platéia, pronta para assistir a0 nosso espetaculo. Fazia
guestao de dizer que estava ali para liberar o nosso trabalho. Nao usava o
termo censura. Na cabeca dela, estava ali para liberar as nossas
apresentacoes.

Tudo estaria além da expectativa, ndo fosse um detalhe: Dalva antes de ser
censora fora atriz amadora e participara ativamente do nosso grupo de
teatro. Tanto que o texto de Um homem chamado Jesus tem a assinatura
dela e do marido, Antonio Marinho.

Dalva era uma mulher bonita. Tinha boa estatura, cabelos castanhos e voz
marcante. Era licenciada em Ciéncias Sociais, creio, e a época do Nucleo
Expressdo, havia chegado do interior para assumir uma cadeira de
professora no CENEART, um dos mais tradicionais colégios publicos de
Osasco.

Dalva e o marido ndo tinham filhos, mas cuidavam de um c@o chamado
Argos, pafaricado por ela a ponto de causar inveja em alguns dos homens
do grupo.””

Segundo ela, soubera do Curso de Teatro e se inscrevera com o marido,
em busca de aperfeicoamento como pessoa. No entanto, apesar da
proximidade gerada pelo fazer teatral, jamais fomos amigos. Era um casal
reservado e misterioso.

Em “Um homem chamado Jesus” Dalva representou um papel marcante:
uma cega que volta a enxergar por um milagre de Jesus. E o marido foi um
dos ladrdes crucificados ao lado de Cristo.

N&o sabemos (e nem nos interessa saber) porque razdo Dalva abandonou
0 magistério para ser censora. Talvez imaginasse estar cumprindo um papel
social relevante naquele periodo. Va se ver. Havia pessoas envolvidas com
a repressdo naquele periodo que acreditavam nisso.

Passada a surpresa, tudo ficaria esquecido ndo fosse por causa da davida
gue alguém de nds teve: Desde quando ela fazia parte do Departamento de
Policia Federal? Serd que, desde o principio, estavamos sendo vigiados
por ela?

Estava ali algo que nunca conseguimos confirmar.”

A reflexdo € bastante interessante e pertinente. O censor era alguém que

provavelmente acreditava ser necessario ao bem-viver em sociedade, exercendo o

cerceamento que considerava necessario a esse bem-estar social. Sem essa

crenga, possivelmente ndo conseguisse executar sua tarefa. Desde quando ela fazia

375

parte de tudo isso? E uma resposta que sé Dalva poderia dar. Por ja ter falecido®”,

essa pergunta nao seria respondida.

374

Essa cronica nunca foi publicada, mesmo depois de saber que ela ja havia falecido e nos foi

entregue por Ricardo Aparecido Dias, por e-mail em 06 de julho de 2019.
$°Nao se tem a data exata de seu falecimento, apenas sabe-se que ja aconteceu. Ela ndo residia
mais em Osasco ha algum tempo.
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378 como ela havia dito que o faria. Posteriormente, o

O espetéculo foi liberado
grupo fez uma apresentacdo especial, em 14 de abril de 1975, para a critica de S&o
Paulo, disponibilizando um 6nibus, na frente do Teatro Arena, para que todos 0s
jornalistas e convidados pudessem ir a Osasco assistir ao novo espetaculo para
adultos®”’, Morte e Vida Severina. Iniciava-se uma fase que foi denominada, por eles
mesmos, de “dendncia”®’®,

A critica foi favoravel a montagem dirigida por Ruben Pignatari, com figurino
de Amalia Laranjeira e Mercedes Souza, e cenografia de Gilberto Giannazi. SO
houve elogios ao trabalho desenvolvido pelo grupo. Um artigo jornalistico®™®, no
mesmo més da apresentacdo especial a critica, apontou os nomes de César Vieira
(do TUOV), Lucas Mancini, Marilena Ribeiro, Maria Hilma e Hilton Viana®**° como
exemplos de falas e escritas positivas ao grupo. Participaram do espetaculo,
dezenove componentes, dentre eles estavam atores, cantores e musicos®”.

A indicagdo ao prémio APCA, em dezembro de 1974, levou ao prémio
entregue, em festividade especial, no dia 26 de maio de 1975. Essa mencao
honrosa foi fruto da intensa campanha de popularizacao do teatro empreendida pelo
NE. A premiacdo, somada as excelentes criticas ao espetaculo Morte e Vida
Severina, os levou a um conjunto de quatro apresentacdes fora de Osasco®®?, no
Teatro Aplicado, em Sao Paulo.

O sucesso de publico e a critica com Morte e Vida Severina em cartaz na
cidade de Osasco, também os levou a receber convites de faculdades na regido e
no interior do estado. Apresentarem-se na cidade de Sao Paulo, como ja
mencionado, e pelo interior do estado. Ao mesmo tempo, O espaco por eles

construido, que ja vinha comecando a receber grupos de fora, foi palco da

¥®Ricardo consultou Ruben e ambos chegaram a conclusdo de que Dalva veio para a aprovacao da

peca Morte e Vida Severina. Essa peca foi levada no ano de 1975, com a estreia em abril desse ano.
No entanto, eles apontaram que ela esteve no final desse ano para aprova-la. Podem ter se
confundido, pois embora concordem sobre qual montagem foi por ela censurada e aprovada, nédo
foram exatos sobre a data, uma vez que se ela viesse ao final desse ano, seria para a aprovacao de
outra peca.

$17“Nucleo Expressdo convida a critica paulista para um espetaculo especial”. In: Jornal A Regiéo, 10
de abril de 1975, p 1. (capa).

*® GARCIA, Silvana. Teatro da Militancia: a intencéo do popular no engajamento politico. S&o Paulo:
Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p. 129.

$%Morte e Vida Severina, um sucesso”. In: Jornal A Regido, 26 de abril de 1975, p. 1 (capa).
8%Morte e Vida Severina, um sucesso”. In: Jornal A Regido, 26 de abril de 1975, p. 1 (capa).
8L“Morte e Vida Severina, um sucesso”. In: Jornal A Regido, 26 de abril de 1975, p. 1 (capa).
%2«Morte e Vida Severina sera apresentada em S&o Paulo”. In: Jornal A Regido, 4 de junho de 1975,
p. 8.
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apresentacdo de uma peca de Gianfrancesco Guarnieri®®®, Essa peca, com uma
Unica apresentacdo, aconteceu no Teatro Expressdo, e contou com a presenca de:
Méarcia Real, Renato Borghi, Waldir Barros, Othon Bastos, Miriam Mehler e Marta
Overbeck.

Ao longo do ano de 1975, Morte e Vida Severina teve como publico os
universitarios proximos a capital ou do interior do estado, os trabalhadores das
diversas empresas na regido e a populacdo de Osasco. Segundo Garcia (1990),
“Com esse espetaculo, o Nucleo se apresenta pela primeira vez em Sao Paulo e
excursiona pelo interior do Estado”. Até janeiro de 1976, o volume total do publico
que aplaudiu a peca, girou em torno de quarenta mil espectadores®*. Além disso,
também houve as idas ao interior, numa turné de cinco meses de duracéo,
integrando mais de duzentas e vinte apresentacées e um publico estimado em cento
e vinte mil espectadores®°. O volume de pessoas que pdde vé-los em acéo foi
grande, em Osasco e na cidade de S&o Paulo, assim como pelo interior do estado.
Se ainda restava alguma duvida, cré-se que, com tantos espectadores, a
descentralizacdo, bem como a popularizacdo do teatro e a formacédo de publico,
objetivos centrais da existéncia do grupo, aconteceram.

Junto & peca Morte e Vida Severina®*, retomaram o que haviam planejado
para o publico infantil anteriormente e que so6 foi concretizado em 1975. Com O

Velho do Mar®®’, de Jurandyr Pereira, a direcdo foi entregue & Celso Frateschi®®® e

383«

8.

$4Musica Popular, programagcado especial na Feira de Artes”. In: Jornal A Regido, 10 de janeiro de
1976, p. 1 (capa)

$PIGNATARI, Ruben; MONTEIRO, André. Memérias Reveladas: Nlcleo Expressdo de Osasco
1971-1979. Producdo Jodo Antunes Rodrigues, direcdo de Ruben Pignatari. Osasco, 2013, 85, dolby
digital.

38egA escolha da peca deu-se como resultado de uma pesquisa feita pelas ruas da cidade, nos pontos
de 6nibus, escolas e reparticdes publicas. Teria envolvido cerca de cem mil pessoas consultadas e
estas teriam escolhido essa obra de Jodo Cabral de Melo Neto. “Morte e Vida Severina, uma nova
opcéao para a populagcédo de Osasco”. In: Jornal A Regido, 27 de fevereiro de 1975, p. 10.

%¥7“Nucleo Expressao esta preparando peca infantil”. In: Jornal A Regido, 26 de fevereiro de 1975, p.
1 (capa).

¥ Frateschi compds um grupo de teatro politizado, cuja origem esta atrelada ao Teatro de Arena, 0
Nucleo Independente ou, simplesmente, Nucleo. Localizado na Penha, na estrada de S&o Miguel, ele
existiu até seu fechamento em 1979. Envolvendo-se no primeiro de maio de 1977 e 1978, editaram
cinco numeros do Jornal Espalhafato, e apoiaram o Movimento do Custo de Vida. GARCIA, Silvana.
Teatro de Militancia: a intengdo do popular no engajamento politico. Sdo Paulo: Perspectiva: Editora
do Universidade de S&o Paulo, 1990, p 137-140.

Terga-feira, apresentacao Unica da peca de Guarnieri. In: Jornal A Regido, 15 de junho de 1975, p.
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ndo & Ruben Pignatari, como anunciado anteriormente®°. Essa peca infantil recebeu
0 patrocinio do governo estadual, conforme € possivel observar no andncio do

jornal:

Figura 6: Anuncio de jornal

_seguinves uocumenk’s_
« 121-09-67: Ty,
a, em 01-08-g7 i

Fonte: Jornal A Regido, 28 de agosto de 1975, p. 2.

Sobre sua vinda para dirigir O Velho do Mar, Celso Frateschi, em Memarias
Reveladas, o documentario, relatou os contatos entre 0s grupos teatrais populares,

390 & 0 Nucleo Expressao.

em especial, entre o dele, Teatro Nucleo Independente
Ressaltou a importancia do projeto de formacdo do publico teatral que o grupo
levava e o prazer de ter trabalhado em Osasco, no TE.

Essa peca havia acabado de ser escrita, e o autor, Jurandyr Pereira, foi
procurado por Ruben Pignatari, ainda em 1974. Os dois ndo se conheciam, mas
Ruben queria muito uma pecga desse autor, e Jurandyr cedeu-lhe essa, recém-
concluida. Em contato com Jurandyr, via e-mail pela pesquisadora, ele contou que,

apesar de ter sido convidado para a estreia, ja ndo se recordava mais disso. Por

*Em 10 de julho de 1974, o Jornal Municipios em Marcha, em sua pégina inicial, anunciou que em

setembro daquele ano, a peca infantil de Jurandyr Pereira, O Velho do Mar, seria encenada sob a
dire¢do de Ruben Pignatari.

¥sjlvana Garcia em seu livro Teatro da Militancia: a intencdo do popular no engajamento politico,
classifica esse grupo como sendo um daqueles que se articularam como um grupo de militAncia
cultural na zona leste da cidade de Sdo Paulo, entre os anos de 1970 e 1979.
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intermédio da pesquisadora, foi possivel saber, também, da repercussdo na cidade,

visto que foi entregue o material que ela possuia. Esse autor mantém um site®** ¢

om
suas criacdes e 0s grupos de teatro que as encenaram pela primeira vez. Ao visitar
esse site, observou-se que, nele, constava que O Velho do Mar teria sido encenada
pela primeira vez em Osasco, em 1979, pelo grupo Caracol Producdes Artisticas de
Osasco. Foi enviado a ele o material que comprova que a peca infantil foi encenada
em 1975 pelo Nucleo Expresséo.

Apesar do sucesso obtido com Morte e Vida Severina, uma nova encenacao
comecou a ser concebida e desenvolvida. A escolha foi Zumbi, de Augusto Boal e
Gianfrancesco Guarnieri. Sob a direcdo de Ruben Pignatari, direcdo musical de
Paulo Adloff e Américo Silveira, cenografia de Gilberto Giannazi, com Indalécio
Sant’/Anna, e Reinaldo Maia na assisténcia de direcdo. Ricardo Dias, Cleide Eunice,
Antonio Sérgio Vieira, Ely Frazdo, Moysés Américo, Mercedes Souza, Paulo Adloff,
Amalia Laranjeira e Indalécio Sant’/Anna, era figuras do elenco. Claudio Teixeira na
flauta, Américo Silveira no violdo e Carlos Carvalho na bateria®®?. O patrocinio foi da
PMO (Prefeitura do Municipio de Osasco) e a estreia prevista para o dia 5 de abril
de 1976°%, acabou acontecendo s6 em 24 de abril***.

A montagem de Zumbi demandou muitos ensaios. Foram 140 dias®®* para
que tudo ficasse pronto: as falas, a expresséo corporal e o posicionamento no palco.
Numa das apresentacfes, um espectador descontente com o uso de um cabo de
vassoura, como adereco de um dos personagens, presenteou-os com uma
bengala®*® “digna de qualquer governador, ninguém pode provar o contrario”®’.

Com Morte e Vida Severina e depois Zumbi, era como se pudessem voar

mais alto, deixando de lado as comédias mais burlescas, mais simples, afinal, como

391Disponivel em: http://jurandyrpereira.com.br/index.php?obras=infanto-juvenis. Ultimo acesso em

31/03/2019.

%2Nucleo Expressdo encerra semestre encenando Zumbi”. In: Jornal O Diario de Osasco, 4 de julho
de 1976, p. 3-4.

$3pAVAO, Amaury. Sociedade: Caleidoscopio: Osasco-Zumbi no Expressao”. In: Jornal A Regiéo, 21
de marco de 1976, p. 3.

$4pAVAO, Amaury, Sociedade: Caleidoscépio: Zumbi no Teatro Expressao. In: Jornal A Regido, 24
de abril de 1976, p. 3.

$%Nucleo Expressdo encerra semestre encenando Zumbi”. In: Jornal O Diario de Osasco, 4 de julho
de 1976, p. 3-4.

39%«Nucleo Expressado encerra semestre encenando Zumbi”. In: Jornal O Diario de Osasco, 4 de julho
de 1976, p. 3-4.

¥7Nucleo Expressado encerra semestre encenando Zumbi”. In: Jornal O Diario de Osasco, 4 de julho
de 1976, p. 3-4.
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ja foi dito, entraram na fase da “dentncia”®.

Ndo que essas comédias nao
pudessem ser montadas e apresentadas, ao contrario, elas foram necesséarias ao
amadurecimento do grupo e, também, para que conseguissem o dinheiro para
construirem seu espaco. Tinham calculado vinte anos como o tempo necessario
para a formacé@o de puablico na regido. Para tanto, dividiram esse tempo em duas
etapas®®. Numa primeira etapa, trabalhariam autores nacionais, consagrados,
populares e de grande aceitacdo, e na segunda etapa, a ideia era uma “dramaturgia

local”’. Esse projeto levava em conta o publico local. No entanto,

“Talvez com uma certa magoa, o pessoal do nucleo fala de suas
apresentacdes fora daquele teatro improvisado na Minas Bogasian.

E que, l& fora, principalmente no interior do Estado, a caravana teatral
osasquense é recebida com todas as honrarias. E, quando pisam no palco,
encenam para o teatro lotado.

Em Osasco, ainda ndo acontece isso. A ndo ser pré-estreia, quando
dificiimente se encontra lugar no teatro Expressdo. As cadeiras ficam
tomadas de autoridades, criticos, convidados.

Ou entdo quando as escolas levam seus alunos ao teatro em troca de
notas. Meio ponto por Zumbi, um atrativo para qualquer estudante, sem
davida. Nao pela encenagédo em si, mas pelo meio ponto a mais na média.
‘Santo de casa nado faz milagre.” O Ndcleo Expressédo, pretende antes de
mais nada contestar esse dito popular.”*®

Observou-se o0 problema que frequentemente aparecia nas pequenas
observacbes dos periddicos osasquenses: o publico espontaneo era reduzido.
Quando havia uma apresentacdo especial para os criticos, uma pré-estreia como
dito, ou uma apresentacao para escolas, o teatro lotava; fora isso, a espontaneidade
da populacao era fraca. No trecho do jornal destacado, pode-se perceber que havia
um grande publico quando se apresentavam fora da cidade. Porém, € preciso
entender que isso era derivado, também, do fato de que o nimero de apresentagdes
numa cidade seria restrito, provocando concentragcdo de espectadores em um ou
dois dias de exposicgéo.

Ruben, em Memodrias Reveladas, relata duzentas e trinta e quatro
apresentacdes de Zumbi, com um publico estimado em noventa e duas mil pessoas.

Se 0 publico de Osasco néo foi grande como colocado pelo periddico, entdo, deve-

*¥GARCIA, Silvana. Teatro da Militancia: a intencéo do popular no engajamento politico. Sdo Paulo:

Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p. 129.

$9GARCIA, Silvana. Teatro da Militancia: a intencdo do popular no engajamento politico. Sdo Paulo:
Perspectiva: Editora da universidade de S&o Paulo, 1990.

*®“Nucleo Expressao encerra semestre encenando Zumbi’. In: Jornal O Diario de Osasco, 4 de julho
de 1976, p. 3-4.
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se pensar no publico da turné. De qualquer forma, o niumero obtido por Ruben
impressiona. A renda obtida a partir dessa montagem pagou dois ter¢os da divida e
poderia, num primeiro momento, fazer pensar na esperanca de novos tempos. No
entanto, Garcia (1990) aponta que, a partir desse momento, passou a ser bastante

»401

complicado e dificil “a manutengdo do espago”™ ", pois havia dividas acumuladas

que ameagavam a “continuidade do grupo™®.

Como o objetivo do NE era que o seu espaco fosse também um polo cultural,
foram observados, nos periddicos analisados, a existéncia de outras atividades
sendo desenvolvidas em diversos momentos. Foram destacadas algumas delas

403

entre os anos de 1975 e 1976, garimpadas nos jornais disponiveis™~, tais como: um

show de musica “Nordeste Ladino”*%

, nos dias vinte e quatro, vinte e cinco e vinte e
seis de outubro de 1975, além do pintor Geraldo Castro, com suas telas no TE entre
os dias sete e vinte e dois de novembro de 1975. Houve, também, a exposicéo de
obras em nanquim, 6leo e lapis do osasquense, J. A, Poyares, durante 0 més de
maio de 1976, a0 mesmo tempo em que Zumbi estava em cartaz. Houve a cesséo
do espaco para a realizacdo de um curso de Ginastica e Expressao corporal, “para
senhoras e senhoritas”, na parte da manha, entre as 9h00 e as 12h00, com a
durac&o de cinco meses*®.

Sobre essas participacdes artisticas externas no espaco do Expresséo,
Ricardo contou que eles convidavam bastante publico, mas nem sempre eram
atendidos.

“Olha, sem exagero nenhum, vinha gente de outros Estados pra conhecer a
experiéncia de teatro popular que se fazia em Osasco, né, no Nucleo

Expressdo, mas eu, eu acho, avaliando hoje, porque, é, ndo houve, ndo
houve, assim, uma solidariedade legal por parte da, da, da, dos, dos artistas

“IGARCIA, Silvana. Teatro da Militancia: a intencdo do popular no engajamento politico. Sdo Paulo:

Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p. 129.

“2GARCIA, Silvana. Teatro da Militancia: a intencdo do popular no engajamento politico. Sdo Paulo:
Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p. 129.

“SEntre os anos de 1975 e 1976, ndo contamos com a presenca dos exemplares, por vezes de um
més inteiro. Assim, durante o ano de 1975, ndo dispomos do més de fevereiro do Jornal O Diéario de
Osasco, anteriormente denominado de Municipios em Marcha. J& o ano de 1976 foi ainda mais
complicado , visto que s6 encontramos 0os meses de marco, junho, julho, outubro e novembro desse
mesmo periddico. No caso do Jornal A Regido, encontramos todos os meses disponiveis dos dois
anos. Dessa forma, foi através desse jornal que, conseguimos seguir , razoavelmente, a trajetoria do
NE.

404“Expresséo apresenta Nordeste Ladino”. In: Jornal A Regido, 15 de outubro de 1975, p. 10.

% “Teatro Expressdo apresenta Zumbi de quinta a domingo”. In: Jornal A Regido, 6 de maio de 1976,
p. 1 (capa).

“%«Curso de Ginastica e Expressao corporal”. In: Jornal A Regido,21 de outubro de 1976, p. 1 (capa)
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de Osasco, da producéo cultural de Osasco para com o nosso trabalho. (...)
Talvez a gente tivesse meio metido também, né, sei l4..., mas faltou, faltou,
assim, né... As pessoas vinham, né, participavam, assim, mas, sabe, né,
nao tinha aquela coisa assim... nd, nd, ndés quisemos, em dado momento,
repartir. Tinhamos conseguido uma sede, uma coisa inédita, num momento
em gue nao havia sequer teatro em Osasco, entdo, conseguimos uma sede,
entdo, a gente queria repartir mais, queriamos que..., mas, nao sei...*”’

A aproximacdo com o Poder Publico, por parte de integrantes do grupo que
trabalhavam na Prefeitura da cidade, pode ter sido uma das razbes desse
estranhamento. Ou, ainda, porque o grupo possa ter ficado orgulhoso, como colocou
Ricardo, ou porgue esse sucesso pudesse incomodar, afastando os demais artistas.
Seja como for, notou-se esse afastamento até pelos periddicos, nos quais,
integrantes de outros grupos teatrais mantiveram colunas culturais por algum tempo
e, nelas, ndo se comentava nada sobre o Nucleo Expresséo, destacando sempre
outras manifestacdes, reduzidas e até as de fora da cidade. Por exemplo, Dalva
Radicce e Antonio Marinho, autores da peca Um Homem chamado Jesus,
mantiveram uma coluna, Artes, no Jornal A Regido, durante o ano de 1973 e, nela,
publicaram sobre apresentacdes de outros grupos, incluindo um que montaram na
cidade de Cotia e outros grupos na regido, bem como sobre apresentacdes
profissionais na capital, mas absolutamente nada sobre o NE.

Ao final do ano de 1976, procuraram o prefeito Francisco Rossi e ofertaram-
lhe um espetaculo por vinte mil cruzeiros (Cr$20.000,00). No entanto, o prefeito ndo
foi reeleito como pretendeu e estava em final de mandato. Embora os tenha

recebido bem, “foi bem realista”™®:

0 orcamento do préximo ano estava
comprometido com outros objetivos. Acrescentou que procurassem se entender com
o novo prefeito, Guacu Piteri. Ao mesmo tempo em que lhes negava esse apoio,
nascia um novo polo cultural na cidade sob os auspicios de Rossi, a Vila dos
Artistas.

Em janeiro de 19774%°

, a Vila comecou a funcionar nas instalagées de uma
escola publica que foi transferida para um terreno ao seu lado. A cessao da area foi
feita pelo prefeito Francisco Rossi, em seus ultimos dias de governo municipal. A

intencdo dos artistas ali reunidos era residir e produzir cultura, sem fins lucrativos,

“’DIAS, Ricardo Aparecido. Entrevista a pesquisadora em 28 de junho de 2018.

“%8«Racionalizago teatral: com apenas um ator, Nicleo Expressado retorna ao palco”. In: Jornal O
Diario de Osasco”, 27 de janeiro de 1977.

“%«vila dos Artistas inicia atividades”. In: Jornal A Regido, 27 de janeiro de 1977.
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com cinema, teatro e artes plasticas. Muitos artistas ali residiram e produziram
durante mais de uma década.
“‘RICARDO: (...) surgiu um trabalho... aquele trabalho tinha a simpatia da
producéo cultural como um todo, que era a Vila dos Artistas.
PESQUISADORA: A Vila dos Artistas. Que era uma coisa mais dos anos
80, né? A Vila dos Atrtistas, ela é mais dos anos 80 e 90, né?
RICARDO: Acho que chegamos, acho que chegou a haver uma existéncia
concomitante... simultanea.
PESQUISADORA: Mas ja no finalzinho... no finalzinho dos anos 70, mas
ela é mais forte nos anos 80 e 90.
RICARDO: E, mas foi, talvez, uma resposta daquelas pessoas, ‘Olha, no
fundo, o que noés queriamos, queriamos fazer era isso...”. ‘Ah bom, é isso
gue vocés querem fazer?’. Risos.

MERCEDES: Ou entdo assim, ‘Vocés, vocés sao do Nucleo, nés somos da
Vila', sabe?"**°

Talvez tenha havido de forma direta ou indireta uma competicdo entre 0s
artistas osasquenses e o NE; talvez o NE nao representasse o que os artistas de
Osasco pretendiam como Arte. O que foi percebido nos estudos é que, embora o NE
fosse aplaudido e referenciado, havia sempre um entrave, algo que acabou por
colaborar com a sua queda.

Ao mesmo tempo em que a Vila dos Artistas comecou a funcionar, o Nucleo
Expressao, apesar do sucesso de Zumbi, deu inicio a montagem de Muro de Arrimo,
uma escolha dentro do que podia ser feito. Com muitas dividas e tendo que
dispensar seis atores que, embora, ainda fossem parte do grupo, segundo Ricardo,
claramente ndo se podia té-los sem pagamento. O artigo®! em que essas
informagdes foram encontradas, utiliza o sugestivo conceito racionalizagdo, como
parte de seu titulo. Escolher uma encenacao que usaria apenas um ator, ja €, em si,
uma forma de poder aproveitar bem o palco, mas usando menos pessoas para lhes
dar suporte. Inclusive, pelo periédico, foi possivel saber que a escolha da peca foi,
também, por essa condi¢cdo: o numero restrito de elementos.

Levaram dois meses para a hova montagem, com quatro pessoas, 0 ator do
monologo e sua equipe. A folha de pagamento foi reduzida para seis mil cruzeiros
(Cr$6.000,00). A producdo custou-lhes trinta mil cruzeiros (Cr$30.000,00)**2.

Tentaram cortar custos e evitar uma tragédia econdmica ainda pior. Chegaram a

“1°DIAS, Ricardo; SOUZA, Mercedes. Entrevista a pesquisadora em 28 de junho de 2018.
“l“Racionalizagdo teatral: com apenas um ator, Nicleo Expressdo retorna ao palco”. In: Jornal O
Diario de Osasco”, 27 de janeiro de 1977.

#2Racionalizacao teatral: com apenas um ator, Nicleo Expressado retorna ao palco”. In: Jornal O
Diario de Osasco”, 27 de janeiro de 1977.
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pensar em ficar um tempo sem atuar, mas acabaram preferindo continuar com uma
montagem mais enxuta. A estreia da temporada aconteceu em marcgo de 1977.

A situacdo econdmica ruim do NE comecou a ficar cada vez mais explicita,
complicada e dificil. O publico em Osasco so6 lotaria os 400 lugares se houvesse
excursao escolar e, para isso, o transporte teria que ser cedido pelo poder publico.
Este, porém, ha algum tempo deixara de subsidia-lo e o entregou ao grupo**® que
passou a ter que buscar os escolares por conta propria. Com o preco baixo dos
ingressos, sob a condicdo de popularizad-lo, ndo conseguia saldar seus
compromissos e nem manter seus atores que, logicamente, acabavam se
deslocando para outras atividades ou para outros locais.

A situacdo do grupo foi manchete na capa do Jornal O Diario de Osasco***,
em sua edicdo de 17 de marco de 1977, dois dias antes da estreia da nova
temporada: “No palco, um pedreiro reconstroi o Expressao”. Essa chamada foi
acompanhada por uma breve descricdo do enredo da peca e uma analogia entre o
personagem, um pedreiro, e a condi¢cdo do TE e do NE. A chamada é conduzida até

a pagina seguinte*?

, onde o enredo é meticulosamente relatado ao mesmo tempo
em que se apresenta a penudria do grupo que, com poucas pessoas, estaria se
entregando a uma nova etapa e quem sabe a uma retomada, um novo félego. Ficou
em cartaz durante dois meses, ao preco de trinta cruzeiros (Cr$30,00), depois,
seguiu viagem pelo interior do estado de S&o Paulo®**®.

No dia da pré-estreia, o jornal anunciou a censura da peca - dezoito anos -,
na capa e no seu interior, relacionando indecorosamente a situagdo econémica e o
contelido da peca.
“Hoje sabado tem espetaculo no Teatro Expressdo. Estdo chegando com
Muro de Arrimo, que tem tudo para pintar de sucesso. Considerando a
situacao financeira do Grupo Expressdo, como uma das mais periclitantes e

escalafobética de todos os tempos, como tal Muro de Arrimo, terdo um
consolo: Terdo onde morrer encostado.”*"’

413“Racionalizagéo teatral: com apenas um ator, Nucleo Expressao retorna ao palco”. In: Jornal O

Diario de Osasco”, 27 de janeiro de 1977.

*0 Jornal Municipios em Marcha foi renomeado como Diério de Osasco e hoje chama-se Diario da
Regiédo

#15No palco a vida e a morte de um pedreiro”. In: Jornal O Diario de Osasco, 17 de marco de 1977, p.
“1°A matéria, ja referenciada, conta que seriam 50 cidades ao todo, por onde o grupo passaria.
“'SINEGAGLIA, Heitor. “Tribunal de Fofocas”. In: Jornal O Diario de Osasco, 19 de marco de 1977,

p.5



139

Apesar da falta de decoro observada anteriormente, o periddico prossegue
acrescentando que a peca trouxe sorte ao NE, pois o presidente da Camara havia
entrado com um pedido de subvengdo ao grupo teatral mais “auténtico de Osasco”
e, que esse fato, teria deixado Ricardo Dias “alvejado de alegria”*'®. Convenha-se
gue o termo empregado nao foi, novamente, dos mais bem colocados. Nos tempos
atuais, ISso seria visto como racismo. Entretanto, os tempos eram outros e as
pessoas, talvez, num misto de resignacgao e temor, calavam-se.

As situacdes de racismo ndo eram encaradas e enfrentadas da forma como
sdo hoje. Evidenciou-se, nos periodicos, dois momentos assim. O primeiro, ja
apontado, foi na primeira peca sobre o que acontecia enquanto Ricardo encenava
pelas ruas o Cristo negro. O segundo foi recém-mostrado, e houve ainda um
terceiro, que foi mencionado na entrevista com Maria da Paixao.

“nessa época, de Manuel Macedo, A Moreninha, preto era o que? (...)

Mas, tinha que ter uma senhora que soubesse cantar. Tinha duas
branquinhas que podiam fazer essa senhora, s6 que elas ndo sabiam
cantar, e a personagem cantava. Ai eu cantava. Mas ai, a Elvira Gentil falou
‘S6 que vocé é negra’, eu falei ‘Sim’, ‘E a plateia ndo pode ver...’, falei ‘A
plateia ndo pode ver o que, que eu sou negra? Vai me dizer que vocé vai
querer que eu me disfarce? Vai querer que eu me pinte de branca?’. Nossa!
Discussdes bravissimas. Ai ela falou ‘Como diretora eu exijo, sim.’. Eu falei
‘Rubem, Ricardo...” ‘A gente ndo pode resolver, vocé pode resolver, vocé
gue resolve com ela, paixdo’, falei ‘T4 bom. Entéo ta4. Vocé me botou luvas
brancas, pra ndo aparecer minha méao preta...’, o vestido era até aqui, todo
fechado, me botou uma peruca que era legal, que era meio amarelada,
meio... era bonita a peruca, era interessante. Eu ndo discordava porque eu

sou parda, né. Parda como eles dizem, eu sou... eu sou mestiga, que eu
sou filha de indio com negro.***

A situacéo ficou ainda evidente, quando ao final da peca, os estudantes
perguntaram por que ela usava as luvas brancas, e Maria da Paixdo, segundo seu
relato, “jogou para a diretora” a pergunta, ao mesmo tempo em que tirou a peruca e
as luvas mostrando que era negra, algo que ja sabiam, sé ndo entendiam a razao
dela esconder o fato. Porém, como ja mencionado antes, 0s tempos eram outros.

Sobre Muro de Arrimo, encontrou-se um artigo no Jornal O Diario de

Osasco*?’ que apontou uma possivel dificuldade de Ruben em ter que levar sozinho,

“8SINEGAGLIA, Heitor. “Tribunal de Fofocas”. In: Jornal O Diario de Osasco, 19 de marco de 1977,
p.5

““Maria da Paix&o. Entrevista concedida a pesquisadora em 5 de julho de 2018.

42%“Muro de Arrimo, hoje no Express&o”. In: Jornal O Diario de Osasco, 19 de marco de 1977, p. 9.
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mesmo com toda a preparacdo que possuia, a montagem no palco. Para tanto,
apontaram: o tempo de duracdo da montagem - uma hora e vinte minutos -, 0
pequeno intervalo de apenas dois minutos que teria como descanso, e o fato de que
realmente ergueria cada bloco de concreto com um peso de onze quilos.
Consideraram que haveria grande desgaste fisico do ator, além de, também,
descreverem a direcao apurada de Ricardo Dias e Moysés Américo.

121 destacou 0 percurso por cinquenta

Moysés, na entrevista ao jorna
cidades, e Gilberto Giannazi ressaltou a dificuldade em se relacionar com as
faculdades da cidade, em comparagdo com as outras situadas mais distantes. As do
interior rapidamente os aceitavam, enquanto as da prépria cidade de Osasco
relutavam e criavam empecilhos variados*??. O artigo terminou enfatizando que, se
soubessem que havia o pedido de subvencdo, naquele momento tramitando na
Céamara dos vereadores, isso talvez os tranquilizasse e os alegrasse.

A pré-estreia aconteceu num sabado, dia 19 de marco de 1977*% para
autoridades, jornalistas e convidados especiais. Quase trezentas pessoas 0S
aplaudiram e geraram uma renda de oito mil cruzeiros (Cr$8.000,00) para comecar a
cobrir o custo de trinta mil cruzeiros (Cr$30.000.00), valor dispensado na montagem.
A estreia para o publico espontaneo deu-se a partir do dia 23 do mesmo més. A
peca ficou em cartaz ao preco Unico de trinta cruzeiros (Cr$30,00) e as
apresentacdes aconteciam as 21 horas. O titulo do artigo no periddico que foi

utilizado, o Jornal A Regido***

, marcou a situacao em que se encontravam, “Nucleo
Expressdo pode estar representando o Ultimo ato”?®. Relataram que, depois da
temporada, estimada em quarenta e cinco dias em Osasco, ao invés de seguirem
em turné pelas cinquenta cidades, como anunciado, talvez tivessem que repensar a
sua existéncia enquanto grupo teatral. Ricardo, na entrevista concedida ao dito
jornal, como representante do grupo, temia néo poder mais esperar pelos “milagres

da subvencao” e, provavelmente, haveriam de reconhecer uma “derrota indesejada’.

421«
422

Muro de Arrimo, hoje no Expressao”. In: Jornal O Diario de Osasco, 19 de margo de 1977, p. 9.

No artigo, os empecilhos ndo foram explicitados, imagina-se que poderiam ser desde falta de data
no calendario até a imensa burocracia para conseguirem se apresentar. Mas podem ser apenas
especulacdes da parte da pesquisadora.

“2SANTIAGO, Hairton. Nicleo Expressédo pode estar representando o Gltimo ato. In: Jornal A Regiao,
23 de marco de 1977, p. 8.

“24SANTIAGO, Hairton. Nicleo Expressédo pode estar representando o Gltimo ato. In: Jornal A Regido,
23 de marco de 1977, p. 8.

“2SANTIAGO, Hairton. Nucleo Expressio pode estar representando o tltimo ato. In: Jornal A Regido,
23 de marco de 1977, p. 8.
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Entre abril e setembro de 1977, apesar das dificuldades, destinaram-se ao
interior do estado, especialmente para os campis universitarios*?°, onde poderiam
angariar mais fundos, em Sao Carlos, Araraquara, Jaboticabal, Limeira, Ribeirdo
Preto e Tambau. Além disso, foram agendadas outras cidades, como Santos,
Campinas, Bauru, Botucatu, Jau, Sdo José dos Campos, Séo José do Rio Preto,
Guaratingueta e Vicosa. Em turné, realizaram diversas apresentacoes, levando-os, a

uma jornada extenuante, porém necessaria a sua existéncia.

“esse fantasma da questdo financeira nos perseguia sempre, sempre isso...
Ai comegamos a fazer o circuito universitario, do interior, aos diretorios
académicos, né, das grandes universidades do interior, né, de Ribeirdo
Preto, de Araraquara, de S&o José dos Campos, né, nos chamava para
irmos nos apresentar la. Ganhavamos um dinheirinho que ia todo para a
manutencdo da sede. A sede acabou sendo, realmente, um sorvedouro de
dinheiro de recursos, né? Grana, né?"**’

Excursionar pelo interior era popularizar o teatro, uma tarefa a qual haviam se
proposto, porém, a jornada longa para saldar os compromissos assumidos, num
ciclo intermindvel de desgaste fisico, deve ter sido bastante desanimadora. Por mais
jovens que fossem e por mais garra que tivessem, s6 isso nao lhes bastaria. A
necessidade de sobrevivéncia levou Ricardo, por exemplo, a deixar o grupo para
poder se dedicar a outras atividades na televisdo e no movimento negro. Isso nao

significou um abandono.

“Entdo, eu estava dizendo que a gente saiu daqui para ir para Ribeirdo
Preto, sem dinheiro, e dependendo do que ia receber. A gente trabalhava
fora, né? Mas o dinheiro ia junto, ia, ia, acabava tudo para poder manter o
trabalho. E acho que isso tudo, (...) essa angustia acabou abreviando talvez,
como vocé disse, a vida do grupo, sabe? Né? (...) eu acabei me desligando
e o grupo ficou ainda mais um ano, o ano de 79, talvez, 78/79, para fazer
espetéaculo, juntar dinheiro, para acabar de pagar as dividas. Nos tinhamos
um espetaculo muito bom, eu dirigi o espetaculo, “Muro de Arrimo”, com ele,
Ruben. Mas eu dirigi, me liberei, me liberei e, ai, ele com o Gilberto iam,
fizeram todo o ano de 78/79, apresenta¢cdes em S&o Paulo, inclusive, para
poder ganhar dinheiro, para poder pagar as dividas.**®

Na primeira quinzena de setembro de 1977, retornaram para Osasco, numa
curta temporada com Muro de Arrimo, mais uma vez sob o patrocinio da Secretaria

de Educacdo e Cultura com ingressos a precos populares: cinco cruzeiros

42%“Muro de Arrimo’ continua em Osasco por mais nove dias”. In: Jornal A Regido, 15 de setembro de

1977, p. 1 (capa).
“2’DIAS, Ricardo Aparecido. Entrevista a pesquisadora em 30 de janeiro de 2016.
“DIAS, Ricardo Aparecido. Entrevista a pesquisadora em 30 de janeiro de 2016.
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(Cr$5,00)*°. Era para ficarem apenas a primeira quinzena do més, mas houve um

430

acréscimo de mais nove dias a essa temporada™", encerrando-se por volta do dia

24 do mesmo més**', quando entdo seguiram para apresentacdes em S&o Paulo*®?,

Nesse mesmo més (setembro) um publico composto por vinte e trés mil pessoas**®
viram as apresentac¢des dessa montagem. Um volume grande de espectadores, uma
marca do grupo em cada temporada, entretanto, a arrecadagdo da bilheteria, a
precos populares, ndo estava na mesma magnitude de seu publico e menos ainda
dos gastos.

A conexdo com o MOBRAL perdurava e seus alunos puderam assistir a essa
peca, com a qual houve uma identificagcdo que se “intensifica, os problemas que
atingem o pedreiro (...) passam a ser de todos”***. Mais uma vez se dirigiram ao
publico com o qual desejavam se comunicar. O objetivo de popularizacdo parecia
correr bem, o problema ainda era viver dessa atividade.

Tanto Ricardo quanto Ruben, contratados pelo poder publico municipal, com
o0 intuito de propagar cultura pela cidade, embora atuassem no NE, também
desenvolviam outros projetos. Destaca-se um deles no ano de 1977, que foi a
formacdo de uma turma de teatro, a qual deu origem a um grupo de duracéo

efémera®®, o Centelha**®. As inscricdes comecaram em junho**’

e 0 objetivo era
iniciar o curso em agosto, com a duragéo de cinco meses, para maiores de dezoito
anos, que seria ministrado pelos dois, nas tardes de sabado e nas manhds de

domingo.

“OLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Muro de Arrimo em Osasco. In: Jornal A Regido, 1 de
setembro de 1977, p. 3.

43%Muro de Arrimo’ continua em Osasco por mais nove dias”. In: Jornal A Regido, 15 de setembro de
1977, p. 1 (capa).

“IOLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscépio: Muro de Arrimo se despede. In: Jornal
A Regido, 21 de setembro de 1977, p. 3, e “Muro de Arrimo’ continua em Osasco por mais nove
dias”. In: Jornal A Regido, 15 de setembro de 1977, p. 1 (capa).

“32Nao encontramos os locais em S&o Paulo aonde iriam se apresentar, apenas a mencéo de que
isso aconteceria. OLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscépio: Muro de Arrimo se
despede. In: Jornal A Regiédo, 21 de setembro de 1977, p. 3.

“33“Muro de Arrimo’ continua em Osasco por mais nove dias”. In: Jornal A Regido, 15 de setembro de
1977, p. 1 (capa).

434“MOBRAL assiste a Muro de Arrimo”. In: Jornal A Regio, 30 de setembro de 1977, p. 1 (capa).
“Considerou-se efémera ja que pouco, ou nada, foi encontrado nos periédicos analisados.

“Em entrevista concedida por Ricardo Dias, por e-mail, em 5 de julho de 2019, ele conta que o
GENE foi renomeado como Centelha, mas nos jornais a comunicagdo era outra, era a de que o
curso, ministrado pela Secretaria da Cultura de Osasco, formou o Centelha.

“37“Um curso de teatro na Escola de Artes”. In: Jornal O Diario de Osasco, 15 de junho de 1977, p. 8.
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O Centelha apresentou-se em dezembro pela primeira vez, ao ar livre, no
centro da cidade, num presépio vivo*®. Imagina-se que havia uma grande
intensidade de trabalho com as apresentacdes de Muro de Arrimo, a difuséo cultural
do municipio, os trabalhos fora de Osasco**® e os ensaios e a formacéo desse novo
grupo. Apesar do Nucleo Expressdo ser maior do que apenas Ricardo e Ruben,
verificou-se que os dois se desdobravam em inUmeras atividades, sem contar que
havia o peso da enorme divida, que acumulavam desde a constru¢cdo do Teatro
Expressdo**®. Na coordenacdo do grupo estavam também Gilberto Giannazi e
Moysés Américo, que com eles dividiam as agruras.

O TE foi, ou tentou ser, um polo cultural, e, mesmo com as dificuldades
financeiras e o afastamento dos artistas, seu espaco foi ocupado por alguns outros
grupos teatrais e atividades culturais diversas. Nesse ano de 1977, em setembro, o
Grupo Unido apresentou a peca Morre um gato na China, de Pedro Bloch; o grupo
de Teatro Fepasa, dirigido por Ricardo Dias***, usou o espaco para os ensaios da
peca Vereda da Salvacédo, de Jorge Andrade, embora n&do tenha se apresentado
nele. Em novembro, foram encontrados dois espetaculos sendo levados, foram eles:
Alzira Power**? e Mutirdo**. O primeiro foi uma Unica apresentacdo de um grupo

profissional**

gue ia de temporadas em S&o Paulo, no interior do estado e no Rio de
Janeiro. O segundo foi apresentado pelo grupo teatral Espelho, que ja existia ha trés
anos*”® e que cobrou o valor de quinze cruzeiros (Cr$15,00) por ingresso em sua
Unica apresentacéo no TE**. Esse valor foi mais alto do que o praticado comumente
pelo NE. O uso mais inusitado foi feito pelo MDB (Movimento Democratico

Brasileiro), também no més de novembro, quando um destacado deputado estadual

438«Secretaria da Educacdo montou Presépio Vivo”. In: Jornal O Diario de Osasco, 21 de dezembro de
1977, p. 1 (capa).

“39Num artigo sobre o Centelha, encontrou-se que Ricardo ja era ator da Rede Tupi de Televisdo e
que havia atuado numa novela “Um Sol Maior”. “Centelha novo grupo de Osasco”. In: Jornal O Diario
de Osasco, 9 de nhovembro de 1977, p. 8.

“0n organizagdo do grupo esteve a cargo de Ruben, Ricardo, Moysés e Gilberto, mas, nos
periédicos, as referéncias aparecem apenas em relacéo dos dois primeiros.

“IDIAS, Ricardo Aparecido. Vida passada a limpo: versos, contos, cronicas, perfis, reportagens,
resenhas e ensaios. Osasco: Mar Mar Grafica e Editora Ltda., 2013.

“20LIVEIRA, Alfredo M. de. Sociedade: Caleidoscopio: Alzira Power em cartaz no Expresséo. In:
Jornal A Regido, 10 de novembro de 1977, p. 3.

“SOLIVEIRA, Alfredo M. de. Sociedade: Caleidoscépio: Grupo Espelho no Teatro Expressdo. In:
Jornal A Regido, 11 de novembro de 1977, p. 3.

““Infelizmente a notinha no periddico ndo mencionava o nome do grupo, apenas a sinopse da pega.
“>“Novo grupo de teatro em Osasco”. In: Jornal A Regido, 12 e novembro de 1977, p. 16.

#%No teatro a histéria do menino que nasceu falando”. In: Jornal O Diario de Osasco, 12 de
novembro de 1977, p. 8.
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da época, Alberto Goldman**’, discursou num encontro que reuniu as principais
liderancas desse partido. Compreende-se a cessdo do espago para a Oposi¢ao
possivel nesse momento, porque o percurso do grupo apresentava tendéncia clara
de ndo apoio a toda a conjuntura autoritaria.

Ainda no més de novembro, correram rumores de que o NE estaria

»48 o que deixou diversos artistas e o Poder Publico

‘encerrando suas atividades
Municipal preocupados. Formou-se um grupo de pressdo, denominado “Forca
Jovem”, liderado pelo vice-prefeito, Gilberto Port, e composto por particulares, a
imprensa e componentes do NE, cujo objetivo foi tentar impedir o fim do grupo.

A Forca Jovem negociou a apresentacdo da montagem, Muro de Arrimo,
levada naquele momento com empresas na regido. O objetivo era utilizar o que
havia de melhor, a arte, e, com ela, tentar minimamente cumprir 0S CoOmpromissos
monetarios. As empresas que negociaram e atenderam ao pedido para as
apresentacoes aos seus trabalhadores, puderam dar uma sobrevida ao grupo
teatral. Através dos periddicos**®, soube-se quais foram elas: Construtora Guaranta,
Transdroga, Santista, Adams do Brasil, Eternit, Braseixos, Moinho Agua Branca,
Ferbate e Vila Romana. A divida estava estimada em cem mil cruzeiros
(Cr$100.000,00)*°,

O ano de 1977 encerrou-se com dividas altas e com a tentativa de superar
esse problema através de um publico gerado pela negociacdo com as empresas da
regido. No comeco do ano seguinte, a Secretaria de Cultura do municipio®* adquiriu

452 |sso seria

0S ingressos e manteve o espetaculo entre os dias 10 e 12 de janeiro
um dos encerramentos dessa peca’>. Houve, também, um estimulo as atividades

culturais da regido com a fundacdo da Torcida Organizada Cultural de Osasco

“"“Goldman em Osasco para discutir a constituinte”. In: Jornal O Diario de Osasco, 19 de novembro
de 1977, p. 1 (capa).

“4BNucleo Expressdo recebe ajuda para sobrevivéncia”’. In: Jornal O Diario de Osasco, 6 de
dezembro de 1977, p. 8.

490 artigo mais consultado foi o publicado no Jornal O Diario de Osasco, em 6 de dezembro de 1977,
ja que continha mais informacdes. No entanto, houve também um artigo publicado no Jornal A Regiédo
de teor relativamente semelhante, publicado quatro dias antes, em 2 de dezembro de 1977.
**%“Nucleo Expressdo recebe ajuda para sobrevivéncia”. In: Jornal O Diario de Osasco, 6 de
dezembro de 1977, p. 8.

“*“Muro de Arrimo’ chegou ao fim”. In: Jornal A Regigo, 10 de janeiro de 1978, p. 1 (capa).

“52A Secretaria da Cultura comprava 0s ingressos e o publico podia entrar gratuitamente.
453Compreende-se esse como o fim da primeira temporada, pois como sera visto posteriormente,
houve uma nova temporada a partir do segundo semestre de 1978.



145

(TOCO)**. A mesma era constituida por umas trinta pessoas*>®, cujo objetivo era
prestigiar atividades artisticas em geral, mais especialmente as desenvolvidas por
osasguenses na propria cidade ou em outras proximas. Essa torcida assistiu ao
Gltimo espetaculo dessa temporada*®.

Além do espetaculo montado e encenado pelo NE, também no mesmo
espaco, apresentou-se uma peca de montagem crista catélica, As flores do caminho,
de lone Prado, sobre a vida de quatro santas, Bernadete de Lourdes, Clara de Assis,
Catarina de Sena e Izabel de Portugal. Essa representacao ficou em cartaz por um
més, entre o final do més de janeiro e o final de fevereiro®’, ocupando o espaco
apos o fim da primeira temporada de Muro de Arrimo. Também durante o més de
fevereiro, os pintores, Luiz Cassemiro, Jodo Blasques e Paulo Cezar, expuseram
suas obras no sagudo do TE. Além da pintura, todos eles tinham em comum o fato
de que eram ligados ao movimento da Vila dos Artistas**®, que como ja4 comentado,
foi mais um espaco cultural que veio se juntar ao TE, com uma proposta diferente,
visto que alguns dos artistas residiam no local.

Em marco, uma producéo da comunidade do Jardim Piratininga®®

, Quilombo
dos Palmares, com grande sucesso em suas apresentacbes no Colégio Nossa
Senhora de Misericordia, vencedora de uma espécie de concurso organizado pela
Comunidade Legido de Maria, passou a se exibir no TE. Ou seja, 0 espaco estava
sendo usado de forma a difundir a arte, mas sem a presenc¢a do seu grupo teatral.
Ap6s Muro de Arrimo, escolheram uma nova montagem Viva o Rei Jodo, de
Daniel Pedro, um osasquense, ator e autor, também parte do grupo teatral Espelho,

cuja peca Mutirdo, também de sua autoria, foi apresentada na cidade em diversas

*>OLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscépio: TOCO no Teatro Municipal. In: Jornal A
Regido, 10 de janeiro de 1978, p. 3.

“°OLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscépio: TOCO no Teatro Expressdo. In: Jornal
A Regido, 11 de janeiro de 1978, p. 3.

***Sendo esta a primeira temporada e, depois, a partir do segundo semestre de 1978, a segunda
temporada.

*"De quinta a domingo, com uma sessao as 20h30, pelo valor de trinta cruzeiros (Cr$30,00). Mas, se
adquirida numa das igrejas da cidade, o valor caia para vinte cruzeiros (Cr$20,00). “Atual temporada
do Expresséo revela um sucesso absoluto”. In: Jornal A Regido, 14 de fevereiro de 1978, p. 8.

A ideia de uma vila onde os artistas morassem e produzissem sua arte, nasceu em 1976, quando
Francisco Rossi cedeu o espaco de uma escola que foi transferida para um terreno maior ao lado. O
inicio das suas atividades aconteceu a partir de 1977 e seu fim deu-se em 1990, quando o mesmo
prefeito que a construiu, a destruiu. Disponivel em: http:/pbondaczuk.blogspot.com/2010/08/vila-dos-
artistas-por-risomar-fasanaro.html. Acesso em 16/02/2019.

**%“Quilombo de Palmares” apresentada em Osasco. In: Jornal A Regido, 23 de fevereiro de 1978, p.
8.


http://pbondaczuk.blogspot.com/2010/08/vila-dos-artistas-por-risomar-fasanaro.html
http://pbondaczuk.blogspot.com/2010/08/vila-dos-artistas-por-risomar-fasanaro.html
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ocasifes. Ficaram em cartaz de marco a junho e a estreia teve a renda revertida
para a AMAR (Associacdo Municipal de Assisténcia ao Reeducando)*®®. Foram trés
os artistas em cena*®, Ricardo Dias, Mercedes de Souza e Antonio Pedroso. Os
cenarios e o figurino foram de Gilberto Giannazi, J. A. Poyares, Ruben Pignatari
dirigiu, e Tony Rodrigues o auxiliou no processo. Visivelmente o grupo estava se
extinguindo.

Com um més de exibicbes, a peca atingiu um publico de seis mil pessoas*®?
concomitante a esse trabalho. E preciso lembrar que Ruben e Ricardo atuavam
como funcionarios publicos na Prefeitura do Municipio, no intuito de estimular e
divulgar a cultura. Sendo assim, foi descoberto que, em maio de 1978, abriu-se um
setor de Artes Cénicas, para oferecer um acervo com “pecgas, informagdes,

orientacdes e o maximo de apoio™®

a quem estivesse se iniciando na arte. O
projeto de levar o teatro a populacdo, uma tarefa da qual ndo desistiam mesmo com
0s problemas enfrentados pelo grupo, buscava brechas em todos os lugares.

Os problemas econémicos continuaram a se agravar, pois a montagem de
Viva o0 Rei Jodo, do osasquense Daniel Pedro, “um jovem operario oriundo do
movimento amador -, ndo ajudou a reerguer financeiramente o grupo™®. A
manutengdo do espago proprio exauria qualquer ganho que obtivessem. “As
dificuldades financeiras decorrentes da instalacdo e manutencdo da sede serao
decisivas na condugdo da experiéncia para seu fim”. Apesar de terem sido
encontrados exposi¢cdes ou outros grupos teatrais se utilizando do TE, observou-se
que nada cobriria as altas dividas que acabaram se tornando algo insolavel e
principal fator do fim do Nucleo Expresséo.

Como apontado, 0 espaco era usado para diversas atividades e, por durante
mais ou menos quinze dias no més de junho, houve uma exposi¢cdo das obras da

artista Dorys de Godoy*®, com pecas em bronze, pirogravuras em madeira,

4%Osasco: temporada de teatro comega no proximo sabado”. In: Jornal A Regido, 30 de marco de

1978, p. 12.

4610LIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Teatro: “Viva o Rei Jodo”, o realismo infelizmente. In:
Jornal A Regido, 4 de mar¢o de 1978, p. 3.

“%2\/iva 0 Rei Jo&0’, continua sucesso”. In: Jornal A Regido, 13 de maio de 1978, p. 10.

“SOLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscopio — “Vocé gostaria de transar com teatro?”.
In: Jornal A Regido, 19 de maio de 1978, p. 3.

**GARCIA, Silvana. Teatro da Militancia: a intengéo do popular no engajamento politico. S&o Paulo:
Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p. 129.

“SOLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscopio: “Dorys de Godoy expde no Expressao”.
In: Jornal A Regido, 9 de junho de 1978, p. 3.
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porcelana, entre outros. Ainda no mesmo més, durante dois dias, ocorreu a
apresentacdo da poesia do jornalista e critico de teatro, Hilton Viana®®. Essas
apresentacdes foram patrocinadas pela Secretaria de Cultura, Ciéncias e
Tecnologia, pelo Conselho Estadual de Artes e Ciéncias Humanas e Comisséao de
Teatro; a Secretaria de Educacéo e Cultura de Osasco, bem como o TE ajudaram a
promover e, por isso, 0s ingressos foram gratuitos. A exibicdo de Viva o Rei Joao, de
Daniel Pedro*®’, prosseguia, bem como o uso do espaco como polo cultural
pobremente*®®,

Com o fim da temporada da peca®®, foram encontradas algumas
manifestagcdes culturais no TE. Uma delas foi organizada por Maria da Paix&o, que
embora ndo atuasse mais junto com o grupo, trouxe um modelo de show,
apresentado de forma intermitente, a cada quinze dias, movimentando as noites de
sabado, até que teve que sair para continuar outros projetos*®. O objetivo desse
show foi 0 encontro de poesia, musica e gente, como ela mesma apontou no artigo
do jornal. Esse show vinha acontecendo ha algum tempo, no decorrer do ano, desde

fevereiro?’*, sem uma periodicidade regular e com um publico, também, irregular. Foi
472

encontrado entre 0s materiais que cento e cinquenta pessoas 0 haviam visto™'“, até
a data da publicacéo dessa nota, em trés de junho de 1978.
Entre julho e agosto de 1978, o Nlcleo Expressao voltou a apresentar*’® Muro

de Arrimo, num projeto da Secretaria de Cultura do municipio de Sao Paulo, a

“SOLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscépio: “Dois dias de poesia, a partir de amanha
no Expressao”. In: Jornal A Regido, 21 de junho de 1978, p. 3.

**’Foi encontrada outra peca de Daniel Pedro, apresentada no més de julho, mais ou menos no
mesmo periodo, “Mutirdo”, no sindicato dos Metalurgicos de Osasco. Esse autor, ator e participante
do grupo Espelho, vivia um bom momento, de especial significagcdo. In: Jornal A Regiéo, 30 de junho
de 1978, p. 3.

“Esse termo foi utilizado para qualificar o uso do espaco, porque verificou-se pouco uso deste em
atividades diferentes das teatrais. O que s6 confirma a ideia, ja explicitada antes, de que os artistas
da regido ndo se entusiasmaram com a existéncia do TE como se pudesse, num primeiro momento,
imaginar.

““OLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscopio: “Maria da Paixdo e a M.P.B. em
Osasco”. In: Jornal A Regido, 3 de junho de 1978, p. 3.

*®Foi encontrada referéncia a uma participagdo dela no musical “Hair’, no Teatro Ruth Escobar,
nesse mesmo ano, bem como foi mencionado na entrevista concedida. “Hair e Maria da Paix&o estéo
novamente em S&o Paulo”. In: Jornal O Diario de Osasco, 26 de outubro de 1978, p. 5.

*10 Jornal A Regido apontava o dia 25 de fevereiro como a data inicial do Show. In: OLIVEIRA,
Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscépio: “Maria da Paixdo e a M.P.B em Osasco”. In: Jornal A
Regido, 3 de junho de 1978, p. 3.

“2OLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscopio: “Maria da Paixdo e a M.P.B. em
Osasco”. In: Jornal A Regido, 3 de junho de 1978, p. 3.

“Seria a segunda temporada, visto que ja haviam apresentado essa pega anteriormente em 1977.
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temporada dos teatros distritais*’*. Eles se apresentaram no Teatro Paulo Eir6, no
Teatro Martins Pena’”™ e no Teatro Jodo Caetano. Essas apresentacdes, nesses
teatros ligados a Prefeitura de S&o Paulo, lhes valeu a indicacdo ao prémio
Mambembe 1978%’®. Entre a temporada pelos teatros da capital houve um curto
retorno de Viva o Rei Jodo. Além disso, o espaco foi usado para um espetaculo
sertanejo Viola e Violeiros aos domingos, em duas sessfes. Tanto Muro de Arrimo,
guanto Viva o Rei Jodo, foram montagens com poucos atores em agdo e com uma
pequena equipe na retaguarda. Portanto, considerando que o grupo se desmontava
pouco a pouco, representavam uma realidade material que os cercava.

Em meio a esse desmonte, tentou-se organizar o teatro amador em Osasco e,
para isso, o TE foi escolhido para as discussdes. O objetivo era verificar quantos
grupos existiam na regido, o que desejavam e como fariam para se organizar e
pleitear espacos, considerando a perda de publico que sofria, especialmente com o
crescimento e desenvolvimento da midia televisiva’’’. No encontro estiveram
presentes representantes de dezesseis*’® grupos teatrais amadores osasquenses.
Para eles, que tiveram uma hora e trinta minutos de dialogo, no intervalo de duas
sessOes promovidas por um grupo advindo da Zona Leste de S&o Paulo, o teatro
tinha que chegar mais perto de seu publico. Nao era possivel mais encenar pecas

como “Moreninhas e Paixdes de Cristo™"®

, era preciso ser mais “calcado na
realidade vivida por todos™°. Era nitida a critica as atuacées do NE que, no
passado, havia apresentado essas tematicas, além de terem conquistado publico e
espaco na cidade. Também haviam encenado comédias, como Irmdos de Almas,
para angariar condicdes econdmicas e poderem construir seu espaco proprio. No
entanto, também incentivaram o publico a ir ao teatro e a apreciar as montagens.
Quando perguntada sobre o que achava dessas montagens mais populares,

Jugara Morais conta que:

4"“Muro de Arrimo, producdo osasquense continua em SP”. In: Jornal A Regido, 19 de julho de 1978,

4%5“
764

Muro de Arrimo”. In: Jornal A Regido, 28 de julho de 1978, p. 1 (capa).

Muro de Arrimo indicado para o Prémio Mambembe 1978”. In: Jornal O Diario de Osasco, 19 de
janeiro de 1979, p. 6.

“""Essa perda é enfatizada pela pesquisadora e ndo foi mencionada no artigo citado.

“"8«Teatro Amador: uniéo ja conta com dezesseis grupos. Por enquanto”. In: Jornal A Regido, 11 de
julho de 1978, p. 10.

“®COUTO, A. O. Teatro Amador se organiza em Osasco. In: Jornal A Regido, 12 de julho de 1978,
p.4.
*9COUTO, A. O. Teatro Amador se organiza em Osasco. In: Jornal A Regido, 12 de julho de 1978,
p.4.
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“era muito engracado, porque dai tinham as escolhas, né? A escolha da
Moreninha. Enlouqueceram!!! ‘Fazer A Moreninha?’ Entdo, isso sempre
acontecia, essas discussdes aconteciam. Quer dizer, pra que montar Os
Irmaos das Almas? Era muito legal, e eu lembro que falava ‘Porque as
pessoas gostam, e é pra trazer as pessoas pra elas gostarem, depois elas
escolhem’, era uma delicia.”*®*

Se a ideia era formar publico para o teatro, obviamente tudo deveria ser
apresentado a esses espectadores e, depois, como Jucara concluiu, o publico
escolheria. No entanto, ela deixou claro que havia divergéncias sobre o que
apresentar:

“Eu tinha esse pensamento e era a favor dele. E era tdo forte em mim isso,
gue na época eles comegaram conversar no paralelo, e tinha umas reuniées
gue eu ndo era chamada, meu ex-marido era, né? MilitAncia Eparrei, né?
Sou militancia em lansa, entdo ficava um negdcio diferente ali. E... era
muito engracado, porque essas discussdes aconteciam, desse
‘politicamente engajado’, tinha dentro do préprio grupo. Nem sei se o
Ricardo e o Rubem sabem disso, mas acontecia. A gente ndo era

desavisado. Alguns (ﬂueriam trabalhar dessa forma e outros ndo, entéo,
alguns foram saindo.”**?

Paranhos (2016), ao discutir o engajamento do grupo de Teatro Galp&o*®,
classifica o Nucleo Expressdo como uma formacgdo teatral fora do circuito
empresarial tentando novos caminhos, numa articulagdo aos “chamados novos
movimentos sociais” que, mesmo com a repressdo, buscavam se organizar, numa

proposta de “arte opera’nria”484 n485

, “fundindo politica e cultura”” numa sociedade que se
reorganizava dentro de uma ditadura. O NE e outros grupos teatrais periféricos
teriam como pontos em comum a criacdo coletiva, a busca de um publico da
periferia e 0 compromisso com esse espectador e com a sua realidade. Observando
a atuacdo do NE, é possivel ver que isso acontecia, mas por causa, talvez, do que
seus criadores tenham vivido, ainda na época do TIO. Procuravam nao deixar tdo
escancarada uma atividade visivelmente politica e, por conta disso, buscaram

producdes que transitaram por diversos universos, incluindo montagens nem tao

481
482
483

Jucara Morais. Entrevista concedida a pesquisadora em 9 de janeiro de 2019.

Jucara Morais. Entrevista concedida a pesquisadora em 9 de janeiro de 2019.

PARANHOS, Kétia Rodrigues. O Grupo de Teatro Galpéo: arte, cultura e engajamento. In: Revista
Urdimento, julho de 2016, v. 2, n°® 26

“BIPARANHOS, Katia Rodrigues. O Grupo de Teatro Galp&o: arte, cultura e engajamento. In: Revista
Urdimento, julho de 2016, v. 2, n°® 26, p. 174.

“PARANHOS, Katia Rodrigues. O Grupo de Teatro Galp&o: arte, cultura e engajamento. In: Revista
Urdimento, julho de 2016, v. 2, n°® 26, p. 174.
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7

politicas e politizadoras. Pelo menos, isso é mais nitido até 1975 quando, entdo,
produziram Morte e Vida Severina, deixando mais evidente a fase da “dentincia™*®.
Na busca pelo publico e pela popularizacdo da arte, contaram com um
espetaculo de musica que foi bastante elogiado, composto por dois musicos,
Geraldo Mello e Allan Kardec. O objetivo, como foi dito, era popularizar®®’ e, no
caso, popularizar estilos musicais, antes mais elitizados. Houve apresentacoes

intermitentes, entre julho e setembro de 19788

, sSempre no Teatro Expressao.

Entre agosto e outubro, a peca O Banquete, do osasquense Daniel
Pedro, do qual ja haviam encenado Viva o Rei Jodo, fez uma temporada no TE,
inclusive durante a organizacdo da Semana de Imprensa em Osasco, encerrando-

a*®®. A greve dos professores nesse ano*®, durante o més de agosto*®*

, prejudicou
a apresentacdo do espetaculo de popularizacdo da musica programado e executado
por Mello e Kardec, pois a organizacao da vinda dos estudantes, principal publico
das apresentacbes no TE, tornou-se impossivel de acontecer. Nesse periodo, uma
escola particular, o Colégio Ferndo Dias Pais, utilizou-se das instalacdes do Teatro
Expressdo para a realizacdo de uma festa com entrega de livros, encenacdes de
pecas escolares e apresentacdes de Balé.

Os meses finais de 1978, novembro e dezembro, ndo apresentaram muito
material jornalistico sobre 0 que acontecia ao grupo. No maximo foi encontrado que

Morte e Vida Severina*? foi apresentada no Ginasio de Esportes Prof. José

8034 foi feita referéncia a essa fase assim nomeada pelos préprios elementos do grupo. In: GARCIA,

Silvana. Teatro da Militancia: a intencéo do popular no engajamento politico. Sdo Paulo: Perspectiva:
Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p. 129.

“S’OLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscopio. “Vamos popularizar a nossa arte”. In:
Jornal A Regido, 24 de julho de 1978, p. 3.

“8OLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscopio. “Vamos popularizar a nossa arte”. In:
Jornal A Regido, 24 de julho de 1978, p. 3.

“8Espetaculo de teatro encerra hoje a ‘Semana da Imprensa’ em Osasco”. In: Jornal A Regiéo, 16 de
setembro de 1978, p. 12.

490Segundo dados da época de 1978, pararam as 60 escolas com 4 mil professores parados e 320 mil
alunos sem aula.

“IOLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Associacdes. “Ensaio Geral suspenso”. In: Jornal A
Regido, 29 de agosto de 1978, p. 3.

“9OLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscopio. “Morte e Vida Severina em Osasco”. In:
Jornal A Regido, 12 de dezembro de 1978, p. 3.



151

Liberatti*®, em duas ocasides, dias 12 e 19 de dezembro, como comemoracéo aos
sete anos de existéncia do grupo®*®.

Como divulgadores e promotores culturais do municipio, Ruben e Ricardo,
novamente numa empreitada pelo Poder Publico, organizaram um presépio vivo
nesse final de 1978, em quatro oportunidades, registradas pelo peridédico A
Regido?®. Para a montagem desse presépio, mesclaram textos de Morte e Vida
Severina com o0 Evangelho Segundo Sao Mateus, e as musicas usadas foram as de
Milton Nascimento. Ou seja, ndo era uma peguena montagem, era uma producéo.
Participaram da exibicdo, como atores, os membros da Associagdo de Jovens do
Bel Jardim. Percorreram bairros da cidade e, de novo, percebeu-se que, mesmo nao
estando com o seu grupo teatral, continuavam numa jornada por um teatro amador e
popular.

O inicio de 1979 traz o Nucleo Expressado ainda com a peca Muro de Arrimo,
dessa vez no Teatro da Praca’®, numa temporada iniciada em janeiro e com
continuidade até abril, com ingressos a precos populares. Se somadas todas as
temporadas dessa montagem, verifica-se que foram, ao todo, dois anos de estrada,
e, por isso, comemoraram essa duracdo®’. Enquanto isso, o TE cumpria seu papel
de polo cultural da cidade, com a apresentacdo num fim de semana de um grupo de
rock*®®, N6 Virgem, composto por jovens provenientes do Jardim Santo Ant6nio, um

dos bairros da cidade. Em junho*®®

, 0 grupo paulistano nascido numa escola publica
estadual, Teatro - Circo Alegria dos Pobres, apresentou-se por dois dias a precos

populares, com a peca O ultimo Xaxeado em Macaxeira.

“SNessa data, 0 antigo Gindsio de Esportes Independéncia, ja era denominado de Ginasio de

Esportes Professor José Liberatti, que havia sido, além de professor, prefeito na cidade entre 1970 e
1973.

“9OLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscopio. “Morte e Vida Severina em Osasco”. In:
Jornal A Regido, 12 de dezembro de 1978, p. 3.

“9“Presépio vivo percorre os bairros de Osasco”. In: Jornal A Regido, 16 de dezembro de 1978, p. 1
capa).

S%Quarenta e sete mil pessoas e oitenta e trés cidades do interior percorridas haviam visto a peca
levada pelo NE nos dois anos em que ficou em cartaz, seja no TE, seja dentro do projeto de
popularizacdo e descentralizacdo do teatro, organizado pela Prefeitura de Sdo Paulo. “Muro de
Arrimo Especial”. In: Jornal O Diario de Osasco, 7 de abril de 1979, p. 2.

“9"“Muro de Arrimo: dois anos em cartaz’. In: Jornal A Regido, 6 de abril de 1979, p. 12.

“BOLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscopio: “Grupo N6 Virgem no Teatro
Expressao”. In: Jornal A Regido, 14 de abril de 1979, p. 3

49%Teatro Alegria dos Pobres em Osasco”. In: Jornal O Diario de Osasco, 21 de junho de 1979, p. 2.
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9 ao NE, a vida

Apesar do sucesso de critica, com indicacdo de prémio>°
financeira estava bem aquém. Notou-se que se, antes, os periddicos eram
recheados de incentivos e elogios, e aos poucos as citacbfes ao grupo quase
desapareceram. Quando alguma coisa era encontrada, vinha junto com uma
desaprovacgéo.

Numa edicdo em abril, no Jornal A Regi&do®", foi encontrado um pequeno
toépico numa sessao/coluna que sempre incentivava o grupo. Dessa vez, no entanto,
havia um encadeamento de palavras que retirava a aura de popular do grupo e o
colocava no patamar de mal-agradecido, como se houvesse abandonado a cidade e
0 publico, que antes lhe estimulavam. O jornalista enfatizou que se o NE deixou o
lado popular, outros grupos, mais proximos ao povo, estavam nascendo e passou a
enumerar alguns deles, localizando-os geograficamente na cidade, bem como
ressaltando seu trabalho e suas montagens. N&o chegou propriamente a citar
nomes, restringiu-se a comentar sobre as apresentacfes e os trabalhos. O Unico
gue tem o seu nome destacado € o grupo da Vila dos Artistas. Deixou claro que
todos esses tinham um trabalho popular, ndo elitista, diferente do que existia, numa
referéncia direta ao NE. Comentou, também, sobre os valores altos de ingressos
para pecas sem nada a dizer ao seu publico. Essa critica sobre o valor dos
ingressos n&o teve fundamento, pois os valores cobrados foram sempre baixos®%,
diferente da quantia que o jornalista escreveu, como sendo cem cruzeiros
(Cr$100,00). Uma critica sem muita necessidade e beirando o desconhecimento.
Seja em relacdo ao preco dos ingressos, seja em relacdo a incompreensao das
tematicas abordadas e até sobre uma suposta nao popularidade do NE. Enfim, uma
critica desnecessaria, mas que visibiliza um mal-estar, um desacordo em relagéo ao
grupo gque foi respeitado, mas nem sempre aceito por conta, talvez, de sua conexao
proxima ao Poder Publico e até por causa de seu relativo sucesso. Num momento
de latente desconstrucéo do NE, esse mal-estar fica evidenciado.

O segundo semestre de 1979 foi um momento complicado nos periédicos,
pois foram encontradas poucas cita¢cées sobre o que estaria acontecendo no TE, e

praticamente nenhuma sobre o NE. No primeiro caso, percebeu-se que 0 espaco se

*®Foram indicados ao Prémio Mambembe em 1978, como ja explicitado antes.

1OLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscopio. “Teatro Amador ganhando forca”. In:
Jornal A Regido, 3 de abril de 1979, p. 3.

205 valores monetarios, encontrados em pesquisa, ao longo do tempo, variaram de trés até trinta
reais, nunca sendo mais do que isso.
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tornou local de apresentacéo de algumas pecas®®, mas sequer sabe-se 0s nomes
dos grupos, pois ndo sdo mencionados. Tem-se apenas, de forma vaga, que
determinada peca estaria em cartaz ou seria levada naquele dia. A peca, Era uma
vez um rei, de grupo néo identificado, fez parte de um conjunto de comemoracoes
na cidade®®. A partir de outubro, descobriu-se que havia um espetéaculo envolvendo
o NE e o Grupo Arribacd, Convocacdo Geral, no TE. Um musical contando e
cantando a trajetéria de personagens que faziam parte do grupo teatral, desde 1966,
com trés vocalistas. Com um titulo que sugere aguardar uma solucdo, numa mistura
de incredulidade e esperanga, “Serd que o Expressdo vai mesmo acabar?”, foi
transcrita a curta nota do jornal.
“Continua no Teatro Expressdo com o Conjunto Arribacd, o ‘show’
‘Convocacédo Geral’. Muitos poderdo dizer aquilo que foi sentido e teve que
ficar sufocado na garganta durante anos? Mas muito esta sendo dito, sim,
ndo em palavras ou mesmo nas canc¢des, mas pelo proprio sentimento que
transborda do palco a platéia, ao mesmo tempo que é beleza, é saudade, é
também preocupacdo. Afinal, o teatro estd por um fio, ja que o querem para
estacionamento. E, um trabalho de muita gente e de muito tempo, parece
gue vai ficar sem casa pra morar. E seria dificil dizer o que se passa no
intimo daquelas pessoas sendo através da musica que eles mostram, e que
exige alma, coracéo e inclusive sensibilidade da propria platéia. O “show”
pode ser chamado de pouco moleque, ou seja, poderia ser mais
contundente, ser pouco plastico e mais ‘ex-improviso’.
As musicas apresentadas, se ouvidas por outra plateia desavisada,
provocariam, talvez, a pergunta: é de gente de Osasco?... Pode?...

Pode, sim, e merece ser visto e revisto, e a esta altura é o que temos a
dizer, antes que ele se acabe.”*®

A preocupacdo é com o fim de um grupo que persistiu em meio a uma série
de dificuldades econdbmicas e politicas. O TE foi construido num terreno alugado,
portanto, além de terem os custos de qualquer producao que realizassem, ou algum
pagamento que fizessem aos artistas, tinham ainda que arcar com o aluguel e a
manutencdo do espaco. A divida era gigantesca. Os donos do terreno desejavam

vender e ofereceram ao Nucleo Expressao a possibilidade da compra do local, mas

3330 mencionadas duas “Era Uma Vez um Rei” e “O Boné Magico”, sendo que o segundo
espetaculo havia ganho o prémio Governador do Estado e indicagéo para o prémio MEC Mambembe,
mas nao hé indicacdo do nome dos grupos de nenhuma das duas.

Em pesquisas pelos jornais, soube-se que a peca “Era Uma Vez um Rei” fazia parte das
comemoracdes da semana da independéncia do pais. OLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade:
Caleidoscopio. “Era Uma Vez um Rei, hoje no Teatro Expressao”. In: Jornal A Regido, 6 de setembro
de 1978, p. 3.

*SOLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscopio. “Sera que o Expressao vai acabar
mesmo?”. In: Jornal A Regido, 17 de outubro de 1979, p. 3.
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embora até tenham tentado alguma verba junto ao Poder Publico®®, essa
possibilidade de continuidade foi-se embora.

Foi encontrado um estudo®®’

mostrando que, apesar de todas as dificuldades,
o TE representava um espaco de resisténcia. Cesar Vieira, um dos organizadores do
grupo Teatro Unido e Olho Vivo (TUQV), escolheu esse local para sediar a estreia
de sua peca Bumba, meu Queixada. Fruto de um trabalho coletivo do grupo, em
qguase trés anos de muita pesquisa, a montagem mesclou uma estrutura dramatica
baseada na cultura popular a uma tematica de greve. Embora as greves que tenham
embasado, inicialmente o projeto, tenham sido as greves operarias em Perus®®,
entraram na composicao desse projeto as greves em Contagem e em Osasco, num
recorte temporal de 1958 a 1968. A apresentacdo deu-se em 24 de novembro de
1979, num momento bastante delicado, visto que o NE encenava sua Ultima
montagem e encerrou suas atividades no final desse mesmo més.

No Jornal A Regi&o®®” do mesmo dia em que seria a apresentacdo, foi
encontrada uma nota que destaca o estudo para a composicdo da peca, a
apresentacao do grupo TUQV (Teatro Unido e Olho Vivo) com énfase para o fato
deste ter se apresentado “em varios paises da América Latina, além da Europa”.
bem como o apoio da Unesco ao lancamento de um livro Em Busca de um Teatro
Popular, que salientaria os dez anos de existéncia do grupo teatral e sua
performance. A possivel presenca de Augusto Boal para um debate pos-
apresentacao, € parte da nota. Além disso, é importante ressaltar que a entrada foi
franqueada ao publico.

Trés dias depois, o mesmo jornal A Regido®'°, comentou que o final de
semana havia sido de lotacdo esgotada no TE. A presenca do publico foi grande,

especialmente no domingo quando Augusto Boal, Eva Wilma, Carlos Zara e Marilia

%0 vereador Gilberto Camargo teria apresentado um projeto de lei autorizando o executivo a

desapropriar o terreno onde se localizava o TE, porém nao foi para a frente. “Resultado do apelo”. In:
Jornal O Grande Osasco, 18 de novembro de 1979, p. 4.

’SILVA, Roberta Paula Gomes. ‘Bumba, meu queixada’ do Grupo Unido e Olho Vivo: o0 mundo do
trabalho na cena teatral. In: Caderno de Pesquisa do CDHIS, n°35, ano 19, p. 113-125, 2006.

%0 termo ‘queixada’ se originou nas movimentacdes operarias na Companhia de Cimento Portland,
em 1958, e retomadas em 1962. Os operarios foram apelidados de “Queixadas”, pois o termo se
refere a um tipo de porco do mato que atua em grupo para enfrentar o perigo. Uma analogia entre a
atuacao dos trabalhadores em oposicdo ao patrdo J. J. Abdalla. (PAIXAO, 2008).

*90OLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscopio: No Teatro Expressdo “Bumba meu
Queixada. In: Jornal A Regido, 24 de novembro de 1979, p. 3.

*®OLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscépio: “Bumba Meu Queixada” lotou o Teatro
Expressao. In: Jornal A Regido, 27 de novembro de 1979, p. 3.
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Medalha teriam comparecido. No caso de Boal, ele havia retornado do exilio no
sébado, e no domingo compareceu ao TE para assistir ao espetaculo.

Para encerrar a histéria e o percurso do grupo teatral, foi escolhido um show
musical. Foi realizada uma colagem de mdusicas significativas que envolviam as
musicas mais bem colocadas nos festivais da cidade desde 1966, com a
participagdo do Grupo Arribagd, que estava em cartaz desde outubro. O folheto
explicativo deixa uma espécie de despedida no ar. O convite era duplo e valia para

duas pessoas.

Figura 7: Convite para o Show Convocacéo Geral

NUCLEO EXPRESSAQ tem o prazer de convidar Vossa Senhoria
para assistic a estréia do Show "CONVOCACAO GERAL”, (a misica de
Osasco num contexto geral), neste sibado, dia 22/9/79. as 21 horas. O espetdculo
serd apresentado pelo GRUPO ARRIBACA, conjunto de musica popular brasileira

recentemente formado em Osasco, que também fard sua estréia.

Local: TEATRO EXPRESSAO

Rua Minas Bogasian, 137 - Osasco

N.B.: - ESTE CONVITE E VALIDO PARA 2 PESSOAS E DEVERA SER
APRESENTADO NA PORTARIA DO TEATRO.

Fonte: acervo pessoal de Ruben Pignatari.

Na imagem 8, é possivel observar uma das paginas do folheto, que atua como
explicacdo da montagem, ao mesmo tempo que convoca todos a uma reflexdo sobre
a arte e o teatro. A faisca que néo vai se apagar, o teatro que nao vai deixar de
existir. Um texto direto, um texto objetivo, tdo objetivo quanto o show se propunha a

ser.



Figura 8: Folheto do musical “Convocagéo Geral”

¥

. . . NOSSA CONVOCAGFO

Este espaco me foi reservado para desenvolver
um texto. Um texto que falasse da ideia do show, da proposta,
das pessoas que participam, etc.

Imaginei que seria redundancia e explico:

0 show & direto, como objetivas s3do as pessoas que dele parti-
cipam.

0 trabalho enfoca principalmente um estado de
espirito. Coloca frente a frente um fato historico irreversi-
vel de treze anos (1966 a 1979), e um grupo de pessoas que se
manteve firmemente na posigao de questionar, gritar, alertar,
atraves da arte ou n3o, sem nunca aceitar o tempo sem sol em
que viveu,

Nesse periodo amargo, ha os que se esconderam,
os que se omitiram, os que mudaram de posicao e, infelizmente,

os que foram mutilados.

Aos que se esconderam, nossa convocagao. Aos
que se omitiram, nossa convocagdo. Aos que mudaram de posicao,
nossa convocacao! Aos que foram mutilados, nossa reflexao.

Hoje, sentimos um faiscar de Tuz, Um pequeno
raio de sol despontando na escuridao. Mas nao descansaremos en-
quanto essa luz nao for total. Mesmo que mutilados, creiam.

Rubens Pignatari

(Dedico este trabalho a todos os que lutam e acredi-
tam nessa luz)

Fonte: acervo pessoal de Ruben Pignatari.
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Restaram poucos integrantes no NE, como é possivel verificar na ficha técnica.

Eram basicamente Amalia, Mercedes, Américo, Gilberto e Ruben. Ricardo ja havia

se retirado.



Figura 9: Ficha Técnica do Show “Convocacao Geral”

FICHA TECNICA

INTERPRETES: Amalia Laranjeira, Mercedes de Souza e Chu

MOSICOS: Viol80. cove e e nces. AMErico
Vi0Ta: »emsion o vs 5o we HOLATR
Viol80 swwain s e sue Al
Baixo veee..... Bene
Flauta .....c.c.v.n. Claudio
P1ang swwess s s swemn Melaine
Bateria w.um s s osssmme Carlao
PECUrSS30 vu.eveve.. Robertinho
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ARRANJOS : Americo Silveira
DIRECAO MUSICAL: Paulo Adlof
CENOGRAFIA: Gilberto Giannasi e Wagner Casabranca

ILUMINACKO: Raquel Pignatari e Otavio Domingues
CONTROLE DO SOM: Cap Som

DIRECAO DE CENA: Rubens Pignatari
ASSISTENCIA: Ricardo Dias
CONSULTOR: Agnelo Blasques

EQUIPE DE APOIO: Elza, Edileuza e Marcia

COLABORACRO:
PIANOFATURA PAULISTA S.A. - PIANOS FRITZ DOBBER
Av. Raimundo Pereira de Magalhaes, 5028

Telefones: 266-5701 e 266-0747
Caixa Postal 3428 - Sao Paulo

Fonte: Acervo pessoal de Ruben Pignatari.

Afora a participacdo da Pianofatura Paulista S. A. — Pianos Fritz Dobber,

houve também a promocdo do Curso Fase Vestibulares Ltda. Isso ndo era
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exatamente uma novidade, em outros cartazes € possivel verificar a participacdo de
particulares auxiliando nos projetos culturais do grupo teatral, especialmente quando
destinavam-se ao interior do estado de S&o Paulo. Na maioria das vezes, 0s
subsidios foram publicos, mas foram encontradas, também, algumas empresas
como apoiadoras. A promoc¢ao era algo importante para 0 grupo e para a empresa,

como se pode ver no informativo abaixo:

Figura 10: Informativo do show “Convocacéo Geral”

CURSO FASE - INFORMA

ASSISTA:

CONVOCAGCAO GERAL

A MOSICA DE OSASCO NUM CONTEXTO GERAL

Un show que reune a grande forga da musica em Osasco.

Voce vai assistir neste trabalho, compositores, musicos e
intérpretes como: Afranio de Moura Leite, Claudio Teixe-
ira, Chu, Melaine, Alan Kardec; Americo Silveira, Roberti
nho, Ricardo Porcituincula, Waldir Albino, Wilson Marson de
Souza, José Pessoa, Ricardo Dias, Eduardo Rodrigues, Riso
mar Fasanaro, Rubens Pignatari, Amalia Laranjeira, Beto'
Nunes, Homero Ricardo, Inacio Gurgel, Mercedes de Souza,'

Vicente Klimeika e Amilton Silva.

Voce nao deve perder esta oportunidade unica de revi-
ver o periodo historico da fase durea da nossa criagao
musical.

0s encontros estao acontecendo no Teatro Expressao, '
de 59 a Domingo, as 20:45 Horas.

Voce esta convocado! Venha assistir a este belo tra-
balho musical, visual e céenico.

PROMOCAO ESPECIAL

Apresente este canhoto na bilheteria do teatro e pague
somente Cr$30,00. Prego normal na bilheteria:$ 50,00.

Teatro Expressao
Rua Minas Bogasian, 137 - Osasco - Centro
de 5a. feira a Domingo - 20:45 horas.

Colaboraggo: Pianofatura Paulista S.A.
R. Raimundo P. de Magalhaes, 5028 - SP - CX.P. 3428
Fones: 266-5701 e 266-0747

PROMOCAO - CURSO FASE

Rua Euclides da Cunha, 390 Osasco

Fonte: acervo pessoal de Ruben Pignatari.
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Isso foi uma maneira de conectar o0 seu produto - nesse caso educagéao -, do
Curso Fase ou da loja de instrumentos musicais, com a cultura, que o Nucleo
Expressdo simbolizava para a cidade de Osasco. Essa conexdo, quando empresas
patrocinam espetaculos, € uma forma de propaganda para a empresa, a0 mesmo
tempo em que gera sobrevivéncia para a Arte.

Nessa apresentacdo da ficha técnica, ha também a lista de musicas
envolvidas que se destacaram nos festivais na cidade de Osasco e de conhecimento

do publico.

Figura 11: Musicas do Show “Convocacéao Geral”

MOSICAS AUTORES
(POR ORDEM DE APRESENTAGRO)
RECTAMOBER a0l 5800 oseuinte ihitor Ricardo Dias
EimideiReza . sveevenssvanas Ricardo Dias
Preludio do Amor Perdido .... Rubens Pignatari/Ricardo Dias
Embaladeira ................ Afranio de Moura Leite e
Eduardo Rodrigues

Duas Velas tristes .......... Dirceu Arruda/Rubens Pignatari
Redro ‘Bateia .ewewees iweennas Vicente Klimeika/Pubens Pignatari
Canto da Boa Morte .......... Ricardo Dias
Ventanid ‘i avsesenswesses Ricardo Porciuncula/Cristina
Asteroide X ..o.vieveieinnens Homero Ricardo/Risomar Fasanaro
Helena Helena ............... Beto Nunes/Americo Silveira
BIVOMENG Luiasisn sniveseissnieans Américo Silveira/Amilton Silva
Contemplagao .......c.evevn.. Ricardo Dias/Rubens Pignatari
Cangdo do AMOT ....evevennn. Ricardo Dias
Nos Mares sem Vento ......... Wilson Marson de Souza
VIVENCTA 1iievneienennnnnnns Beto Nunes/Américo Silveira
Arribaga v.eveieiiiereneinnns Americo Silveira/Inacio Gurgel
L R T José Pessoa/Risomar Fasanaro
Campos Gerais .....evevevens. Tonca/Americo Silveira
Rimando Gotas ......eeveenu.n Americo Silveira/Amilton Silva
576 1 1+ o LA Rubens Pignatari/Américo Silveira

0 poema CIMENTO & de autoria de Wilson Marson de Souza

Divulgue este trabalho !

Teatro e Misica, nao sobrevivem sem Publico !

Fonte: acervo pessoal de Ruben Pignatari.
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Esse show foi a despedida do grupo. Na imprensa local foi publicada uma
carta assinada por Ruben Pignatari. Neste momento, Ricardo Dias n&o se
encontrava mais com tempo de estar a frente daquilo que ajudou a construir. Seu

tempo estava ocupado por sua carreira e pela sobrevivéncia.

“eu ndo devia ter abandonado, devia ter, ndo digo que eu abandonei o
grupo, mas isso causou uma certa inseguranca, né? Ai o Rubem também
quis ir para a televisdo, na medida em que eu fui, ele também quis ir. Ai ja
fomos para o cinema, né? Isso tudo causou dificuldades para o grupo. E
houve um momento, dentro desse periodo ai, em que eu acabei deixando o
grupo, né? Acabei deixando o grupo. Isso acho que ja em 78/79, por ai,
porque, sei la, achei que queria comegar a trabalhar no movimento negro.
Me sentia em falta com o movimento negro, que nédo tinha trabalhado até
entdo, no movimento negro. Também a questdo da televisdo, também por
outro lado a prépria questdo da sobrevivéncia financeira.”"*

As reminiscéncias que marcam sua fala estdo recheadas de possibilidades
que hoje se sabe que em nada mudariam o destino do Nucleo Expresséo, acima de
tudo ndo conseguiriam resolver quaisquer dos problemas financeiros do grupo.
Terem construido a sede foi algo importante no sentido de se encaminharem para a
execucao de seu plano de acdo na busca pela formacédo de um publico teatral, bem
como a montagem de um local que concentrasse a exibicdo da producéo artistica da

cidade ou de fora dela. No entanto, essa construcdo custou-lhes a existéncia fisica.

“Construir, fisicamente falando um teatro para Osasco. Eu acho que isso
nos atrapalhou muito. Entramos em muitas dividas. Comecamos a produzir
com dinheiro emprestado, com dinheiro de bancos, era um momento de
grande inflacdo, né? Inflagdo muito alta, né. Foi realmente muito
complicado. E acho que isso comegou, também, a causar algumas
dificuldades (...)

(..)

esse fantasma da questdo financeira nos perseguia sempre, sempre isso...
Ai comegamos a fazer o circuito universitario, do interior, né, os diretdrios
académicos, né, das grandes universidades do interior, de Ribeirdo Preto,
de Araraquara, de Sao José dos Campos, né, nos chamavam para ir nos
apresentar l&. Ganhdvamos um dinheirinho que ia todo para a manutencao
da sede. A sede acabou sendo, realmente, um sorvedouro de dinheiro de
recursos, né? Grana, né?”>*

As dificuldades e os problemas financeiros os acompanharam por quase toda
a sua existéncia. Deve ter sido bem complicado administrar uma situacédo de quase
faléncia mensal, associada a uma busca pela difuséo cultural. Contar com o poder

Publico os auxiliou, porém, nunca resolveu todas as pendéncias. Ter o auxilio de

*Ricardo Dias. Entrevista & pesquisadora em 30 de janeiro de 2016.

*?Ricardo Dias. Entrevista & pesquisadora em 30 de janeiro de 2016.
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particulares, sejam pessoas ou empresas, nunca foi suficiente. A propria construgédo

do TE contou com esse tipo de doacao privada, quando do livro de ouro.

“Enquanto durou o teatro, a gente ndo conseguiu pagar essa divida, ia
pagando juro, pagando... porque cobrava-se um ingresso muito barato, era
popular, Selzga para o povo, a gente ndo podia cobrar mais, sendo, ndo tinha
publico.”

Entre final de 1979 e inicio de 1980, as dividas foram pagas e o espaco

transformou-se num estacionamento®*

até que a escola particular que o adquiriu,
tornou-o parte de si, convertendo-o em uma quadra de esportes. O pagamento da
divida pode ser feito através da compra do espaco construido pelo Colégio Ferndo
Dias Pais.

O sonho da construgcdo da sede propria os levou a um dia-a-dia repleto de
dividas e, ao mesmo tempo, ao descobrimento de todas as suas potencialidades
criativas, que agora deixara de existir.

E com tristeza que todos os entrevistados se recordaram de como grupo
deixou de existir. O NE e o TE se apagaram, sendo que o primeiro foi se diluindo
lentamente, sob a organizacédo de Ricardo Dias, Ruben Pignatari, Moysés Américo e
Gilberto Gianazzi. Primeiro foi Ricardo que se afastou para poder cuidar de sua
carreira. Depois foi Moysés que foi convidado a lecionar em Séao Carlos. Restaram
apenas Ruben e Gilberto que levaram todo o segundo semestre de 1978,
juntamente com o dificultoso ano de 1979. Até que um dia, acabaram vendendo o
espaco do sonho.

“Os proprietarios do terreno, que eram dois irmdos que moravam em
Braganga Paulista, muito gentis, dois senhores 6timos, né? Cobravam da
gente um aluguel pelo terreno, baixinho, eles precisavam vender o terreno,
tinham que vender o terreno. Entdo nos chamaram, falaram ‘vocés tém
prioridade na compra do terreno’. ‘N6s ndo temos condi¢bes de comprar,
ndo temos, ndo temos’, tamo devendo a estrutura até hoje. E ai comecou a
nossa luta, Gilberto e eu, de tentar salvar o teatro com a¢des da cidade. E a
primeira acdo foi procurar o prefeito, meu amigo Guacu Piteri, que até hoje
eu cobro dele a atitude que ele ndo teve, né? Qual foi a proposta feita ao
Guagu? ‘Guacu, vocé desapropria o terreno e desapropria, também, o que
esta em cima do terreno, que € o teatro, e vocé nos da em comodato por
vinte ou por trinta anos, com utilizagdo, também, por parte do poder publico

do espacgo, né?’ Lutamos, lutamos. Mas ele nédo fez. Nao sei qual foi a
dificuldade que ele teve, se é que teve alguma, né? Ai fomos para a

*13Ruben Pignatari. Entrevista a pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.

514Segundo apurado, durante um tempo, o espaco que foi utilizado como estacionamento e mais
tarde a escola Ferndo Dias Paes, o integrou ao seu conjunto escolar transformando-o huma quadra
de esportes, com ainda é.
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Caémara de Vereadores, fizemos reunides, com... eram dezessete
vereadores na época e todos eles empenhados em salvar o teatro, se
juntaram ao Guacu. Enfim, ndo deu, ndo deu. E ai, surgiu uma
oportunidade, ‘como é que a gente paga essa divida?’ O Ferndo Dias tava
de olho naquele teatro, porque eles precisavam de uma quadra de esporte e
tal, e ai, nds entramos num acordo. Eu falei: ‘olha, vocés compram o terreno
dos proprietarios e compram, também, o imével que ta em cima,
exatamente no valor da divida que nés temos’, e o Saburo, fechou na hora.
Tanto que o Ultimo dia, ele nos chamou I&, nés fizemos até domingo o show
Convocacédo Geral. Na segunda-feira, fomos la pra entregar a chave, ele
nos deu o cheque exatamente igual ao que tinhamos que quitar. De Ia,
fomos até o Banco Nacional, quitamos, saimos sem divida nenhuma.”*®

Apesar de todo o empenho, e da aparente vontade dos vereadores, nada foi
feito pelo Poder Publico tendo o espaco do Teatro Expresséo se reconfigurado, num
primeiro momento, num estacionamento e, s6 depois, na quadra do Colégio Fernédo

Dias Pais, como ainda o é.

“Eu fui la pra ver. Nao, eles nem sabem disso. Fui la pra ver o que tinha
virado. Chorei muito na calcada, tinha virado, na época, um
estacionamento. (...)

Quando eu cheguei Ia, que era um estacionamento, eu chorei muito! Mas eu
fui la, pra olhar.”"®

Essa fala de Jucara carrega 0 momento doloroso da constatacdo da
inexisténcia daquilo que um dia foi o centro de sua vida e da de outros que por
aquele espaco passaram.

Foram encontradas propostas de artistas da regido, na midia impressa®’,
com o objetivo de recriar um espaco cultural, de tentar resgatar uma espécie de

“Teatro Expressao” ou algo até maior. Porém, aparentemente, ndo foram adiante.

“(...) sem exagero nenhum, vinha gente de outros Estados pra conhecer a
experiéncia de teatro popular que se fazia em Osasco, né, no Nucleo
Expressdo. Mas eu acho, avaliando hoje, porque €, ndo houve, ndo houve
assim, uma solidariedade legal por parte da, da, da, dos, dos artistas de
Osasco, da producéo cultural de Osasco para com 0 nosso trabalho. Nao
houve. Houve um memorial respeitoso, né... ‘Oh, os caras fazem... os caras
sdo... tal, né’. Mas aquela coisa assim, né, de longe, né, e na espera talvez
gue houve... que acontecessem as contradi¢cdes que... ou acontecessem as
dificuldades, os desentendimentos naturais, em qualquer grupo, como de
fato acabaram havendo... (...).

(...) quando bateu a crise, entdo, nem se fala. Fomos, pedimos socorro, e
ndo aconteceu. Houve assim aquela coisa ‘ah, é, €, agora vocés, né,

> Ruben Pignatari. Entrevista & pesquisadora em 12 de janeiro de 2017.

516Jugara Morais. Entrevista a pesquisadora em 9 de janeiro de 2019.
*OLIVEIRA, Alfredo Macedo de. Sociedade: Caleidoscopio: “Podera ser fundada em Osasco a Casa
de Cultura”. In: Jornal A Regido, 2 de fevereiro de 1980, p. 3.
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resolvam ai, resolvam ai’. E, e, e, grandes liderancas da época que nao,
n&o nos deram assim esse, esse, esse apoio.”®

O sonho se esvaiu e se desfez; a realidade material se impos.

*1p|AS, Ricardo Aparecido. Entrevista a pesquisadora em 28 de junho de 2018.
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CONSIDERACOES FINAIS

O momento que vivemos esta permeado pela discussdo (nada nova) sobre
como a arte deve ser produzida; quem deve incentiva-la; de onde deve vir o dinheiro
gue garante a sua existéncia: se do Estado ou da iniciativa privada. Questiona-se
até o que deve ser considerado artistico ou ndo. Ao registrar e analisar a trajetoria
do grupo teatral Nucleo Expressdo, na década de 1970, contribuiu-se com esse
debate, levantando e apontando elementos que mostraram como foi possivel ao
grupo existir guando tantos empecilhos se apresentaram. Ao longo do estudo, péde-
se observar suas escolhas, pendrias, seus apoios, suas vitérias e suas perdas,
acima de tudo, a sua luta pela sobrevivéncia. Evidenciou-se o quanto o Poder
Publico, mesmo dentro de uma conjuntura autoritaria e ditatorial, foi essencial para a
resisténcia e a existéncia do teatro.

As conjunturas do ontem e do hoje sdo diversas. As experiéncias sociais
configuraram-se como um lugar onde o pragmatismo, a fluidez e as relagcbes
mercantilizadas e fugazes assumiram o protagonismo. Entretanto, a arte permanece
levando ao questionamento e gerando um certo incbmodo, até porque essa € a
razdo da sua existéncia. Ela contesta os pensares e as percepcdes de mundo,
tirando o conforto do existir cotidiano. Um confronto marcado pela falsa ideia de uma
tradicionalidade que se sabe inexistente, jA que nada estd ou é para sempre. Tudo
se modifica, se imbrica e se transforma num enorme e eterno processo.

O maior problema na dura existéncia e resisténcia do Nucleo Expresséo foi a
sua materialidade, porque o desejo da popularizacao era forte e porque a arte devia
ir aonde o povo estava. “Pelo amor de Deus, a gente pelo menos era apaixonado.
Apaixonado. Todo mundo era apaixonado. Todo mundo era! Dificil de ver isso no
trabalho hoje™'°. Essa énfase na paix&o, perpassou todas as entrevistas que foram
feitas com os componentes do NE. Os olhos de todos brilharam e suas falas
ganharam dinamismo na recordacdo do que viveram. Nao é uma tarefa facil ndo se

entusiasmar e se envolver com o desenrolar dos relatos pessoais e coletivos.

519Juc;ara Morais. Entrevista a pesquisador em 9 de janeiro de 2019.
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Embora se saiba que os anos 1970 tenham sido anos em que o artista,
mesmo sendo originario de seu meio>?°, acreditava que era seu dever levar o teatro
ao povo. Tem-se ciéncia de que isso foi, também, uma maneira de desconsiderar o
potencial desse homem do povo, ja que o viam como desprovido de cultura e de
conhecimento artistico-teatral. Essa foi a maneira como a oposi¢ao ao que existia®*,
enxergava o seu papel social e politico. Para a oposi¢ao, constituida pela classe
artistica, havia uma desconstrucdo necessaria e em processo, no embate contra a
opressdo e as perseguicdes, assim, a arte entraria como subsidio e como
fortalecedora desse pensar e dessa acéo.

A maioria dos grupos teatrais da década de 1970 foi constituida por

522

elementos da classe média®“, sem a participacdo massiva de populares. O Nucleo

Expressdo foi um grupo que nasceu “na periferia, embora ndo exatamente num

bairro, mas num municipio da Grande Sao Paulo, de grande tradicdo de lutas

"2 com forte presenca de estudantes e de trabalhadores diversos®*. O

5

operarias
grupo fez um percurso diferente, originou-se na periferia®® e nela se manteve,
apresentando-se na capital ou no interior, apenas na “medida em que suas
producdes alcancam alguma repercussao”>?°.

N&o foi possivel encontrar, nos materiais de pesquisas, subsidios que
embasem a ideia de que houve uma militincia politica explicita. A atuacdo
politizadora ndo foi um objetivo, embora tenham entrado, ainda no TIO (Teatro

Independente de Osasco) antes de serem o NE, em embates®’

com as forcas
representativas da ditadura, através do comandante do Quartel de Quitauna. Nao se

deve enquadra-lo como um “exemplo do teatro voltado para a militdncia politico-

*®sjlvana Garcia destaca que em alguns grupos teatrais os integrantes ndo eram provenientes das

areas nas quais atuavam. O Nucleo Expresséao era originario do lugar onde atuou.

*?Recordar da conjuntura ditatorial que envolvia o pais na década de 1970 e de que havia uma
o;oosigéo constituida por elementos de diversas matrizes ideolégicas.

**2Nem todos os grupos contaram com a presenca de trabalhadores, muitos eram formados a partir
de jovens estudantes secundaristas e universitarios, originarios de familias que disponibilizavam
condicdes para que esses jovens pudessem estudar e se dedicar mais as artes.

*BGARCIA, Silvana. Teatro da Militancia: A intencéo do popular no engajamento politico. Sdo Paulo:
Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p. 126.

®0s componentes tinham diversas origens: operarios, funcionarios publicos e funcionarios do
comeércio local.

*®periferia enquanto subirbio e ndo enquanto marginalizacao.

*GARCIA, Silvana. Teatro da Militancia: A intencdo do popular no engajamento politico. Sdo Paulo:
Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p. 126.

*?’Recordar do incidente em Guaxupé, em janeiro de 1969, explicado e analisado no capitulo 1 dessa
dissertacéo.



166

»28 como foi caracteristica de diversos outros grupos teatrais®*® apontados

cultural
neste trabalho. O Expressdo ndo buscou um enfrentamento aberto, embora nao
tenha deixado de brigar para existir. E possivel classifica-lo como um grupo teatral
que, através da escolha do repertério das pecas apresentadas, tentou se renovar e

fomentar o teatro na regiao>*

, além de incentivar a cultura no local em que se
originou.

Seu ndcleo base conseguiu manter-se relativamente coeso nos trés primeiros
anos, mas o desgaste, com até cinco apresentacfes diarias e o pouco dinheiro que
entrava, afora o fato de que alguns comecaram a se destacar profissionalmente e
partiram em busca de novas experiéncias, foram condi¢cdes que contribuiram para
algumas perdas. O lado positivo das saidas de alguns componentes foi a
possibilidade de mais pessoas poderem atuar e aprender essa arte, oxigenando o
grupo>**; sendo, ao mesmo tempo, o lado negativo, uma vez que essa saida dos
bons atores, foi 0 estigma dos grupos teatrais amadores e semiprofissionais®2.

Uma das discussdes sobre a Arte é o papel do Estado na Cultura. Deve o
Estado patrocinar a cultura? Ou deve-se incentivar a iniciativa privada a pratica do
mecenato? Essas questdes apresentam muito conflito e divergéncia de opinido, ao
mesmo tempo mostram o quanto a Cultura e a Arte tém uma grande importancia
social. No momento estudado, a iniciativa privada no pais, ensaiava sua entrada no

1532 como foi

mundo das Artes e da Cultura. Apesar do inicio de uma industria cultura
apontado no trabalho, essas participacdes estavam mais ligadas ao avanco da midia
televisiva e/ou radiofénica; o teatro pouco experimentava dessa condicdo. No caso
do teatro amador e semiprofissional, o que ficou evidenciado foi muito mais o
patrocinio do Poder Publico, especialmente no ambito municipal, no caso do Nucleo

Expressdo. Creditou-se essa atuacdo da Prefeitura Municipal, ao fato de que a

*GARCIA, Silvana. Teatro da Militancia: A intengcdo do popular no engajamento politico. Sdo Paulo:

Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p. 127.

**Neste trabalho foram elencados outros grupos com atuacao explicitamente politica e politizadora,
como o TUQV, o Nucleo Independente, O Forja ou 0 GTC.

*%GARCIA, Silvana. Teatro da Militancia: A intencéo do popular no engajamento politico. Sdo Paulo:
Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p. 128.

**IRicardo Dias em entrevista por e-mail, em 5 de julho de 2019, a pesquisadora, afirmou que apesar
da perda de componentes, os novos também contribuiram para o processo de aprendizagem e
amadurecimento do Nucleo Expresséao.

*¥Recordando gue a Professora Silvana Garcia os denomina assim, num meio termo entre o
amadorismo e a profissionalizacao.

30 termo se refere ao crescimento da midia televisiva nas maos de simpatizantes dos governos
militares, que dele recebiam as concessdes e, portanto, lucravam com suas producdes artisticas, bem
como com a repercusséo diante do publico.
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cidade era recém emancipada®*

e a cultura podia dar-lhe uma identidade,
separando-a e destacando-a de sua antiga condi¢cédo de bairro distante e suburbano
da cidade de S&o Paulo.

Foi observado, também, nos periddicos analisados, que houve quase que
uma intimagao ao governo municipal, no sentido de que este assumisse 0s encargos
culturais para que, com isso, pudesse incentivar a Educacdo e a busca pelo
conhecimento. Foram encontrados diversas vezes nos jornais analisados, que era
obrigacdo do Prefeito e, portanto, da Prefeitura, a tarefa de apoiar a Cultura e a
Educacdo na cidade. No momento em que 0 grupo sofreu seu primeiro percalco,

logo depois da abertura de seu espaco préprio, em 1974°%

, & quantidade de
pequenas chamadas®® nos jornais>®’ foram muitas, e algumas diarias, chamando a
atencdo do Poder Publico sobre essa responsabilidade.

Cada estreia e cada dificuldade foram vivenciadas pelos colunistas, como se
fossem eles a sentirem na pele as alegrias ou as tristezas. Os prémios®® foram
festejados, mesmo o espaco no jornal ndo sendo grande, por vezes algumas poucas
linhas, mas |4 estava toda a emocado pela conquista. Ndo apontaram apenas 0
Nucleo Expressdo. Outros grupos teatrais foram apresentados, embora suas
existéncias tenham sido fugazes. Cada agrupamento teatral era animadamente
incentivado a existir.

As dificuldades vivenciadas pelo Nucleo Expressao ndo foram exclusivas dos
seus componentes, foram parte de um todo, de uma década. Apesar de nao

desejarem seguir com o modelo tradicional de teatro, no sentido daquele que

¥ Neste trabalho contou-se como o processo se deu, mas € bom lembrar que a emancipacéo

aconteceu a partir de 19 de fevereiro de 1962.

) construgdo de sua sede logo de imediato (poucos meses ap0Os a inauguragdo) lhes trouxe
problemas financeiros que, com o tempo, foram se acentuando. Se ndo fossem os subsidios publicos,
ndo teriam sobrevivido.

*%0s jornais analisados ndo sao extensos, limitavam-se em média a oito paginas, com muitos
anuncios e, por vezes, os balancetes da Prefeitura Municipal. Mesmo assim, foi impressionante
verificar como o teatro foi visto como importante na cidade, chegando a existir, no Jornal A Regido,
uma coluna exclusiva para esse fim. Nao apenas o Nucleo Expressédo era mencionado, mas também
outros grupos, pequenos e efémeros, porém presentes nesses pequenos textos jornalisticos.
*¥"Foram utilizados os seguintes periddicos: para o periodo entre 1968 a 1980 utilizou-se o Jornal A
Regido; para o periodo entre 1970 e 1980, o Jornal Municipios em Marcha que depois assume o
nome Diario de Osasco; também se utilizou o Jornal O Grande Osasco entre 1979 e 1980. Avanc¢ou-
se para depois da data de encerramento do grupo, porque o intuito era verificar o que ainda era dito
sobre o Nucleo Expressao, mesmo apés o seu término.

*%Como apontado no trabalho, eles ganharam o prémio APCA (Associacdo Paulista dos Criticos de
Arte) em 1974, pela popularizagdo do teatro. Foram indicados por Cesar Vieira a representar o pais
num festival na Polbnia, mas ao qual ndo conseguiram comparecer, por ndo terem condi¢bes
financeiras ou apoio publico.
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539

afastava seu publico, por conta de uma certa elitizacdo’>, os grupos teatrais da

década de 1970, aprenderam com as produgdes desse “teatrdao” e, como Garcia
(1990) aponta, em “alguns casos, essa ligacao € direta, como no exemplo do Nucleo
Expressdo, que expropria literalmente o repertério apresentado nos palcos da
capital”*. Entretanto, isso ndo denota falta de vontade de criar, apenas demonstra
que havia limitagbes decorrentes até da inexisténcia do preparo técnico dos
componentes, ou ainda muita vontade, muita garra, mas uma profissionalizacéao
reduzida. Assim como nao € possivel deixar de destacar as condicfes conjunturais
do periodo, nas quais uma ditadura imperava e cerceava as a¢des culturais.

O grupo teatral que foi apresentado neste trabalho teve como projeto a
formacdo de um publico, a educacéo na e para a arte, com montagens de autores
nacionais e até locais. Para que esse projeto fosse adiante, contaram com auxilio do
Poder Publico Municipal, sem ele ndo teriam conseguido resistir por oito anos. A
cultura televisiva foi, também, um impedimento na medida em que fixou o
espectador em sua casa, dificultando, sem proibir, a sua saida em dire¢cdo a outros
tipos de manifestacéo cultural.

Por fim, tem-se um grupo que vai se dissolvendo ano a ano, emaranhado-se
nas dividas decorrentes da aquisicdo de seu espaco proprio. O sonho foi ao mesmo
tempo o seu pesadelo.

Acredita-se que contribuiram para a formacdo de um publico teatral, talvez
ndo como desejaram ou como planejaram. Muitos que assistiram as pecas
encenadas no Paco Municipal ou na sede prépria, recordam-se®** com satisfacdo do
que puderam contemplar. Mas o tempo passou e outros vieram depois deles, com
projetos t&do ou mais audaciosos. A juventude procurava novidades e espac¢os onde
pudesse estar e confraternizar. A Vila dos Artistas, com sua proposta de lugar de
moradia e de producdo dos artistas locais, soube como conquistar essa juventude

tornando-se um local de forte presenca dessa jovialidade osasquense.

°*®Foi apontado no trabalho como os grupos teatrais nos anos 1970 discordavam do teatro

E4roofissional e sua abordagem artistica, a qual consideravam elitizadora e pouco ou nada popular.
GARCIA, Silvana. Teatro da Militdncia: a intengédo do popular no engajamento politico. Sdo Paulo:

Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p. 207.

**Em todas as vezes que se comentou com moradores mais antigos da cidade sobre o trabalho que

estava sendo realizando, se ouviu positividades acerca do Nicleo Expressdo. Uma alegria invadia

seus rostos e seu olhares vagavam em outros momentos vividos.
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O enorme publico para o qual se apresentaram - fosse na cidade de Osasco
ou fora dela -, em suas viagens pelo interior do estado e demais cidades ou regides,
comprova que puderam exercer algum tipo de influéncia. No entanto, esse mesmo
publico, infantil e adulto, ndo se manifestou quando o Nucleo se dissolveu. Sendo
assim, embora tenham tido um grande afluxo e visibilidade, n&o obtiveram um apoio
popular para permanecerem e prosseguirem.

Essa quantidade de espectadores soO foi possivel de ser atingida na medida
em que, em associacdo com o Poder Publico Municipal, puderam atingir os
escolares da regido (Osasco, cidades préximas e bairros paulistanos proximos).
Com ingressos acessiveis e subsidios da Prefeitura da cidade, se mantiveram
economicamente instaveis ao longo dos anos, com mais dividas do que lucros. A
década de 1970 marcada por uma acentuada desigualdade de renda e um poder
aquisitivo em constante reducdo, num rebaixamento “das condigbes de vida da

maior parte dos trabalhadores”*?

, Ndo permitia um lazer cultural por parte do
trabalhador urbano, que era justamente o publico do Expressdo. Assim como nhao
permitiu ao grupo atingir a seguridade econémica necesséria a sua continuidade.
Espera-se ter atingido o objetivo principal deste estudo que era o registro do
percurso do Nucleo Expressao. Sabe-se que muito ainda pode ser feito e, portanto,
aguarda-se ansiosamente que isso aconteca. Essa histéria ndo deve ter um fim,
deve ser apenas um meio para que outras historias possam existir, para que outros
olhares possam contemplar o passado e enxergar aquilo que ndo se conseguiu
avistar. Que outras pesquisas possam dar mais visibilidade a efervescéncia cultural

da regido.

*?CAMARGO, Candido Procépio Ferreira de et al. Sd0 Paulo 1975: Crescimento e Pobreza. S&o

Paulo: Edi¢cbes Loyola, 1975, p.71.
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