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RESUMO

LEAO, R. H. ESTETICA MARXISTA E MEDIAC}AO ATRAVES DA ARTE:
perspectivas do cotidiano profissional do Assistente Social. 345 f. Tese de
Doutoramento — Programa de Estudos Pdés-Graduados em Servico Social da
Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo, 2022.

A tese que ora se apresenta € um esforco no ambito da categoria profissional do
Servigco Social para o importante debate no que se refere a mediacdo da arte no
cotidiano da profissdo. Pensando a perspectiva da estética marxista na composi¢cao
da conjuntura social, busca-se relacionar a tematica da mediacao da arte diante dos
cenarios cotidianos do(a) assistente social, abordando o aspecto do devir, da
realizacdo do ser social ante o sistema capitalista, das questdes culturais a que a
profissdo delineia em sua préaxis, assim como as relagdes colocadas a partir das
dimensdes profissionais em meio as contradicbes do capital. Nosso objeto de
pesquisa, desse modo, € o exercicio profissional do assistente social que trabalha a
partir da arte como mediacdo a utilizando para além do instrumental, como
instrumentalidade. A estética marxista esta incutida no debate critico a partir de sua
compreensao como leitura e transformacédo da realidade, tendo em vista que é
composta pelo movimento da sociedade. A arte se coloca como importante meio de
reproducdo do ser social na histdria sendo captada como competéncia para
desenvolver estimulos ao potencial critico e criativo do ser humano, ampliando a
nocdo de direitos e a consciéncia social, sendo também substancial para o
fortalecimento do projeto profissional do Servigco Social. Desse modo, temos como
objetivo geral refletir sobre o conhecimento da estética marxista pode contribuir no
cotidiano profissional do(a) assistente social que trabalha a partir da mediacdo da
arte na producao material da sociedade. Para tanto, alicercamo-nos no debate sobre
o cotidiano (NETTO & CARVALHO, 2000; HELLER, 2000; LUKACS, 1966;
LEFEBVRE, 1991), estética marxista e o lugar da arte na sociedade (FREDERICO,
2013; VASQUEZ, 2010), o ser social na contemporaneidade (LUKACS, 2010, 2012;
MARX, 2004, 2014), além de adentrarmos as categorias da consciéncia (LUKACS,
2010, 2018), experiéncia (THOMPSON, 1981), entre outras, trazendo o debate
sobre a “questdo social” e o Servico Social (SANTOS, 2012; YAZBEK, 1999),
mediacdo (PONTES, 1995), além dos aspectos sobre o trabalho profissional
(MARTINELLI, 2008; NETTO, 2008; GUERRA, 2012) pensando a formacédo e
pratica, com destaque a dimensdo técnico-operativa. Os procedimentos
metodolbgicos se deram a partir dos referenciais tedricos apontados, com realizagéo
de trabalho de campo na cidade de Sao Paulo junto a profissionais do Servico Social
e usuarios da politica de assisténcia social numa abordagem qualitativa, mediante o
uso da histéria oral através de entrevistas e encontros pautados numa relacdo de
proximidade. O Palacete dos Artistas foi o locus de interacdo com 0S usuarios,
buscando manter uma captacdo de falas importantes para o aprofundamento do
debate. A escrita da tese esta dividida em duas partes, nas quais a primeira pensa
cotidiano, sociedade e arte na construcdo da realidade material e profissional,
enquanto na segunda, aprofundamos o debate no ambito da categoria do Servico
Social diante da estética marxista pensando a formacdo e as dimensdes
profissionais, além do exercicio com tais perspectivas.

Palavras-chaves: Estética Marxista; Servigo Social; Cotidiano; Arte; Mediacao.



ABSTRACT

LEAO, R. H. MARXIST AESTHETICS AND MEDIATION THROUGH ART:
perspectives of the professional daily life of the Social Worker. 345 p. Doctoral
Thesis — Postgraduate Studies Program in Social Work at the Pontifical Catholic
University of Sdo Paulo, 2022.

This thesis is presented in the professional category of social services to start an
important debate about the mediation of art in the daily life of the profession. We
consider the Marxist perspective in the composition of the social environment, which
is used to relate the theme of the mediation of art on the daily scenarios of the social
worker. This perspective intends to address the aspect of the social being inside the
capitalist system, the cultural issues of this profession on its praxis, as well as the
professional relations among the contradictions of capitalism. Our research object is
the professional performance of the social worker who uses art as mediation, working
on it beyond the instrumental, as instrumentality. The Marxist approach is included in
the understanding of the critical debate as a path to comprehend the transformation
of reality, and such a transformation is connected with the movement of society. Art is
placed as an important means of development of the social being in history, used to
develop the criticism and the creativity of the human being. Art also broadens the
notion of rights and social awareness, and it is essential for the strengthening of the
professional project of the Social Service. In this way, we aim to understand how
knowledge of the Marxist perspective can contribute to the professional daily life of
the social worker who uses art in mediation with the society. To do so, we
approached the debate on daily life (NETTO & CARVALHO, 2000; HELLER, 2000;
LUKACS, 1966; LEFEBVRE, 1991), the Marxist perspective, and the place of art in
society (FREDERICO, 2013; VASQUEZ, 2010). We also made use of studies about
being social in contemporary times (LUKACS, 2010, 2012; MARX, 2004, 2014), as
well as the approaches about consciousness (LUKACS, 2010, 2018), experience
(THOMPSON, 1981), among others references. In addition we bring the debate on
the "social issue" and social services (SANTOS, 2012; YASBEK, 1999), the matter of
mediation (PONTES, 1995), beyond aspects about professional performance
(MARTINELLI, 2008; NETTO, 2008; GUERRA, 2012) working on training and
practice, highlighting the technical-operative subjectives. The methodological
procedures are based on the theoretical references pointed out, as well as the
experiences of social services professionals and users of the social workers policy of
the city of Sdo Paulo. We worked using a qualitative approach, through the use of
oral history through interviews and meetings. The Palacete dos Artistas was the
place of interaction with users, where we were able to collect interesting material for
the debate of this thesis. The writing of the thesis is divided into two parts. The first
one talks about daily life, society and art in the construction of society and of the
professional performance. The second part covers the debate of the category of
Social Service before the Marxist and professional perspectives, and also the
professional performance of the social workers over such perspectives.

Keywords: Marxist aesthetics; Social Services; Daily life ; Art; Mediation.



RESUMEN

LEAO, R. H. ESTETICA MARXISTA Y MEDIACION POR EL ARTE: perspectivas
del cotidiano profesional del trabajador social. 345 h. Tesis de Doctorado—
Programa de Estudios de Posgrado en Trabajo Social de la Pontificia Universidad
Catodlica de S&o Paulo, 2022.

La tesis que aqui se presenta es un esfuerzo dentro de la categoria profesional del
Trabajo Social por el importante debate sobre la mediacion del arte en la vida
cotidiana de la profesion. Considerando la perspectiva de la estética marxista en la
composicion de la situacién social, buscamos relacionar el tema de la mediacion del
arte en los escenarios cotidianos del trabajador social, abordando el aspecto del
devenir, de la realizacion del ser social ante el sistema capitalista, de las cuestiones
culturales que la profesion delimita en su praxis, asi como las relaciones situadas
desde la dimension profesional en medio de las contradicciones del capital. Nuestro
objeto de investigacion, por tanto, es el ejercicio profesional del trabajador social que
trabaja desde el arte como mediacion, utilizandolo ademas del instrumental, como
instrumentalidad. La estética marxista se inserta en el debate critico desde su
comprension como lectura y transformacion de la realidad, considerando que es
compuesta por el movimiento de la sociedad. El arte se coloca como un importante
medio de reproduccion del ser social en la historia, siendo capturado como una
competencia para desarrollar estimulos para el potencial critico y creativo del ser
humano, ampliando la nocién de pautas y conciencia social, siendo también
sustancial para el fortalecimiento del Proyecto profesional del Trabajo Social. Asi,
nuestro objetivo general es reflexionar sobre como el conocimiento de la estética
marxista puede contribuir a la rutina profesional de los trabajadores sociales que
trabajan a través de la mediacion del arte en la produccion material de la sociedad.
Por tanto, nos basamos en el debate sobre lo cotidiano (NETTO & CARVALHO,
2000; HELLER, 2000; LUKACS, 1966; LEFEBVRE, 1991), la estética marxista y el
lugar del arte en la sociedad (FREDERICO, 2013; VASQUEZ, 2010), el ser social en
la contemporaneidad (LUKACS, 2010, 2012; MARX, 2004, 2014), ademas de entrar
en las categorias de conciencia (LUKACS, 2010, 2018), experiencia (THOMPSON,
1981), entre otras, trayendo el debate sobre la “Tema social” y Trabajo Social
(SANTOS, 2012; YAZBEK, 1999), mediacion (PONTES, 1995), ademas de aspectos
del trabajo profesional (MARTINELLI, 2008; NETTO, 2008; GUERRA, 2012)
pensando en la formacion y la practica, con énfasis en la dimension técnico-
operativa. Los procedimientos metodologicos se basaron en los referentes tedricos
sefialados, con trabajo de campo realizado en la ciudad de S&o Paulo con
profesionales de Trabajo Social y usuarios de la politica de asistencia social en un
enfoque cualitativo, mediante el uso de la historia oral a través de entrevistas y
encuentros basados en una relacion de cercania. El Palacete dos Artistas fue el
lugar de interaccion con los usuarios, buscando captar importantes discursos para
profundizar el debate. La redaccion de la tesis se divide en dos partes, en la primera
se piensa en lo cotidiano, la sociedad y el arte en la construccién de la realidad
material y profesional, mientras que en la segunda, profundizamos el debate en el
ambito de la categoria Trabajo Social frente a la estética marxista pensando en la
formacion y la dimension profesional, ademas de ejercitarse con tales perspectivas.

Palabras clave: Estética marxista; Trabajo Social; Cotidiano; Arte; Mediacion.
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Introducéo

A tese que ora se apresenta esta posta diante de um lugar que possibilita o
didlogo com uma realidade que transmuta todo o tempo porque se coloca como uma
construcao histérica que nao se faz linearmente. A histéria é constituida em muitas
faces, numa dindmica que ndo permite dizer que esta pronta, porque sempre ha algo
acontecendo e para acontecer.

Do mesmo modo, ao tratar de uma categoria profissional como o Servico
Social, suas diretrizes e formas estdo em constante transformacdo porque
acompanha o movimento da sociedade. Se em seu principio, sua génese, ela estava
posta do lado da hegemonia, aliada a Igreja e configurada para 0 mantimento de um
status quo social, hoje, mesmo que com refracdes e graus de conservadorismo
presentes, a categoria estd num outro lugar, isto €, se coloca diante de uma
realidade que visa atender a uma classe que, diferente do seu principio, se organiza
e recebe atencdo num nivel que transmuta, que reage ao reconhecer a forca que
nela esta incutida. A classe que vive do trabalho!, como classe que vivencia com
maior intensidade as refragdes da “questdo social” passa a receber uma maior
atencdo do Servico Social com o avancar da razdo histérica que notabiliza e
transforma a categoria profissional, nos idos da década de 1980, fazendo-o
reconhecer-se como uma profissdo que caminha a partir da compreensao marxista
do trabalho diante de suas nuances exploratorias e fetichistas.

Nessa compreensdo, esta tese se insere no debate sobre o exercicio
profissional do(a) assistente social ho ambito da Politica de Assisténcia Social
debatendo a arte como mediacgao, tendo em vista que esta pode ser um instrumento
de trabalho da préxis profissional. Compreende-se a estética marxista como uma
perspectiva de compreensao e transformacéo da realidade, como um terreno feértil
para um trabalho emancipatério nas diversas localidades que se desempenha o
Servico Social.

Observando que o (a) Assistente Social estd a todo tempo construindo as
mediacdes necessdarias para a efetivacdo de direitos dos usuarios e atendendo as
necessidades postas pelos mesmos, aprofundamos o estudo da estética marxista no

sentido de abordar a arte nesta mediacdo como alternativa de superagdo da

! Termo de Ricardo Antunes (2015).
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alienacdo no cotidiano profissional, visando ainda um debate acerca da
emancipagdao humana (TONET, 2005) como caminho a ser perseguido na
contramdo da ordem burguesa, compreendendo aspectos necessarios para sua
praxis, a partir do direcionamento marxista. Salientamos ainda o reconhecimento do
processo dialético diante da atual conjuntura no que concerne ao trabalho
profissional, assim como na constru¢cdo da presente pesquisa, a0 passo que a
mesma ocorre a partir do interesse em analisar mais proximamente a relacdo da
categoria do Servico Social numa perspectiva de mediacdo da arte com o concreto
pensado, isto é, a propria arte e 0 que isso representa no cotidiano.

Desta maneira, reconhecendo inicialmente que “a ciéncia e a arte sao
exemplificacbes da capacidade humana de refletir a sociedade” (SANTOS, 2015,
p.128), e também que a partir da metade do século XIX, muitos artistas, assim como
as artes de modo geral entravam no mundo capitalista de producdo de mercadorias,
deixando de lado a coletivizacdo das mesmas e seus modos de vida, desenvolvendo
a particularidade, a arte permanece sendo possibilidade de mediacéo profissional,
configurando uma necessidade. A autora elucida que “para uma sociedade que se
caracteriza cada vez mais como estimuladora do individualismo exacerbado, do
isolamento e da dissociacdo do todo, da coletividade, a arte configura-se um dos
meios pelo qual se potencializa a totalidade do ser humano” (SANTOS, 2015, p.
137). Nesse sentido, esse trabalho relaciona o processo historico formado em torno
da arte no atual momento do capitalismo com a producdo e configuracédo
profissionais do Servico Social diante dela, constituindo um caminho de
aprofundamento a ser debatido pela categoria, ao tempo de discuti-lo como parte de
um trabalho que pode ser realizado cotidianamente. Vale salientar que grande parte
do trabalho social que utiliza a arte como mediacdo se encontra, em proporcdes
maiores no ambito do terceiro setor, ja que se faz notéria sua repercussao nas
comunidades a partir de ONG’s. No entanto, é sinalizada esta mediagdo também
nas politicas sociais setorizadas, no ambito estatal. Assim, busca-se apreender a
praxis profissional na reproducéo da vida social, ao tempo que se relaciona Estado e
Sociedade no cotidiano da profisséo.

Importante destacar que este estudo ao tratar da dimensao técnico-operativa
do trabalho profissional, corrobora com o que nos apresenta a professora Yolanda
Guerra (2012), que coloca o exercicio profissional do(a) assistente social como uma

atividade profissional que recebe as determinagBes histéricas, estruturais e
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conjunturais da sociedade burguesa e respondendo a elas, consiste em uma
totalidade de diversas dimensdes que se relacionam entre si. Tais dimensfes, em
razdo da diversidade que as caracterizam como unidade de elemento diverso,
conformam a riqueza e amplitude que caracteriza historicamente o modo de ser da
profissdo que se realiza no cotidiano.

Desse modo, diante das manifestacdes da questao social no cotidiano e dos
processos de participacéo social, Prates (2007, p. 222) mostra que,

As chamadas areas humano-sociais (em especial, o Servi¢co Social),
por seu carater interventivo, sdo hoje, cada vez mais, desafiadas a
construir ou utilizar cadeias de mediacfes alternativas que possam
dar conta da complexidade dos fendmenos sociais. Velhas e novas
demandas tencionam nosso cotidiano de trabalho, exigindo uma
capacidade estratégica que possibilite ndo s6 o seu desvendamento,
como também uma intervencdo efetiva que contribua com o
desenvolvimento de processos sociais emancipatorios.

Ao entendermos que a atividade profissional se operacionaliza nas
expressbes da questdo social, os objetos desta intervencdo também se
complexificam e se aperfeicoam, pois € somente assim que a profissdo torna-se
capaz de dar respostas qualificadas as diferentes e antagonicas demandas que |he
chegam. Importante ainda destacar que este debate sobre a dimensao técnico-
operativa vela a dimensao politico-ideolégica da profissdo, como aquela pela qual o
servico social atua na reproducdo ideoldgica da sociedade burguesa ou na
construcdo da contra-hegemonia. Exatamente nesta perspectiva compreende-se
gue a arte pode ser uma mediacdo que da materialidade a esta construcao contra-
hegemdnica do trabalho profissional.

Portanto, ao discutir processos de trabalho, seja no ambito da producéao
material, seja na constituicdo de meios de transformacéo da realidade por meio do
trabalho profissional, reiteramos, de acordo com o Marx (2014, p. 211), que “antes
de tudo, o trabalho € um processo de que participam o homem e a natureza,
processo em que o ser humano, com sua prépria acao, impulsiona, regula e controla
seu intercambio material com a natureza”. Ou seja, a dimensao técnico-operativa
esta incutida no processo de trabalho do assistente social, podendo permear ora um
exercicio de uma prética cotidiana, ora exercicio de uma praxis [acao revolucionaria]
sendo, tanto uma, quanto a outra, formas de atuagdo presentes no trabalho

profissional do assistente social.
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Assim, buscamos aprofundar a compreensédo da mediagéo através da arte no
Servigo Social a partir da estética marxista elucidando possibilidades de atuacao
técnico-operativa, tendo em vista o projeto ético-politico da profissédo na perspectiva
de emancipacdo junto aos usuarios de modo estratégico, isto é, pensar e atuar
utilizando da arte na elaboracdo de projetos e programas que possam ser
desenvolvidos com comunidades propiciando quebras de ciclos de violéncia e
pobreza. Ao tempo que potencializa a consciéncia critica dos sujeitos nas suas
localidades, através da criatividade e de propostas alternativas, a arte possibilita
construir diante da categoria profissional frente a realidade social, uma compreensao
e uma ampliacdo da cadeia de mediagdes, diante de um prisma contra-hegemonico.

A arte, desse modo, como expressao dos sujeitos, pode ser pensada como
produto material e concreto de analise da realidade para o profissional do Servico
Social ofertando condicbes para o0 planejamento de estratégias interventivas,
ligando-as a compreenséao do social, percebendo sua historicidade, sua insercéo na
comunidade e a ideologia que a permeia.

Vale salientar que, na atualidade, a Politica de Assisténcia Social € um dos
campos de maior empregabilidade para assistentes sociais, favorecendo um dialogo
na perspectiva de ampliacdo e reconhecimento dos direitos dos usuarios e uma
pratica concreta de emancipacao de sujeitos sociais. Outro viés pela escolha desta
politica é o fato de nela conter o local que expressa as maiores contradicdes desta
sociedade, tanto na perspectiva social, quanto politica e econdémica.

Enfatizamos que a intervencdo de natureza técnico-operativa ndo € neutra,
mas esta travejada pela dimensao ético-politica e esta, por sua vez, encontra-se
aportada em fundamentos tedricos, donde a capacidade de o profissional vir a
compreender os limites e possibilidades ndo como algo interno ou inerente ao
préprio exercicio profissional, mas como parte do movimento contraditério
constitutivo da realidade social. Se esta dimensdo € a forma de aparecer, de se
colocar no cotidiano como uma forma de intervencdo no ambito das expressdes da
guestdo social, a qual esconde os fundamentos econdémicos, politicos, apesar de
necessaria, se considerada de maneira autbnoma, € insuficiente para dar respostas
gualificadas a realidade social. Nosso objeto de estudo, desse modo, foi a reflexédo
sobre esta dimensdo, suas possibilidades e limites no contexto das respostas as

demandas e requisicdes socioprofissionais presentes na realidade social e a
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racionalidade que lhe é conexa e dialogar com os profissionais que estdo ousando
em se utilizar da arte como mediacdo neste processo.

Construir saberes e mediacdes é prerrogativa do Servico Social e, nesse
sentido, Marx mostra nos Manuscritos Econémicos-Filosoéficos ([1844], 2004) que a
arte pode ser — e isto perpassou como hipétese em nossa pesquisa — estratégia de
intervencédo definida como uma estética possivel de ndo alienacéo face aos avancos
do capital. A arte, na perspectiva do Servico Social, possui um carater possivel de
compreensdao de mundo que supera o0 abstracionismo, como também o0 mero
fenbmeno social. Trazé-la ao debate é desenvolver uma producdo do conhecimento
gue vai desde o principio das constituicbes sociais, com as formas de linguagens
artisticas de comunicacdo, até a dimensdo mais abrangente e, portanto, mais
aprofundada da vida em sociedade, quando levamos em consideracéo o teor politico
contido nela, como o econdémico e também cultural.

Abordamos a dimenséao artistica dentro da categoria profissional interligando
0 pensamento critico de abordagem politico-social, tratando as refracbes da
‘questdo social” como resultado das agbes do ser genérico na sociedade,
reconhecendo suas ideologias e poderes de dominacdo de uma classe sobre a
outra. Pensar essa constituicdo de mediacdo do (a) profissional do Servico Social
frente as questdes postas no cotidiano, resultado de dominacdo dentro de um
sistema maior que é o do capital, contribui na pratica de um exercicio profissional
gue leve os usuarios da Politica de Assisténcia Social a uma dimensao
emancipadora®. Entretanto, vale destacar que ndo queremos levantar uma
compreensao messianica do Servico Social, mas trazer ao debate a perspectiva de
contribuicdo da categoria na sociedade, diante dos servicos e da politica para a
populacdo que dela € usuéaria.

Dessa forma, buscamos construir um itinerario de pesquisa a partir do debate
travado sobre o cotidiano (NETTO & CARVALHO, 2000; HELLER, 2000; LUKACS,
1966, LEFEBVRE, 1991), discutindo sobre cotidianidades e suas caracteristicas
diante de categorias teoricas para o estudo; a estética marxista e o lugar da arte no
mundo dos homens (FREDERICO, 2013; VASQUEZ, 2010), pensando a arte e a
obra de arte, percebendo o lugar do homem néo apenas na contemplagéo, mas na

transformagédo, criacdo e no préprio reconhecimento dele dentro da arte,

2Vvale salientar que tal emancipacdo quer dizer humana, na busca por uma sociedade livre e igualitaria, indo além da
emancipagdo politica (TONET, 2005).
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apropriando-se da mesma como afirmacdo ontoldgica, objetivacdo e momento
decisivo de autoconsciéncia do ser social, sendo notéria a relagdo estética com a
realidade como esséncia humana; o estudo do ser social (LUKACS, 2010, 2012;
MARX, 2004, 2014), apropriando-se do pensamento lukacsiano acerca das ideias
estéticas, assim como a constru¢ao do ser social constituida nos estudos em Marx
como caminho trilhado na formacdo e percepcdo de mundo; nesse sentido,
refletimos ainda categorias como consciéncia (LUKACS, 2010, 2018); técnica
(BENJAMIN, 1993, 2019; GUERRA, 2012), experiéncia (THOMPSON, 1981), além
do debate sobre a questéao social e Servigco Social (SANTOS, 2012; YASBEK, 1999,
SPOSATI, 2007), a pratica de mediacdo em Servico Social (PONTES, 1995);
aspectos concernentes ao trabalho profissional, na perspectiva de identidade e
alienacdo no interior da categoria (MARTINELLI, 2008; NETTO, 2008; GUERRA,
2012) relacionando a arte como caminho técnico-operativo pensando exercicio e
formacéo profissional, numa Gtica da compreenséo e utilizacao da estética de Marx.
Desse modo, nosso objeto de pesquisa foi o exercicio profissional do(a)
assistente social que trabalha a partir da arte como mediacdo a utilizando como
instrumento de seu trabalho, ao passo que compreende a estética marxista como
perspectiva e possibilidade de leitura e transformacéo da realidade. Nesse sentido,
direcionamos o lécus da pesquisa junto a, de um lado, assistentes sociais que
utilizaram/utilizam a arte como mediacdo no ambito institucional e, de outro, usuarios
gue recebem o servico socioassistencial através da mediacdo da arte, entretanto,
destacamos que 0s mesmos tiveram, na construcdo de suas historias, a experiéncia
de viver na perspectiva artistica como atores, atrizes e diretores do teatro por longo
periodo da vida, alguns permanecendo assim até os dias atuais. Para tanto,
discutimos na presente tese algumas categorias tedricas que trazem materialidade e
concretude para a pesquisa, como: Trabalho, numa perspectiva de compreensédo da
préatica cotidiana de producéo e reproducéo da exploracédo, buscando estratégias de
combate; Questdo Social e Servico Social, constituindo elos de construcdo e
mediacdo; a categoria Mediacdo, como forma de saberes entre profissional e
usuarios da Politica e entre profissional e Estado; além das categorias Trabalho
Profissional, Estética e Arte, desenvolvendo uma construcgéo relacional na qual estas
possam dialogar e, portanto, desenvolverem-se numa perspectiva de emancipacao;
e ainda uma ultima categoria tedrica, ndo menos importante, que € a Formagao

Profissional, buscando discutir horizontes para o trabalho cotidiano na perspectiva
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da arte tendo em vista que o processo formativo ndo traz elementos claros que
discutam a dimenséo técnico-operativa.

Dessa forma, levanta-se, por hipétese, que o Servico Social, passa
constantemente por desafios de construir e utilizar-se de mediagfes alternativas que
possam efetivar e sobrepor-se a complexidade dos fendbmenos sociais. Nesse
sentido, a arte, conjuntamente com a relacdo da estética de Marx, sendo um
importante meio de reproducdo do ser social na histéria, pode ser vista como
instrumento capaz de desenvolver estimulo ao potencial criativo e critico do ser
humano, ampliando a nocdo de direitos e consciéncia social, sendo também um
fundamental instrumento para fortalecer o projeto profissional do Servigco Social. O
debate sobre esta dimensédo pensa a arte como parte do trabalho, mas vai além
disso quando reconhece que esta pode produzir consciéncia critica, dando
materialidade ao processo de construcdo de acdes diante do exercicio profissional
junto a populacéo usuaria dos servicos.

A arte é um antigo interesse de Marx (FREDERICO, 2013) e, junto ao direito e
a filosofia, se empenhou no estudo da literatura e da estética, ao tempo que, em
paralelo a atividade jornalistica, se dedicou a escrever alguns ensaios sobre ela.
Devido sua atribulada militancia jornalistica e ao exilio em Paris, acabou deixando
tais reflexdes de lado, porém, em 1844, retoma sua investigacdo sobre a arte,
fazendo transparecer nos Manuscritos Econdmico-Filosoficos, debatendo sob
influéncia dupla de Hegel e Feuerbach, marcando suas incursdes na estética.

As duas linhas de pensamento estético, influenciaram pensadores durante
décadas da segunda metade do século XIX. Lukacs buscou mapear a influéncia de
Feuerbach na cultura de seu contexto, considerando-o o Ultimo pensador
revolucionario da burguesia da Alemanha. Vale dizer que o carater humanizador e
terreno da arte, colocada por Feuerbach, influenciou diretamente o jovem Marx a
desenvolver sua ideia de estética, o que fez com que sua trajetoria partisse das
formulacbes deste e ndo do idealismo hegeliano. Entretanto, ao aprofundar suas
ideias no ambito estético, Marx acaba por compreender que o pensamento de Hegel
era constituido por mais concretude ao analisar a arte, pois esta era assumida diante
da intervencdo do homem na matéria e ndo somente como uma constituicdo
naturalista da obra de arte realizada apenas pelos sentidos, copiando o0 que se V€,

sem idealizagcbes sobre elas, obtendo um carater apenas contemplativo. Isso fez
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com que Marx viesse a rejeitar as posicoes feuerbachianas sobre a arte, retornando
sua aproximacao de Hegel, defendendo um caréter ativo da obra artistica.

Diante dessas perspectivas e influéncias, Marx vai entender a arte como um
desdobramento do trabalho, entretanto, a arte ndo vai sobrepor-se ao trabalho, mas
aparece como meio de projecao dos anseios individuais que ultrapassam a realidade
imediata, ndo encontrando lugar apenas para uma contemplagéo desinteressada do
“belo natural”, observando que os sentidos passaram por um longo desenvolvimento
social, diferenciando-se da natureza. Portanto, para Marx, “arte é atividade, é
realizacdo progressiva da esséncia humana; €, ao mesmo tempo, distanciamento e
acao transformadora da natureza” (Ibdem, p 47).

No centro de sua obra, Lukacs, na Estética, obra conceituada que da inicio ao
seu pensamento acerca da construcdo artistica, encontramos a dialética das
relacbes entre a questdo da subjetividade e a objetividade: “o universo proprio da
obra de arte exprime o mundo real em suas determinacdes objetivas essenciais,
mas unicamente em relacdo com as aspiragdes fundamentais do homem”
(TERTULIAN, [1929] 2008, p. 63). Essa troca estabelecida a partir da observacao e
construcdo da obra de arte retoma o debate posto por Hegel no qual a estética
forma as perspectivas do homem diante de si, realizando e reconstituindo-se
idealistica e concretamente.

Portanto, destacamos a concepcao de arte a ser trabalhada, isto €, no viés da
tradicdo e estética marxistas, portanto numa dimensdo ontoldgica, elucidando
particularmente, a perspectiva da sociabilidade humana vivenciada a partir da arte,
propondo a mesma como possibilidade de mediag&o no trabalho do assistente social

na atualidade. Dessa maneira, Santos cita Fisher (2015, p. 128), ao mostrar que,

A arte pode elevar o homem de um estado de fragmentacéo a um
estado de ser integro, total. A arte capacita o homem para
compreender a realidade e o ajuda ndo s6 a suporta-la como a
transforma-la, aumentando-lhe a determinacdo de torna-la mais
humana e mais hospitaleira para a humanidade. A arte, ela propria, é
uma realidade social.

Nesta compreensao, percebe-se que ha, na arte, uma espécie de reflexo da
realidade, na qual Lukacs vai compreendé-la como um produto humano (SANTOS,
2015). Desse modo, pensar a mediagéo da arte no trabalho do(a) Assistente Social,
essencialmente frente as necessidades cotidianas postas pela “questdo social” é

compreender que esta se trata “de uma categoria central para a interpretacdo da
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relacdo sujeito/objeto e conhecimento/experiéncia em razdo da superagdo da
linearidade e da hierarquia dos termos passiveis de mediagao” (Ibdem, p. 139).

Nessa construcdo, pensar a arte como mediacédo e instrumento de trabalho na
dimenséo técnico-operativa do Servico Social requer uma compreensao da profissdo
como uma especializagcdo do trabalho coletivo (YAZBEK, 1999 p. 93), na qual a
categoria se coloca como mediadora “obtendo legitimidade no conjunto de
mecanismos reguladores, no ambito das politicas soOcio-assistenciais,
desenvolvendo atividades e cumprindo objetivos que Ihes sao atribuidos socialmente
[...]".

Assim, aprofundar o conceito estético de Marx, balizando a compreenséo da
arte como meio de expressao e reconhecimento social, com a intervencao
profissional se colocando neste cenario dindmico produzido no chao do cotidiano,
vé-se a necessidade de realizar uma atuacdo que faca pensar criativamente, ao
tempo que trabalhe de modo interdisciplinar no reconhecimento dos usuarios da
politica e no modo interventivo junto aos mesmos, isto é, nas palavras de Santos
(2015, p. 148), “requer considerar a instrumentalidade mais além das relagbes entre
instrumentos e corpus tedrico”.

Desse modo, tivemos como objetivo geral da presente tese refletir sobre
como o conhecimento da estética marxista pode contribuir no cotidiano profissional
do(a) Assistente Social que trabalha a partir da mediacao da arte, compreendendo o
cotidiano como um constante devir histérico, onde as relagcbes ocorrem, se
configuram e se transformam diante da producdo material da sociedade. Nesse
sentido, debater a dimensdo da arte como meio de transformacdo da realidade
social e ndo apenas como mero fazer de praticas culturais, reconhecendo sua real
necessidade para a sociedade; discutir a arte como construcdo de mediacdes
profissionais apresentando caminhos constitutivos para uma praxis que possibilite
utilizd-la como mediacdo e/para emancipacado; investigar a relacao existente entre
trabalho profissional, arte e usuario nas politicas sociais; analisar a relacdo da
estética marxista com o cotidiano dos usuarios da assisténcia social, possibilitando
didlogos entre eles e as politicas publicas; discutir acerca do cotidiano do assistente
social a partir da perspectiva da estética marxista, pensando arte, trabalho e
formacdao profissional no Servigo Social foram nossos objetivos especificos.

Os procedimentos metodologicos para a construcdo da tese se deram para

além dos referenciais bibliograficos, realizando um trabalho de campo na cidade de
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Sao Paulo com vistas a colher dados que pudessem embasar NnoSsos pressupostos,
dando forma e conteddo materiais a discussdo. Desse modo, buscamos
aleatoriamente cinco assistentes sociais que trabalharam em algum momento com a
arte como mediacdo ou que estdo, na atualidade, realizando o exercicio através
deste tipo de intervencdo. Foram realizados contatos com alguns profissionais e
coordenadores de servicos e instituicdes sociais para o levantamento de pessoal, no
entanto, por motivos burocréticos e levando em consideracdo o periodo mais grave
da pandemia do coronavirus ao qual o0 mundo passou e, mais especificamente, no
ano da realizacédo dessa pesquisa, decidimos realizar as entrevistas (completamente
abertas, utilizado a metodologia da histéria oral) de modo independente das
instituicbes, levando em conta a vontade particular dos que vieram a ser
participantes da mesma. Desse modo, os(as) cinco assistentes sociais participantes
sdo duas mulheres e trés homens, que estiveram inseridos em instituicbes e
empresas publicas e privadas em variados segmentos, seja trabalhando com
criancas e mulheres vitimas de violéncia, seja com adolescentes em medidas
socioeducativas, projetos socio-culturais e movimento de moradia.

Por outro lado, a tese teve como participantes também cinco usuarios da
Assisténcia Social, os quais por meio de um dos participantes assistentes sociais,
adentramos uma instituicdo em que realizava suas mediagcbes com a arte e que
tiveram grande potencial a ser levantado no presente debate: o Palacete dos
Artistas. Localizado na regido central da cidade de Sédo Paulo, o empreendimento
social conta com cinquenta apartamentos de locacdo social, ocupados por idosos
artistas (em sua maior parte atores e atrizes do teatro). Apds alguns contatos e
visitas ao Palacete, foi realizado coletiva e abertamente o convite para participacéo
nesta pesquisa, das quais limitamos também em cinco pessoas a fazer parte dos
debates e entrevistas. Do mesmo modo, se propuseram o que resultou igualmente
em duas mulheres e trés homens a utilizar a memdéria para recordar e pensar o lugar
da arte, da cultura, da politica e da Histéria na construcdo da realidade vivida e na
concepcao, por meio destes, do que se trata a mediacdo da arte no Servi¢co Social.

Foram realizadas de uma a trés entrevistas com cada participante —
profissional ou usuario —, ora presencial na residéncia do(a) participante, ora
remotamente (via plataformas digitais), em decorréncia da pandemia do coronavirus,

das quais pensamos o trabalho profissional, formacéo, relacdes sociais, mediacoes,
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cultura, etc., levantando reflexdes que revelam o potencial da arte no cotidiano, na
leitura da realidade e na transformacéo social.

A metodologia da historia oral esta presente durante todo o percurso de
construcdo da tese, junto aos profissionais e usuarios participantes, como meio de
captar, de modo qualitativo, as perspectivas e formas que 0s sujeitos da pesquisa
compreendem e buscam transformar a realidade. Como Alessandro Portelli aponta,
“as fontes historicas orais sdo fontes narrativas” (PORTELLI, 1997, p. 29).

Nesse sentido, tendo em vista 0 contato direto com 0s sujeitos da pesquisa,
fizemos uso da abordagem qualitativa no trabalho ora apresentado, compreendendo
que “a realidade do sujeito é conhecida a partir dos significados que por ele Ihe sé&o
atribuidos” (MARTINELLI, 1999, p. 25), além ainda de reconhecermos, de acordo
com a autora, uma dimenséao de sujeito coletivo, “no sentido de que aquela pessoa
gue esta sendo convidada para participar da pesquisa tem uma referéncia grupal,
expressando de forma tipica o conjunto de vivéncias do seu grupo” (Ibdem, p.26).

De acordo com Queiroz (1988, p. 19), a histéria oral é “um termo amplo que
recobre uma quantidade de relatos a respeito de fatos nao registrados por outro tipo
de documentacgao”. Ela ocorre por meio de entrevistas registrando a experiéncia de
um sO individuo ou de uma coletividade. Como constituida através de entrevistas,
“implicam sempre num coldquio entre pesquisador e narrador” (Ibdem, p. 20). Dentro
do termo amplo ao qual Queiroz menciona, a histéria oral de vida se coloca como “o
relato de um narrador sobre sua existéncia através do tempo, tentando reconstituir
0s acontecimentos que vivenciou e transmitir a experiéncia que adquiriu’(ldem) e
essa perspectiva € que mais nos aproximamos com cada participante deste estudo.
Vale deixar claro o que nos diz Portelli (1997, p. 39), a0 mencionar que a historia
oral ndo tem suijeito unificado, porque “é contada de uma multiplicidade de pontos de
vista, e a imparcialidade [...] € substituida pela parcialidade do narrador”. Ele
destaca, contudo, que “a histéria oral nunca pode ser contada sem tomar partido” e
foi assim que ocorreu dentro da ética e da reflexdo a cada pergunta realizada,
pensando de acordo com a realidade particular e coletiva vivenciada pelos
participantes.

Dessa maneira, ao buscar manter o sigilo dos(as) participantes desta
pesquisa, utilizamos os nomes de artistas da area da literatura e das artes plasticas
para referirmos aos profissionais do Servigo Social, como Frida Khalo, e Tarsila do

Amaral, para as mulheres; e Raduan Nassar, Manoel de Barros e Van Gogh, para os
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homens, valorizando tais perspectivas e expressdes do mundo das artes. De igual
modo, nomeamos os(as) participantes que fazem uso do Servigco Social mediado
pela arte, mas através de nomes de personalidades do teatro e da musica como
Carmen Miranda, Sophia Loren, Marlon Brando, Charles Chaplin e Tarcisio Meira,
reconhecendo o lugar e importancia dessas dimensdes na vida dos mesmos.
Decidimos direcionarmos aos sujeitos que participaram da pesquisa como
“participantes” porque estdo em todo o processo de construcdo da mesma,
contribuindo diretamente, trazendo falas importantes para a compreensdo da
tematica de modo em que suas narrativas demonstram com clareza, as perspectivas
tratadas.

Mencionamos que em alguns pontos decidimos realizar a transcricdo das
falas de modo mais integral possivel objetivando o esclarecimento da ideia que
esteja sendo abordada no momento, o que resultou em alguns trechos longos, mas
gue sao de fundamental importancia para a narrativa dos participantes. Fizemos uso
também de imagens que retratem o exercicio profissional de alguns participantes,
aléem de determinadas reproducdes de obras artisticas que sdo produtoras de
reflexdo sobre a cotidianidade, mas também sobre o tempo do momento que foram
constituidas. Estas perspectivas corroboram para uma compreensao mais ampla e
fluida da tematica abordada.

A analise dos dados obtidos através da pesquisa bibliogréafica, além daqueles
alcancadas em campo, foi realizada numa construcao histoérica, relacionando, no
entanto, com a contemporaneidade na dimenséo da Politica Nacional de Assisténcia
Social em justaposicdo ao Projeto Etico-Politico da profissdo, realizando a narragéo
desse processo, apontando, numa perspectiva critica seus elementos e
reconhecendo, diante do debate marxista da estética, formas de sobrepor-se a
alienacéo através da arte, como caminho de emancipacéo.

Sendo assim, dividimos o percurso de escrita em duas partes, em que a
primeira delas, em trés capitulos, refere-se a uma compreensdo do cotidiano, com
suas nuances na perspectiva profissional e na relacdo com a arte diante da
sociabilidade e da complexidade das relacdes contemporaneas e, na segunda, em
dois, adentramos com maior profundidade no Servico Social e no que tais
perspectivas se compreendem a partir da otica da estética de Marx e diante das

dimensdes da formacao profissional.
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No primeiro capitulo, denominado “Cotidiano e Servico Social: perspectivas
do trabalho na arte”, realizamos uma aproximacdo com o objeto trabalhado nessa
tese, isto €, tendo como cenario a cotidianidade, com suas caracteristicas que lhes
séo préprias, 0 conceitua e debate na o6tica critica que suscita a reflexdo a partir do
pensamento de Netto (2012), Lefebvre (1991), Heller (2014), entre outros, trazendo
“O cotidiano e a historia de todos os dias” como o primeiro ponto a ser discutido. Em
seguida, encaminhamos o debate para uma perspectiva comumente abordada no
Servigo Social e que de nenhum modo poderia ficar & parte da discussdo. Com o
subitem chamado “A arte como mediacéo e as politicas sociais”, inserimos o debate
da mediacdo da arte no cotidiano da categoria e sua relacdo com as politicas
sociais, como caminho que ndo exclui o fazer criativo e critico diante das politicas
publicas e no trato com os usuarios dos servigos. A amplitude das relacfes politicas
e do direcionamento dos planos, projetos e programas ddo margem a uma
metodologia de trabalho em que a arte seja caminho de compreenséo dos publicos
trabalhados no ambito institucional e fora dele, além de medida possibilitadora de
uma escuta qualificada e de aprofundamento das relagdes. Para o encerramento do
capitulo, trazemos um debate sobre o uso da arte no Servico Social a partir de uma
indagacao que da nome a essa ultima sessao, “Podemos falar de um Servigo Social
artistico?”. Nesse momento, de modo propositivo, discutimos o que se trata a
perspectiva artistica no Servico Social, levantando um debate que a arte se constitui
no cotidiano profissional como parte da totalidade e da instrumentalidade
profissional.

No capitulo segundo, chamado “Estética marxista e trabalho: convergéncias
no trabalho profissional”’, propde-se um debate a partir de Marx (2002), Lukacs
(1966, 2011), Frederico (2013) e Suassuna (2002) acerca da realidade
contemporanea e suas dinamicas, com perspectivas diversas sobre a sociabilidade
e as relagbes provenientes do atual sistema. No primeiro item, desse modo,
intitulado “Estética e estética marxista”, trazemos uma reflexdo a partir de conceitos
gue distingam a estética, em sua constituicao filosofica dos primeiros pensadores,
da estética de Marx, que se coloca no ambito ontoldgico, social e histérico,
elucidando suas proposicoes e reflexos diante da sociedade. Em seguida, 0 proximo
subitem chamado “O ser social no mundo contemporaneo”, visa compreender quem
€ o ser social hoje, suas concepcdes no formato de trabalho atual, com as

configuragbes laborais e exploratérias que se mantém diante da dindmica do
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sistema capitalista. Por ultimo, a sessdo traz um debate acerca da “Estética e
Servico Social: dinamicidade a partir da totalidade”, que nomeia o ultimo item,
referindo-se a constituicdo do contexto social em que a categoria esta inserida, nas
confluéncias da “questido social” e das producdes materiais da sociabilidade, numa
relacéo entre capital e trabalho.

O capitulo terceiro, por sua vez, com o titulo “A percepgdo do mundo e a
mediacao através da arte”, traz uma discusséo que engloba algumas categorias que
compdem a totalidade social e estabelecem uma maior compreensao da mesma no
ambito da producdo da estética. Trazendo ao debate trés dimensdes que
aprofundam a discusséo estética, elas compreendem uma totalidade dindmica que
se complementam no cotidiano como perspectivas presentes nas relagdes sociais.
No primeiro subitem dessa sessao, “A dimensdao da experiéncia e da cultura”,
realizamos uma reflexdo acerca das possibilidades em que a vivéncia de expressdes
artisticas no caminhar histérico da coletividade, como também da particularidade,
corresponde a um tratamento que incide na sociabilidade de modo em que o
reconhecimento do lugar individualizado é também lugar de muitos. Estendemos a
reflexdo da experiéncia para outras perspectivas, como a experiéncia no trabalho
laboral, no espaco comum da vida em comunidades e nos grandes centros,
pensando, a partir de Thompson (1981), nas expressdes em comum com a reflexao
da estética marxista. Por compreender que a cultura tem uma relacdo de
proximidade com esta dimensédo, a unimos ao debate como construcdo de um
aprofundamento que reconheca a arte como forma de um pensar critico e
possibilitador de novas configuracdes para a vida em sociedade.

Em seguida, abordamos “A dimensao da consciéncia e da técnica”, pensando
como continuidade do mesmo debate, ja que a experiéncia diante das relacbes
sociais produz uma consciéncia que emerge na e da realidade como consciéncia de
um movimento vivido, historico e contraditorio. Alicercados em Lukacs (2003, 2012,
2018) pensamos sua compreensdo no interior de sua analise da estética e do
mundo contemporaneo ao qual vivemos, em meio as incongruéncias do sistema e a
reproducao imanente dos seus produtos no meio social. De igual modo, a discussao
da técnica adentra essa tematica porque ela esta envolta no aprofundamento das
relacbes capitalistas e, por conseguinte, a formacdo da consciéncia humana,
transformando a realidade. Logo apds, finalizamos com o ultimo item desse capitulo,

guando discorremos acerca da “Dimensao do materialismo histérico”, o qual abarca
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tais relacées como produtos de uma totalidade social, histérica, ndo linear, mas que
constréi caminhos e aprofunda reflexos no interior da sociedade, ao passo que
coloca no chdo do cotidiano, a materialidade constituida através das relacdes
humanas. Para isso, nos detemos na obra marxiana pensando em seu percurso
analitico da Historia e da luta de classes desde o que se convencionou chamar de o
“jovem Marx” até ao “Marx maduro”.

No capitulo quatro, iniciando o debate da segunda parte do presente escrito,
intitulou-se “Enfoques no trabalho com arte: uma perspectiva sob a ética da estética
de Marx’ a sessao que adentra na discussao do Servico Social com uma maior
profundidade pensando o exercicio profissional onde a arte se faca presente e que a
compreensao da estética possibilite uma intervencdo mais efetiva e emancipadora.
E nesse sentido que os subitens “Arte como mediacdo e possibilidades
emancipatorias pelas vias da cultura”, “Movimentos cotidianos e o lugar da cultura
na formacéo social” e “Mediacao e a visdo ampliada de cultura na (re)producéo do
cotidiano profissional do(a) assistente social” sdo apresentados, onde discute-se 0
uso da arte para além de um trabalho técnico, mecéanico e conservador, mas que
surta novas concepcgodes, reconhecendo o lécus em que os profissionais estao
inseridos, assim como 0s grupos culturais que ali estdo, 0 que atenta para novas
possibilidades de atuacdo e producdo da materialidade que favoreca o debate e a
diversidade, além do reconhecimento e luta por direitos.

O derradeiro capitulo tem como titulo “As dimensdes da formagao profissional
no Servigo Social: avangos e entraves para a concepgao da arte como mediagao”.
Nesse capitulo abordamos o exercicio profissional em suas diversas dimensfes e
perspectivas tendo a arte como centro do debate, abordando no que diz respeito aos
avancos do uso da arte no cotidiano profissional, mas também os impedimentos ou
obstaculos encontrados para tal feito. Nessa construcdo, o primeiro item do capitulo,
“A formacao profissional e a arte como mediagao” versa a respeito da producao do
(a) profissional assistente social, isto €, sua relacdo com o que lhe é ofertado na
universidade, seus dilemas e compreensfes diante do curriculo do curso,
essencialmente no que se refere ao uso da arte como mediacdo. Faz-se importante
notar que na formacao profissional do Servi¢co Social, a tematica da mediagéo pela
arte simplesmente ndo aparece como constructo de atuagédo profissional, assim
como também nédo aparece como arsenal critico de leitura da realidade, o que acaba

por dificultar ou gerar um estranhamento nesse modo de mediagdo. Com esse
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debate, adentramos no segundo subitem desse capitulo, trazendo “As dimensdes
profissionais do Servico Social”, no qual buscamos construir uma discussdo a
respeito da triade que compde a formacédo e a atividade de assistentes sociais: as
dimensdes tedrico-metodoldgica, ético-politica e técnico-operativa. Nesse caminhar,
nos detemos um pouco mais na terceira dimensdo como forma de fazer, trazendo
uma construcdo préatica do uso da arte no cotidiano operativo, com suas nuances
gue sao presentes no ambito das relagdes e equipamentos sociais.

Nesse capitulo ainda trazemos um item com “Uma experiéncia no Palacete
dos Artistas”, buscando elucidar o uso da arte com um publico especifico que, de
igual modo, teve e tem a arte como parte da vida em suas particularidades. Nesse
ponto, explanamos a construgdo de um nucleo de memdrias com os moradores do
Palacete, formado em sua maioria, por um publico de idosos que contam suas
historias e memdrias como modo de se manterem presentes e efetivamente ativos
dentro e fora do prédio. O Palacete dos Artistas se trata de um empreendimento de
locacéo social conquistado através de muita luta por um grupo de artistas de Sao
Paulo. Inaugurado em 2014, abriga artistas idosos que se mantem em producao
ainda na atualidade e que tém um historico de diversas conquistas e fracassos, mas
gue ajudam a contar a histéria do lugar e da categoria artistica brasileira. Trazemos
essa contribuicdo porque revela o que um Servi¢co Social atento ao uso da mediagao
da arte pode realizar com estratégia, técnica e sensibilidade no cotidiano
profissional, percebendo a estética e o grupo que atende como promotores de
transformacdo e significacdo social, além de reconhecer as contradicbes da
sociedade atravées de um olhar ontoldgico.

A escrita da presente tese foi realizada a partir de referenciais teoricos
marxistas, utilizando também as falas dos participantes da pesquisa desde a
primeira sessao, como parte intrinseca da materialidade da estética marxista e como
produto do cotidiano social. Compreendemos que ao narrar uma histéria, ou no
caso, historias, no plural, entendemos ainda mais 0 que narramos, com suas
congruéncias, formatacdes e realidade sob a qual esta construida, afinal o estético
nos constitui. A metodologia da histéria oral, portanto, na discusséo sobre a arte e a
estética de Marx se coloca como opgéao politica, implicando no compromisso junto as
vozes que ecoam para além do discurso oficial, mas que, de igual modo, contribuem

na producéo do conhecimento.



PARTE |

35



Cotidiano e Servico Social: Perspectivas do trabalho na arte

- Capitulo I -

36



37

Esses dias tinha um moleque na quebrada

com uma arma de quase 400 paginas na mao.

Uma minas cheirando prosa, uns acendendo poesia.

Um cara sem nike no pé indo para o trampo com o z6io vermelho de tanto ler no dnibus.

Uns tiozinho e umas tiazinha no sarau enchendo a cara de poemas. Depois sairam vomitando
versos na calcada.

O tréfico de informacao ndo para, uns estao saindo algemado aos diplomas depois de
experimentarem umas pilulas de sabedoria. As familias, coniventes, estdo em éxtase.

Esses vidas mansas estdo esvaziando as cadeias e desempregando os Datenas.

A Vida nao é mesmo loka?

Sérgio Vaz — A vida é loka

Pensar o cotidiano na vida em sociedade é refletir sobre o andamento dos
processos humanos, da vida presente das pessoas e das relagdes sociais que
ocorrem a partir do trabalho e do afeto. Do trabalho porque é por sua mediacéo
gue as relagdes se consolidam e evoluem na cotidianidade, ao tempo que constitui
em processos que se fortalecem diante do humano. Do afeto, porque em sua
construcdo aproximativa com as relacbes humanas sao formalizadas
possibilidades de crescimento e fortalecimento de vinculos geradores de
transformacdes sociais.

Conceber a compreensao do cotidiano é estar atento a fluidez vital, aos
processos de trabalho, aos vinculos familiares e humanos. Tal cotidiano, lugar no
qual temos a dimensao do real, ou seja, tempo em que ‘0 homem se pde numa
superficialidade fluida, ativa e receptiva que mobiliza sua atengdo” (CARVALHO,
2012, p. 24), € nele que se constitui 0 processamento da sociabilidade e da
concreticidade do trabalho. Nesse sentido, espaco e tempo sdo duas dimensdes
constitutivas do cotidiano e que, ambos, produzem sobre o individuo e, por
conseguinte, coletivamente, a necessidade da transformacdo na sociedade. Tal
necessidade se coloca imperativa pelo fato de que a sociabilidade se notabiliza a
partir das relacGes existentes entre os participantes da sociedade, isto €, dos
caminhos que a mesma se propde e move no tempo e no espaco.

Consideramos, entretanto, que esta fluidez se da no processamento do
hoje, das repeticbes diarias, da producdo material cotidiana, ou seja, as
transformacfes que temos, perceptiveis através da razdo histérica, ocorrem na
cotidianidade a partir das relagdes sociais.

Desse modo, refletir sobre o cotidiano e sua fluidez por muito tempo nao foi

uma tarefa de muitos pensadores, dos quais buscavam, permeados pelo
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positivismo3, um conhecimento mais estabilizado, sem grandes perspectivas de
transformacéo, ja que tinham o impeto de utilizacdo de uma metodologia pautada
no experimento e na comprovagdo. Mesmo para o marxismo vulgar® que, nas mais
variadas linhas, a vida cotidiana ndo aparece, de nenhum modo, como um objeto
digno de estudo por se tratar de algo fluido, dinamico, que nao se enquadra nos
formatos rigidos de analise, em suas estruturas e esquemas de compreensao.
Entretanto, ndo é de forma aleatéria que a teoria critica, partindo de uma viséo
dialética da totalidade se faz presente e capaz de aborda-la com rigor e
profundidade.

O cotidiano, portanto, reine meios de processamento e de atividades que
constituem a transformac&o do ser social. E nele, pois, que se encontra o avancar
da sociabilidade, mas também da opresséo, é nele que se notabiliza a sociedade
burocratica de consumo, o lazer programado, ao tempo que gera o tédio, a moda
imperativa de formas, o culto ao consumo, etc. (LEFEBVRE, 1991). Este cotidiano
se coloca no imediato da vida, na superficialidade das relacbes e se insere no
tempo e no espaco de modo contraditorio, como que invisivel, mas sobremaneira
concretamente perpassando geracdes e se impondo na diversidade contida nos
contextos temporais.

O cotidiano esta imerso na histéria e se compreende a partir de um
movimento contraditorio que Ihe € proprio. Nao ha histéria sem contradicdo e o
mesmo ocorre ao inverso, isto €, ndo ha contradicdo sem o movimento da historia
no qual o cotidiano se encontra. A histdria ndo se concebe linearmente, ndo é
determinada pelo “Espirito™, como em Hegel, mas pela humanidade, pelos
homens, de modo dindmico e processual. E neste movimento da historia,

constituido a partir da cotidianidade, que isto se concretiza, ou seja, pela

3 No ambito do positivismo, como corrente do pensamento filoséfico, politico e socioldgico surgido na
Franca, em meados do século XIX, o conhecimento cientifico é reconhecido como Unico
conhecimento verdadeiro, 0 que faz com que o cotidiano seja tratado como diverso e alheio a sua
propria compreensdo por manter-se como superficial e imediato.

4 A reducéo do processo histérico as causas econémicas € um dos principais pilares do marxismo
vulgar. No pensamento marxiano, contudo, as rela¢des se ddo num leque muito mais ampliado que
possibilita a Histdria realizar suas determinagfes através do desenvolvimento social, dos conflitos de
classe e das relagbes sociais.

5 Em Hegel, a dialética da realidade € constituida a partir da ideia, da natureza e do Espirito. De
acordo com Madjarof (2000), a ideia se coloca como o principio inteligivel da realidade; a natureza é
a exteriorizacao da ideia no tempo e no espago; e 0 espirito é o retorno da ideia para si mesma. O
Espirito, desse modo, é desenvolvido pelo subjetivo (individuo), objetivo (sociedade) e absoluto
(Deus). O Espirito Absoluto de Hegel, portanto, é o conhecimento préprio de si mesmo, manifesto nos
trés niveis, a saber, na arte, na religido e na filosofia.



39

totalidade, pela mediagéo e concepcéo da aparéncia e esséncia.

Diante da compreensdo do cotidiano atravées do método dialético,
percebemos a historia a partir da ontologia do ser social e ndo apenas do ser —
ideal e metafisicamente — como Platao até Hegel. Temos, com Marx, um caminho
critico aberto para se pensar o processamento da materialidade, assim como a
alienacdo contida nas relagbes sociais resultantes do atual sistema burgués,
compreendendo a existéncia do contraditorio e do antagbnico.

Refletir sobre a cotidianidade, desse modo, perpassa a integracdo de
algumas categorias tedricas comuns nesse debate que estdo conjuntamente
entrelacadas como a alienacéo, a ideologia, a emancipacéo, o trabalho, a praxis, a
causalidade, entre muitas outras. Por outro lado, temos a partir da histéria, o
movimento contraditério — afirmacdo e negacdo —, a perspectiva processual
incutida nele, a possibilidade de apreenséo da totalidade, a relacdo de aparéncia e
esséncia, a mediacdo. As categorias, diante desse modo de percepcao, se
reproduzem na histéria de modo dinamico, envolvidas nos variados aspectos da
sociabilidade. Assim, compreendemos o cotidiano na perspectiva em que ha uma
juncdo entre teoria e método, ou seja, ha uma relacdo entre o que temos
teoricamente como explicagdo de mundo conjuntamente com a dimensao do
método dialético de Marx, do ponto de vista da totalidade. Tal método marxiano,
portanto, diz respeito ao modo como se reproduz a sociedade capitalista —
burguesa — na cotidianidade®, ndo sendo, contudo, um componente alienavel da
teoria. Netto (2012) esclarece o método como uma postura tedrico-metodoldgica:

Ele ndo se forja [...] independentemente do objeto que se pesquisa
— € uma relagéo necessaria pela qual o sujeito que investiga pode
reproduzir intelectualmente o processo do objeto investigado, para
apanhar o movimento constitutivo do ser social — e a reproducao
intelectual deste configura a base da teoria mesma. O circuito
investigativo, recorrendo, compulsoriamente a abstracdo, avanca
do empirico (os “fatos”), apreende as suas relagbes com outros
conjuntos empiricos, pesquisa a sua génese histérica e o seu
desenvolvimento interno — e reconstréi, no plano do pensamento,
todo este processo. E, ao fim e ao cabo, por aproximacgdes
sucessivas, regressa ao seu ponto de partida; mas os “fatos”, a
cada nova e subsequente abordagem, mostram-se produtos de
relacdes histdricas crescentemente complexas e mediatizadas,
podendo ser contextualizados de modo concreto e inseridos no
movimento macroscopico que os engendra e de que s&o indices
(NETTO, 2012, p. 75-76).

6 Extratos obtidos através da disciplina “O método em Marx”, ministrada pela prof? Dra. Maria Lucia
Barroco, no PEPG em Servi¢o Social da PUC/SP, no segundo semestre do ano de 2018.
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A apreensdo do método como postura tedrico-metodologica na
compreensao do cotidiano, rompe com o teor fatidico das relacbes e estabelece
aproximagcfes com o real e seu processo histérico. Nesse sentido, vale ainda
elucidar que a histéria e, portanto, a cotidianidade, aparece como o modo de ser
da sociedade, isto é, ndo se consolida como abstracdo’, mas como concreticidade
diante do real, portanto, aspecto continuo e néo linear, o que interfere diretamente
na compreensao e no processamento, por exemplo, do modo de trabalho de um
determinado momento historico, caso haja transformag¢des no modo de producéo.
Nesse sentido, a cotidianidade sofre modificac6es diante do mover histérico, ou
seja, da dialética contida nele. Assim, portanto, a teoria € portadora do método e
este é portador dos procedimentos®. O método, desse modo, é opcdo politica e,
utilizamos dele para nos colocar criticamente diante do mundo.

Pensar o cotidiano € inserir no debate a perspectiva da producdo material
das relagbes sociais, notabilizando a dimensdo da alienacdo incutida nesse
processo, compreendendo, sobretudo, que “a vida cotidiana, de todas as esferas
da realidade, é aquela que mais se presta a alienagao” (HELLER, 2014, p. 57).
Essa construcéo do cotidiano, inserida essencialmente, nas relagdes de trabalho,
evidencia que a Historia permeia a histéria de muitos individuos. N&o existe ser
humano sem historia e a mesma € constituida a cada dia, diante das repeti¢cdes e
conjuntamente com outros sujeitos. Tal alienacao é prépria do sistema capitalista e
estd permeada de aspectos mantenedores, perpetuando-a na manutencdo da
sociedade burguesa.

Diante dessas dimensdes da vida cotidiana, ha algo intrinseco ao ser
humano que permeia desde a pré-histdria até nossos dias: a relacdo do ser social
com a estética. Esta € constitutiva do ser humano e perpassa toda a historia. O
estético norteia a vida daqueles que estdo submersos na sociedade, adentra as
composicdes de visdo de mundo desde a classe burguesa aqueles das periferias
das grandes cidades. A percepcdo do mundo varia por meio do estético. Esta

categoria estd permeada de significados nas diversas camadas sociais e nao

7 A abstracdo estad ligada a reflexdo contida ao discutir categorias tedricas, ou seja, categoria é
abstracao, reflexdo.

8 Extratos apreendidos na participacdo do Ndcleo de Estudos e Pesquisa sobre Identidade — NEPI,
coordenado pela profa. Dra. Maria Lucia Martinelli, durante o segundo semestre de 2019 na PUC/SP.



41

apenas aos incluidos socialmente®. Estética, portanto, se coloca no cotidiano,
como um desenvolvimento das diversas visdes de/sobre o mundo.

Tal construcdo estética possibilita a compreensao da realidade diante nas
relagbes cotidianas. Desse modo, a arte, juntamente com a compreensao da
estética, por intermédio do trabalho como praxis — unidade entre pensamento e
acdo — possibilitou, em periodo determinado da historia, o processo de omnizacao
(transformacdo da natureza pelo homem). Tal relacdo, inserida na raz&o histérica,
possibilitou o movimento do ser social, 0 que se consolidou como processo de
humanizacéo, calcada como ontologia. O sentido da natureza € pautado e
concebido através do olhar humano a partir da relacdo do corpo orgéanico com o
inorganico. A compreensdo desse processo ocorre por meio das relagdes
estabelecidas no cotidiano ao tracar meios de producdo e reproducdo material,
sobretudo, diante da constituicdo das relagdes sociais.

A relacéo social, estabelecida através da producdo material, constituida na
coletividade possibilita expressdes artisticas, nas quais permitem maior expressao
de subjetividade e identidade na individualidade dos sujeitos. Compreende a
formacdo da singularidade, expondo determinacdes impares na construcdo da
totalidade. Tais relacbes se configuram na cotidianidade mediadas por duas
dimensdes presentes e atuantes na sociabilidade: a teleologia e a causalidade, em
gue Lukéacs reporta como relacdo tensa dialética e que para o autor, configuram o
principio do ato de trabalho (TERTULIAN, 2010). Desse modo, a natureza e suas
transformacgdes se colocam como relacdo de causalidade, como uma evolucao no
trato natural, enquanto a sociedade se propde, a partir do trabalho e atividade
humana, em atos com finalidades, portanto, teleoldgicos.

De acordo com Tertulian (ldem), Lukacs pensa as relacbes entre
causalidade e teleologia também na cotidianidade, trazendo questfes norteadoras
para pensa-la quando relacionamos as duas dimensdes. Nesse sentido, trazendo o
pensamento de seu mestre, ele mostra que

As posicdes teleoldgicas dos individuos nunca chegam a exercer
uma coer¢ao absoluta, e isto porque elas s6 existem quando péem
em movimento alguma cadeia causal; o resultado das agbes de
cada individuo nunca é inteiramente igual as suas intencdes, uma
vez que o resultado das acbes de cada sujeito interfere no
resultado das ag¢Bes dos outros; dai que o resultado final escape,

9 A relacdo estética abrange, como citado, todas as classes e, ndo se faz diferente aqueles em
situacdo de rua, subjugados a situagfes variadas, excluidos socialmente.
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por definigdo, as intengdes dos varios sujeitos particulares”
(TERTULIAN, 2010, p. 396).

Nessa rota de compreensao, temos a diversidade de contextos de vida, de
singularidades e particularidades, que integram a coletividade e, desse modo, 0
ecoar das periferias, por exemplo, passam a constituir vozes que integram a
totalidade, trazendo influéncias locais, assim como, por outro lado, recebem
influéncias globais no trato de suas atividades. Enfatizamos, contudo, que tal
totalidade n&o se configura como a unido de todas as partes, mas como a
realidade estruturada, dialética, capaz de ser racionalmente compreendida em
suas determinacgdes. Ora, as posicdes teleoldgicas passam a sofrer modificacbes
diante dos variados processos e contextos nos quais estdo inseridos, ao tempo
gue reconstroem-se a partir das causalidades que lhe sdo préprias no cotidiano.
Portanto, temos a compreensdo marxiana, ja elaborada n’O 18 de Brumario, ao
mostrar que “os homens fazem sua prépria histoéria, mas ndo a fazem como
guerem nao a fazem sob circunstancias de sua escolha e sim sob aquelas com
que se defrontam diretamente, legadas e transmitidas pelo passado” (MARX, 1969,
p.17). Temos, dessa forma, elementos para trazer a compreensdao da arte no
cotidiano como aspecto relacional entre os sujeitos. Assim, tratar a dimenséao
teleolégica do trabalho, compreendendo aspectos causais a partir do aspecto
ontologico artistico é calcar narrativas que integram periferias e centralidades no
pensamento moderno. Vale lembrar, entretanto, que tal relacdo ndo se da téo
somente através da manifestacdo artistica — esculturas, pinturas, dancas, muasica,
etc. — mas a perspectiva ontologica da arte que lhe esta incutida.

O cotidiano, dessa forma, insere aspectos amplos para compreender a
realidade, ao tempo que gera modificacGes sobre ela. Vivemos no cotidiano e nele
€ constituido o pragmatico, o imediato. Nele, o ser social, ao movimentar-se, cria
causalidades. Portanto, percebé-lo é configurar o trabalho profissional no intuito de
construcdo de mediacdes possiveis.

A dimenséo da arte no Servi¢co Social, contudo, nem sempre esta colocada
numa relacao direta com o profissional, isto €, ndo sdo raras as vezes em que o(a)
assistente social ndo tem, em sua formacg&o profissional ou subjetiva, contato
direto com as expressdes artisticas nem em seu entorno e, muito menos dentro de

suas residéncias como é o caso da profissional participante desta pesquisa que
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chamamos de Tarsila do Amaral, que diz o seguinte, ao ser perguntada sobre o
modo em que a arte chegou para ela:

A arte chega para mim. Eu néo fui estimulada. Como mulher, eu fui
estimulada a limpar a casa, a ser mde. Na minha casa nao tinha
radio, ndo tinha televisdo, nada. Nao tinha lapis de cor e ndo era
facil ter algumas ferramentas que possibilitam que a arte floresca
com mais fluidez. Li poesia depois de formada, na graduagéo. Nao
tenho costume com musica, com nada disso. Mas a arte chega
para mim e foi o rap, em especial, que me ajudou a entender
melhor o cenario em que eu vivia aqui em S&o Paulo. Nenhum livro
conseguia me trazer, de fato, aquilo que eu vivia aqui em Sao
Paulo e que eu precisava dar nome. Ai que comegou. A
necessidade chega junto e vai sendo colocada porque a cultura
periférica também é muito forte porque eu vim para a periferia e
comecei a ver as batalhas de rima, o movimento do CEU e vi ali
uma possibilidade. [...] Eu estava me aproximando daquilo e, foi a
musica, em especial, que me ajudou a entender 0 que eu estava
vivendo. Quando entendi isso, eu percebi que eu podia falar
através da masica [...] (Tarsila do Amaral).

Como cita em sua fala, a arte chega até ela produzindo uma compreenséo
da realidade em que vive na periferia, com suas diversas auséncias materiais. Por
outro lado, ela coloca um recorte importante em seu discurso, ao incutir a
dimensédo do género feminino, no qual, cotidiana e historicamente, € reproduzido o
ideal de permanéncia no interior de casa, com afazeres domésticos e sem atentar
a diversidade de fatores que estdo colocados na sociedade. Em seu caso, a
expressdo do rap, mesmo chegando ja em sua fase adulta, leva a ela uma
compreensao de suas vivéncias, de seus cenarios e de suas concepcoes,
realizando reflexbes que, sobremaneira, possibilitou superar limites impostos por
uma sociedade desigual. Além disso, aponta ainda, sobre a fluidez em que a
musica agiu na formacdo de sua criticidade, ao dizer que os livros ndo poderiam,
naguele momento, realizar o0 que 0 rap conseguiu construir. Isso se refere
diretamente aos limites da educacédo capitalista em que estamos submersos, onde
a leitura ndo é incentivada como deveria, o que dificulta na constru¢cdo de uma
sociedade equanime, porém, isso se da visivelmente de modo proposital no atual
sistema, a partir da perspectiva intelectualizada que a cultura educacional pode
realizar, excluindo aqueles que ficam a margem da compreenséo do que os textos
dizem. A musica na periferia, portanto, se revela a cada dia como expressao e
reflexo que demanda a leitura dos dias, da cotidianidade e aponta para a producao

do sujeito social critico como sujeitos de direito, inseridos na sociedade e que tém
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voz para denunciar as contradi¢des, buscando fincar suas identidades. A presenca
em lugares que a arte estad sendo espraiada nas comunidades gera possibilidades
de interacdo e incluséo, resultando em expressodes ricas de particularidades no
ambito coletivo e social. Vale pontuar, no entanto, que tais espagos sao cada vez
mais minimizados, o que dificulta relacbes e apreensfes da realidade de modo
mais fluido, gerando exclusdo no &ambito educacional e, ainda mais
particularmente, na 6tica cultural.

Trazer perspectivas da arte na categoria profissional do Servigco Social no
cotidiano, sobretudo a partir da estética ndo é tarefa comum entre assistentes
sociais, porém se faz importante ao passo que € parte da vida desde seus
primérdios, da “humanizacdo” do ser. Construir saberes e mediagdes ¢é
prerrogativa do Servigo Social e, neste interim, Marx mostra nos Manuscritos
Econdmicos-Filosoficos ([1844], 2004) que a arte pode ser estratégia de
intervencdo definida como uma estética possivel de ndo alienacdo face aos
avancos do capital. Sabe-se, contudo, que os homens produzem segundo as leis
da beleza, portanto, produzindo valor de uso e valor de troca, distinguindo da
producdo da natureza. Esta relacdo da natureza com o ser social é transposta de
contradicbes, produzindo e reproduzindo material e abstratamente ideologias,
complexos e meios de existéncia.

A arte, na perspectiva do trabalho no Servico Social, como dimenséo
técnico-operativa, possui um carater possivel de compreensdo de mundo que vai
além do tdo somente abstrato e de como os elementos se mostram. Trazé-la ao
debate é desenvolver uma producdo do conhecimento que vai desde o principio
das constituicdes sociais, com as formas de linguagens artisticas de comunicacao,
até a dimensdo mais abrangente e, portanto, mais aprofundada da vida em
sociedade, quando levamos em consideracéo o teor politico contido nela, como o
econdmico e também cultural. A arte, portanto, € constitutiva da sociabilidade
humana. Ao perder a relacdo com ela, perde-se dimensfes importantes da
humanidade, como a sensibilidade e a peculiaridade na percepcdo do mundo.
Nenhum tipo ou manifestacéo artistica é produzida sem a dimenséo do cotidiano.
Nesse sentido, Frida Khalo, outra assistente social participante dessa pesquisa,
relaciona a expressdo do cotidiano com a perspectiva do reflexo contida em

Lukacs — na qual abordaremos adiante — ao falar do funk como expressao e voz da
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comunidade. Ela diz que “se pensarmos o funk, onde muitos pensam que so fala
de sacanagem e violéncia, podemos olhar para isso num caminho diferente. E uma
realidade deles, mas que eles colocam em jogo e volta para eles, talvez, de um
modo diferente” (Frida Khalo).

As expressfes contidas numa expressao artistica como o funk diz muito
sobre 0 modo em que as pessoas vivem numa comunidade, colocando a realidade
de maneira a esclarecer determinada cultura e reproducdo de realidades. Desse
modo, essa participante complementa, mostrando que o Estado exerce um poder
verticalizado sobre esta expressdo artistica e sobre as condi¢ges vividas por
comunidades, ao mostrar que “[...] o funk é aceito em determinados contextos,
como em festas de classe média, mas num baile funk na favela, continua sendo
muito criminalizado”. Ela diz, ao trabalhar com jovens de medidas socioeducativas,
que “por mais que muitas pessoas de outras classes sociais escutem, se o baile
funk continua sendo invadido pela policia toda semana, ele continua sendo muito
criminalizado porque é dali que ele vem, afinal de contas” (Frida Khalo). As
comunidades refletem o tempo presente a partir da arte, do modo de vida, da
préopria cotidianidade contida nelas. A luta de classes se coloca premente e cada
vez mais explicita na perspectiva das relacdes e da sociabilidade, ao tempo que a
estética do cotidiano se apresenta'® também acompanhando essas reflexdes.

O Servico Social, atento a esta perspectiva na cotidianidade de seu
exercicio, tem a possibilidade de utilizd-la como construcdo emancipatéria dos
sujeitos, produzindo critica e objetivamente para o desenvolvimento da inclusédo
dos mesmos e de quebras de ciclos presentes na sociedade, como a violéncia e a
pobreza.

O cotidiano contém a fenomenologia da subjetividade!l. E nele, onde é
produzida a historia. Sem a historia e seu processamento na relacdo com o tempo
como producao social e material, ndo ha memodria e, portanto, auséncia de critica e
evolucdo. E nessa construcdo que se estabelece a necessidade e importancia da
mediacao profissional, captando a dimensado artistica no cotidiano, pois ela traz

significados imprescindiveis para a compreensao e transformacdo do humano.

10 A estética do cotidiano reflete o tempo presente com suas expressfes contidas no ambito da
riqgueza/pobreza, desenvolvimento/subdesenvolvimento, entre outros aspectos que revelam cada vez
mais a luta de classes.

11 Extrato de aula no Nicleo de Aprofundamento Marxista (NEAM), na coordenagdo do prof®. Dr.
Anténio Carlos Mazzeo, no primeiro semestre de 2019, na PUC/SP.
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O presente capitulo, desse modo, estd estruturado em trés itens,
possibilitando a discussdo com vistas a convergir tais debates no ponto de vista da
totalidade, compreendendo perspectivas do cotidiano, da arte como mediagao
conjuntamente com as politicas sociais e de como o0 Servico Social se coloca
diante dessas possibilidades. Assim, adentraremos o debate sobre o cotidiano
discutindo seu conceito, como aquele inserido na perspectiva do comum e do
banal, mas que traz compreensfes que vao além disso, gerando mudancas
substantivas no contexto contemporaneo. Em seguida, abordaremos a categoria
mediacdo, na relacdo cotidiana do assistente social, juntamente com as politicas
sociais e, por fim, encerrando o capitulo, trazemos a perspectiva artistica num

olhar critico, refletindo alguns aspectos no Servi¢o Social.

1.1- O cotidiano e a historia de todos os dias

A histéria, produzida e reproduzida mediante processo humano inserido
numa dimensdo de sociabilidade €é permeada por aspectos materiais,
possibilitadores da fluidez do cotidiano. Como elucidado nas paginas anteriores, 0
cotidiano tem como sua principal caracteristica, a necessidade e o trato que se
relaciona a transformacdo do contexto social mediante as relagcbes humanas.
Pensa-lo € compreender que as coisas estdo em constante mutacdo e que 0s
sujeitos responsaveis por tal feito, sdo os seres sociais. A humanidade perpassou
por grandes modificacbes em sua historia, mas cada época foi marcada pelo
cotidiano, distinto em cada lugar e temporalidade. Portanto, o tempo e o espaco
constituem grandes aspectos influenciadores da transformacéo da cotidianidade.

Ao refletir sobre o cotidiano e a historia de todos os dias, estamos trazendo
ao centro da discussdo a necessidade de compreender o cotidiano como um lugar
de producdo e reproducdo da materialidade. E nele que estdo constituidas as
relacdes sociais, a producéo e circulacdo de mercadorias, as transformacdes de
todo aparato econdmico-politico-filoséfico da sociedade. Ou seja, compreender as
relacdes da cotidianidade é relacionar a dimensdo da totalidade com a producao
material e profissional de uma categoria, € pautar a centralidade da luta de classes

na constituicdo da mercadoria no ambito social, além de captar a dimensdo da
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sociabilidade que entrelaca todos estes fatores.
Lefevbre (1991), ao trazer o debate do cotidiano no mundo moderno diz que

O cotidiano se compde de ciclos e entra em ciclos mais largos. Os
comecgos Sao recomecos e renascimentos. Esse grande rio, o vir-a-
ser heraclitiano nos reserva surpresas. Nao ha nada linear. As
correspondéncias desvendadas pelos simbolos e pelas palavras (e
suas reapari¢cdes) tém um alcance ontoldgico. Eles se fundem no
Ser. As horas, os dias, 0s meses, 0s anos, 0s periodos e 0s
séculos se implicam (LEFEVBRE, 1991, p. 11).

Este, que se constitui todos os dias como cotidianidade e que o autor afirma
gue é composto por ciclos, revelando que cada acontecimento realizado no tempo
presente, ndo é realizado de modo aleatério, mas compde perspectivas histéricas
reais para o momento. A producdo de determinado material na sociedade, por
exemplo, equivale a um tempo no qual se faz necessario para o consumo e para a
existéncia social, entretanto, tal produtibilidade se faz de maneira temporal, 0 que
pode voltar, num outro momento a ser reproduzido. Ciclos na producéo e na vida
material s&o meios do cotidiano tornar-se notavel, isto €, sdo dimensdes que dao
materialidade reflexiva a construcéo da historia.

Lefevbre (Idem) aponta ainda a perspectiva da reelaboracdo contida na
sociabilidade a partir do cotidiano. Tais recomec¢os sdo absorvidos na imensidao
dos produtos, das prateleiras, do comércio, da vida apressada da sociedade
contemporanea e aparecem como novos, isto é, com repaginacdo de algo que ja
teve seu comeco e nascimento num ciclo anterior. O cotidiano tem seu poder ao
mostrar-se, mesmo que repetitivo, mas como possibilidades pautadas numa
reconstrucdo e num renascimento. Assim € que pensar no rio de Heraclito, naquele
gue esta sempre no devir, nagquele trato da novidade, onde jamais entramos e
saimos iguais é constitutivo de surpresas, de novas visdes e de reencantamentos.
A histéria, desse modo, € dialética, completamente passivel de movimento, do
contraditorio, da néo linearidade.

Pensar na dimensdo da histéria humana € perpassar pelo alcance
ontoldgico e notabilizar que atos, palavras, gestos, simbolos e demais aspectos da
humanidade s&o constructos de sociabilidade e, portanto, de uma formacao
humana capaz de produzir, ao tempo que reproduz a materialidade social. E,
entdo, no cotidiano que se estabelece e se conforma o ser, se fundem como que

num so6 produto — contraditorio, mas completo em si.
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Refletindo numa perspectiva filosofica, mas ndo so, teremos com Marx, um
olhar diferenciado sobre o cotidiano. A partir do século XIX, tem-se um
deslocamento no interior desse debate. Ele deixa o aspecto especulativo, tao
somente filoséfico advindo dos classicos e passa a se aproximar da realidade
pratica, empirica, dos elementos presentes em todos os dias e na formagcdo da
consciéncia social através da economia politica. Marx estudou a vida dos operarios
das industrias, juntamente com a atividade que estes produziam, observando como
se dava a producdo e apreensdo do que era produzido. Nesse contexto de
observacdo do dado temporal e sua prépria atividade literaria frente ao
pensamento alemao de sua época, Marx aponta a necessidade de reflexdo da vida
cotidiana ao realizar uma critica a Feuerbach, na qual afirma que “los filésofos no
han hecho mas que interpretar de diversos modos el mundo, pero de lo que se
trata es de transformarlo™? (MARX, 2006, p. 59).

N&o se trata, entretanto, de abolir o pensamento filosofico classico, mas a
razao historica trouxe a necessidade imanente de tratar o contemporaneo de modo
diverso daquele. Marx trouxe sua contribuicdo ao pensar o tempo presente na
perspectiva de transformacéo, de possibilidades diversas, observando a economia
politica, a producdo, o consumo, a circulacdo e indo além do mero teor
economicista. De acordo com Lefevbre (1991, p. 17), “com relacéo a filosofia, a
vida cotidiana se apresenta como nao-filosofica, como mundo real em relacdo ao
ideal”. Isso quer dizer que a vida presente, cotidiana, esta imersa no processo
historico imediato e sofre transformacdes a partir da producéo e do processamento
da totalidade. O autor traz a discussdo da cotidianidade pelo viés filosofico e
mostra que “o conceito de cotidianidade provém da filosofia e ndo pode ser
compreendido sem ela. Ele designa o nédo-filosofico para e pela filosofia. [...] O
conceito de cotidianidade ndao vem do cotidiano nem o reflete” (Ibdem, p. 19).
Nesse sentido, fica claro para este pensador, que a filosofia ultrapassa o cotidiano
ao tentar decifrar o real e perceber a auséncia da propria realidade. Desse modo,
trazendo uma sintese de sua compreensao acerca dessa dimenséo do tempo e do
espaco, ele afirma que

O cotidiano € o humilde e o soélido, aquilo que vai por si mesmo,
aquilo cujas partes e fragmentos se encadeiam num emprego do

12 “Os filésofos tém apenas interpretado o mundo de maneiras diferentes; a questdo, porém, é
transformé-lo” (tradugédo nossa). Ludwig Feuerbach y el fin de la filosofia clasica alemana (y otros
escritos sobre Feuerbach). Fundacion Federico Engels, Madrid, 2006.



49

tempo. E isso sem que o interessado tenha de examinar as
articulagdes dessas partes. E portanto aquilo que no tem data. E
0 insignificante (aparentemente); ele ocupa e preocupa e, no
entanto, ndo tem necessidade de ser dito, € uma ética subjacente
ao emprego do tempo, uma estética da decoracdo desse tempo
empregado. E o0 que se une a modernidade. Por esta palavra é
preciso entender o que traz o signo do novo e da novidade: o
brilho, o paradoxal marcado pela tecnicidade ou pelo mundano. E
0 audacioso (aparentemente), o efémero, a aventura que se
proclama e que se faz aclamar. E a arte e o estetismo, mal
discerniveis nos espetaculos que o mundo dito moderno apresenta
e no espetaculo de si que ele apresenta a si mesmo. Ora, cada um
deles, o cotidiano e o moderno, marca e mascara, legitima e
compensa o outro. A vida cotidiana universal da época [...] € o
universo da modernidade, é o espirito do tempo (LEFEBVRE,
Ibdem, p. 31).

Marx, por outro lado, ndo tem a perspectiva da conceitualizacdo do
cotidiano (ou cotidianidade), mas sua reflexdo € constituida através do
pensamento ontologico, da reflexé@o realizada através do movimento do ser social e
da observacao a partir da critica da economia politica, que traz a dimenséao da luta
de classes, na qual se configura no presente, no cotidiano.

Fica claro na constituicdo da ideia sobre a cotidianidade que a mesma
iniciou sua entrada no debate social [e cientifico] a partir do século XIX, o que
contribui para a compreensdo de aspectos da sociedade que, sem ela,
possivelmente ndo seria absorvido. Até o capitalismo concorrencial®®, o
desdobramento do mundo mercadoldgico, ndo havia ainda a dimensédo do debate
sobre o cotidiano, onde as coisas ocorrem politico-social-economicamente. Com a
percepc¢édo do cotidiano, entretanto, as concep¢des partem para um outro patamar
de compreensédo e de debate, como por exemplo, as grandes obras de arte, nas
guais eram tidas, sobretudo nos séculos anteriores ao XVIIlI, como verdadeiras
obras, solicitadas por reis e rainhas, principes e demais autoridades sendo,
entretanto, com o passar do tempo [e dos séculos] reduzidos a produtos, ao
comércio, a reproducédo'®, perdendo, pouco a pouco, seu objetivo reflexivo e
interventor. Contudo, a arte e a obra de arte atuam na singularidade dos sujeitos
de modo distinto levando-os a refletir sobre o tempo presente e sobre as

complexas relacdes existentes em seus dias. Raduan Nassar, outro profissional

13 Epoca do dominio do liberalismo, alcancando o auge durante os anos de 1860 e 1870.

14 Ver BENJAMIN, Walter. A Obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Editora L&PM.
Porto Alegre — RS, 2019.
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assistente social participante da presente pesquisa, pensa a arte ao tempo que ela
faz sentido no seu cotidiano através da expressdao da muasica, mais
especificamente do hip-hop, na qual contém leituras reais do cotidiano vivido por
muitos e onde ele se reconheceu como parte da totalidade.

Eu ouvia muito a galera dizendo que a arte salva. Eu néo sei se
salva, mas ela muda. Ela contribui muito para a gente pensar o
nosso estar no mundo, quem somos n6s no mundo. A minha
principal referéncia é o Mano Brown, do Racionais. Um cara que,
com dezoito anos gravou as musicas mais expressivas e de
embate racial e social que ja ouvi. Ele traduziu a questdo social
gue a gente estuda na faculdade por quatro anos e na vida toda.
Quando ouvi aquilo, foi uma evolugdo muito grande que me
impactou muito. O Racionais hoje é uma grande empresa de
autonomia, de referéncia, de independéncia negra, principalmente.
Da mesma forma me ocorreu com o hip-hop, que veio para mim
num momento que eu estava muito perturbado com as questbes
de casa e buscava uma referencia em que eu pudesse estar num
lugar que eu desenvolvesse coisas legais, positivas, que eu nao
ouvisse que era um lixo (Raduan Nassar).

Desse modo, temos na expressao artistica, meios de compreender a
realidade e atuar sobre ela numa dimensdo constitutiva e transformadora da
realidade. A letra de uma musica que conta o cotidiano da comunidade tem forca
dentro dela, para mobilizar, possibilitar mudancas, gerar reconhecimento de si
mesmo dentro de uma sociedade e, a partir disso, gerar no sujeito uma
particularidade. Ao trazer a perspectiva do pensar o que é estar no mundo, ele
remete a criticidade de um tempo, ao reconhecimento das contradicdes que o
coloca diante das questdes da cotidianidade que sdo processos e consequéncias
de uma sociedade dividida em classes, fragmentada nos debates raciais e na
busca por direitos que foram minimizados nas configuracfes da sociedade atual.
Como profissional do Servico Social, pensando o cotidiano, percebemos em sua
fala a referencia na busca de compreender a “questdo social” que se expde pelo
intermédio da musica, do hip-hop especificamente, traduzindo de modo bastante
fluido uma teoria, mas ndo apenas isso, porque as expressoes da “questao social”
se transformam e se reconfiguram diferentemente a partir do contexto historico em
gue estamos submetidos.

Por outro lado, a arte de modo geral, em suas diversas expressdes, passou
com o avancar da histéria, por um processo de mercadorizacdo e uma
superficialidade para servir ao comeércio, ou seja, sua producdo, em grande parte,

passou a ocorrer em busca do lucro, da troca. O que antes era valor de uso,
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também na perspectiva artistica, passa a ser submersa, assim como na reificacao,
da banalidade dos produtos, na constituicdo do valor de troca. A compreenséo do
cotidiano, através da absorcdo dos processos sociais no dia a dia estabeleceu
formas de reconhecimento do trato social, o que promoveu o despertar por
alternativas materiais de reificacao.

A discussédo se expande na contemporaneidade a partir dos estudos de
Heller (2014 [1970], p. 12), ao afirmar que “a histéria é a substancia da sociedade”,
em que os homens se inserem e se expressam diante da construcdo da prépria
histéria, porém em condicées previamente dadas'®, o que pode transformar a
producéo e reproducdo de seus desejos. Trazendo essa compreensdo, a autora
restabelece o debate que compreende a humanidade com relacéo a transformacéo
da natureza e expressa que a primeira se faz composta de teleologia, de processo
historico, enquanto a natureza se configura mediante a causalidade, ou seja, sem
nenhuma teleologia contida em si. Nesse ponto, ela discorre, esta contida algumas
teses fundamentais da concep¢ao marxista, isto €, a tese da imanéncia e a tese da
objetividade, o que implica, respectivamente, na teleologia e na causalidade, o que
produz situacdes mediatizadas pelas coisas e pelas constru¢des socio-humanas. A
relacdo entre causa e teleologia sera uma constancia nas relacbes sociais,
estando presente no cotidiano dos sujeitos sociais, produzindo o objeto historico,
0s produtos humanos.

Portanto, temos no tempo historico presente a base do cotidiano. Heller
(Ibdem), traz a concepcdo neste debate, dos valores e juizos que, segundo a
autora, estao presentes na constituicido do mesmo. Nesse sentido, afirma que “a
invencibilidade da substancia e o desenvolvimento dos valores [...] constituem a
esséncia da histéria, porgue a histdria € continua apesar de seu carater discreto e
porque essa continuidade é precisamente a substancia da sociedade” (p.27). A
relacdo da historicidade, sobretudo, da sociabilidade como meio transformador da
sociedade e do desenvolvimento humano é mantido em Agnes Heller, compondo a
continuidade dos processos historicos e materiais contidos no pensamento
marxiano.

A autora aponta, entretanto, uma alternativa de cessar a histéria, ao tempo

15 Agui recordamos as palavras de Marx, n’ O 18 de Brumario, ao dizer que “os homens fazem sua
propria histéria, mas ndo a fazem como querem; ndo a fazem sob circunstancias de sua escolha, e
sim sob aquelas com que se defrontam diretamente, legadas e transmitidas pelo passado”.
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gue acende o debate para sua ndo materializagéo, ao elucidar que

A humanidade dispde de meios — as bombas atdbmicas e de
hidrogénio — com os quais pode interromper essa continuidade e
aniquilar sua prépria historia. Por conseguinte, a aniquilagdo de
nossa historia — isto €, de nossos valores — €, indubitavelmente,
uma alternativa existente; decerto, ndo podemaos trabalhar com ela,
pois s6 podemos fazé-lo com nossa histéria e com nossos valores.
Essa é a Unica alternativa na qual — pelo menos para nossa
histéria — ndo ha ressurreicao possivel. Por isso, encontra-se no
proprio centro de valores de nossa época a palavra de ordem de
lutar contra essa alternativa” (HELLER, 2014, p. 27-28).

7

A histéria é constitutiva de substadncias humanas e de possibilidades
estabelecidas através da sociabilidade. Marx, nesse sentido, pensou a sociedade
burguesa a partir de sua época e de seu processo investigativo. Como elucidado
nas linhas anteriores, Marx possibilita uma quebra no modo em que as reflexdes
sobre a sociedade eram realizadas, indo na contramdo de um pensamento
positivista, resguardado em meétodos fixados com vistas num resultado. Nessa
linha de compreensao do real, numa linha de analise processual da realidade,
Marx compreendeu o modo em que a sociedade renascia a partir do modo de
producdo dada em cada época, em cada contexto historico. Desse modo, ele
captou a forma em que a sociedade se transforma e evolui a partir da
compreenséo da sociedade dividida em classes. E nesse ponto que relacionamos
0 pensamento marxiano aquele estabelecido por Heller ao tratar da presenca dos
valores como substancias presentes e constitutivas da histéria humana. Tais
valores opfem-se ao compreender a presenca de elementos distintos na
materializacdo das classes sociais. Os valores se gestam de maneiras distintas no
interior da classe trabalhadora se comparadas com aqueles estabelecidos na
classe dominante, assim como se faz ébvio o diverso contido no modo de vida'®
dos mesmos.

Heller elucida que a vida cotidiana €, em grande medida, heterogénea,
distinta em sua diversidade. Nesse ponto, traz ao debate algo sobremaneira
importante ao dizer que “o homem nasce ja inserido em sua cotidianidade. O
amadurecimento do homem significa, em qualquer sociedade, que o individuo

adquire todas as habilidades imprescindiveis para a vida cotidiana da sociedade

16 Nao adentraremos no debate do modo de vida das classes por fugir dos objetivos do presente
trabalho.
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[...I" (Ibdem, p. 33). Ao afirmar o local de nascimento do ser social no cotidiano,
temos uma compreensdo de que a humanidade, reconhecida nos mais variados
reconditos do mundo, tem uma histéria que é pautada em sua cotidianidade,
submersa em culturas variadas, modos de vida diversos. Discutir a maturidade
humana, no entanto, € passivel das mais variadas possibilidades e linhas
interpretativas ja que tal humanidade a qual temos no centro desse debate estd em
constante processo de maturidade, ou seja, posto a cada contexto historico, num
grau de maturidade diferente do que se tem na atualidade, entretanto, iSso n&o
omite suas habilidades para a vida cotidiana, com seus processos e mutacdes
sociais. Esta vida cotidiana, “de todos os dias” esta dentro da histéria, ela compde
0 humano-genérico e singular na grandeza das relacdées humanas, no centro dos
acontecimentos historicos.

Lukacs (1966), em sua Estética, também ja revelava que o cotidiano nao
tinha sido ainda alvo de grandes estudos, mesmo que nele esteja contida a maior
parte da vida humana:

La dificuldad principal [em discutir tal assunto] consiste tal vez em
gue la vida cotidiana no conoce objetivaciones tan cerradas como
la ciencia y el arte. Esto no significa que carezca totalmente de
objetivaciones. La vida humana, su pensamento, su sentimento, su
practica y su reflexion , son inimaginables sin objetivacion. Pero,
prescindiendo incluso de que todas las objetivaciones auténticas
tienen um papel de importancia em la vida cotidiana, ocorre
ademas que ya las formas basicas de la vida humana especifica, el
trabajo y el linguaje, tiene essencialmente em muchos aspectos el
caracter de objetivaciones. El trabajo no puede producirse sino
como acto teleologico” (LUKACS, 1966, p. 39).

O cotidiano para o referido autor, nesse sentido, € constituido de
objetivacdes, pelo aspecto teleoldgico, pois € produzido pela acdo humana atraveés
do trabalho, mediante as relacfes sociais. Diferentemente da natureza, que produz
instintivamente, seja animais ou vegetais, 0 homem produz de modo que projeta

em sua mente o produto antes de sua materializacdo concreta!®, Dessa forma, a

17 “A principal dificuldade consiste talvez em que a vida cotidiana nZo conhece objetivagdes tdo
fechadas como a ciéncia e a arte. Isso néo significa que careca totalmente de objetivagbes. A vida
humana, seu pensamento, seu sentimento, sua pratica e sua reflexdo sdo inimaginaveis sem
objetivagcdo. Mas, independentemente do fato de que todas as objecdes auténticas tem um papel
importante na vida cotidiana, ocorre também que as formas basicas da vida humana especifica, o
trabalho e a linguagem, tém essencialmente em muitos aspectos o carater de objetivacdes. O
trabalho ndo pode se produzir sem ser como ato teleoldgico” (tradugéo nossa) .

18 Marx, n’O Capital, tece sobre o processo laboral no qual faz uma referencia ao trabalho da aranha
e da abelha em contraposicdo ao trabalho do homem, teleoldgico. Ele mostra que “‘uma aranha
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construgao mental do processo de produgao faz o homem diverso da natureza do
animal, pois produz teleologicamente em seu meio cotidiano. Lukacs (Ibdem)
lembra ainda que “todo andlisis serio y algo libre de prejuicios tiene que mostrar
gue el hombre de la vida cotidiana reacciona siempre a los objetos de su entorno
de um modo espontdneamente materialista [...]. Este hecho se sigue sin mas de la
esencia del trabajo™® (Ibdem, p. 46). Os homens estdo presentes no cotidiano,
sobremaneira como o trabalho esta e é constitutivo de sua esséncia. A
materialidade posta na cotidianidade realiza no homem uma diversidade de
reacdes que emanam de volta em sua sociabilidade, ao tempo que produz, diante
do sistema de produgao atual, um emaranhado de complexos que significam o
humano dentro deste contexto. No entanto, ao tempo que o coloca como participe
do meio material, tal materialidade o absorve para a necessidade do consumo, 0
fazendo alheio ao aspecto das relacdes concretas e o mantendo na abstracéo.
Nesse sentido, sobretudo, ao discutir formas de elevacdo que ultrapasse a vida
cotidiana, isto €, que elevem o ser humano para um patamar acima da
superficialidade que é propria da vida cotidiana, Lukacs afirma que ha dimensdes
da vida material, das quais produzem objetivacdes duradouras: o trabalho
criador®®, a arte e a ciéncia?® (NETTO, 2012). De acordo com tais dimensées,
aprofundadas em seu estudo sobre a estética — na qual nos deteremos com mais
rigor no proximo capitulo — no qual discute perspectivas da vida cotidiana que
refletem no agir humano, sobrepondo a imediaticidade e a superficialidade. Heller
(2014) percebe esta relacdo ao mencionar que

A arte realiza tal processo porque, gracas a sua esséncia, é
autoconsciéncia e memoria da humanidade; a ciéncia da
sociedade, na medida em que desantropocentriza (ou seja, deixa
de lado a teologia referida ao homem singular); e a ciéncia da
natureza, gracas ao seu carater desantropomorfizador. Nem

executa operacdes semelhantes as do teceldo, e uma abelha envergonha muitos arquitetos com a
estrutura de sua colmeia. Porém, o que desde o inicio distingue o pior arquiteto da melhor abelha é o
fato de que o primeiro tem a colmeia em sua mente antes de construi-la com a cera. No final do
processo de trabalho, chega-se a um resultado que j& estava presente na representacdo do
trabalhador no inicio do processo, portanto, um resultado que ja existia idealmente” (MARX, 2013, p.
255-256).

19 “Toda analise séria e livre de preconceitos tem que mostrar que o homem da vida cotidiana reage
sempre aos objetos em sua volta de modo espontaneamente materialista [...]. Este fato constitui a
esséncia do trabalho” (Tradugéo nossa).

20 José Paulo Netto destaca que este trabalho criativo no qual Lukacs estabelece sua andlise, se trata
do trabalho objetivado, ndo alienado, portanto concebido através da teleologia e da valoracao
fundantes das relagfes sociais.

2! Neste debate, Heller (2014) considera, além das trés dimensGes levantadas por Lukacs, que a
moral € de igual modo constitutiva da possibilidade de suspenséo da vida cotidiana.
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mesmo a ciéncia e a arte estdo separadas da vida do pensamento
cotidianos por limites rigidos (HELLER, 2014, p. 43).

Trazer tais aspectos na vida cotidiana é compreender que a cotidianidade
ndo é, em tempo integral, imediata, mas diante da particularidade do sujeito, sao
constituidos meios de ultrapassa-la. Vale notar, como a autora menciona que,
mesmo 0s artistas e cientistas, submetidos em suas atividades criadoras possuem
também vida cotidiana, portanto, chegamos a compreensdo de que ndo ha, no
cotidiano, integralidade na dimensdo de elevacdo da vida cotidiana, mas o0s
produtos realizados em tais momentos contribuem diretamente na percepcao e
materialidade da particularidade inserida na superficialidade cotidiana. Portanto,
através de determinadas mediacdes, 0s sujeitos intervém em suas proprias
objetivacdes.

Compreende-se que 0s sujeitos orientam-se para realizarem-se nas
atividades cotidianas e, nessa perspectiva, na imediaticidade do hoje, do agora.
Desse modo, Heller traz uma dimenséo importante ao compreender as atividades
realizadas na cotidianidade, ao abordar uma diferenciacdo sobre as atividades
realizadas nesse contexto e aquelas de transformacao da realidade ao dizer que
“as ideias necessarias a cotidianidade jamais se elevam ao plano da teoria, do
mesmo modo como a atividade cotidiana nao € praxis” (HELLER, Ibdem, p. 49).
Desse modo, ela aponta a necessidade de atividades conscientes, mesmo que nao
realizadas rotineiramente. SO tornando-se, de fato, atividades conscientes,
ultrapassando a superficialidade constituida no cotidiano € que a praxis ocorre, isto
€, a partir dessa dimenséo possivel do humano, o imediato e superficial se torna
mediacao para a producéo de algo que os supere. A atitude mecanica, produzida e
reproduzida na vida cotidiana é pragmatica e s a partir do pensamento e atividade
consciente — praxis — pode ser transformada??, realizando o retorno ao cotidiano de
forma modificada. Assim, “toda a reproducdo que ultrapassa o imediato na vida
cotidiana deixa de ser cotidiana” (CARVALHO, 2012, p. 26). Contudo, se torna fato

excepcional a elevacdo do individuo a genericidade, pois se faz esmagadora a

22 De acordo com Heller (2014, p. 51), “[...] é indiscutivel que uma ag&o correspondente aos
interesses de uma classe ou camada pode se elevar ao plano da praxis, mas nesse caso, superara o
da cotidianidade; a teoria da cotidianidade, nesses casos, converte-se em ideologia, a qual assume
uma certa independéncia relativa diante da praxis cotidiana, ganha vida propria e,
consequentemente, coloca-se em relagdo primordial ndo com a atividade cotidiana, mas com a
praxis”.
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grande maioria dos sujeitos sociais em que nao realiza tal experiéncia de
reconhecimento humano, mantendo-se, entdo, na superficialidade dos dias, nao
realizando a passagem do homem inteiro para o inteiramente homem (onde
alcanca a unidade do particular e do genérico, conscientemente). Essa passagem
ocorre apenas quando se rompe com a cotidianidade (LUKACS, 1966; HELLER,
2014). Importa mencionar, entretanto, que tal suspensdo se faz temporaria, mas
traz em si ganhos de consciéncia e possibilidades de transformacfes reais do
cotidiano, seja de modo singular ou coletivo. Nesse sentido, Netto (2012) esclarece
como se da a passagem do homem inteiro para o inteiramente homem ao dizer
gue na cotidianidade, o individuo opera na heterogeneidade, isto é,

Ele opera como um todo: atua, nas suas objetivacdes cotidianas,
como um homem inteiro — mas sempre no a&mbito da singularidade.
Ora, 0 acesso a consciéncia humano-genérica nao se realiza neste
comportamento: sé se da quando o individuo pode superar a
singularidade, quando ascende ao comportamento no qual joga
nao todas as suas forcas, mas toda sua forca numa objetivacéo
duradoura (menos instrumental, menos imediata), trata-se, entao,
de uma mobilizacdo animica que suspende a heterogeneidade da
vida cotidiana — que homogeneiza todas as faculdades do
individuo e as direciona num projeto em gue ele transcende a sua
singularidade numa objetivacdo na qual se reconhece como
portador de consciéncia humano-genérica. Nesta suspensao (da
heterogeneidade) da cotidianidade, o individuo se instaura como
particularidade, espaco de mediacéo entre o singular e o universal,
e comporta-se como inteiramente homem (NETTO, 2012, p. 69-
70).

A ultrapassagem do singular para o particular no cotidiano realiza, no
sujeito, uma modificacdo na forma em que este observa e interfere na realidade.
Netto (Ibdem) chama este processo de “dialética de tensbes”, em que o ser social
— termo de Lukacs — vive na processualidade de reconhecimento contido na
cotidianidade/suspensao para tornar-se “inteiramente homem?”.

Tais construcdes intelectivas, aparentemente inseridas apenas no plano
filosofico, podem ser lancadas no cotidiano profissional do assistente social,
reconhecendo em seu exercicio, possibilidades de superacdo contidas na

superficialidade e imediaticidade da vida dos sujeitos??, através da mediacdo. A

23 Netto (2012) aponta trés formas de interditar a passagem do homem singular ao homem particular,
inteiramente: a auséncia da necessidade de colocar-se no cotidiano, ndo se expressando
concretamente, ficando tdo somente no plano do pensamento e da logica (tratamento positivista e
neopositivista); a limitacdo posta em pratica ao restringir o alcance das abordagens socioldgicas e
antropoldgicas da vida cotidiana; ndo constituir-se da perspectiva da totalidade, a qual, s6 se faz
possivel e significativa se situada a partir do olhar do proletariado.
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razao tedrica reconstréi e recaptura o concreto a partir da superagdo do abstrato,
portanto, através do pensamento critico e do agir fundamentado. Assim, sobretudo
no trato a contemporaneidade, Netto (Ibdem, p.88) aponta a perspectiva na qual

O que estd em jogo [...] € a universalizacdo do mistério que Marx
localizou na forma mercadoria: a especifica objetividade imediata
instaurada nas formacdes econdmico-sociais onde o modo de
producéo capitalista consolidou conclusiva e desenvolvidamente a
sua dominancia. Sem os instrumentos tedricos elaborados pela
critca da economia politica marxiana € impensavel o
desvelamento da facticidade em questdo e todas as suas
decorréncias na estruturagéo da vida cotidiana contemporanea.

O reconhecimento do cotidiano, em sua totalidade, tendo em vista as
dimensdes constitutivas que o elaboram — a singularidade e a particularidade —
tem, diante da categoria profissional do Servigo Social, uma dimensao importante
para seu desenvolvimento. A cotidianidade, como a historia constituida todos os
dias, perpassa a diversidade temporal, trazendo relacdes singulares através da
razao historica incutida nela, em que a cada periodo contextual, no qual a
sociedade se encontra, é sobreposto por categorias diversas que contribuem para
sua compreensao e superacao. O cotidiano, nesse sentido, € campo de atuacao
profissional, além de cenario no qual as relacdes sociais se estabelecem mediante
expressao da coletividade.

Vale destacar que tal cotidianidade constituida a partir das relacdes da
sociedade € permeada por questbes que ultrapassam a dimensao privada. O
Estado se faz presente no cotidiano com as politicas sociais, assim como com
outras perspectivas organizacionais e burocraticas do territério nacional. O
contexto atual brasileiro, tendo em conta o primeiro quarto do século XXI, esta
sendo composto por grandes entraves do ponto de vista social. Nesse periodo,
inicialmente governado pelo Partido dos Trabalhadores (2003 — 2016), com Luis
Indcio Lula da Silva e, apés, Dilma Rousseff, o pais desenvolveu areas que ha
muito tempo haviam sido negligenciadas, como a area social e econdémica, por
exemplo. Naquele periodo, o pais foi retirado do mapa mundial da fome, aumentou
a escolaridade, combateu a miséria, entre outros fatores, que destacaram as
politicas sociais como maior legado positivo com uma grande contribuicdo do

Programa Bolsa Familia®*, como programa de transferéncia de renda, elevando o

24 O PBF foi criado em 2003, beneficiando mais de 11 milhdes de familias brasileiras, sob a gestdo do
Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a fome (MDS) com vistas a contribuir para a
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nivel de qualidade de vida da populagdo. Este governo muito contribuiu para a
inclusdo social de pessoas das diversas periferias brasileiras, assim como para o
desenvolvimento das grandes empresas, possibilitando uma sensacdo de
desenvolvimento geral que se confirmou a partir dos dados oficiais de avaliagcdo do
governo.

Mencionamos, contudo, ainda sobre o governo PT (2002-2016), que nem
tudo se deu positivamente o qual, envolto em grandes polémicas, essencialmente
durante seus ultimos anos no poder, iniciou uma grande queda no ambito politico e
econdmico, gerando crises governamentais, se estendendo para as mais variadas
frentes.?®> Entretanto, em meio a grandes embates na area politica, apés um golpe
para realizacdo do impeachment da presidenta Dilma Rousseff?® em 2016, por
parte da classe hegemodnica, no qual Michel Temer passou a governar
interinamente o pais que ja estava enfrentando grandes desafios, o pais adentra
em diversas e profundas crises, inclusive ético-morais, aprofundando aspectos da
crise no ambito politico e econdmico. Em 2018, apos grandes conflitos e polémicas
relacionadas aos candidatos a presidéncia do Brasil, fez-se eleito Jair Messias
Bolsonaro, em meio a um turbilhdo de questbes que influenciaram ao resultado,
seja por meio do grande numero de fake news em sua campanha, seja ainda pela
auséncia nos debates e tantos outros acontecimentos. A partir desse momento, o
pais tem seu cotidiano completamente modificado por medidas diversas de
retencéo de direitos, quebra de vinculos de inclusdo no ambito social, maior nivel
da pobreza, além do aumento do trabalho informal. A cotidianidade, nesse sentido,
passa por uma composicdo que difere potencialmente da construcdo que, ha
poucos anos atras, se possibilitava, principalmente no reconhecimento das
periferias e inclusdo no mercado formal. Tudo isso em meio a uma grave crise
humanitaria gerada pela pandemia do coronavirus que fez o aprofundamento das
problematicas sociais serem ainda maiores, ultrapassando 600 mil mortes no pais,
desde seu inicio, no primeiro trimestre de 2020.

No item que segue abordaremos ainda dimensfes desta cotidianidade,

reducdo da pobreza e da fome no pais. No governo de Bolsonaro, contudo, mais precisamente nos
finais de 2021, o Programa Bolsa Familia é substituido pelo Auxilio Brasil, sendo ainda um projeto em
tramite legal em processo de votacao.

25 Nao aprofundaremos tais relagcdes neste momento por tratar de questées que fogem a tematica ora
discutida.

26 Primeira presidente mulher do Brasil, eleita democraticamente com mais de 54 milhdes de votos
em seu segundo mandato.
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aprofundando a perspectiva do Estado sobre ela, a relacdo diante das politicas
sociais e a arte como mediagdo diante da realidade profissional dos assistentes

sociais.

1.2 — A arte como mediacéo e as politicas sociais

7

A vida cotidiana, sumariada acima, € o campo de atuacdo dos diversos
sujeitos sociais diante do processamento da Histéria humana, é o grande cenario
da diversidade de manifestacbes e de construcdo da humanidade. E o lugar da
rotina, dos gestos, das relacdes de todos os dias. E 0 espaco das alienagdes,
pautadas diante do capital e das rela¢ées de trabalho. E o campo da banalidade,
do superficial e do imediato na sociedade que € pautada na pressa do acumulo,
dos lucros e da frivolidade, mas também é o espaco do privado de cada sujeito, em
meio a sociedade, imerso huma complexidade de matéria e abstracéo de todos os
dias, cheio de ambivaléncias, ilusdes, tragicidades, sonhos e perspectivas variadas
do social. O cotidiano se da em meio as relacdes do abstrato/concreto, do
fragmentado/hierarquizado, do ficticio/real, do heterogéneo/homogéneo, diante das
construcdes provenientes da sociabilidade. Ele € possibilidade de consumo, como
também de producdo e, portanto, necessitado de programacdo econdmica e
politica para gerir tais necessidades diante da sociabilidade. Portanto, o cotidiano &
espaco de transformacdo e de resisténcia, no qual mantém e é mantido o devir
histérico (CARVALHO, 2012).

A vida realizada no cotidiano, por muito tempo ndo foi levada em
consideracdo por parte da ciéncia e do Estado. Contudo, a partir de finais do
século XIX e inicio do XX, na Europa e, posteriormente no Brasil, comeca a
chamar atencdo, no intuito de estabelecer uma relacdo mais concentrada, no
mesmo sentido em que passa, estrategicamente, a ser alvo de formas de controle
e de uma programacado advinda do Estado, além ainda de ser notado, nela, um
caminho para a producgao capitalista de bens de consumo. A relagdo com a arte
ocorre do mesmo modo, porém cabe mensurar que no pensamento de Marx, sua
producéo intelectual ndo centrou sua atencdo a ela, mas a mesma perpassou

filosofica e economicamente por reflexdes constantes.
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Nesse sentido, o Estado passa a pensar o cotidiano e geri-lo mediante sua
regulamentacgéo, intervencdes, fiscalizacbes, leis e decretos, como também
através da midia, pelo controle de informacdes, etc. O Estado, entdo, absorve a
vida cotidiana de modo em que se estabeleca modos de controle, escapando tao
somente o que seja “insignificante”, as decisdes subjetivas das individualidades
(LEFEBVRE, 1981).

O autor, ao estudar a vida cotidiana na perspectiva da modernidade, aponta
gue para a producao capitalista de bens de consumo, a vida cotidiana e sua
observacdo adquire centralidade pois nela é vista 0 modo de constituicdo da
expressdo da vida, o que equivale a possibilidade de formacdo estratégica de
producdo que proporcione a reproducdo da rentabilidade econdémica. Ora, 0
Estado, ao reconhecer o modo em que a sociedade vive sua cotidianidade, suas
formas de apreensédo da realidade, sua constituicdo diaria, juntamente com seu
modo de consumo, ele age criando caminhos para seu controle, utilizando meios
para sua manutencdo numa perspectiva de dominacdo e obtencdo de
rentabilidade. Vale salientar que o atual contexto dessa cotidianidade contida em
todos os dias e gestos rotineiros é produto da sociedade burguesa, inserida num
sistema capitalista de producdo, em que explora a mdo de obra e divide a

sociedade em classes.

Fonte: Foto Reproducao (http://www.iea.usp.br/imagens/operarios-tarsila-do-amaral/view)



http://www.iea.usp.br/imagens/operarios-tarsila-do-amaral/view
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Desse modo, sdo inseridas maneiras de chamar atengéo para o consumo
deliberado na sociedade, o que equivale a transformacdo do cenario e da
paisagem social. As técnicas de publicidade sado, por vias diversas, aprofundadas
em seus estudos, realizando a inser¢cao de maquinas de produtos e materiais afins
buscando o lucro acima de qualquer relagéo, sobretudo aquelas em que o préprio
consumidor executa o servi¢co, sendo desnecessario o gasto com funcionarios, por
exemplo. Marx, nos Manuscritos ja aponta que “a maquina adapta-se a fraqueza
do homem para do homem fraco fazer uma maquina” (MARX, 2002, p. 151, grifos
do autor). O ambiente é transformado, gerando maior consumo também de energia
elétrica, agua, além de produtos descartaveis, o que resulta num montante de
residuos cada vez maior na natureza. No ambito doméstico, entretanto, o cotidiano
permeia a geracdo de necessidades que, por meio da midia e da publicidade,
através de meios variados de comunicacdo, sdo apresentados como modo de
seducédo ao que é pratico, ilusdrio e pragmatico, como necessidades produzidas na
contemporaneidade: televisdo cada vez maior e mais fina, aparelhos de som mais
potentes com relacdo aqueles que ja possuimos, forno micro-ondas, blu-ray,
computadores muito mais avancados, assim como o0s carros do ano, os celulares,
sem falar nos produtos de beleza e naqueles investidos no conforto individual.
Materiais que, pela transformacédo da natureza, via utilizacdo da méo de obra —
relacbes sociais aqui inseridas — sdo colocados, como mencionado no item
anterior, como novidades para a sociedade, objetos “necessarios”, mesmo que ja
tenhamos semelhantes. A publicidade e a midia, diante do fetiche, faz parecer que
0 que se tem, seja realmente supérfluo diante dos produtos lancados e relancados.
Consumir estes produtos acaba se tornando, dia ap0s dia, imperativo na era da
tecnologia a que estamos condicionados e, assim, trocamos, consciente ou
inconscientemente, o lanche vendido na lanchonete, com vendedores e uma
relacdo direta através da comunicagcdo por um lanche rapido de fast-food, ou de
uma maquina de refrigerante, ou de industrializados. Carvalho (2012) aponta,
desse modo, que

Vista sob um certo angulo, a vida cotidiana € em si 0 espago
modelado (pelo Estado e pela produgdo capitalista) para erigir o
homem em rob6: um robd capaz de consumismo docil e voraz, de
eficiéncia produtiva e que abdicou de sua condicdo de sujeito,
cidaddo (CARVALHO, 2012, p. 19).

Faz-se importante localizar a vida cotidiana atrelada ao Estado e, sobretudo,
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a questado politica pois apesar da cotidianidade aparecer como superficial e
pragmatica, é nela que se incorporam acdes politicas, estatais, privadas ou
constituidas pela propria organizagdo civil. Por outro lado, na cotidianidade dos
sujeitos sociais, o capital “para se reproduzir, deve penetrar todos os espacgos da
vida social, deve alienar todos os membros da sociedade em todos 0s espacos das
suas vidas” (MONTANO, 2010, p. 266). A dindmica do capital, desse modo, invade
— de acordo com o contexto em que esta inserido seu grau de desenvolvimento — o
mundo do trabalho, as rela¢cdes sociais e de afeto, as comerciais, as do mercado,
de producédo e a vida privada da sociedade. Entretanto, de acordo com o autor,
ainda ha, na atualidade, espacos ndo ocupados pelo sistema, 0 que acarreta numa
vazao contra-hegemonica. Esse exercicio, proposto pelo sistema — entenda-se
classe burguesa — busca administrar e dominar o comportamento das pessoas, em
sua cotidianidade. Contudo,

O desenvolvimento das lutas de classes na primeira metade do
século XX, a existéncia de um forte bloco ndo-capitalista (liderado
pela hoje extinta Unido Soviética), a presenca de processos
revolucionarios por diversas partes do globo, as Iutas
insurrecionais (como o maio francés, de 68), tudo isso derivou em
ampliacdo de direitos sociais, politicos, econbmicos, dos
trabalhadores, na presenca ameacadora destes no ambito do
Estado, este ultimo interferindo no mercado e em forte atividade
popular na sociedade civil. Com estas conquistas trabalhistas (no
interior do que ficou conhecido como ‘pacto kaynesiano’), somadas
a uma forte crise capitalista pds-73, a hegemonia de classe do
capital foi confirmada em troca de avancos trabalhistas e sociais e
de certos limites a exploracdo/opressdo do capital (MONTANO,
2010, p. 267).

Nesse entrave que se estabelece entre o0 avanco do capitalismo e a
sociedade?’ surge a necessidade de formulacdo de saidas para o capital, isto &,
com vistas a sua manutencdo sobrepungente a sociedade civil, sdo constituidas
maneiras de mediacdo, estabelecendo relagdes diante da “questdo social’
produzida: as politicas sociais. Diante da tradicdo marxista, sob a perspectiva das
relacdes sociais constituidas através do trabalho, observa-se que estas assumem
uma funcdo primordial no plano do capital, que é a da reducdo de custos na
reproducdo da forca de trabalho, ao mesmo tempo que eleva a produtividade,
mantendo elevados os niveis de demanda e de consumo, mesmo que em épocas

de crise. A compreensao da realidade, a partir de uma leitura estratégica de

27 Ver Netto (2006; 2008).
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organizacdo sob a égide estatal, produz esta dimensdo ao tempo que tem a
politica social como mecanismos de cooptacao e legitimacdo da ordem capitalista.
Behring e Boschetti (2008), ao refletir sobre a génese das politicas sociais,
apontam algumas direc¢des, afirmando que

Do ponto de vista histérico, é preciso relacionar o surgimento da
politica social as expressdes da questdo social [...]. Do ponto de
vista econdmico, faz-se necessario estabelecer relacdes da politica
social com as questbes estruturais da economia e seus efeitos
para as condi¢cdes de producdo e reproducdo da vida da classe
trabalhadora [...]. Do ponto de vista politico, preocupa-se com
reconhecer e identificar as posi¢cdes tomadas pelas forcas politicas
em confronto, desde o papel do Estado, até a atuagédo de grupos
gue constituem as classes sociais e cuja acao € determinada pelos
interesses da classe em que se situam (BEHRING; BOSCHETTI,
2008, p. 43).

O cotidiano permeia esse debate e adentra as dimensdes estabelecidas
pelas autoras ao situar o nascimento das politicas sociais. Os diferentes pontos de
vista, desse modo, ndo constituem partes estanques pois se afirmam no cotidiano,
assim como a dimensao contida na producdo material, a qual € constitutiva da
centralidade da vida social, processo inseparavel da reproducdo, onde a
necessidade das politicas sociais se insere. Desse modo, no intuito apenas de
localizar a necessidade destas na sociedade, elucidamos que seu surgimento teve
inicio a partir dos movimentos de ascensao do capitalismo mediante a Revolucéo
Industrial, em meio as crises advindas através das lutas de classes e, por
conseguinte, o desenvolvimento das intervencdes do Estado. Seu inicio
comumente relaciona-se aos movimentos de massa e o principio dos Estados-
nacao no contexto da Europa Ocidental nos finais do século XIX, generalizando-se,
sobretudo, ao nivel mundial a partir da passagem do capitalismo concorrencial
para o monopolista, essencialmente apds a segunda guerra mundial (Ibdem).

Importa salientar, entretanto, que a entrada das politicas sociais na vida dos
trabalhadores nédo se deu de modo pacifico, mas se compreendeu em meio a lutas
para sua efetivacdo. Inicialmente tida como carater punitivo e repressivo, as
politicas sociais ndo se tratavam de protecdo direta a todos o0s sujeitos da
sociedade, mas tdo somente aqueles que obtinham um vinculo trabalhista, fazendo
com que trabalhadores se mantivessem firmes no trabalho, independente das
condi¢Bes. Assim, o surgimento de novas regulamentagfes sociais e do trabalho,

mediante politicas sociais, pelo Estado, se deu a partir de lutas por melhores
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condicbes e jornada de trabalho, ou seja, sdo desdobramentos acerca do
enfrentamento as expressdes variadas da “questéo social” diante do capitalismo e
de suas relacoes classistas mediante a exploracao do capital sobre o trabalho.

Dos finais do século XIX até meados do século XX, entretanto, ocorre o
predominio do liberalismo, estabelecendo o trabalho como produto, como
mercadoria, sendo regulado pelo livre mercado que, em tese, sustentado por David
Ricardo e Adam Smith, asseguraria o bem-estar?®. Contudo, para se realizar, de
fato, tal liberalismo necessitaria de uma auséncia do Estado no ambito dos
trabalhadores, porém estabelecendo, mediante regulacdo de leis, uma maior
liberdade para o mercado atuar, produzindo mercadorias e explorando o trabalho
segundo as leis da acumulacdo. O Estado, portanto, minimo e controlado
fortemente pelos individuos que compunham a sociedade civil burguesa. Nesse
sistema enfatizamos, ainda segundo seus precursores, que nao havia contradicao
entre acumulacdo de riqueza, por um lado, e coesédo social, de outro, tendo em
vista que o mercado causaria a conciliagdo entre ambos.

Com o desenvolvimento da historia, os tratos politicos e econémicos séo
transformados, perpassando por contextualizacbes diversas, 0 que favoreceu o
crescimento, em meio a exploracdo de uma classe sobre a deles, do movimento
operario, que se organiza pela busca de maiores niveis de protecdo e direitos.
Contudo, tem-se, de outro lado, maiores graus de concentracdo e monopolizacéo
do capital, o que contribuiu, na pratica e nas vistas, com a desconstrucao da utopia
liberal em que os individuos poderiam empreender livremente, desconsiderando as
reais relacdes constituidas na sociedade e, portanto, a existente luta de classes. A
crise de 1929 foi, nesse sentido, um marco para esse ‘acordar’ geral dos
individuos, pois € o momento da histéria em que € registrada a primeira grande
crise do capital, se dando inicialmente na Bolsa de Valores de Nova lorque e se
expandindo para o mundo, reduzindo o comércio mundial e aumentando os graus
das expressoes da “questao social”’, trazendo, como consequéncia, a desconfianca
acerca dos pressupostos do liberalismo. Apds a crise de 1929-1932, Keynes
defende uma intervencao a partir do Estado, com vistas a reativar a producao e
reerguer o sistema, o que realiza uma espécie parcial de rompimento com o

liberalismo, tornando o Estado produtor, a0 mesmo tempo que regulador do

28 A “mao invisivel” do mercado livre, segundo o liberalismo, seria capaz de regular as relagdes
econdmicas e sociais, produzindo o bem comum.



65

mercado, tendo um papel ativo nas relagées econémicas e sociais?®.

No caso do Brasil, o liberalismo ocorre emaranhado com questdes
especificamente brasileiras®, pois o “Estado brasileiro nasceu sob o signo de forte
ambiguidade entre o liberalismo formal como fundamento e o patrimonialismo
como pratica no sentido da garantia dos privilégios das classes dominantes”
(BEHRING; BOSCHETTI, 2008, p. 75). O Brasil tem seu histérico com a
persistente presenca do trabalho escravo e a¢des coronelistas, o que contribui, até
na atualidade, a partir de resquicios historicos dessa sociabilidade, com relacdes
mercadologicas muito fortes, de um lado, enquanto do outro se configura o
patriménio e sua manutencdo através da troca de favores. Schwarz (2014)
menciona uma dimensao interessante sobre este aspecto ao apontar que “sendo
uma propriedade, um escravo pode ser vendido. O trabalhador livre, neste ponto,
da mais liberdade para seu patrédo, além de imobilizar menos capital. Este aspecto
— um entre muitos — indica o limite que a escravatura opunha a racionalizacéo
produtiva” (SCHWARZ, 2014, p. 49). Importa mencionar que estas dimensodes
trouxeram impactos fortes na configuracao inicial do trabalho livre e sua transicéo,
além ainda de que o surgimento das politicas sociais brasileiras ndo ocorreu no
mesmo periodo e velocidade dos paises do capitalismo central, pois ndo houve,
naguele contexto escravista do século XIX uma radicalizacdo das lutas operarias,
seu reconhecimento de classe e sua formacéao organizativa (Ibdem). As legislacdes
sociais, nos finais daquele século foram pifias e sem poder de interferéncia na
sociedade pois ndo chegaram a ser regulamentadas, de fato. Na primeira metade
do século XX, sobretudo, nas décadas de 1920-1930, tem-se inicio o formato da
politica social brasileira®!, sendo diversificada, no entanto, a partir da revolucdo de
30%2,

29 O keysenianismo se agrega ao pacto fordista, constituindo fortemente o processo de acumulagdo
acelerado no pos-guerra.

30 Roberto Schwarz discute a relacdo entre os aspectos do capitalismo avancado — liberal — na
Europa e sua insercdo no Brasil com um contexto imensamente distinto daquele em “As Ideias fora
do Lugar: ensaios selecionados”. Editora Penguin e Cia das Letras, Sdo Paulo, 2014.

31 A partir da aprovacdo da Lei Eloy Chaves, instituindo obrigatoriedade na criacdo de Caixas de
Aposentadoria e Penséo (CAPSs) para algumas categorias estratégicas de trabalhadores.

32 O Movimento de 30 no foi um movimento revolucionario da burguesia brasileira, mas um periodo
de configuracdes capitalistas muito fortes a partir do incremento da indUstria. De acordo com Behring
e Boschetti (2008), os anos de 1930 e 1943 séo considerados como os anos de introducdo da politica
social no Brasil pois segue as referencias com relagdo ao trabalho, dos paises desenvolvidos,
regulando acidentes de trabalho, pensando aposentadorias, pensfes e auxilios para aqueles que
dispunham de emprego registrado em carteira.
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A cotidianidade, pensada nesse contexto, sofreu alteracées no modo de
conceber a realidade, pois passou por uma regulagcdo no ambito do trabalho e,
portanto, no modo de producdo. Esse periodo introdutério das politicas sociais
alcanca seu ponto maximo com a Constituicdo de 1937 e a Consolidacéo das Leis
Trabalhistas, em 1943, com a cidadania regulada. O periodo que se seguiu
passou, contudo, por fortes tensdes no ambito politico, econébmico e social a partir
de movimentos de intensificagcdes no processo de lutas de classe, com avangos na
dimenséo do capitalismo e percalgos com governos®. A partir dos finais da década
de 1960, tem-se o aprofundamento do pais em crises politicas, mergulhado numa
ditadura que durou duas décadas tendo, nessa Ultima metade do século XX, crises
no ambito nacional e mundial causados essencialmente pela superacumulacao,
um processo ciclico sob o sistema capitalista.

Os anos 1980 sdo marcados por uma revolucdo tecnolégica e, por
conseguinte, organizacional na producao, o que acarreta na busca por lucros cada
vez maiores, no entanto, responsavel pelo desemprego estrutural. Nesse periodo,
entra em cena um sistema dos finais do século XIX, mas com aparéncia
diferenciada — caracteristica observada com a fluidez do cotidiano com a ilusédo da
novidade — com perspectivas redesenhadas, surge o sistema neoliberal, néo
buscando sustentar a demanda, eliminando quedas de producdo e consumo, mas
com o objetivo de restauracdo dos lucros a partir do trindbmio privatizacdo —
focalizacdo — descentralizacdo. Essa década, no Brasil, ficou conhecida como a
“‘década perdida” na perspectiva econémica, mas por outro lado, ficou marcada
pela conquista democratica em funcdo da Constituicdo Federal de 1988 e da
desmobilizacdo da ditadura militar. Nesse sentido, o0 processo de
redemocratizacdo da um novo félego a sociedade e, em seguida, alcanca a
introducao, na Carta Magna, do conceito de seguridade social, articulando o tripé
das politicas de Previdéncia, Saude e Assisténcia Social.

Adentramos a década de 1990 com lutas democraticas e desembocamos no

século XXI com grandes transformacdes no ambito social, politico e econémico34.

33 Em 1945, Getulio Vargas cai do poder e amplia-se o acirramento de projetos politicos. O governo
Kubitschek, posteriormente, lanca o Plano de Metas, propondo o crescimento do pais de modo
inovador e intenso.

34 Em 1994 adota-se o Plano Real, no governo de Itamar Franco, objetivando maior estabilizacdo e
reformas econbmicas, controlando a forte hiperinflagdo que permeava o pais, elegendo,
posteriormente Fernando Henrique Cardoso que, a época, esteve a frente do Ministério da Fazenda.
Ao que se refere a infancia e adolescéncia aprova-se, em 1990, o Estatuto da Crianca e do
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A Assisténcia Social sofre em sua materializagdo como politica publica e para
superar as caracteristicas construidas desde seu principio, formada na dimenséo
do clientelismo, da filantropia, etc. A profissdo, desse modo, € regulamentada em
1993%, e recebe diretrizes curriculares, em 1996, propostas pela ABEPSS
realizando articulacdo entre conteldos necessarios para a formacédo e o trabalho
profissional da(o) assistente social®.

Pensar o avanco das politicas sociais, tendo como foco o cotidiano e suas
transformacBes do ponto de vista ontolégico e dialético, portanto, € perceber as
contribuicbes que a histéria possibilita na construcdo da sociabilidade e das
relagbes humanas. O Servico Social, desse modo, ndo se esquiva de
transformacfes e permeou questdes veementes na construcdo da politica e da
sociedade, mobilizando-se como caminho de efetivagdo e reconhecimento
presentes na luta de classes. Com a forte presenca do sistema neoliberal, as
politicas sociais entram num desfacelamento cada vez mais intenso e, sobretudo a
politica de Assisténcia Social, na qual passa a vivenciar, em grandes medidas, um
retorno a aspectos do voluntariado, refilantropizacdo, a responsabilizacdo das
familias e o consequente fortalecimento das organiza¢cdes sem fins lucrativos como
instituicbes de bem-estar.

Vale destacar que a partir de 2018, numa conjuntura cada vez mais
complexa, vence a eleicdo presidencial no Brasil, o ex-capitdo do Exército, num
pleito muito improvavel como elucidamos rapidamente no item anterior. Jair
Messias Bolsonaro passou 28 anos de vida publica proferindo discursos de
exaltacdo a Ditadura Militar brasileira, além de muitos outros anticomunistas,
sempre num ritmo catastréfico no sentido diplomatico, no trato as minorias sociais
e na auséncia de propostas para o desenvolvimento politico e econémico do Brasil.
De acordo com Carlos Zacarias de Sena Junior (2019), ndo poderiamos deixar de
imaginar como seria seu governo, principalmente no que tange a nossa jovem
democracia. Segundo ele,

O primeiro fato compreendido por muitos € que a eleicdo de
Bolsonaro trouxe consigo um novo fendbmeno a politica brasileira, o

Adolescente, reconhecendo-os como sujeitos de direito. Na perspectiva sécio-politica o Brasil
adentra, a partir de 2002, em governos conciliatérios, mas com forte contribuicdo na &area social
(Governos do PT, com Luis In4cio Lula da Silva e Dilma Rousseff), até meados de 2015, quando
submerge em crises profundas permeadas por golpes na politica até a atualidade.

35 Lei de regulamentacdo da profissdo n°® 8.662/1993.

%6 Ver ABEPSS/CEDEPSS. Caderno ABESS n. 07. Caderno Especial: Formacgdo Profissional:
Trajetorias e Desafios, Editora Cortez. Sao Paulo, 1996.
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bolsonarismo®’, que independente com os vinculos que tenha com

0 passado, é uma novidade histérica importante. Junto com a
novidade, a mobilizacdo de uma extrema direita fascista,
praticamente desconhecida dos brasileiros, passou a assustar a
esquerda e algumas personalidades do campo democratico. Até
entdo este segmento do espectro politico tinha se limitado a
manifestacdes residuais na politica do pais dos tempos da
redemocratizacdo e da chamada Nova Republica (SENA JUNIOR,
2019, p. 1).

Em meio a grandes polémicas e discussdes do ponto de vista moral,
politico, econémico e ideolbgico, 0 pais se encontra, na atual conjuntura, imerso
em crises variadas. O cotidiano sofre mudancas a partir dos direcionamentos
politicos e, nesse sentido, tem sofrido abalos cada vez mais fortes no a&mbito do
trabalho artistico ja que, em muitos casos, é visto como desnecessario e periférico.
A arte, como um todo, no atual governo, passa a buscar alternativas de resisténcia,
assim como os trabalhos sociais que tém, nela, seu modo de realizacdo. A eleicao
de Bolsonaro, no momento que se efetivou, passou a travar mobilizacdes
artisticas, se nao indiretamente, de modo estratégico. Vale ressaltar que a arte
possibilita 0 pensamento critico, o reconhecimento conjuntural do ser e de grupos,
a mobilizacédo extramuros das instituicdes, ou seja, capta e fortalece comunidades
na busca por direitos. O trabalho social busca garantir essas possibilidades.

A presidéncia de um pais, assim como seus governantes e autoridades
podem contribuir ou limitar os espacos de atuacdo artistica. Contribuem
incentivando praticas emancipatorias e contribuindo para o reconhecimento de
espacos e forcas sociais. Por outro lado, limitam ao cortar orcamentos para a
cultura, para projetos jA em andamento nas comunidades, na paralizacdo da
atencao primaria a saude e educacédo pois incidem diretamente no trabalho social
e artistico, principalmente nas periferias. E notério fatos que ocorrem no ambito
publico, por exemplo, onde ao haver um arrocho em suas contas, as primeiras
instituicbes e projetos que passam a ser cogitados planos de encerramento, sao

aqueles equivalentes e relacionados a cultura®,

37 O autor esclarece o conceito de bolsonarismo: “[...] Chamamos de bolsonarismo a um tipo de
comportamento politico surgido nos Ultimos anos, ao qual se vinculam pessoas ou grupos de pessoas
gue se organizam ou apenas se mobilizam em torno de ideias como antipetismo e 0 anticomunismo,
0 vitimismo e o panico moral, a mobilizacéo politica e o culto da violéncia, o neoliberalismo e o ataque
aos direitos dos trabalhadores e a tudo o que se relaciona ao Estado de bem estar social oriundo de
politicas publicas e de inclusdo praticadas pontualmente desde a Constituigao de 1988” (Idem, p. 5).

38 Como exemplo, recordamos o ano de 2018 com relagcdo ao Projeto Guri, no estado de S&o Paulo,
guando, por questBes orgamentdrias municipais, cogitou-se fortemente, encerrar o servico, deixando
criancas e adolescentes sem aulas de diversos segmentos artisticos, assim como muitos professores
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Desse modo, refletir sobre a categoria da mediacdo para compreender e
intervir socialmente é essencial diante do atual cenério e, constitui-la mediante a
arte pode possibilitar — como elucidado no item anterior — uma elevagdo da
cotidianidade de modo consciente e critico. Pensar a arte como mediagdo do
trabalho profissional, no Servico Social, requer um entendimento da mesma que
vai além do tdo somente utiliza-la como dinamicas e atividades culturais dentro das
instituicdes, mas perpassa por um elo possivel de compreensédo e transformacao
da realidade subjetiva dos sujeitos, como caminho de construcdo de
possibilidades, isto €, como meio de reconhecimento social para aqueles que tem
atividades permeadas por tais intervencdes artisticas. A arte como mediacao,
desse modo, atravessa variadas formas de compreensdo e reconhecimento de
mundo. E nesse sentido que

A arte é importante instrumento de reproducdo do ser social.
Exprimimos — através do traco, da cor, do som, dos gestos —
sentimentos, valores, habitos, costumes, indignacdes, paixdes,
modos de ver o mundo, a vida, a n0s mesmos e materializamos na
pintura, na danca, na culinaria, na escultura, na dramatizacdo, na
arquitetura, na musica, nossas objetivacbes, em parte histérica e
socialmente construidas, em parte histérica e socialmente
determinadas, possibilitando que sejam apreendidas pela razdo e
sensibilidade do outro; mas, por outro lado, reduzimos também o
sentido estético, 0 gozo humano do belo, do bom, do confortavel,
guando nossa sensibilidade é alienada. Por exemplo, como bem
aponta Marx, destacando a miséria e a pobreza da sociedade que
tem por base a propriedade privada, o0 comerciante de minerais nao
vé sua beleza e peculiaridades sendo somente o seu valor
comercial, o seu valor de troca (PRATES, 2007, p. 224).

Nesse sentido, a arte como mediacdo do trabalho profissional constitui
caminhos de compreensdo da realidade, fazendo captar o sujeito no cotidiano
diante das relacdes sociais. Ao se trabalhar a dimensédo do cotidiano a partir da
mediacao da arte, possibilita-se trazer a perspectiva das politicas sociais no interior
dessas relagdes, ao tempo que a arte proporciona ao ser humano repensar suas
certezas e reinventar seu cotidiano. Refletir sobre essas dimensdes do trabalho
profissional é pautar um caminho que estabeleca um dialogo que va desde o
exercicio em ONG’s até o trabalho no ambito do Estado, permeando politicas

publicas que dialoguem com a categoria e possibilitem a realizacdo da construcao

desempregados. Apds grande repercussao, o governo retoma em seu discurso restabelecer e manter
0 projeto.
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da sociabilidade numa visdo emancipadora dos individuos participantes. Ao discutir
a mediacdo, estamos refletindo sobre uma categoria importantissima para o
Servigo Social e para a sociedade numa construcdo de totalidade, pois ela tem
dimensdes profundas da realidade, além de um caréater essencialmente politico.

Sem a mediacao, de um lado, a propria estrutura da realidade,
tomada como totalidade concreta, estaria despida da sua inerente
complexidade; e, por outro, a categoria (e a realidade ontoldgica)
da negacdo — outro componente elementar da realidade e do
sistema categorial — se esvaziaria (NETTO, 2012, p. 80).

Pensar a mediacao, desse modo, é essencial para compreender e viabilizar
a dindmica da totalidade concreta, ja que “a totalidade sem mediagéo € inerte [...]”
(Ibdem, p. 81). Portanto, ela € parte do conjunto categorial estabelecida para a
praxis profissional, no sentido mesmo de transformacdo da sociedade — aspecto
revolucionario —, mas também constitui a atividade profissional dos assistentes
sociais desde o processamento das informacdes com a leitura da realidade e sua
conjuntura, até a efetivacdo de seu trabalho numa relacdo direta com o0s sujeitos
gue utilizam a politica vinculada ao seu servi¢co profissional. A perspectiva da arte,
como dimensdo na qual estabelecemos relacdo direta nesta pesquisa, € parte
desta totalidade e, por conseguinte, € caminho de elevacéao e transformacao social
no cotidiano. Como mediacdo teleoldégica secundaria, por se constituir
posteriormente ao trabalho — mediacéo teleoldgica primaria, produtora do processo
ontologico — a arte expressa formas refinadas na relacgdo do homem com a
natureza. No entanto, de acordo com Ferreira, Silva e Machado (2016, p. 191), “no
modo de producdo capitalista, o artista esta inserido em relacdes sociais alienadas,
fetichizadas, por isso pode reproduzir em suas obras o estranhamento resultante
do contexto no qual esta inserido”.

Nesse sentido, a arte pode se tornar um instrumento das ideias dominantes
e favorecer um processo de embrutecimento do humano, ao invés de, de modo
oposto, favorecer o processo de sensibilidade e sociabilidade mais elevados. Um
desafio que se apresenta para o profissional que busca ter como horizonte de
trabalho, via mediacdo com participantes da politica de assisténcia e, portanto,
superar expressfes da questdo social em seu campo de trabalho através da arte é
utilizé-la de modo estratégico e eficiente para possibilitar avancos na consciéncia

critica da populacao atendida.
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Figura 2 — Retirantes, de Candido Portinari (1944)

Fonte: Foto Reproducéo. (https://mundoconectado.com.br/)

Refletindo o uso da arte como mediacdo no Servico Social no ambito dos

servicos, a participante Frida Khalo pensa no modo em que a arte adentra seu

trabalho a partir de sua propria experiéncia como sujeito social, vendo ali,

alternativa de construir um trabalho estratégico, adentrando grupos e possibilitando

abertura de dialogos:

A arte passa

Um fator fundamental para eu ter pensado no Servico Social com a
arte [...] foi ter assistido um mondlogo de um conto de Caio
Fernando de Abreu, uma peca chamada Dona da Meia-Noite, que
era uma travesti tomando uma cerveja sozinha pensando na vida,
com devaneios [...] Aqui no Espirito Santo sempre morei perto de
um ponto de prostituicdo de travestis e, depois que assisti a essa
peca, minha relacéo diante disso, mudou. Geralmente eu passava
de bicicleta e ndo cumprimentava e nem olhava. Depois que vi a
essa pecga passei a cumprimentar mais, a olhar mais. Aquela peca,
para mim, tirou aquelas pessoas de uma invisibilidade que eu
mesma impunha para elas. Depois desse processo, comecei a
pensar essa tematica da arte no Servi¢co Social, inclusive no meu
trabalho de conclusdo, pensando em como a arte consegue
deslocar nossas percepcoes cotidianas (Frida).

a ser inserida no exercicio de trabalho profissional do(a)

assistente social qguando este(a) vé a possibilidade de aproximacao contida nesse

tipo de intervencgéo. Corrobora com essa fala o que o participante da pesquisa, que

chamaremos de Charles Chaplin, usuério da assisténcia social e diretor de teatro,


https://mundoconectado.com.br/
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diz ao mencionar a necessidade da arte na vida dos sujeitos:

A arte d& brilho a vida, alimenta o que h& de melhor no ser
humano. Se a arte for boa e real, faz vocé melhorar e se
questionar. Tem tanta gente que viu uma peca e pensou em
mudancgas. A arte completa a vida no sentido de elevar para
sublime a crueza das coisas que a gente é obrigado a presenciar
enquanto vive politicamente, contudo a politica é imprescindivel.
[...] A vida, sozinha, ndo basta. Isso estd na alma do ser humano.
Quando ndo tinha teatro, ascendia fogueira e contava estérias.
Inventava-se. Ela complementa a vida (Charles Chaplin).

A “crueza das coisas’, dita na fala deste participante remete aos reflexos da
“‘questao social” que, por sua vez, sdo produto do sistema do capital, com suas
deformacfes, resultando na luta de classes, na exploracdo, na pobreza, na
desigualdade. O contar histérias que ele cita esta inserido nesse contexto de
vivenciar a elevagao da cotidianidade, na constituicdo da sociabilidade num ritmo
bastante diverso do que temos nos dias atuais. O sentido para a vida mensurado
no trabalho artistico coloca o sujeito numa dimenséo que sobrepde a realidade,
possibilita o didlogo e estabelece novas rotas de compreensdo para 0s
determinados momentos histdricos aos quais o0 sujeito social esta imerso.

Uma experiéncia em ver a uma peca de teatro, no caso da referida
profissional, desencadeou pensamentos produtivos nesse sentido. Questionando
sobre maneiras de aliar politicas publicas com o trabalho mediado pela arte no
Servico Social, ela fala sobre a dificuldade encontrada em pensar a cultura no
espaco institucional e como esta articulacdo, diversas vezes, é permeada por um
esforco puramente subjetivo, o que eleva o grau de dificuldade para se aproximar
do publico atendido.

[...] Nas medidas socioeducativas , quando pensamos articulacao
de politica publica, a gente pensa saude, educagédo e trabalho.
Dificiimente a cultura aparece como uma prioridade. Fico
pensando como € dificil trazer essa articulagdo com a politica
publica de cultura, além do esforco individual nosso. A cultura e a
arte ainda sdo muito negadas para o publico que a gente atende
no Servico Social. Ndo me lembro, na minha experiéncia de ter
conseguido articular isso de uma forma mais ampla, enquanto
politica publica. Sempre partiu de um esforgo micro, individual do
servico, mas nunca como politica publica, pensando em gestédo
(Frida).

Existe uma dificuldade em se trabalhar com arte e cultura em diversos

servicos em decorréncia da falta de acesso da populagcdo e do incipiente
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investimento do Estado para com este modo de trabalho. A experiéncia dessa
participante se configura recorrente entre assistentes sociais nao apenas no
ambito do Servico Social, mas nele se torna ainda mais perceptivel, tendo em vista
que se aponta de modo proficuo para o desenvolvimento de um trabalho que
envolve a populagdo atendida numa oOtica que amplia os horizontes sociais e
politicos. Por outro lado, refletindo sobre a cultura e a utilizacdo da arte no Servico
Social, Van Gogh, outro participante assistente social da presente pesquisa,
aponta que “a arte esta garantida na nossa politica de Assisténcia Social”.
Compreendendo a relacdo das politicas sociais com a mediacao da arte ele realiza
uma pesquisa nessa 6tica ao abordar o Plano Nacional de Cultura e sua incidéncia
no Plano Nacional de Assisténcia Social®®. Ele menciona, dessa forma a garantia
da ludicidade, no ambito da Tipificacdo dos Servicos de Atendimento
Socioassistenciais, 0 que, em sua compreensao, abre espaco para a arte como
mediacado diante de suas potencialidades, juntamente com as demais politicas
publicas disponiveis a niveis municipal, estadual ou nacional.

[...] Dentro da politica de salde eu consegui dialogar numa
perspectiva intersetorial, trazendo a salude para dentro do
Programa Guri. [...] As técnicas de saude ndo apresentaram
nenhuma expressao artistica na execucéo de seus trabalhos, mas
a politica de saude estava incidindo dentro de uma politica de
cultura para tratar de uma demanda emergente que era a saude
mental de criancas e adolescentes dentro de uma pauta social que
estava levando os nossos adolescentes ao suicidio. [...] Isso esta
dado e tem como fazer, alicercado na politica enquanto meio,
estratégia de atuacao (Van Gogh).

No atual contexto brasileiro, o Servico Social deve manter-se estratégico em
todos o0s seus espacgos, essencialmente no pos-golpe de 2016, que retirou da
presidéncia Dilma Rousseff, iniciando “um processo juridico-parlamentar
completamente viciado e que apenas fez surgir um discurso ‘anti-sistema’
conservador’ (SANTOS, 2019, p. 1). Diante e a partir disso, temos no Brasil um
grupo de autoridades conservadoras, regredindo em muitos aspectos, as
conquistas histdricas. O conservadorismo passou a fazer parte ndo apenas do
discurso governamental de Bolsonaro e sua equipe, como se estendeu as diversas
areas sociais através de medidas verticalizadas.

No intuito de romper com medidas destrutivas ao que se refere aos direitos

3% Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado “O Servigo Social e a arte de intervir”. Universidade
Nove de Julho, 2012.
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sociais, como também em aspectos culturais que passaram a ser foco de atengéo
de algumas autoridades, como por exemplo, o retorno a um debate que ha algum
tempo pensava-se ser superado, como o0 uso de cores a partir do género — por
exemplo, “meninos vestem azul, meninas vestem rosa”, proferido pela ministra da
Mulher, Familia e Direitos Humanos, Damares Alves*® —, muitos profissionais,
entre eles assistentes sociais, passam a ter a necessidade de exercer um trabalho
muito mais cuidadoso e estratégico no uso de suas atribuicdes. Nesse sentido,
aspectos de mediacdo devem ser compreendidos a partir da ética emancipatoria,
buscando um modo de atender a populacdo a partir da construgcdo de uma
autonomia social que estabeleca a inclusdo e a criticidade na perspectiva dos
direitos. O participante Raduan traz uma dimensdo importante ao pensar o
contexto ao qual o profissional esta inserido e a relevancia de conhecer suas
competéncias enquanto assistente social, assim como 0 que adentra a graus
subjetivos que refletem em seu exercicio no trabalho com a arte:

A primeira coisa a entender é quem vocé é enquanto profissional,
sua identidade profissional e pessoal porque é algo também
subjetivo e ndo tem como separar. Entender que vocé tem uma
funcdo dentro de uma estrutura social e que o Servigo Social esta
ali para atender uma funcéo dentro da sociedade capitalista. Essa
funcdo pode ser tanto emancipatéria quanto também de
manutencao do status quo da situacdo social e individual (Raduan
Nassar).

O reconhecimento do papel social como profissional dentro da instituicao a
gual esta vinculado(a) é possibilitador de intervencdes que coloquem 0s sujeitos
atendidos numa dimensdo emancipatoria, ao passo que favorece o dialogo e
exerce mecanismos de atuacdo engajadora dos mesmos. Raduan continua sua
fala, ao revelar a necessidade de

[...] Entender o lugar que vocé esta [trabalhando como assistente
social], o espaco, a proposta do servigo, os recursos colocados ali,
para além do que vocé ja tem de bagagem e conhecimento tedrico
e metodoldgico, saber os espacos, limites e ser extremamente
criativo. Quando eu vou para O servigo eu preciso ter clareza do
meu objetivo dentro daquele lugar. Quando vou para uma sala de
atendimento, preciso ter claro o objetivo com aquelas pessoas,

40 A ministra Damares Alves, tem um arsenal de falas polémicas desde que assumiu o ministério,
como a mencionada sobre as cores das vestimentas das criangas de acordo com o género, ou
qguando diz ser contra 0 ensino da teoria da evolugdo nas escolas, ou mesmo da dificuldade do
género feminino manter o silencio, entre muitos outros casos, revelando grande potencial
conservador, mas também € protagonista de atos que se distanciam da legalidade quando diz ter
realizado uma adogdo de uma crianga na Aldeia Kamayura, no norte do Mato Grosso, mas que
jamais foi regularizada.
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seja uma crian¢a, um idoso, uma familia inteira, um homem ou
uma mulher (Raduan).

A arte como mediacédo, dessa forma se coloca nesse meio, reconhecendo o
espaco institucional e o papel a ser exercido ali. Santos (2015) sinaliza duas
possibilidades de compreenséo acerca da categoria mediag&o ao inferir que

A categoria mediacdo € muito difundida no meio profissional, com
varios significados, principalmente quando relacionada com
instrumentalidade. Ha& estudos que apontam na relagcédo
profissional/usuario uma mediacdo entre sujeitos, deslocando seu
significado, para o nivel do senso comum, por exemplo, o
profissional que medeia a relagdo, como uma ponte entre 0 servigo
€ 0 usuario — aqui o sujeito é ele mesmo a mediacdo; ou o
desenvolvimento de determinada atividade junto aos usuarios, na
qual, a atividade em si “é” a mediagdo (SANTOS, 2015, p. 138)
Destacamos que existe no exercicio do Servico Social, aspectos que
demandam graus variados de burocratizacdo, uma vez que se executam, diante da
politica de assisténcia social, projetos e programas para as comunidades. De
acordo com o Raduan, “as instituicdes esperam do profissional tarefas e
cumprimento de agendas e protocolos de atendimento, identificacdo de demandas
e encaminhamentos. Parte de cada profissional, mas o essencial € saber, de fato,
qual é o nosso trabalho”. Esse participante aponta a necessidade da autonomia no
espaco de trabalho, na determinacdo das politicas publicas e mostra que se
aproxima dos sujeitos usuarios da politica, desvencilhando em alguma medida das
burocracias postas no locus de trabalho.

[...] Consigo construir um trabalho com a mediacdo da arte quando
eu tenho autonomia no atendimento. Estar atento as palavras e
aos siléncios porque dizem muito, sabendo que acessar aos
usuarios tem caminhos variados. Ter a sensibilidade de entender
que pela fala pode ser mais dificil porque eu também tenho
dificuldade nesse sentido, mas pode ser que, pela mdsica, eu
encontre um recurso, ou pelo desenho, ou pelo video (Raduan
Nassar).

A realizacdo do trabalho social mediante a arte se coloca, entdo pela
identificacdo profissional com aquilo que se propbe a fazer, estando sensivel e
disposto a realizacdo do trabalho naqueles parametros. Contudo, ndo séo raras as
dificuldades no modo de aceitacdo por parte da equipe ou da coordenacdo do
servigco em utilizar a arte como mediacao, necessitando esclarecer o que se dispde

a executar com os grupos ou individualmente, colocando as reais possibilidades
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com a utilizacdo de mediacao artistica.

Minha gerente ndo gostava disso porque ela dizia que eu nao
estava ali para assistir filme, mas eu usava o video porque aquilo
fazia sentido em determinado momento para determinada pessoa.
N&o estou |4 para investigar a vida das pessoas, se sofreram ou
nao violéncia, mas para construir um espago que se sintam
seguros e que tenha referenciais legais para eles que, ao se
sentirem a vontade para trazer questdes vivenciadas ou nao
vivenciadas, mas que entendam o que esta sendo dito ali, aquilo
se torna completo e necessario. [...] No espaco que trabalho
consigo trabalhar com video, com roda de conversa, com poesia,
musica. Sei que tem lugares que € mais complexo utilizar a arte
como mediacdo, mas sei, a0 mesmo tempo, que tem limitacdes do
proprio profissional porque existem limitagbes institucionais
(Raduan).

A compreensdo da mediacdo tem seu desenvolvimento com Hegel, se
fazendo presente em todo o pensamento de Marx e Lukacs, ndo sendo produto,
mas processo fundado no movimento da dialética (ALMEIDA, 2001). Nesse
movimento dialético, a mediacédo impede a compreensao imediata das relacbes e
dos aspectos sociais, possibilitando a reflexao e a criticidade diante do concreto. A
arte de massas como novelas, dancas, musica, desenhos, séries e pinturas
passam a ser caminho de aproximacdo com a realidade subjetiva e particular
daqueles que estdo sob a atencdo de assistentes sociais atentos nas
possibilidades contidas na arte, problematizando assuntos do cotidiano,
promovendo interacdo e socializagdo, ao mesmo tempo em que busca “a
superagao da apreensado dos fendbmenos sociais em sua positividade” (Ibdem, p.
198). E pensando nessas possibilidades colocadas no cotidiano que a arte se
aponta como caminho fértil para o trabalho no ambito do Servico Social. Nessa
perspectiva, Van Gogh traz em sua fala o que o levou a usar a arte como
mediacao, dizendo que

O ‘estalo’ aconteceu ao enxergar o potencial da arte para abrir o
caminho de didlogo uma vez que nds temos nele, enquanto
assistentes sociais, uma ferramenta de escuta. A arte proporciona
esse momento de suspensao, ndo aquela suspenséo alienada que
a gente esquece, mas a suspensao do nosso eu, das angustias,
dos problemas, dos valores para poder escutar a outra pessoa. A
gente consegue por meio da arte, contemplar a fala, o olhar, a
subjetividade da outra pessoa (Van Gogh).

De acordo com Fischer (1985, p. 19), “a arte jamais € uma mera descrigao
clinica do real”. Ele afirma que a funcao da arte concerne sempre ao “homem total,

capacita o ‘eu’ a identificar-se com a vida de outros, capacita-o a incorporar a si
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aquilo que ele ndo €, mas tem possibilidade de ser” (Idem). O Servigo Social pode,
através da mediacdo com o real, como categoria, contribuir nesta interface através
da instrumentalidade, compondo aspectos de reconhecimento social e
emancipatérios com os sujeitos participantes da Politica de Assisténcia Social.

Santos (2015) sinaliza a utilizacdo da arte nas politicas sociais setorizadas,
onde se privilegia o setor estatal com maior incidéncia, mas elucida que “é¢ no
ambito do terceiro setor que a utilizacdo da arte e de expressdes artisticas tem
uma grande repercussdo e respaldo de setores da sociedade” (p. 143). Na
configuragéo do terceiro setor, assim como no trabalho em Ong’s e institui¢des que
atuem mediante politicas publicas, ha um compartilhamento de acbes com a
sociedade, a qual se encarrega de funcdes que deveriam ser concebidas pelo
Estado, no entanto, as realizam a partir de projetos constituidos com vistas na
realidade na qual estdo inseridos, refletindo expressdes das comunidades. De
acordo com a autora (Idem),

Opta-se por lancar um olhar atento & compreensdo da arte, para
gque assim se possa perceber se € possivel, no horizonte do
projeto profissional do Servigco Social, pensar a ‘dimensdo do
sensivel’ sem que isso signifique opgao pela quietude. Trazer para
0 servico social uma reflexdo sobre arte, e sobre o uso de
expressoes artisticas na sua pratica cotidiana, requer que se reflita
também sobre as demandas emergentes colocadas pela
sociedade hodierna a profissdo. Trata-se de apreender o lugar da
profissdo na reproducdo da vida social, mas em destaque a
relacdo Estado/Sociedade e seus rebatimentos na pratica
profissional (SANTOS, 2015, p. 143).

Pensar a “dimensdo do sensivel’, como citado acima, ndo equivale a
realizacdo de uma atividade profissional pautada somente nas emocdes do
profissional ou da comunidade atendida, mas estar atento aos projetos coletivos,
as construcdes de sociabilidade e relagbes constituidas no cotidiano de modo em
gue possa efetivar inclusdo dos sujeitos na sociedade, buscando meios
emancipatoérios de atuacdo. Nao é estar alheio aos sentimentos despertados, mas
ir além disso, num exercicio de captacéo e fruicdo do real. Essa dimenséo se faz
presente no cotidiano profissional do assistente social, mas deve ser precedido do
conhecimento da realidade social e de modos em que se apreende e o medeia. A
arte se expressa por meio dos sentidos, e estes sdo constituidos historica e
socialmente a partir da realidade de quem a produz ou a vé/sente. Refletir sobre a

arte e 0 uso de suas expressdes na cotidianidade da atividade profissional dos
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assistentes sociais, visando a praxis e a liberdade contida nela requer um olhar
dindmico e desafiador sobre as demandas que emergem da sociedade
contemporanea. Portanto, pensar a dimensao da arte e a mediacdo a partir dela
com a sociedade, em contraponto as expressdes da “questdo social’, se faz
importante e necesséario para se reconhecer, na producdo e reproducdo da vida
social, as relagfes existentes a partir da luta de classes e das contraposi¢coes que
se estabelecem entre Estado e sociedade, na afirmacdo e negacdo das politicas
sociais e na possibilidade contida na sociedade de reerguer-se em sua
cotidianidade.

No intuito de pensar como pode se aliar as politicas publicas com a mediacdo
da arte num complexo que permeia a sociabilidade e o cotidiano de trabalho
dos(as) assistentes sociais, o participante que denominados de Manoel de Barros
fala da importancia inicialmente em se conectar com o publico atendido, diante das
organizagbes que visem a coletividade e a producdo de vinculos na busca por
melhorias e por direitos. Em suas palavras, ele fala da importadncia de “aliar a
populagdo, nao as politicas publicas”, tendo em vista a construgdo de algo maior e
mais duradouro.

E um movimento de organizacdo comunitaria, com alianca de um
povo. A mediacdo ndo € para politica (de habitacédo, por exemplo),
mas é para as pessoas. Eu acho que € uma mediacdo para
colocar essas pessoas em contato com as politicas e € a partir dai
gque construimos elos. [...] A mediacdo é para que essas pessoas
se situem dentro de um contexto e consigam se organizar e
produzir suas proprias respostas para a qualificacdo das politicas
seja no sentido de cobrar, de contestar, ou de quebrar aliangas ou
crid-las. Eu acho que nédo estou virado para a politica, mas para o
povo, para 0S usuarios. Através do debate sobre um conto no
Palacete dos Artistas*, eu ndo estava defendendo um programa,
mas buscando sincronizar essas pessoas primeiro e isso é um
processo. O primeiro elo produzido foi a mediacdo deles com eles
mesmos (Manoel de Barros).

Jane Cruz Prates (2007), discutindo a arte como matéria-prima e instrumento
de trabalho para o assistente social, afirma que “velhas e novas demandas
tencionam o nosso cotidiano de trabalho, exigindo uma capacidade estratégica que
possibilite ndo sé o seu desvendamento, mas também uma intervencao efetiva que

contribua com o desenvolvimento de processos sociais emancipatorios” (PRATES,

41 Sobre o Palacete dos Artistas, aprofundamos a discussdo no capitulo 5, mais precisamente, nos
itens 5.3 € 5.3.1.
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2007, p. 222). A arte se expressa em cada época historica, de acordo com a
representacdo que 0s sujeitos fazem do real, a partir de suas percepcoes,
concepcodes, compreensodes, sentidos e valores. O Servico Social, nesse sentido,
tem a possibilidade e necessidade de desvendar estas expressées em contraponto
aquelas que a “questéo social” coloca cotidianamente e pode realizar através das
diversas fontes onde ela se afirma. A partir dessa compreensao, que se faz
histérica e socialmente — como eludido anteriormente — o Servico Social tem
condicdes de planejamento estratégico de intervencao na realidade.

O uso de filmes, letras de musica, fotos e outros registros sao ricos
materiais dos quais podemos nos valer para interpretar o real. Uma
foto, por exemplo, sobre 0 modo como os moradores de rua se
organizam em grupos sob pontes ou viadutos, muitas vezes pode
ser bem mais rica em detalhes, do que uma descri¢cdo escrita, para
gue uma equipe possa, coletivamente, analisar o uso do espaco
por estes sujeitos. A andlise de trechos de musica popular de uma
regido ou pais expressa, nas estrofes, valores, mazelas,
indignagbes, representagbes, estigmas que s&o socialmente
veiculados, diferentes modos de apreender contextos e fenbmenos
que compdem estas realidades (Ibdem, p. 227).

Importa mencionar mais uma vez que a analise e interpretacdo contidas nas
formas de intervencéo através da arte ndo podem ser vazias, finalizando nelas
mesmas, mas devem conter reflexdo e estratégias para processos sociais que
resultem na mediacdo com realidades similares, compreendendo caminhos de
sociabilidade e criticidade e ndo s6, mas que promova elevac¢édo??, ultrapassando a
imediaticidade da vida cotidiana. Mencionamos ainda, que o exercicio profissional
deve reconhecer inicialmente o que Marx, nos Manuscritos, brilhantemente diz, ao
apontar que para o ouvido ndo-musical a mais bela masica ndo tem sentido ou que
o0 comerciante de minerais ndo observa neles beleza e satisfacdo, a ndo ser pelo
valor comercial, por seu valor de troca. A fome constitui necessidade a ser suprida
e, para quem esta faminto, o alimentar-se se reduz a uma necessidade a ser
suprida e ndo vé beleza em rituais e no prazer compartilhado em torno dela.
Portanto, h& necessidades de primeira ordem a ser supridas inicialmente e, entéo,
o trabalho social, via politicas sociais, sobretudo o Servico Social através da
mediacao pela arte encontra campo fértil para atuacéo, observando atributos que

definem a esséncia humana como “o trabalho, a socialidade, a universalidade, a

42 Termo lukacsiano para sobrepor-se a superficialidade do cotidiano.
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consciéncia e a liberdade” (G. MARKUS apud NETTO, 2012, P. 75).

No proximo item discutiremos relacbes do Servico Social com a arte,
mantendo algumas reflexdes que trabalhamos até aqui buscando, no entanto,
aprofundar uma questdo pertinente ao uso da arte na categoria profissional ao
tempo que interrogamos se podemos falar, na academia ou fora dela, de um
Servigo Social artistico ou se a arte compde tdo somente mais uma ferramenta do

trabalho, distinto daquilo que constitui a instrumentalidade do assistente social.

1.3 — Podemos falar de um Servic¢o Social artistico?

O Servico Social como profisséo inserida na dimensdo socio-técnica do
trabalho, € permeado por constru¢des coletivas de intervencéo na realidade. Desse
modo, levando em consideracao a perspectiva da arte como mediacdo com vistas a
observacédo da estética marxista, este item busca desenvolver algumas questdes
relacionadas ao nosso campo de estudo no qual o conhecimento da estética de
Marx pode contribuir para o cotidiano profissional do assistente social.

Pensando na constituicdo da indagacdo que entitula este item, levantamos
inicialmente o cotidiano como cenario e também como determinante de
possibilidades que refletem o locus da humanidade. No entanto, de acordo com
Lukacs (1966), a vida cotidiana ndo conhece objetivacbes tdo fechadas como a
ciéncia e a arte, nao significando, contudo, que nela, careca de total objetivacdes.
Assim, notamos que a sociedade coloca diante do cotidiano dimensdes que a
constitui e a absorve, propondo a histoéria e reproduzindo relacées.

O trabalho do(a) assistente social na sociedade utilizando a arte como
mediacao, isto é, intervindo junto aos usuarios através e por meio da arte, torna
possivel o reconhecimento de tracos especificos do reflexo artistico e da realidade
refletiva. Dito de outro modo, com as palavras de Vasquez (2001, p. 17), “nédo se
pode perder de vista que, ao refletir a realidade, o artista reflete-se a si mesmo e,
através dele, a sua época, a sua classe e que a arte ndo pode ser reduzida — como
o0 demonstra sua histéria — a seu valor cognoscitivo”. Ora, utilizar a arte como um
caminho de mediacdo com a realidade é estar aberto ao dialogo concreto com as

expressdes que a sociedade vivencia, trazendo ao debate aspectos intrinsecos da
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guestao social apresentada nas comunidades. Ao trazer a realidade contida nas
comunidades e periferias através de manifestacdes artisticas, assistentes sociais
reconfiguram o olhar diante da criticidade e, nessa relagéo, problematiza questbes
com os usuérios de modo a inseri-los nos debates, incutindo ali modos de
enriguecimento cultural e ndo s, mas uma for¢a possibilitadora de emancipacao.
Frida Khalo elucida a necessidade de o profissional do Servigo Social estar
aberto ao que a comunidade apresenta como necessidade, demonstrando
caminhos de intervencdo nos quais mobilize a todos que estdo inseridos no(s)
grupos(s) atendidos. A participante expbe uma experiéncia realizada com jovens
inseridos em atividades de medidas socioeducativas, os quais levantavam a
necessidade de vivenciar espacos da cidade, institucionais ou ndo, de modo mais
agradavel, sentindo-se parte daquele lugar. Ela, como assistente social que fazia
parte de uma equipe, conjuntamente com os demais, prop0s a ideia de revitalizar
alguns espacos importantes da cotidianidade dos adolescentes do projeto*3. Ao
pensar uma proposta como esta, o trabalho com a arte passa pela perspectiva da
organizacao social, metodologia e coletivizacdo do trabalho, o que estabelece
caminhos de chegar nos jovens de modo que aquilo faca sentido ontologico e nao

seja somente um trabalho aleatdrio, mesmo que dentro de uma dimenséao cultural.

Um dia juntamos adolescentes de varios CRAS do municipio para ir
numa escadaria e grafitar inteira. Sai da faculdade pensando nessa
guestdo de como a arte pode ser instrumentalidade do Servico
Social e depois fui para essa experiéncia mais pratica, conseguindo
entender como isso se concretiza (Frida).

Grafitar uma escadaria por meio de uma intervencéo artistica institucional
como Frida menciona possibilita didlogos com a realidade, estreitando relacdes
com os jovens inseridos na MSE, abrindo uma compreensdo acerca do direito a
cidade, por exemplo, e das reais necessidades em eleger tal trabalho como
atividade promotora de sociabilidade. De acordo com ela, atenta no movimento que
a comunidade produzia na regido do trabalho social, observando a problematica do
lixo nas margens da escadaria e da cidade como um todo, notou ser aquele um
caminho bastante frequentado por se tratar de uma rota para o CRAS e também de
uma escola de ensino fundamental. Nesse contexto, a revitalizacdo da escadaria

com os jovens do projeto se configura como um trabalho mediado pela arte no qual

43 |Instituto TamodJdunto, na cidade de Vitéria, no Espirito Santo.
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se deu a partir de “‘uma percepcdo deles [dos jovens do projeto] de nao
contentamento com aquele espago” (Frida Khalo).

Vasquez (2001) traz a arte e sua utilizacdo como carater cognoscitivo da
realidade, isto é, nela tem-se uma raiz de conhecimento humano que atravessa
geragbes e a historia da humanidade. Marx levanta esta perspectiva sem,
entretanto, se desligar da natureza ideoldgica que a arte também carrega. Portanto,
o autor afirma uma relacdo complexa e contraditéria existente entre estas
dimensdes, ao passo que diz que

A arte aparece, portanto, nos classicos do marxismo-leninismo,
como uma forma de conhecimento; é esta a razdo pela qual, na
atualidade, partindo de suas consideracdes sobre as criacdes dos
grandes escritores realistas, é sublinhado — em face de uma
interpretacdo meramente ideoldgica — o valor cognoscitivo da obra
artistica. Enquanto, segundo a concepcado ideoldgica, o artista
dirige-se para a realidade a fim de expressar sua visdo do mundo, e
com ela sua época e sua classe, ao passar-se do plano ideolégico
para 0 cognoscitivo sublinha-se antes de mais nada, sua
aproximacao a realidade. O artista aproxima-se dela a fim de captar
suas caracteristicas essenciais, a fim de refleti-la, mas sem
dissociar o reflexo artistico de sua posi¢cao diante do real, isto é, de
seu conteldo ideolégico. Nesse sentido, a arte € meio de
conhecimento (VASQUEZ, 2011, p. 29).

A arte, dessa forma, é caminho de construcdo de saberes e de notabilizacéo
da ideologia contida nela. E, nos termos lukécsianos, reflexo da realidade, na qual
possibilita o conhecimento do aparente, porém num nivel que pode ser
aprofundado a partir de uma leitura critica. A utilizacdo da arte como mediacao
constitui um valor ontolégico ao passo que ndo se estabelece o conhecimento tao
somente pela relacdo existente entre arte e ideologia, mas a partir do
aprofundamento inteligivel dessa relacdo, isto €, da humanizacdo contida nas
determinadas manifestacfes artisticas. Deve ficar claro, portanto, que a relacdo do
Servico Social com a arte ndo deve ficar somente no plano do imediato, do
superficial, mas transpor este nivel, trazendo a reflexdo o uso e sua manifestacao
como meios de compreender e transformar aqueles que estdo inseridos naquela
forma de intervencéo e mediacao.

Nesse sentido, as intervencdes através da mediacdo da arte no Servico
Social relacionam-se com a realidade a partir do movimento subjetivo do
profissional que, engajado com sua equipe, se propde a efetivar um exercicio que

englobe aspectos sociais, politicos e culturais numa dimensao de totalidade. Assim,
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as propostas se encaminham a partir da demanda da comunidade a qual o projeto
social esta posto, buscando a interagdo e 0s meios necessarios para efetiva-las.

[...] Aquele trabalho do grafite nas escadarias surgiu de uma
demanda deles [adolescentes e jovens do projeto]. O primeiro
passo foi assistir a alguns filmes sobre o grafite e debater junto com
eles. [...] Depois chamamos um grafiteiro para nos ensinar a fazer.
Foi muito produtivo todo esse processo da pintura das escadarias.
Tinhamos a ideia e comecamos a fazer parcerias para conseguir
tinta, material, mas sempre confiando neles, deixando as coisas
mais soltas, ndo querendo controlar tanto. No dia da acao,
mobilizamos também o CRAS, com o professor de musica e
montamos uma bandinha. Demos spray para 0sS meninos e
deixamos eles livres para expressarem o que quisessem. Cada um
deixou sua marca nela (Frida Khalo).

O(a) assistente social que trabalha através da mediacdo da arte, entéo,
atento a tais concepcdes, compreende que o conhecimento da realidade pela arte
pode ser alcancado apenas mediante um caminho que ultrapasse a imitacdo do
concreto real, isto €, que va além das reproducbes da realidade com vistas ao
concreto artistico, humanizado, pensado. Passar da compreensédo imediata dos
fatos e realidades sociais para um nivel permeado pela reflexdo se faz a partir da
elevacdo do individual, do imediato, para o universal, retornando ao concreto.
Nesse sentido, a materialidade artistica como meio de intervencdo na sociedade, o
método dialético se faz imprescindivel e deve ser inteiramente constitutivo da
mediagao, levando em consideragao que “a arte s6 € conhecimento na medida em
que é criagao” (VASQUEZ, 2011, p.32).

Ocorre que o(a) profissional pode ter a vontade de realizar o trabalho
mediado pela arte como Frida trouxe em sua experiéncia, mas o ndo conhecimento
para a realizacdo de determinado trabalho pode impossibilitar sua efetivacéo,
sobretudo por se tratar de algo que nao estd diretamente constituido em sua
formacdo. Contudo, o trabalho pode ser feito ao se buscar meios para isso,
realizando parcerias, construindo pontes para a realizacdo das atividades.

A questdo da revitalizagdo das escadarias foi algo muito legal.
Levamos o grafite, o esténcil, a poesia. NGs a grafitamos com uma
poesia de Sérgio Vaz e que conforme a pessoa subia, ia
conseguindo ler. Depois conseguimos fazer mais visitas a museus,
trabalhar a questdo do video, da danca. Algumas vezes nédo
diretamente eu a frente das atividades, mas favorecendo aquilo
acontecer, possibilitando, levando linguagens artisticas para mediar
a minha relacdo com eles e com o espaco (Frida Khalo).
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O Servico Social, intervindo na realidade através da mediagcdo da arte pode
reconhecer que a mesma nao deve ser utilizada tdo somente como um mero fazer
de praticas culturais, como incontaveis vezes ocorre em instituicdes, seja
governamental ou ndo governamental, trazendo apresentacfes artisticas para
complementar atividades formais ou para entreter um publico em meio a algum
movimento maior — iSso pode ocorrer, obviamente, mas ndo deve ser como fim em
si mesmo —, e sim, trazer a dimensao da arte como meio de transformacédo da
realidade social, reconhecendo sua real necessidade para a sociedade, como modo
de elevacdo da realidade, como mencionado anteriormente, ultrapassando o
imediato e possibilitando reflexdes. A pratica continuada das atividades artisticas
com determinada comunidade, por exemplo, constitui parte da humanizacdo** e,
sublinha aproximacées com a esséncia humana. Vale apontar, portanto, que nao
ha “arte pela arte”, no movimento da sociedade, proprio do que se convencionou
como parnasianismo, onde a arte se descola do real concreto e se configura como
em si mesma, tdo somente pela estética atribuida. Na linha marxiana/lukacsiana,
na qual estamos desenvolvendo este debate, reafirmamos que a arte s6 vem a
existir na sociedade por e para o homem, permeada de humanizacao, firmada, por
esséncia, na criacdo refletindo determinagcdes sociais, e recolocando o homem

como ser criador.

4 Humanizacdo no sentido ontolégico, de reconhecimento do humano, de constituicdo da
sociabilidade através das relacdes sociais.
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Imagem 1 — Pintura de Escadaria

FONTE: Acervo pessoal da participante “Frida Khalo”.

Pensando num suposto Servico Social artistico, nos deparamos com a
realidade vivida por sujeitos e sujeitas em determinadas condi¢Bes. O(a) assistente
social que trabalha diretamente com e nas comunidades vivencia situacdes nas
guais a arte é instrumento necessario para o0 acesso e intervencdo junto a
usuarios(as). E nesse contexto que a experiéncia de Tarsila do Amaral pode
elucidar uma compreensdo em que € instaurado o exercicio profissional a partir da
mediacdo da arte numa perspectiva em que esta se tornou o0 aspecto mais
provavel, diante das condicbes postas, a ser utilizada. Tarsila trabalhava
especificamente com criancas que sofriam violéncia sexual*® numa comunidade da
periferia de Sdo Paulo. Discorrendo da dificuldade no atendimento a essas criangas

e ao elevado numero de casos que ocorriam na regido em que trabalhava, onde a

45 Servico de Protecdo a Vitimas de Violéncia.
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mesma acabou adentrando num processo de adoecimento em decorréncia da
pressdo psicoldgica que sofria diante dos casos e situagbes que muitas vezes
presenciava, ela resume um pouco do que vivenciava como assistente social num
Servico de Protecdo a Vitimas de Violéncia:

E uma pressdo muito grande em ver aqueles casos [de violéncia] e
isso mexe com a gente. O que era mais dificil naquele trabalho, é
que na regido do Capéo Redondo, por exemplo, temos um servico
com capacidade de atendimento para cem pessoas e tem
seiscentos mil habitantes. [...] Sempre atendiamos acima da
capacidade porque o SPVV é feito para atender [...] todos os tipos
de violéncia, mas no fim, o que mais tinha presenca era violéncia
sexual e porque era considerada mais grave por outros
equipamentos, como o CREAS, por exemplo. [...] Eu fiquei téo
adoecida que fui estudar mais por isso [...] (Tarsila).

O trecho acima traz uma sintese do contexto em que Tarsila estava inserida,
exercendo atividades com pessoas vitimas de violéncia, relatando que “parecia que
brotava da terra casos de violéncia” onde o cansago diante do trabalho passou a
ser exaustivo, o que culminou em adoecimento “[...] a ponto de ir para um pronto
socorro psiquiatrico”. Nesse processo em que estava, buscou compreender porque
aquilo acontecia com tamanha forca e de um modo ciclico que parecia ndo ter um
final plausivel para o que tinha se tornado seu préprio cotidiano. No momento em
gue aprofundava seus estudos sobre a violéncia e tudo o que favorecia sua
reproducao, ingressando no mestrado com vistas a estabelecer um estudo mais
amplo sobre a questdo que englobava seus dias, ela encontra, na arte, um meio
para sobrepor seu adoecimento e intervir naquela situacao.

Eu tive um momento muito importante com a mediagéo da arte [...]
onde no SPVV, como era um servico especifico para criancas e
adolescentes, a gente comecou a fazer grupos com criancas e
adolescentes e alguma coisa ali ndo desenvolvia. E como se a
crianga viesse toda semana para ter atendimento e sempre era
como se comecgasse do zero. Eu trabalhava com uma psicéloga e
eu falava para ela da minha sensagdo de comecar sempre do zero.
Era um grupo de contac@o de estorias para criangas de trés a seis
anos (Tarsila do Amaral).

Ela continua seu relato de como a arte adentra seu locus de trabalho como
estratégia de reconhecimento daquele lugar no qual surgia um elevado namero de
casos de violéncia. Tarsila diz que escolhia uma estdria e contava, mesmo que no
improviso, dentro do que era possivel no momento. Em suas palavras, ela “contava,

ensinava, brincava e depois da historia, fazia um momento de materializagdo
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daquilo, ou com argila, ou tinta guache, ou canetinhas, enfim, algo assim”. Na
guestao da violéncia, ndo era apenas ela que tinha a sensacéo de repeticao do
trabalho, isto €, de aparente nulidade do trabalho realizado, mas sua parceira
naquele espaco, psicéloga, dividia do mesmo sentimento.

Eu propus entdo de fazermos diferente. Se a gente formasse dois
grupos simultdneos com as méaes das criangas e as criangas, de
repente poderiamos entender e a possibilitar a essas méaes avancar
no processo, ndo s6 de elaboragdo da violencia, mas também da
protecdo e autoprotecado. A gente atende casos de muitos anos que
estao no judiciario e em outras instancias, mas a crianga continua
ali sendo violada.[...] Propus para a psicéloga, entdo, de fazer esse
grupo separado e me coloco a fazer assim. Dai ela concordou de
continuar com a contacdo de estdrias e eu fui trabalhar com as
maes (Tarsila).

Sua ideia naquele grupo era possibilitar que as maes reconhecessem o que
se configura como violéncia dentro da relacdo intrafamiliar e contribuir para que
elas pudessem ter condicdes de serem maes mais protetivas. Nesse sentido ela
relata, emocionada alguns detalhes de seu trabalho:

Ao longo desse processo, todo ele feito com alguma expressao da
arte: ora musica, ora desenho, ora poesia, fomos caminhando
nesse sentido. Assim comecamos com essas mulheres nascendo.
Entdo eu fiz uma narrativa delas enquanto crianca e fomos
trabalhando. Na argila eu pedia que elas construissem um pouco de
como era o lugar que viviam quando tinham trés anos. Elas
construiram coisas incriveis, com cenarios inteiros, fazenda, um
lugar rural. Entdo fui percebendo que elas ndo conseguiam ser
maes mais protetivas no ambiente familiar, que tinha alguma coisa
ali que fazia com que essa violéncia perpassasse sem interdicdo:
era o0 fato de que essas maes - 100% delas no grupo - tinham
vivenciado violéncia sexual na infancia delas (Tarsila).

Importa localizar estas dimensdes, sobretudo na contradicdo existente entre
arte e capitalismo, sendo esta, uma contradicdo objetiva calcada no carater de
producdo materialista. Existe na atualidade uma hostilidade do capitalismo a arte,
levando a producdo artistica a uma concepcdo de mercado, permeada pelas
relacGes capitalistas. Isso equivale a producdo material artistica, mas se expande
as expressdoes das relacbes sociais, ndo sendo diferente na relacdo entre
assistentes sociais e usuarios. Ora, as relacdes se constituem no cotidiano e este
esta imerso nas relagdes do sistema do capital. As relacdes entre os homens, ainda
de acordo com Vasquez (2011), submetidas as leis de producdo capitalista e

sujeitas a alienacdo se desumanizam, banalizam-se. As relac¢des, entdo, entre
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assistentes sociais e usuarios, na concepcao mediada pela arte deve ultrapassar
esta construcao relacional, porém trazendo a uma discussao uma proximidade com
aqueles que utilizam de sua intervencao, levando-os a uma reflexdo e posterior
superacao no plano da consciéncia e da concrecéo da sociabilidade.

Tarsila do Amaral, ao detalhar seu trabalho fala também da dificuldade em
gue aquelas maes tinham, no processo de contar suas proprias histérias, em
entender como equivocado algo que vivenciaram também a vida inteira.

Naquele cenario eu ndo estava vendo mulheres coniventes, eu
estava vendo mulheres que tiveram suas vidas marcadas por isso.
Eu percebi que a arte funcionava para que a narrativa acontecesse
num coletivo de mulheres, de méaes, conseguindo caminhar e contar
suas histérias a partir de uma ou de outra ferramenta artistica. A
gente trabalhava um longo periodo. Se era argila, continuava duas
ou tres semana com argila; se € desenho, também, trabalhamos o
tempo necessario (Tarsila).

A compreenséao da arte como importante constructo de sociabilidade humana
desde seus primordios até a atualidade se torna um importante elo diante da
concepcao profissional do Servico Social com vistas a projetos emancipatorios.
Submersa no atual sistema capitalista, sob o qual constréi relacbes de
solidariedade e reconstrOi perspectivas diversas de sociabilidade, a arte pode ser
um caminho que pode configurar quebras de ciclos constantes no atual sistema,
como de violéncia e pobreza, ao tempo que esclarece aspectos produzidos
socialmente como o desemprego, a falta de acesso a direitos e a propria incluséo
numa sociedade burguesa de exclusédo constante de minorias, por exemplo. Desse
modo, as manifestagdes artisticas e seu uso como mediagao do trabalho, “podem
contribuir com a reproducdo da alienacdo, ou com a superacao dela. A finalidade
das obras artisticas vai ser determinada pela intencionalidade de sua producao e
utilizagao” (FERREIRA, SILVA, MACHADO, 2016, p. 191). Ou seja, o trabalho
mediado artisticamente, abordando aspectos dos fenbmenos sociais na perspectiva
de totalidade tende a contribuir, de acordo com os autores, com o desocultamento
da realidade, e favorece a producdo da consciéncia critica dos sujeitos,
diferentemente daquele trabalho que individualiza os fenbmenos e reproduz o

processo de estranhamento®®, que é proprio do atual sistema do capital. Tarsila

4 Em termos lukacsianos, estranhamento se trata de um fendmeno estritamente histérico-social que
se manifesta no capitalismo a partir do fetichismo da mercadoria e a reificagdo das relacdes
humanas. De acordo com Nobre (1995, p. 17-18), “o estranhamento do trabalho no capitalismo se
manifesta sob a forma de fetichismo da mercadoria, onde o produto do trabalho recebe um valor de



89

aprofunda ainda mais seu relato, revelando que o trabalho mediado pela arte pode
se configurar, como em sua experiéncia, numa relacdo intima que descortina
aspectos que o atendimento formal, individualizado, poderia ndo trazer a tona.

[...] Chegou um momento em que a gente estava trabalhando a
adolescéncia delas a partir da musica e do desenho e contavam a
historia delas a partir disso, a partir de vérias folhas desenhadas.
Comecaram a falar sobre como eram essas violéncias vividas. [...]
Uma das mulheres falava assim "olha, eu nunca consegui associar
gue o que minha filha passa é o mesmo que passei, eu s6 achava
que era assim, mas eu fiz de tudo, inclusive transei com meu marido
quando ndo queria, para que ele nao fizesse isso com minha filha".
Esse era o jeito dela ser protetiva. Elas conseguiam trazer naquele
grupo que aquilo que noés, profissionais, consideramos protecao,
nao era o que ela entendia como protecdo. Para ela, era colocar o
corpo dela na frente [...]. Essa era a forma de proteger desde muito
pequena, porque um irmao protegia o outro quando isso acontecia
(Tarsila do Amaral).

Falar da existéncia ou ndo do que poderia ser chamado servico social
“artistico” remete a compreensao de que a producdo capitalista é permeada pela
distincdo entre o trabalho concreto, que remete a realizacdo humana, junto ao
contato com a natureza e que possibilita transformacao na perspectiva de atividade
criativa, de um lado, e o trabalho abstrato, no qual o sujeito ndo se reconhece
naquilo que produz, sendo um trabalho alienante, proprio do capitalismo, do outro
(MARX, 2007). Diante da atividade profissional do Servico Social, compreendendo
que as expressdes da “questdo social” sdo em decorréncia direta do sistema do
capital, a estratégia de alcancar vitimas de violéncia, por exemplo, como o grupo
mencionado por Tarsila do Amaral através da arte torna-se viavel e com respostas
gue favorecem o diadlogo e a construcdo de meios para a garantia de direitos.

Dando prosseguimento a sua exposicdo, nossa participante relembra como
se deu o desenvolvimento daquele trabalho onde a arte passou a ser uma rota
necessaria de aproximacdo e liberdade, passando a inserir fotografia em seu
trabalho com o grupo, o que favoreceu um outro nivel de exposicao e quebras de
preconceitos gerados dentro das residéncias daquelas jovens mulheres.

Um relato que me marca muito € de outra mulher que fala que

troca que, por sua vez, predomina sobre o valor de uso. Entdo, a mercadoria passa a ser considerada
como um poder autdnomo, supra- sensivel, gerando, assim, a reificacdo das rela¢cdes humanas, uma
vez que tudo se torna mercadoria, inclusive a for¢a de trabalho do trabalhador, da qual o capitalista
procura retirar o maximo de lucro possivel. Como tudo gira em torno do dinheiro, do lucro, do valor, a
vida tanto do trabalhador como do capitalista ndo Ihes pertence e sim ao capital; suas vidas, embora
de modos diferentes, sdo estranhadas. E essa a génese ontologica do estranhamento no
capitalismo”.
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depois que casa, 0 pai ou 0 homem que abusa da crian¢a que esta
la e que leva a crianga para o servico, falando da relagédo ja de
casamento. [..] Quando uma contava, a outra dizia outra
experiéncia semelhante, dizendo "meu marido pede que eu tampe
meus pés porque tenho cicatrizes e ele perde o tesdo", outra dizia
que o marido pedia para cobrir os seios. Os seios sdo 0 ponto auge
da fala das mulheres, de suas expressoes, [...]. A gente comecou a
trabalhar entdo com fotografias, pegando fotos de mulheres,
modelos e tentar entender porgue 0S NOSSOS Seios Ao Sdo como 0S
seios das mulheres das revistas. Esse processo durou um ano e no
final do processo, como a gente desencadeia e na fase adulta, elas
como maes e esposas que inclusive ndo conseguiam encerrar as
relagbes com esses que eram agressores das criancas acabava
sendo muito preocupante (Tarsila).

O dialogo construido no grupo gerou confiangca naquelas mulheres a ponto
de sentirem-se a vontade para levar suas intimidades, sofrimentos, medos,
caréncias e ali receberem apoio. A questdo da violéncia tem forte incidéncia nas
comunidades, sendo isso um reflexo do sistema que exclui e que gera valores
diversos para favorecer aspectos de beleza que contribuam para o enriquecimento
de uma classe, produzindo padrbes inalcancaveis para a classe subalterna e
aumentando a distancia existente entre ricos e pobres, ampliando a luta de classes.

O acesso a arte, em sua variedade de manifestacdes, € restrita na sociedade
capitalista a uma pequena parcela da populacdo, o que desencadeia um numero
cada vez maior de pessoas que nutrem-se somente daquilo que a grande midia
oferece, permeado pela ideologia dominante através das emissoras de
telecomunicacdes. O acesso a cultura no Brasil ainda é bastante incipiente para a
participacdo das comunidades fixando um acesso muito mais amplo a uma
pequena parte da sociedade, a burguesa. Nesse sentido, manifestacdes artisticas
como novelas, filmes e mdsicas, incluindo ainda teatro e espetaculos de
entretenimento, nos quais a maior absorcdo e reconhecimento vao para a
sociedade da classe dominante tendem a realizar no cotidiano a reproducao de
formas alienadas de subjetivacdo (FERREIRA, SILVA, MACHADO, 2016). O
acesso da maior parte da populacéo brasileira ao minimo de cultura se da pelo que
a televisdo dispfe a cada dia e, nessa programacdo, ndo Sao raros 0S canais em
gue a relacdo do homem e da mulher é pautado na violéncia e subserviéncia
destas ao masculino. A reproducédo ocorre no chdo da realidade, no chdo do
cotidiano em niveis cada vez maiores porque parte também da razao histérica e do

que foi posto veementemente nas relagcfes sociais até chegarmos nos dias atuais.
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Nesse sentido, Tarsila detalha o desfecho de seu trabalho com o grupo de maes,
elucidando o modo em que a liberdade daquelas mulheres se deu.

Esse processo durou um ano e no final do processo, adentrando
na fase adulta, elas como maes e esposas que inclusive nao
conseguiam encerrar as relaces com esses que eram agressores
das criangas acabava sendo muito preocupante. Toda semana era
0 ponto zero. A gente propds, para finalizar, uma sessdo
fotogréfica com elas e nessa sessao, elas poderiam levar o que
quisessem e a gente poderia fazer como elas se sentissem a
vontade. O espaco la tinha um quintal e eu tinha uma estagiaria do
SS que me acompanhava nesse grupo. Ela era muito boa com
fotografia e eu ja tinha equipamento de fotografia e a gente fez
essa sessao fotografica. Nessa sessao, que durou um dia inteiro,
essas mulheres comecaram a tirar as roupas. Partiu delas fazer
seminuas, mostrando os seios, mostrando a barriga, mostrando o
pé, 0 umbigo, exatamente aquelas partes que eram citadas e
criticadas pelos companheiros (Tarsila).

O trabalho executado pela profissional, juntamente com sua estagiaria
culminou no reconhecimento individual e coletivo daquele grupo de mulheres
acerca dos seus corpos, das relacdes que tinham com seus companheiros e filhos.
A ideia de o grupo ser repetitivo, aparentando comecar sempre do zero comeca a
tomar uma nova direcdo, desenvolvendo, nelas, aceitacdo do préprio corpo e
guebra de um ciclo que as maltratava dia apos dia em suas cotidianidades. A
finalizacdo com as fotografias, mostrando as partes mais criticadas e que outrora
eram produtoras de complexos estéticos diante do proprio corpo e da sociedade
passaram a ser vistos como banais a partir dos debates, do trabalho mediado pela
arte, do conhecimento. Ela complementa, dizendo que a partir das fotos, “[...]
guando o grupo comeca a ser encerrado, as mulheres comecam a conseguir
encerrar também as relagcdes com esses companheiros e comecam a buscar
empregos e se posicionarem melhor enquanto mulheres que tem desejos, que tem
sentimento, inclusive” (Tarsila).

Encontramos na cotidianidade pautada no sistema capitalista projetos de
sociedade que se conflitam rotineiramente. Temos na atualidade, a possibilidade de
de realizacdo de um trabalho que ultrapasse a imediaticidade e a superficialidade
social constituida a partir do trabalho abstrato, alienante e alienador, através de
uma intervencgdo critica realizada numa dimensdo emancipadora ou teremos uma
categoria que contribui, artisticamente ou n&o, para a manutencdo do status quo,

favorecendo a perpetuacao do atual sistema.
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Trabalhar com a mediacdo da arte € estar disposto a compreender o
cotidiano e atuar sobre ele com instrumentais disponiveis nas comunidades. Ao
pensar na possibilidade de um viés do Servigo Social “artistico”, sobretudo, numa
atuacao profissional que compreenda os aspectos determinantes da sociabilidade
capitalista, pensamos que a determinagdo — artistico — ndo deve ser propriamente
incorporada nas relagcdes profissionais, ou seja, ndo se trata de um pilar da
profissdo, mas como instrumentalidade e instrumento do exercicio da profisséo.
Contudo, o uso da arte como mediagcdo nas relacdes profissionais junto aos
usuarios das politicas, constitui uma das possibilidades de elevacdo e
reconhecimento humano. Ao trazer a perspectiva da estética de Marx, tal forma de
mediagdo € intensificada em seu aprofundamento interventivo e critico, trazendo
leituras do real concreto e problematizando, ao tempo que, neste exercicio, ha a
possibilidade de constituir-se um movimento de emancipagéo.

A arte é o que possibilita de fato, que o nosso trabalho como
mediadores de conflitos que estdo postos diante da relacdo capital/
trabalho e a prépria condicdo de classe, ser muito mais facilmente
apreendido, quando temos uma ferramenta que faz sentido para o
outro. As musicas, nao era eu que escolhia; os desenhos, néo era
eu que levava pronto, mas eram produzidos por aguelas pessoas a
partir do lugar de referencia que elas tinham sobre aquilo. A arte é o
gue facilita essa comunicacao, é o que favorece falar de uma coisa
muito dificil e dolorosa, de uma forma que ndo seja outra vez
dolorosa. Se fazemos uma narrativa cronoldgica do que acontece
nas nossas vidas, as vezes é tdo doloroso que fica insuportavel
contar, mas quando conseguimos encontrar ferramentas de
mediacao fica mais facil [...]. A arte vai se apresentando a partir do
referencial do outro. [...] Se conseguirmos escutar, ela vai se
apresentar sempre de alguma forma (Tarsila do Amaral).

Trazemos a racionalizacdo da arte como mediacéo, desse modo, como parte
da instrumentalidade do assistente social e ndo somente como instrumento de
trabalho, sendo constitutivo da subjetividade do(a) assistente social,
compreendendo, no entanto, as diferentes profundidades contidas nos profissionais
com relacdo ao aparato artistico.

Cenas cotidianas que tratam os fenbmenos em sua aparéncia,
como a pobreza dos sujeitos, o desemprego, 0s casamentos por
interesse, podem ser problematizadas em abordagens com grupo e
individuais. [...] Cenas de novelas, filmes ou letras de musicas que
evidenciam a ascensdao social por meio do esforco individual devem
ser utilizadas para superar a no¢ao de que 0s sujeitos sdo os Unicos
responsaveis por seus fracassos e por suas vitorias. Essa
superacao pode partir da comparacdo das cenas evidenciadas nas
novelas, filmes e letras de musicas com a realidade vivida pelos
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sujeitos. A partir dessas problematizagbes, 0s sujeitos vao
rompendo com suas representacbes fragmentadas sobre a
realidade concreta e passardo a desvendar a cadeia de mediagbes
ocultas no real (FERREIRA, SILVA, MACHADO, 2016, p. 198).

A atuacdo do Servico Social junto aos usuarios, nesse sentido, passa a
construir aproximacdes sucessivas daqueles com a realidade concreta,
estabelecendo a partir de obras artisticas, pontes para produzir consciéncia critica*’
a qual se faz necessaria para a participacdo social, desencadeando processos
coletivos e organizagdo em torno de interesses afins. O Servigo Social, portanto, a
partir das ideias estéticas de Marx, tem possibilidades de atuagdo amplas, inserindo
em sua instrumentalidade concep¢Bes que medeiem através de instrumentais
artisticos, construcdes criticas e emancipatérias junto aos sujeitos participantes e
usuarios das politicas publicas, essencialmente a politica de assisténcia social,
superando concepc¢des dogmaticas e assistencialistas do trabalho profissional.

O capitulo seguinte, intitulado “Estética marxista e trabalho: convergéncias
no exercicio profissional” buscara aprofundar este debate ao passo que buscara
realizar mediacdes quanto a divergéncia contida no termo “estética” se mencionado
num sentido amplo, fora das questbes sociais, e o termo “estética marxista”,
trazendo compreensfes que ultrapassem o empirico e superficial, a partir de
conexdes com a realidade concreta, entre outras dimensfes que permeiam o tema
como o ser social no mundo contemporaneo e a dinamica existente entre a
concepcao estética de Marx e o Servico Social. Mencionamos ainda que a relacéo
com o cotidiano e a arte, assim como a perspectiva da mediacdo permanecerao no

debate até sua finalizacdo, como constitutivos da dimenséao da totalidade.

47 Realizaremos no terceiro capitulo, aproximagdes com o debate acerca da consciéncia e de sua
constituicdo na sociedade capitalista permeada pelo trabalho.
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Uma parte de mim

€ todo mundo;

outra parte é ninguém:
fundo sem fundo.

Uma parte de mim

€ multidao:

outra parte estranheza
e solidao.

Uma parte de mim
pesa, pondera;
outra parte

delira.

Uma parte de mim
almoca e janta;
outra parte

se espanta.

Uma parte de mim
€ permanente;
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
€ so vertigem;
outra parte,
linguagem.

Traduzir-se uma parte
na outra parte

— que é uma questao
de vida ou morte —
sera arte?

Traduzir-se — Ferreira Gullar

Neste capitulo realizamos o debate a partir de categorias tedricas que
permeiam o trabalho profissional diretamente no cotidiano. As perspectivas da
estética marxista e do trabalho passam a ser o foco nesse momento da discusséo,
trazendo aspectos importantes para pensar a profissdo e as relacbes diante do
Servico Social como caminhos que convergem na construcdo da realidade social.
De acordo com o participante Manoel de Barros, pensando a respeito de como a
arte pode transformar contextos de vida, diz que “ndo so ela [realiza isto], mas ¢é ela
gue devolve a humanidade que a gente perde no mercado”. A reificacdo como
processo presente em nossa sociedade, se coloca diante de ndés, isto €, diante da
humanidade como um impacto que dilacera as relagdes e provoca a fragmentacao

de uma sociabilidade, de uma coletivizagdo que se constitui por meio do trabalho.
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Diante disso, ele reafirma que “a arte, ndo como arte-mercadoria, mas como
expresséo singular de um povo, de um grupo, de uma pessoa, salva porque conecta
histérias, humanizando e aproximando, propondo conversas, dialogos, dando
oportunidades” (Manoel de Barros).

Dessa forma, inserir a categoria da estética de Marx no debate com o trabalho
€ passar a constituir um caminho que relaciona praxis, exercicio da profisséo,
cotidiano, além da dimensdo da arte que engloba um aspecto que abrange a
reflexdo num patamar politico-filoséfico, elucidando formas de trabalho e de visbes
de mundo. Do mesmo modo, ocorre no sentido inverso, ao discutir trabalho no
ambito da compreensdo da estética marxista, no qual tal relagdo se consolida a
partir da dialética materialista, na construcao do ser social, num caminho processual
da formacdo humana. Assim, pensar a arte no Servico Social, numa perspectiva de
convergéncia entre a estética marxista e a dindmica do trabalho nas comunidades
passa a permear configuracbes distintas, com referenciais ampliados que incidem
diretamente nas atividades propostas pelos profissionais assistentes sociais. Com
uma visdo que possa revelar acerca da compreensao do profissional, na qual bebe
de fontes variadas, Manoel traz, em sua fala, os elementos que produzem a
formacdo de sua ‘bagagem’ intelectual que incide diretamente no seu cotidiano de
trabalho. De acordo com ele, “em cada segmento [expressdo da arte], uma
caminhada”, referindo-se aos proprios estudos e preparag¢do para 0 que executa em
seus locais de trabalho, ora bebendo do referencial marxista, ora na leitura do
cotidiano, mas sempre numa concepc¢ao critica, na contramao da linha do
pensamento burgués.

Na pintura, eu comecei no CafédeDeus*, no Centro Social, a partir
do referencial da cultura Punk, do “faca vocé mesmo” em perspectiva
mais violenta, com a estética do rabisco. [...] O préprio nome [punk] é
0 nome de uma revista de um segmento onde a mausica
ultrapassou a cancdo e foi para uma postura de corpo,
comportamental. [...] Também tenho referenciais do neoconcretismo
brasileiro que foi fundamental conhecer a producdo artistica das
artes plasticas nesse lugar de ser uma obra aberta e ndo se vender
como um produto pronto. [O participante realiza uma pausa para
pegar alguns livros de Oiticica, Estética, exposi¢des]. [...] Picho
também vem desse lugar, a grafia do CafédeDeus, da cidade de Sao

48 O participante decidiu nomear o material “CafédeDeus”, com grafia junta por expressar o cotidiano
de muitos que véem, pela fé num ser “superior’, a possibilidade de construgdo e conquistas de
elementos materiais. Em suas palavras, o termo resume o dito “Com a fé de Deus...”. Detalhamos
sobre a utilizagcao desse material no capitulo 1V.
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Paulo. Consumi muito também do que o Nepi* me ofereceu de
literatura com uma visdo materialista, que € uma visao Unica que
possibilita contribuir na historia, para ndo ter uma visdo recortada
(Manoel de Barros).

A producdo marcada com o intuito de mediar o trabalho com a arte esta
relacionada, diversas vezes, a uma constru¢cdo subjetiva de aproximagcdo com as
expressfes artisticas, porém vale mencionar que a arte se coloca no dia a dia,
através de um forte apreco teleoldgico como parte da sociabilidade, comunicagéo ou
mesmo num referencial puramente estético. Nao se faz obrigatério o(a) assistente
social ser artista, no entanto, para trabalhar com esse tipo de mediagdo. Por outro
lado, a construcdo do profissional diante da sociedade, com suas referéncias e
entorno possibilita essa interagdo de modo mais fluido, como é o caso do Manoel,
gue leva para os usuarios que atende essa dimenséo que ja € parte de sua vida.

Como artista, prefiro ser mais plural, construindo a partir do todo.
Ranciére me pde situacdes maravilhosas para questionar os
suportes, as formas de utlizacdo e divulgacdo. A literatura
anarquista também me coloca muito nesse lugar de como mobilizar.
O Sartre, Matrtinelli, Yolanda Guerra, Thompson, a literatura marxista
me ajuda muito a me entender e entender o mundo como esta. [...] O
cinema também é uma fonte muito importante para mim. Mas eu
confesso que leio muito mais romance do que literatura das ciéncias
sociais. Penso que 0s romances estdo muito préximos da realidade
vivenciada e muitos classicos também. Rubem Braga € uma das
principais fontes para mim, para eu fazer os relatérios sociais. Acho
gue ele consegue montar o texto da atualidade, € onde me nutro,
mas também leio os artigos da academia, claro. [...] Pensar a
burocracia e superar ela com a arte ja é a luta do dia a dia, mas falar
sobre isso ndo me ocorre (Manoel de Barros).

O trecho acima traz uma sintese que converge elementos importantes para o
trabalho profissional, essencialmente numa perspectiva que nutra a criticidade e nao
apenas aspectos da burocracia que envolve a profissdo. Manoel coloca proposicdes
gue integram seu pensamento sublevando o cotidiano com referéncias do mundo da
arte, mas também do arsenal da literatura critica das ciéncias sociais, questionando
sobre o mundo que estd a volta através de expressfes da arte colocadas na
cotidianidade. Ele finaliza sua reflexdo apontando a necessidade de superacédo das
burocracias impostas diante do poder institucional e revela que, no ambito do
trabalho, o debate sobre o uso da arte ndo ocorre, o que dificulta uma ampliagéo das

atividades nessa concepcao.

4 Nuicleo de Estudos e Pesquisas sobre identidade, coordenado pela Profa. Dra. Maria LUcia
Martinelli na PUC/S&o Paulo.
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Assim, o presente capitulo estd formado por trés subitens, trazendo
inicialmente o debate sobre a estética e a estética marxista, buscando estabelecer
suas distingbes e qual a incidéncia delas sobre o Servico Social, em seguida, a
discussdo sobre o ser social no mundo contemporaneo, levantando questdes
pertinentes sobre a atualidade desse ser que constitui a continuacao da historia e,
por fim adentramos acerca da estética no Servigo Social, discutindo a dinamicidade
contida nessa relagdo diante da totalidade. Busca-se discutir tais relagbes num
sentido em que sua compreensao se dé de modo fluido e consistente, levantando

debates que integrem a construcao da sociabilidade.

2.1 — Estética e estética marxista

O cotidiano é permeado pelo imediato, pela aparéncia das coisas e das
relacbes no interior da sociedade. Desse modo, a interferéncia dos homens na
sociedade € responsavel pela constituicdo da estética.

A estética ndo é tdo somente a forma em que as coisas se apresentam, mas
resultado da acdo humana, interferéncia da mao dos homens sobre a natureza e
sobre as manifestacbes da sociedade. Nesse item trazemos relagbes entre a
estética que aparece a partir da elaboracéo filoséfica, com suas nuances no mundo
da complexidade intelectiva e, em seguida, compreendemos o significado da mesma
no sentido marxista. Buscamos, com isso, elucidar distingdes no modo de
compreender aspectos que envolvem a tematica, trazendo, entretanto, o pano de
fundo que envolve a presente pesquisa a partir da compreensdo marxista da
realidade.

De acordo com Suassuna (2002), na elaboracdo de aspectos que
contribuiram na construgao do seu livro “Iniciacdo a Estética”, ele compreende que,
nas épocas classicas, a estética era definida como Filosofia do Belo. Nesse sentido,
deixa claro que este “Belo” se da como uma propriedade do objeto, sendo ele da
Arte ou da Natureza. Assim, “marcada pelo pensamento platonico, a filosofia
tradicional supunha uma certa hierarquia entre os dois belos, sendo que o da
Natureza tinha primazia sobre o da Arte” (SUASSUNA, 2002, p. 19). As ideias de

Platdo, no periodo classico, tinham uma for¢ca que compreendia aspectos de retorno
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ao primitivo, ao poder da alma e do espirito®. No entanto, com o pensamento
alemao, a partir do idealismo de Hegel, no periodo moderno, essa légica se inverte,
fazendo com que o belo da arte comece a ser considerado superior ao belo da
natureza. Segundo Suassuna (ldem) o pensador alemdo considera que “a Beleza
Artistica tem mais dignidade do que a da natureza porque enquanto esta € nascida
uma vez, a da arte € como que nascida duas vezes do Espirito: razdo pela qual a
estética deve ser, fundamentalmente [...] uma Filosofia da Arte”.

Contudo, retornando ao periodo classico, a partir do pensamento aristotélico,
gue considerava a comédia como uma arte do feio, esta ligada a desordem e nao a
harmonia convencional — base de sua compreensao estética — surgiu a pergunta na
gual se produziu um debate em que colocou a Estética como centro da discussao,
isto é, perguntava-se se “seria valido definir a Estética como a Filosofia do Belo, se o
campo estético inclui categorias — como 0 coOmico — 0s quais nada tem a ver com o
Belo?” (Ibdem, p. 20). Tal debate perpassou a histéria, tendo em vista que o Belo
tinha, até entdo, um modo proprio de se apresentar, de acordo com o pensamento
classico®l.

O lugar da arte no campo da Filosofia também néo € linear e 0 mesmo ocorre
com relacdo ao campo estético. O modo como o mundo se coloca diante dos
homens se modificou e modifica a partir da 6tica do tempo e da maneira em que 0s
homens atuam em sociedade, gerando modificacdes na producao e reproducdo da
sociabilidade.

Desse modo, apos transformacdes na forma de compreender o sentido
estético e, por conseguinte, o proprio sentido da palavra Estética, isto passou, entédo
a desenhar um caminho muito mais amplo do que aquele de sua origem, isto €,

Passou, entdo, a designar o campo geral da Estética, que incluia
todas as categorias pelas quais os artistas e os pensadores tivessem
demonstrado interesse, como o Tragico, o Sublime, o Gracioso, o
Risivel, o Humoristico, etc., reservando-se o nome de Belo para
aquele tipo especial, caracterizado pela harmonia, pelo senso de
medida, pela fruicdo serena e tranquila — o Belo chamado classico,
enfim (SUASSUNA, 2002, p. 20)°2.

50 Basta lembrar, no aspecto das ideias platénicas, do “mundo das ideias”, em que reproduzimos no
mundo concreto nada além da aparéncia das coisas perfeitas, apenas recordando, em parte, do que
a alma, imortal, tem em sua esséncia.

51 O Belo para ser belo deve ser ordenado, harménico, proporcional, segundo Aristételes, n’A Poética.
52 Ariano Suassuna discute detalhadamente cada uma destas perspectivas em seu livro “Iniciagéo a
Estética” (Editora Universitaria UFPE, 2002).
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O Belo e o Estético tiveram, entdo, seus primeiros nuances distintivos na
compreensao estética da arte, o que equivale também ao discutir tais perspectivas
no ambito da cotidianidade e das expressfes da arte na sociedade. Trazer a
percepcdo da estética pelo Belo como faziam os filésofos convencionalmente
tradicionais fazia com que houvesse uma recusa de artistas que optavam por uma
arte do Feio e néo do Belo, assim como das observacdes que representavam uma
conquista valiosa para o entendimento da arte e da beleza nesse campo.

Diante do debate estético, o autor levanta a importancia de compreendé-lo a
partir da observacdo em que, no contexto histérico em que esta inserido, manifesta-
se objetiva e subjetivamente. Na filosofia classica, Platdo e Aristoteles a
reconheciam objetivamente ao tratar a beleza, como remete o primeiro, a uma
Beleza superior, divina, onde captar sua verdade no mundo das ideias, onde todas
as coisas, segundo ele, sdo perfeitas, mundo das esséncias®. O segundo®,
entretanto, compreendia que a beleza do objeto dependia da ordem, isto €, da
harmonia entre as partes. Kant, por outro lado, tem uma percepcéo distinta daqueles
guando, em sua estética®, procurava deslocar a Beleza contida no objeto para o
sujeito, o que se estabeleceu como um pensamento revolucionario, tendo em vista
gue, para ele, a Beleza ndo era somente intelectual e nem puramente sensivel como
pensavam aqueles que o precederam®®,

Este pensamento, contudo, resultou em ciladas complexas a partir da
corrente poés-kantiana, pois levava a crer que poderiam colocar a Estética numa
espécie de caixa, resultando numa compreensao positivista que tentava restringi-la

aos limites da ordenacao, explicacdo e sistematizacéo dos fatos, o que desembocou

53 Platdo deixa caminhos de seu pensamento estético em livros como A Republica e Fedro, nos quais
podemos captar sua compreensado de que a alma estara sempre atraida pela Beleza, uma conexao
com o mundo das esséncias, sentindo sempre saudades daquele mundo anterior. Segundo o
pensamento platbnico, existem almas mais aptas e prontas do que outras para relembrar das
verdades e belezas compreendidas no mundo das ideias, 0 que estabelece que a Beleza ndo é
recriada na arte e que sua verdade ndo seja descoberta pelo conhecimento, mas pela lembranca do
mundo das esséncias anterior ao mundo concreto.

54 Aristoteles expde sua compreensdo estética na Poética e também em Retdrica, onde abandona o
idealismo platdnico e compreende que ha, na verdade uma existéncia de certa harmonia e ordenacéo
entre as partes do objeto entre si e em relagao ao todo.

5 Para Immanuel Kant, diferente de Platdo e Aristételes, para que haja uma apreciacdo de uma obra
de arte, faz-se necessario, primeiro, usar a intui¢éo, criando juizos sobre ela tornando-a significativa.
Tais juizos ndo se referem a conceitos sobre a obra, nem a conhecimentos, mas ao prazer e
desprazer. Desse modo, para Kant, a estética se d& a partir do sentimento de prazer nas coisas que
0s sujeitos consideram belas.

% Kant teve tal pensamento revolucionario ao tratar da Beleza e da Estética, no entanto,
impossibilitou qualquer julgamento das obras artisticas ao compreender que a beleza ndo esta no
objeto, mas na construcao interpretativa daquele que olha para o objeto.
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numa construcdo de uma experiéncia estética subjetiva (SUASSUNA, 2002). Nesse
sentido, segundo o autor, a contemporaneidade busca reconhecer a necessidade de
religar a filosofia a Estética, fornecendo principios axioldgicos para a compreensao
da mesma no real.

Estética e arte sdo perspectivas distintas e, nessa compreensao, a filosofia
desenha suas possibilidades através do pensamento e da necessidade do
racionalismo no ambito do debate critico. De acordo com Suassuna (Ibdem, p. 35)
arte e critica da arte ndo se confundem, mas estdo préximas e podem se
complementar na elaboracéo intelectiva quando mostra que

A Estética, além de ndo ser uma critica de arte, ndo pode, nem

poderia legislar sobre a Arte, porque é somente uma atividade
reflexiva efetuada sobre os primeiros principios do campo estético;
sobre o geral da Beleza e da Arte, e ndo sobre o particular e o
concreto. Para ficar bem claro: ja se disse que ndo compete a
Estética julgar os romances de Zola; compete-lhe definir o que é um
romance em geral. Agora, se Zola sai de seu campo criador e afirma
que ‘a arte deve imitar cientificamente a vida’, ai Zola foi quem saiu
de seus limites e enunciou um principio geral. Ai compete a Estética
mostrar que ele esté errado, pois toda verdadeira Arte ndo imita, mas
sim recria, deforma e transfigura a realidade.

A Filosofia traz uma infinidade de pensamentos sobre a construcdo e
compreensao da Estética desde os classicos até a contemporaneidade, em variados
niveis de complexidade e de avancos no debate pratico. A arte e a estética,
portanto, compreendem na histéria modos de revelar na obra artistica e no mundo
concreto, elos e reflexos com a realidade. Ha limites no debate tedrico-filoséfico
sobre a Estética que, se observados sob a 6tica critico-dialética sdo ultrapassados,
assim como alguns debates ja travados a nivel da filosofia classica, mas que podem
ser reconhecidos como um caminho para sua elevacéo tedérico-pratica.

Hegel foi o maior dos pensadores idealistas alemaes do século XIX e
compreendia a beleza como uma manifestacdo da Ideia, o que o fazia afastar-se das
ideias de Platdo, compreendendo uma divergéncia entre Verdade e Beleza. Ele, ja
na introducdo de seus Cursos de Estética, no primeiro quartel do século XIX, ja
escreve que “0 nome estética decerto ndo € propriamente de todo adequado para
este objeto, pois ‘estética’ designa mais precisamente a ciéncia do sentido, da
sensagao [Empfinden]” (HEGEL, 2015, p. 27). Hegel mostrava que o termo nao
tratava do belo de modo geral, mas “tdo somente do belo da arte” (Idem). Hegel

compreendia de modo distinto o que aqueles que o precederam pensavam sobre a
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natureza da Beleza, pois para este autor, como apontamos acima, a beleza artistica
tem superioridade sobre a da natureza, “pois a beleza artistica € a beleza nascida e
renascida do espirito e, quanto mais o espirito e suas producdes estdo colocadas
acima da natureza e seus fendmenos, tanto mais o belo artistico est4d acima da
beleza da natureza” (HEGEL, Ibdem, p. 28).

Tal ideia logo é esclarecida por Hegel quando detalha que ha aspectos que
geram essa realidade, isto €, a natureza tem sua beleza, no entanto se faz
indiferente porque néo se faz contida com espiritualidade e liberdade, mas se realiza
em si mesma, sendo, em suas palavras, “casual e efémera”. A presenca da
consciéncia e da autoconsciéncia separa a realizacao dos atos naturais com aqueles
produzidos pelos homens. Nesse sentido, Hegel esclarece a principal tarefa da arte
em relacdo a compreensdo do sentido das coisas, ao dizer que esta “consiste em
levar os mais altos interesses do espirito a consciéncia” (Ibdem, p. 37). Conteudo e
forma da arte estabelece, para ele, perspectivas importantes que o espirito quer
abordar e reconhecer e, muitas vezes, de modos variados e inesgotaveis.

Temos, em Hegel, o que podemos chamar de principio do aprofundamento do
pensamento artistico na sociedade. A arte em Hegel passa a ser compreendida
como um aspecto humano, mesmo que balizado pela construcéo do espirito para
seu proprio reconhecimento no mundo concreto. Marx vai beber dessa fonte para
escrever mais adiante sobre sua concepcédo acerca da arte, apontando, entretanto,
concepcdes que vao na via contraria do que diz sua fonte inicial hegeliana. A
estética comeca a ser observada e compreendida com variadas formas e conteudos,
distintamente do que se tinha no periodo classico, mesmo que trazendo influéncias
platbnicas, aristotélicas e de demais fontes que passaram a constituir também a
construcdo do pensamento moderno.

Hegel possuia uma compreensdo da arte e da obra de arte que envolvia
determinacdes usuais delimitadas e bem fundamentadas em seu pensamento. Vale
recordar, contudo, que havia para ele, etapas que consistiam na formacdo do
Absoluto, ou seja, tal pensamento produzia uma sequéncia de etapas de retorno ao
Absoluto para refletir o concreto. Sinteticamente, sua dialética compreendia a
Filosofia como sintese de duas outras determinacdes: a Arte (tese), competindo a
espiritualizacdo do sensivel e a Religido (antitese), que compete a captacéo interior
daquilo que a arte faz contemplar como objeto exterior. A Filosofia se mantém como

principal relacdo que se estabelece entre a primeira e a segunda etapa de seu



103

pensamento estético (SUASSUNA, 2002). Assim, sua concepcédo usual da obra de
arte envolve trés determinacdes nas quais Marx, a frente, vai se debrucar e
contestar diante de um pensamento, todavia, ainda mais aprofundado e critico deste
gue o antecedeu na producao material de ideias:

1. A obra de arte ndo é um produto natural, mas é produzida pela

atividade humana;

2. Ela é feita essencialmente para o homem e, na verdade, extraida

em maior ou menor grau do sensivel, pois se destina aos sentidos do

homem;

3. Ela possui uma finalidade em si mesma (HEGEL, 2015, p. 47-48).

Hegel esclarece em seus Cursos de Estética tais determinacdes que envolvem

a obra de arte apontando consideracfes voltadas a construcdo da sua dialética.
Como mencionamos acima, a primeira determinacdo se relaciona com a nao
naturalidade da mesma, por ser produzida pela atividade consciente, portanto
pensada e transformada no intuito de uma nova producdo, a qual revele um
pensamento concreto. De igual modo, a obra de arte, na concepc¢do hegeliana se
constitui para o homem, voltada para os sentidos humanos e tem a finalidade em si
mesma, acaba em si, como uma realizacdo eminentemente artistica para 0s
sentidos.

Marx, no entanto, bebe de sua fonte e desenvolve um apanhado nesta area,
realizando as devidas configuracdes em seu pensamento reconhecendo, contudo, o
lugar do ser social em meio a complexidade humana. O individuo em sociedade se
faz participe da totalidade, portanto age diretamente nela através da sociabilidade,
da coletividade. A arte € interesse antigo de Marx (FREDERICO, 2013) e, junto ao
direito e a filosofia, se empenhou no estudo da literatura e da estética, ao tempo
gue, em paralelo a atividade jornalistica, se dedicou a escrever alguns ensaios®’
sobre ela. Devido sua atribulada militancia jornalistica e ao exilio em Paris, acabou
deixando tais reflexdes de lado, porém, em 1844, retoma sua investigacdo sobre a
arte, fazendo transparecer nos Manuscritos econdmico-filoséficos, debatendo sob
influéncia dupla de Hegel e Feuerbach, marcando suas incursdes na estética. Nesse
sentido, sua ideia de estética se coloca diante, inicialmente, do pensamento
hegeliano, em que,

[...] a arte desponta como o primeiro momento da afirmacdo do
Espirito Absoluto, a ser superado, em seguida, pela religido e pela

57 No inicio de 1842, escreveu um “Tratado sobre a arte cristd”, além de dois outros, “Sobre a arte
religiosa” e “Sobre os romanticos” (FREDERICO, 2013).
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filosofia. Ela, portanto, é apresentada como alienacdo do
pensamento, como pertencente a uma fase inicial deste, como um
meio sensivel para o homem tomar consciéncia do Espirito Absoluto
(Ibdem, p. 26).

Nesse sentido, Hegel indica que o estudo do fendmeno artistico deve ser
remetido ao proprio sistema filosofico, no intuito de compreender as varias
manifestacbes do Espirito, sendo, a arte, vista como possuidora de um caréter
dialético, historico e social, capaz de ser estudada racionalmente, contrapondo-se ao
pensamento de Kant, com uma posi¢cdo idealista, vendo a arte como objeto
exclusivo da consciéncia humana.

Assim, diante do pensamento hegeliano sobre a estética, a arte € uma
manifestagdo que torna o Espirito consciente de seus interesses, diferenciando o
homem da natureza, se fazendo objeto de contemplacéo, representando a si proprio
e tomando consciéncia de si. Celso Frederico (2013, p. 27), mostra que, diante da
estética hegeliana, “para o homem, a arte € uma forma de conhecimento e uma
afirmacao ontoldgica”. Ela, portanto, nessa linha de raciocinio, coloca o sujeito em
contato com a verdade, sendo definida, para Hegel, como uma manifestacéo
sensivel do Espirito.

Posteriormente, Feuerbach busca desmontar o sistema hegeliano, nao
aceitando o primado do Espirito no campo do pensamento filoséfico, o criticando no
intuito de comprovar seu carater alienado, ao passo que afirma que a arte s6 pode
representar o que € verdadeiro, 0 que € sensivel. Desse modo, ele desconstréi o
pensamento do ser infinito, transformando o que é finito em absoluto, tendo em vista
que, para ele, “o sentido estético depende dos atributos humanos, e estes sao
inatos. A arte revela ao homem a sua esséncia” (Ibdem, p. 37).

Tais perspectivas do pensamento estético influenciaram pensadores durante
décadas da segunda metade do século XIX. Vale dizer que o carater humanizador e
terreno da arte, colocada por Feuerbach, influenciou diretamente Marx a
desenvolver sua ideia de estética, o que fez com que sua trajetoria se desse a partir
de suas formulacdes. Entretanto, ao aprofundar suas ideias no ambito estético,
Marx acaba por compreender que o pensamento de Hegel era constituido por mais
concretude ao analisar a arte, pois esta era assumida mediante a intervencédo do
homem na matéria e ndo somente como uma constituicdo naturalista da obra de arte

realizada apenas pelos sentidos, obtendo um carater apenas contemplativo. Isso fez
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com que Marx defendesse um carater ativo da obra artistica passando a rejeitar as
posi¢cdes de Feuerbach sobre a arte e retornando sua aproximacao de Hegel,

Diante disso, Marx compreende a arte como um desdobramento do trabalho,
isto é, tanto o trabalho quanto a arte “inserem-se no processo das objetivagbes
materiais € ndo materiais que permitiram ao homem separar-se da natureza,
transforma-la em seu objeto e molda-la em conformidade com seus interesses vitais”
(FREDERICO, 2013, p. 44). Assim, entretanto, a arte ndo vai se sobrepor ao
trabalho, mas aparece como meio de projecdo dos anseios individuais que
ultrapassam a realidade imediata, ndo encontrando lugar apenas para uma
contemplacdo sem interesse do “belo natural”’. Os sentidos passaram por um longo
desenvolvimento social, diferenciando-se da natureza. Portanto, para Marx, “arte é
atividade, é realizacdo progressiva da esséncia humana; €, ao mesmo tempo,
distanciamento e ac&o transformadora da natureza” (Ibdem, p 47).

Diante das possibilidades de pensar a arte, sdo levantadas dimensdes da
mesma geradoras de um pensamento critico no cotidiano social, como debaté-la na
perspectiva da ideologia, da decadéncia artistica, social e politica, como forma de
conhecimento, entre diversos outros saberes e construcdes intelectivas artisticas.
Desse modo, Vazquez (2010, p. 29) elucida que,

A arte aparece, portanto, nos classicos do marxismo-leninismo, como
uma forma de conhecimento; € esta a razao pela qual, na atualidade,
partindo de suas consideracfes sobre as criacbes dos grandes
escritores realistas, é sublinhado [...] o valor cognoscitivo da obra
artistica. Enquanto, segundo a concepc¢ao ideoldgica, artista dirige-se
para a realidade a fim de expressar sua visdo de mundo, e com ela
sua época e sua classe, ao passar-se do plano ideol6gico para o
cognoscitivo sublinha-se, antes de mais nada, sua aproximacdo a

realidade.

Conhecer a realidade e gerar modificacdes sobre ela é parte da construcao
historica social. Essa percepc¢ao da arte, levada ao Servigo Social e analisada como
meio de operacao técnica pode ser fator possibilitador de novas compreensoées e de
um aparato de atuacdo que some a categoria aliado ao projeto ético-politico do
Servico Social. O debate acerca da estética no viés marxista € amplo e se estende
de/para a Escola de Frankfurt num pensar critico da arte na sociedade e na industria

cultural®®, dentre véarias linhas do pensamento, até autores contemporaneos que

58 Salientamos que o debate sobre a industria cultural estabelecida por Adorno e Horkheimer (2006)
nao se coloca como objeto da presente pesquisa, sendo apontado aqui apenas como Vviés possivel de
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trilham na linha da andlise estética, como o ja citado hungaro Gyorgy Lukacs, um
dos mais influentes autores marxistas a discutir a dimensdo da arte na vida dos
homens.

Buscando esclarecer sua Estética, Lukadcs aborda a relagcdo que se coloca
entre trabalho, cotidiano e arte e, nesse interim, responde, segundo Santos (2017)
sobre 0 questionamento que se levanta no qual se ha existéncia, ou ndo, de uma
estética marxista. De acordo com Deribaldo Santos, o autor responde que para
Lukacs, “se por um lado existe uma heranca deixada pelos classicos do marxismo,
por outro ha a necessidade de se conquistar uma proposta estética radicalmente
nova; € preciso, inclusive, crid-la” (SANTOS, 2017, p. 15). O autor assegura ainda,
que segundo Lukacs, “quando a problematica é analisada levando-se em
consideracao a iluminacdo metodologica da dialética materialista, tal paradoxo se
dissipa completamente” (Idem).

O debate acerca da estética no sentido marxista, desse modo, faz-se no
aprofundamento do pensamento marxiano sobre a realidade. Aborda-la no Servico
Social, no entanto, faz estabelecer uma compreensao do real que se coloca no
cotidiano, no qual, Lukacs busca aprofundar ao tratar do reflexo estético contido nele
através da arte a partir do materialismo dialético, ja que “o modelo indicado por Marx
€ ainda mais importante para esse campo, pois, contrariamente ao subjetivismo
idealista burgués, considera a unidade material do mundo como um fato real. Todo
reflexo é, portanto, dessa realidade unitaria” (SANTOS, 2017, p. 17). O autor ainda
deixa em evidéncia que Lukacs néo teve pretensdo de originalidade ao tratar da
perspectiva estética, mas de levantar aspectos da totalidade a partir dos estudos
nesse campo com possivel aplicacdo do método marxiano aos elementos da
estética. De acordo com seu pensamento, o esteta compreende o cotidiano como o
campo em que surgem as objetivacbes da humanidade e para onde retornam,
enriquecendo-o. A arte, desse modo, para Lukacs, seria a mais privilegiada dessas
objetivacdes porque “seu processo dialético de nascimento-elevacéo-assentamento
sobre a vida cotidiana registra a autoconsciéncia da humanidade, comprovando a
imanéncia humana” (SANTOS, 2017, p. 16). Nessa dimensédo da arte, o assistente
social Van Gogh fala como ele vé a importancia da mesma em sua vida e de que

modo ela pode ampliar-se na perspectiva da sociedade:

discusséo dentro da abordagem da estética e da arte na sociedade, mas que aqui foge do cerne de
compreensdo proposta.



107

A arte transcendente eleva a gente para outros lugares, nos faz
refletir sobre situagbes que achamos ser incapazes de pensar,
analisar a conjuntura social, etc. Eu levo um dizer comigo de um
professor da graduacdo do SS, que dizia "a arte me interpreta”. Eu
nunca entendi isso. [...] A arte consegue me interpretar e alcancar
lugares dentro de meu intelecto e do meu coracdo que consegue
traduzir para os outros o que eu quero falar, denunciar e anunciar
tantas coisas. A arte consegue, ela transforma e nos leva para outros
lugares e eu sou prova disso, desde o periodo em que estava
inserido no grupo artistico com uma arte mais eclesial, doutrinal, que
leva para um contexto de interesse ali dentro daquele coletivo, como
também em outros contextos sociais, ela consegue trazer a reflexédo
social, conjuntural, artistico, até nos levando para algo maior de
suspenséao da realidade (Van Gogh).

A arte, desse modo, é compreendida por Lukacs, que toma na fonte de Marx,
como um privilegiado papel na dialética do movimento social. Nesse ponto, elabora
sua teoria acerca dos reflexos obtidos na e através da arte na vida cotidiana,
mostrando que “se quisermos estudar o reflexo da vida cotidiana, na ciéncia e na
arte, nos interessando por suas diferencas, teremos que recordar sempre
claramente que as trés formas [ciéncia, arte e religido] refletem a mesma realidade”
(LUKACS, 1966, v.1, p. 35). O autor pensa as trés perspectivas — ciéncia, arte e
religidgo — como maximas que contém a totalidade e que estdo no limbo das
reflexdes humanas, o que estabelece que as expressdes postas diante de tais
perspectivas passam a refletir no pensamento cotidiano apresentando-se como uma
das caracteristicas fundamentais a vinculacéo entre teoria e pratica. Lukacs deixa
claro que ha preponderancias de umas sobre outras, tendo em vista o solo do
cotidiano que emana uma complexidade de ideias. Faz-se notorio na cotidianidade
gue é dela que se desprendem os problemas que serdo resolvidos no ambito da
ciéncia, por exemplo, retornando a realidade de modo enriquecido. Quanto a
compreensao do reflexo realizado na arte a partir do cotidiano, Manoel de Barros
coloca essa percepc¢ao de modo facilitado ao dizer que

s

A experiéncia artistica esta situada no tempo, é um registro do
tempo. Eu nunca estudei arte especificamente, mas tem muita gente
que sabe desenhar ou reproduzir desenhos. Eu encontrei essa
guitarra no lixo [aponta para para uma guitarra presa por um suporte
na parede], e a gente conseguiu gravar. Eu tenho uma banda de
samba-punk que ela cai super bem, porque era sujissima, uma
guitarra horrivel. A gente foi gravar num estudio de um amigo e tinha
la uma guitarra top, com caixa e tudo. Quando a gente foi gravar, ele
falou que podia pegar a tal guitarra e tocamos, mas essa é muito
mais familiarizada, acabamos preferindo a velhinha mesmo. Esse
amigo gosta de tocar o solo de Pink Floyd, mas eu prefiro tocar mais
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musica atual. Gosto de musica antiga, mas faco mais musica atual.
Muita gente gosta de tocar o que j& foi feito, reproduz, ndo criando,
entdo sdo artes diferentes. Tocar um som do Slash, 1& do Guns 'n
Roses é bonito, mas néo sei se ela registra um cotidiano atual. [...]
Existem muitas bandas covers que tocam lindamente, mas se
registram o tempo deles, ja ndo sei. E arte também, claro, mas tem
essa diferenca (Manoel).

Estar conectado com a atualidade e perceber as expressdes artisticas
colocadas nela parte de uma compreensdo que pese diante do teor criativo e
cultural. A arte se coloca rotineiramente na sociedade de diferentes modos e, em
sua diversidade, as expressdes vividas pela populacédo, suas crises, conquistas,
contextos e valores vao sendo ali refletidos. O cotidiano se revela através da arte
porque ela reflete suas configuracdes, seu sistema atual, suas contradic¢oes.

Existe um ditado que diz "ouvir com o velho como se faz o novo". A
gente precisa entender o que houve na década de 1970, saber da
histéria, pois existem bagagens. O modernismo e a antropofagia
dizem muito do que foi consumido até entender onde estamos. Mas
muitos param no caminho. [...] O que marca essa arte que transforma
€ essa vontade de acrescentar um testemunho a mais que,
infelizmente, o mercado condicionou a gente a estar. [...] O artista
precisa ser anunciador (Manoel).

A histéria coloca a realidade a partir da atuacdo e dos processos humanos de
sociabilidade e construcdo de novas dinamicas. O reflexo marcado através da
musica, da danca, do teatro, da pintura ou de qualquer outra expressao da arte
demonstra aspectos vivos de uma época, o que configura também uma
interpretacdo do tempo presente. Se pensarmos a musica na atualidade, notamos
uma forma diferenciada em sua composicdo e expressdo, assim como a danca
contemporanea que se revela de forma muito distinta se pensarmos a mesma ha
pelo menos dez anos atras. Os costumes modificam-se, assim como as vivéncias, a
forma de falar, as concepcdes de girias, gestos, ritmos porque sdo produtos de um
tempo que reflete na forma de linguagens distintas na sociedade. Pensando a esse
respeito, o participante Charles Chaplin, que é usuario da Assisténcia Social, ator e
diretor de teatro sinaliza essa concepc¢ado. De acordo com ele,

A arte reflete a sociedade e por isso falamos que tem muitas pecas
datadas porque s6 servem para aquela época especifica onde vemos
hoje e sabemos como acontecia em determinado periodo. Nao é
como os classicos, que sdo eternos porque sdo atuais e para
sempre. Antigona fala da imposicdo de poder. Se pensarmos
Shakespeare em Romeu e Julieta ndo vai mudar porque sempre tem
uma familia discordando e conflitando com outra (Charles Chaplin).
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Charles aponta ainda sua necessidade de expressdo mediante a arte, como
forma de linguagem e interacdo com a totalidade ao sinalizar que “[...] a gente acaba
colocando muito do que a gente é no trabalho. E impossivel ndo colocar. Se vocé
nao aceita algo, vocé nao pode fazer ou faz segundo sua compreensao do todo”.

E nesse sentido, no entanto, que a compreensdo de uma estética marxista se
aponta e coloca no chéo do cotidiano, isto €, a historicidade da realidade objetiva é
produzida, como menciona Santos (2017) a partir de determinadas exigéncias sobre
as criacOes artisticas tanto em sua forma objetiva como subjetiva. Ao pensar sobre a
importancia de se falar & sociedade por meio de seu trabalho artistico, Charles é
enfatico em suas palavras, tendo em vista que € parte significativa que constitui sua
propria vida.

E a Unica expressdo que eu tenho. Se eu te falar fora da arte vocé
nao escutaria. Seria 0 que? O que eu acho da vida? Isso ndo tem
importancia para ninguém. O que é a vida? Eu ndo sei, € estar vivo,
respirar, tentar fazer coisas novas. A arte é a expressao maior do ser
humano. E a expressdo divina do ser humano comum. Uma
expressao sublime que vem da alma da pessoa. Ela [a arte] faz com
gque as pessoas saiam delas mesmas (Charles).

Dai a importancia dos artistas e das suas obras na cotidianidade, ja que
independentemente de terem ou ndo consciéncia do produto de sua arte diante das
contradicdes historicas de cada momento social, criam acreditando na producéo de
algo que possa elevar a percepgao do superficial, ou seja, “na medida em que suas
obras sdo artisticamente auténticas, nascem das mais profundas aspiracbes da
época em que se originam; o conteudo e as formas das criacdes artisticas
verdadeiras ndo podem separar-se nunca — esteticamente — daquele chdo de sua
génese” (LUKACS, 1966, v.1, p. 25). Em concordancia ao que Charles trouxe a
respeito do reflexo contido na arte sobre a cotidianidade, o participante usuéario do
Servico Social, que chamamos de Tarcisio Meira, aborda essa mesma
compreensao.

[...] E um veiculo muito importante para representar uma época. As
pecas de teatro de Martins Fontes, por exemplo, que é ainda da
época da monarquia, no RJ imperial, se vocé pegar as pecas dele,
vocé consegue montar a época toda. [...] Muito cheias de detalhes,
levam diretamente para o centro da época. Hoje em dia, a coisa se
reflete muito na internet, que também néo deixa de ser arte a partir
das lives, dos teatros online e das exposi¢cdes online. Se a gente
pensar, a Unica coisa que muda uma sociedade é a arte, o teatro
principalmente. Antigamente quando néo tinha televisédo, ndo tinha
cinema, ndo tinha nada, o teatro j4 estava ali. Eu acho que o teatro
vive de crises e ele venceu todas e nado foram poucas. Ele resistiu a
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ditadura militar de 1964. Foi o periodo mais criativo no teatro, na
musica, na arte como um todo. Semelhante aconteceu na ditadura de
Getulio, antes. Apesar de ser ditador, adorava teatro e tinha
facilidade para a critica de teatro. O teatro criticava a politica. O
teatro traz tudo para o povo (Tarcisio Meira).

Como artista, o participante em questdo menciona a importancia de expressar
uma época através da arte porque € nela que esta contida a configuracao latente
dos sentidos e ideologias que permeiam determinado periodo histérico, por exemplo,
assim como na ciéncia e religido, na concepc¢ao lukacsiana, abordado linhas acima.
O teatro € apontado ainda, se tratando de uma expressao que interage diretamente
com a realidade, seja num tempo passado ou presente, mas apontando para
perspectivas futuras, construindo mediagdes para a reflexdo. Ainda de acordo com
ele, sua definicdo para a arte no mundo sintetiza-se na “coragem impulsionadora”,
pois pensa, reflete e tem a possibilidade real de transformacdo na amplitude da
sociabilidade.

Lukacs é um dos mais influentes autores marxistas na contemporaneidade que
discute a dimenséo da arte no cotidiano reconhecendo o trabalho como génese da
vida social, como atividade que fundamenta 0 homem e, é nessa perspectiva que se
coloca sua estética, isto €, como uma “acéo especificamente humana carregada de
intencionalidade” (SANTOS, 2017, p.17) que se desenvolve diante de um principio
teleoldgico.

Refletindo sobre o tempo presente numa concep¢cdo onde a arte revela seu
préprio contexto, Tarcisio aponta uma perspectiva dos dias contemporaneos ao falar
gue em todo momento ele se expressa mediante a arte:

Eu falo muito de arte pessoalmente e pelas redes sociais. Hoje em
dia elas também sdo nossas ferramentas. Nossa arte também esta
na internet, pelos aplicativos sociais. Com a atividade proposta pelo
assistente social em reunir fotografias para colocar pelo prédio, eu
resolvi também publicar no instagram como fragmentos de 42 anos
de teatro (Tarcisio).

O gque este participante coloca com naturalidade é uma expressao do tempo
presente, onde a internet adentra os mais variados espacos da vida em sociedade,
seja no ambito doméstico, como também na dimensao do espaco laboral, fazendo
parte de um complexo que se faz, hoje, necessario do ponto de vista da velocidade

das atividades, da informatizagao dos servicos ou mesmo do lazer e comunicacao.
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Por outro lado, o sistema capitalista adentrou todos os aspectos da sociedade,
inclusive a arte que, passando por periodos contraditorios no ambito sociopolitico,
reverberando sobre uma sociedade que exclui por diversos fatores, responde com o
carater reflexivo, tendo em vista que, segundo outra usuaria do Servico Social
participante dessa pesquisa, Sophia Loren,

Os teatros que enchem hoje séo teatros com gente [atores e atrizes]
da Globo. Antigamente, as pessoas eram apaixonadas pela arte, ndo
pelo artista em especifico. Hoje se vai ver a estrela, ndo a arte, no
Brasil. [...] Hoje a arte esta se tornando entretenimento somente e
para poucos. Esté excluindo e ndo dizendo muito (Sophia Loren).

Marx, ao desenvolver suas ideias sobre o trabalho, mediante o principio
teleoldgico, busca esclarecer o pensamento no qual os sentidos humanos séo
produzidos, isto é, reconhecidos indo além do natural, num movimento de
sociabilidade. Sua compreensao estética possibilita notabilizar que “os sentidos se
tornaram humanos, tanto do ponto de vista subjetivo, como objetivo” (MARX, 2002,
p. 142). Sua percepcdo da sensibilidade humana compde uma possibilidade
concreta de reconhecimento das relagdes sociais na constru¢cdo de uma sociedade
gue vai além do trabalho abstrato, da producdo de objetos. Nesse pensamento, 0O
autor revela que “o olho tornou-se um olho humano, no momento em que 0 seu
objeto se transformou em objeto humano, social, criado pelo homem para o homem”
(Idem). A transformacao do simples olho grosseiro em olho humano estabelece um
outro modo de ver e sentir, mediante o qual se produz diante do reconhecer-se
humano e ndo somente parte da producido abstrata. E nessa perspectiva, que o
autor sintetiza essa importancia do tornar-se humano, ao dizer que “[...] sé quando o
objeto se torna objeto humano ou homem objetivo € que o homem néo se perde
nele” (Ibdem, p. 143). Desse modo, € o0 reconhecer-se homem social, ou seja, ser
social, que produz a compreensdo de sociedade e de sociabilidade. Outro
participante da presente pesquisa, Marlon Brando, também usuario da politica de
assisténcia social, diz algo importante a esse respeito, ao elucubrar que

A arte libera a pessoa, amplia, abre a mente, outros canais. Mas
guando é limitada, n&o serve. Arte ndo é para satisfagdo de ego. O
gue se provoca com a arte no outro? Algum questionamento tem que
ocorrer. Arte ndo pode ser entretenimento apenas [...]. SO pisamos
num palco para dizer o que temos vontade de dizer, em coeréncia
com aquele determinado momento, refletindo bem aquele momento.
Isso acontece com a musica, com a arte plastica também. [...] Seja
um momento particular ou que vocé esteja vivendo em sociedade,
como denuncia ou como forma de reflexo. Isso é funcdo do artista,
da arte (Marlon Brando).
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Na perspectiva subjetiva, pensando numa dimensao coletiva, social, Marx
coloca a necessidade do sensivel para a sociabilidade na medida em que diz que “a
mais bela musica nada significa para o ouvido completamente ndo-musical” (MARX,
2002, p. 143). O autor deixa claro que ha uma distingdo muito bem demarcada entre
os sentidos do homem néo social, aquele pertencente a uma realidade de alienacéo
no meio em que vive, isto €, numa relacdo de superficialidade constante em
sociedade, ndo se reconhecendo como parte da totalidade, daqueles do homem
social.

S6 por meio da riqgueza objetivamente desenvolvida do ser humano é
gque em parte se cultiva e em parte se cria a riqgueza da sensibilidade
subjetiva humana (o ouvido musical, o olho para a beleza das
formas, em resumo, os sentidos capazes de satisfacdo humana e
gue se confirmam como capacidades humanas). Certamente nao séo
apenas 0s cinco sentidos, mas também os chamados sentidos
espirituais, os sentidos praticos (vontade, amor, etc.), ou melhor, a
sensibilidade humana e o carater humano dos sentidos, que vém a
existéncia mediante a existéncia do seu objeto, por meio da
caracteristica humanizada. A formacdo dos cinco sentidos € a obra
de toda a historia mundial anterior (MARX, 2002, p. 143-144).

Nos Manuscritos econdmico-filosoficos Marx elucida ainda que a evolugao
dos sentidos humanos é resultado de toda a histéria universal, permeada, no
entanto, pelo trabalho. Sua contribuicdo ao tratar da atividade laboral abstrata e
concretamente, dos signos que se colocam através do processo de alienacdo e uma
configuragdo do trabalho em sua divisdo social posta, revela que este
desenvolvimento pode se dar de modo inconsciente esteticamente, mas se faz como
pressuposto para o inicio da atividade artistica (SANTOS, 2017).

Nesse sentido se constitui aspectos distintivos entre uma estética filosofica,
desenhada desde Platdo na antiguidade, sendo aprofundada e estabelecida ao
passar dos séculos como vimos sinteticamente no principio desse ponto, com
conceitos e distincdbes muito bem marcadas entre o Belo e a Beleza, colocando
todas as prerrogativas para as formas e leitura de realidades artisticas dentro de um
ideal calcado na producdo da obra de arte e a compreensdo de uma estética
marxista na qual pensa-se a realidade a partir do trabalho e das relacbes sociais.
Com relagdo a segunda, adentra nesta compreensdo perspectivas sensoriais
decorrentes do movimento do trabalho como o ritmo, que o homem ja dispunha em

seu corpo e o descobre a partir do desenvolvimento do trabalho ja nos estagios
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primitivos, trazendo a consequéncia da possibilidade de potencializagcdo da
producdo, incorporando maior velocidade e criando disposi¢cdes para o trabalho, ao
tempo que possibilita maior desenvolvimento da sociabilidade humana.

No item a seguir adentramos aspectos que colocam o ser social no centro do
debate, como constructo do mundo contemporaneo, ao tempo em que pensamos a
arte e a estética como produtos da materialidade do ser social diante do mundo, com
suas proposicoes, reflexdes e producgdes na concreticidade.

2.2 — O ser social no mundo contemporéaneo

O homem no mundo, diga-se, o ser genérico, humano, busca desde o
principio ser um sujeito completo, com significacdo, ultrapassando a parcialidade da
vida individual. Este mesmo ser, de acordo com Fischer (1959, p, 13), “anseia por
unir na arte o seu ‘eu’ limitado com uma existéncia humana coletiva e por tornar
social a sua individualidade”.

No intuito de discutir o ser social no mundo contemporaneo, reconhecemos,
como o autor acima mencionado, que a arte se faz meio indispensavel para o
estabelecimento da unido do individuo com o todo, refletindo em suas diversas
perspectivas, uma infinita capacidade para a associacdo e circulacdo de
experiéncias e ideias. Hoje, a arte constitui um arsenal de possibilidades reais para a
sociabilidade, sendo, em variadas formas de expressdo, constituida de critica e
mobilizacdo ante a diversidade de perspectivas que a conjuntura social impde.
Nesse sentido, contudo, ela tem em si, uma fonte inesgotavel de construcédo e
reconstrugcdo da esséncia do ser diante do real, isto &, “quer embalando, quer
despertando, jogando com sombras ou trazendo luzes, a arte jamais € uma mera
descrigao clinica do real” (FISCHER, 1959, p. 19). O autor em questao corrobora
com o que nos diz Lukacs, em sua Estética, ao debater acerca da teoria do reflexo,
complementando ainda que “sua fungcdo concerne sempre ao homem total, capacita
o ‘eu’ a identificar-se com a vida de outros, capacita-o a incorporar a si aquilo que
ele ndo é, mas tem possibilidade de ser” (Idem).

A arte possibilita ao homem um encontro consigo e com 0 outro a partir de

sua capacidade de comunicagcdo com o externo mediado pela subjetividade do ser
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social. Fischer compreende que sua funcdo essencial, no entanto, para uma classe
gue se destina a transformar o mundo é esclarecer e incitar a acdo. Tal afirmativa se
confirma diante de pequenos e grandes percalgcos que a sociedade atravessa na
histéria como tivemos, por exemplo, na constru¢cdo de mediacdes de sociabilidade
na crise pandémica de coronavirus®, na qual a arte teve/tem um lugar
imprescindivel para a realizacdo da critica diante da atuacdo governamental ou
mesmo como forma de resisténcia na coletividade e sobrevivéncia no interior das
medidas de isolamento social. A arte, essencialmente nos primeiros meses de
tratamento da pandemia no mundo, teve um lugar de fundamental importancia para
a sociabilidade, tendo em vista a necessidade de isolamento social provocado pelo
virus, o que possibilitou a reinvencédo de uma construcao de dialogos que pudessem
ocorrer a distancia. Nos dias contemporaneos, no entanto, contamos com
perspectivas diferenciadas a partir da tecnologia, que conecta grupos e amplia os
horizontes para a construcdo da sociabilidade. As redes sociais e a chegada cada
vez mais ampla de aplicativos para celulares trouxeram uma contribuicdo do mesmo
modo sem precedentes para lidar com a pandemia e o isolamento social, o que deu
margem para uma maior socializacdo e ampliacdo das expressdes artisticas, por
meio de lives e disponibilizacdo de cursos online, favorecendo debates e
aproximacdes com o tempo vivido. A arte se firma, mais uma vez, como mediacao
possivel com a realidade, refletindo o tempo presente e contribuindo para a
producdo da sociabilidade, mesmo em periodos historicos em que a aproximacao
social é limitada.

O ser social é constituido com a contribuicdo intrinseca da presenca da arte.
Como diz Fischer (Ibdem, p. 21), “a arte é quase tdo antiga quanto o homem. E uma
forma de trabalho, e o trabalho € uma atividade caracteristica do homem”. Fischer
analisa as origens da arte a partir do trabalho humano, no qual o homem se apodera
da natureza ao tempo que a transforma, num aspecto de descoberta da mesma e de
si mesmo, desenvolvendo as ferramentas, a linguagem e perspectivas de
reconhecimento do ser genérico diante do natural, daquilo que esta posto diante

dele. Nesse caminhar, houve um longo processo para que aqueles homens fossem

% O coronavirus, também chamado de Covid-19, surgiu no continente asiatico nos fins do ano de
2019, num mercado de frutos do mar da cidade de Wuhan, na China, se espalhando
avassaladoramente por todo o globo terrestre vitimando até os dias atuais mais de 5 milhdes de vidas
no mundo (De acordo com Johns Hopkins University Medicine, a parcial de mortos estava em
5.197.920, no mundo, sendo 614.186 no Brasil, em 28/11/21).
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se tornando humanos-genéricos, maturando-se e constituindo, no trabalho, um
metabolismo mediato.

O autor expde algo que € crucial no reconhecimento da transformacédo do
homem em ser social, distinguindo o agir intuitivo do agir instintivo na busca por
resultados praticos em seus dias. Isto é, ele elucida o “modo de pensar com as
maos” diante do processo vital de sobrevivéncia onde a técnica ainda nao foi
desenvolvida. Tal pensar constituia-se a partir da observacdo da natureza,
resultando na criacdo de instrumentos e ferramentas para caca e colheita, por
exemplo. A consciéncia criadora, desse modo, foi desenvolvida como um
descobrimento manual de que a natureza poderia ser transformada, alterando
formas e constituindo objetos para a propria sobrevivéncia.

O poder inserido na estética dos objetos foi aprimorado posteriormente,
guando a necessidade primeira foi sendo superada, ja& que a producdo de tais
ferramentas ndo se tratava de uma realizacdo de ideia, mas da imitacdo de um
objeto natural, como a vara para se alcancar um fruto na arvore, por exemplo. De
modo lento e gradual, o homem se afasta do modelo natural, superando as
necessidades primeiras e comecando 0 processo criativo.

Juntamente as ferramentas e instrumentos de trabalho, foi desenvolvida a
linguagem que, a partir da experiéncia da utilizacdo dos instrumentos, realizou-se
como um sistema de signos representativos de atividades e objetos, como
abstracdo, como comunicacao entre seres que trabalham, desenvolvendo ideias de
objetos que estavam no cotidiano dos mesmos: eram também o0s primeiros
conceitos.

Fischer deixa clara a concepcdo da arte diante da humanidade e dos
aspectos produtivos que a mesma realiza na historia. Na perspectiva da razao
historica, ao tratar do principio do que hoje compreendemos como humanidade, ele
elucida que “a arte pouco tinha a ver com a beleza e nada com a contemplagao
estética, com o desfrute estético: era um instrumento magico, uma arma da
coletividade humana em sua luta pela sobrevivéncia” (FISCHER, 1959, p. 45). A
ideia de magia no aspecto do desenvolvimento da arte como sobrevivéncia se deu
pelo tratamento posto em pratica aos materiais da natureza que eram
‘transformados’ em instrumentos de sobrevivéncia no acontecer histérico. O poder
magico ocorria no tratamento direto com a natureza mediante o trabalho fisico tendo

como meta determinado fim de sobrevivéncia no periodo primitivo, onde a técnica
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ainda néo tinha sido aperfeicoada, mas que foi resultado daqueles primeiros
trabalhos.

No caminhar historico para a transformacdo do ser em ser social, a arte
marca fortemente presenca, permanecendo indelevelmente até os dias de hoje. Foi
desenvolvendo a arte que o0 homem encontrou modos de aumentar seu poder diante
da natureza, enriquecendo sua vida; as expressfes obtidas através das dancas
tribais forneciam ao cagador um aumento do sentimento de poder da tribo, assim
como as pinturas e os gritos de guerra. As cerimonias religiosas, as pinturas de
animais nas cavernas, o0 modo de imitar animais para aproximac¢ao de outros no
objetivo de caca tornavam o desenvolvimento do ser cada vez mais proxima da
coletividade e, por conseguinte, da sociabilidade (Ibdem).

A criatura se desenvolve historicamente por meio do processo de
sociabilidade posta em evidéncia através do trabalho e da producdo, no entanto,
inicia também um movimento de alienacdo deste homem quando ele se separa da
natureza por meio destas mesmas linhas de desenvolvimento. O distanciamento da
natureza, ao passo que esta recebe uma transformacdo mediante o trabalho,
estabelece uma metamorfose no modo de conceber e vivenciar o0 mesmo, 0 que
adentra num patamar alienatério, reconhecido posteriormente, essencialmente ao
compreender a divisdo da sociedade em classes.

A criatura, desse modo, passou a ser social, imerso numa sociabilidade
calcada através do trabalho. Entretanto, tal perspectiva, como elucidamos acima,
esta fincada nas transformacdes histéricas desse trabalho mediante as modificacdes
gue Ihes séo intrinsecas. O modelo primitivo de sobrevivéncia, uma vez pautado na
coletividade e solidariedade perpassa, com o passar dos séculos, por mudancas
cada vez mais evidentes, onde ndo apenas aquelas perspectivas sdo cambiadas,
mas mesclam-se porcBes de individualismo latentes de um tipo de sociedade
completamente diversa daquela primitiva.

No sistema capitalista contemporaneo, “o trabalhador torna-se tanto mais
pobre quanto mais riqueza produz, quanto mais a sua producdo aumenta em poder
e extensao” (MARX, 2002, p. 111). Enquanto naquele periodo primitivo, o homem
deu seus primeiros passos e descobrimentos de suas potencialidades, desbravando
caminhos, desenvolvendo a arte como uma magica ao transformar a natureza que
tinha a seu dispor, encontrando meios de sobrevivéncia em sintonia com o que é

natural, temos, com o avanco da histéria humana, uma virada na concepg¢édo de
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ideias. O desenvolvimento da técnica e a chegada da induUstria trouxeram a
humanidade um modo diverso de viver em sociedade. Sistemas de financeirizagéo e
monetarizacdo foram criados e, com isso, a busca por lucro e consequente
exploracdo de uma classe sobre a outra. Marx (Idem), ao trazer a figura do
trabalhador nesse contexto de trabalho, exploracdo e alienacdo construido com o
avanco do sistema capitalista, mostra que este “torna-se uma mercadoria tanto mais
barata, quanto maior numero de bens produz” e continua, ao mostrar que “com a
valorizacdo do mundo das coisas, aumenta em proporcéo direta a desvalorizagao do
mundo dos homens”. Desse modo, Marx deixa claro que o trabalho nido produz
apenas mercadorias, mas o préprio trabalhador como mercadoria na mesma
proporcao que este produz os bens.

Marx, desse modo, elucida a relacdo do homem trabalhador com o exercicio
alienado do trabalho dentro do sistema do capital, ao mostrar que

O trabalho é exterior ao trabalhador, ou seja, ndo pertence a sua
caracteristica; portanto, ele ndo se afirma no trabalho, mas nega-se a
si mesmo, ndo se sente bem, mas infeliz, ndo desenvolve livremente
as energias fisicas e mentais, mas esgota-se fisicamente e arruina o
espirito. Por conseguinte, o trabalhador s6 se sente em si fora do
trabalho, enquanto no trabalho se sente fora de si. Assim, seu
trabalho ndo é voluntario, mas imposto, é trabalho forcado (MARX,
2002, p. 114).

A transformacédo obtida no cotidiano daquele ser do periodo primitivo para o
gue vivemos hoje é permeado por uma linha muito bem posta de exploracdo e
alienacdo decorrentes do atual sistema de lucro, no qual a cada periodo historico
vem sendo aprofundado e agudizando-se mediante a producédo e reproducdo da
forca de trabalho. Ao tempo que o trabalho foi e € caminho constitutivo para a
sociabilidade do ser, isto é, faz-se como linha diviséria entre o ser criatura intuitiva/
instintiva e o ser social, teleoldgico, ha uma espécie de ‘separagcao’ do sentido da
génese do trabalho no qual, em conjunto com a arte, era exercido num patamar
muito diferenciado em que a exploracdo e a busca pelo lucro exercem nos dias
contemporaneos. Lukacs (2018, p. 286), traz a perspectiva do trabalho como um
lugar de dupla transformacédo, como uma conversdo em coisas Uteis, isto €, como
um processo teleoldgico ao mostrar que

Por um lado, o préprio ser humano que trabalha é transformado por
seu trabalho; ele atua sobre a natureza exterior e modifica, ao
mesmo tempo, sua propria natureza, desenvolve ‘as poténcias que
nela se encontram latentes’ e sujeita as forgas da natureza ‘a seu
préprio dominio’. Por outro lado, os objetos e as forcas da natureza
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séo transformadas em meios de trabalho, em objetos de trabalho, em
matérias-primas, etc.

O autor da Ontologia aborda a relacdo da teleologia a partir do trabalho e seu
fator potencializador de transformagdo humana, compreendendo que o homem que
trabalha usa suas propriedades — humanas — para submeter as coisas a seu poder
atuando sobre elas com um propdésito, convertendo objetos naturais, modificando-os
e transformando-os em coisas Uteis. Essa conversao do material bruto e natural, por
meio do trabalho, pelas vias do conhecimento e do movimento em material util se faz
por meio do processo teleoldgico, produzido tdo somente pelo ser social.

Marx (2002) escreve de modo a captar a estreita relagdo existente entre o
homem (trabalhador) e as fun¢gbes animais — comer, beber e procriar — ao mostrar
gue diante da construcdo do sistema moderno de producéo e reproducdo material,
diante da alienag&o posta nesse processo, tal ser social se resume a sobrevivéncia,
ou seja, o trabalho como manutencéo da vida, onde, em grande parte, € submetida a
grandes niveis exploratorios. Entretanto, Marx complementa que este homem se
sente livremente ativo ainda, ultrapassadas as necessidades primarias, nas coisas
gue se refiram a habitacdo, ao adorno, etc., mas, devemos notar que tais
perspectivas se tornam possiveis ap0s supridas as necessidades primeiras, animais,
guando se supera o0 carater genérico da vida, o da producdo. Ao satisfazer tais
necessidades basicas imediatas, passam a existir outras formas de objetivacao
advindas das potencialidades humanas, sobrepondo-se a producao e reproducéo da
vida, como a arte, a ciéncia, a filosofia, a cultura, etc. no campo do cotidiano, diante
das expressdes da vida e da sociedade.

Nesse sentido, “o ser social cria a Historia, portanto, a elaboragéo histérica é
humanizada, em um processo relacional do sujeito com a natureza e entre 0s
préprios seres, compondo um todo encadeado dialeticamente de continuidade
mediada pelo trabalho” (SANTOS; MISAKA, 2019, p. 88). Diante da relagdo de
exploracdo e producdo de mercadorias, o trabalho continua sendo, ao mesmo
tempo, categoria econémica e social, gerando, de um lado, riqueza e, de outro,
fazendo com que o ser social produza sua propria histéria (Ibdem), jA que temos,
pelo trabalho, o carater coletivo e a capacidade teleoldgica.

A vida genérica, totalmente submetida ao ritmo de trabalho explorado,
transforma a vida do ser social em apenas meio de vida (MARX, 2002). Tal ser

social estd também imerso na histéria e se faz como o motor da mesma, diante das
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possibilidades as quais s&o submetidos. Na contemporaneidade, com o
aprimoramento constante da industria e do setor de servi¢os, o ser social mantem-se
como agente de transformacéo e evolucdo historica, mas ndo superou aquilo que o
sistema do capital criou desde seu principio: o carater explorador, contraditorio e
alienante. Temos, hoje, formas cada vez mais variadas de aumentar a producao de
determinados produtos ao mesmo tempo em que reduzimos a exploracéo da mao de
obra, porém, em paralelo aos avangos tecnoldgicos, temos também uma sociedade
dividida em classes que impossibilita tal feito na busca do aprofundamento de uma
sociedade fetichista e produtora da mais-valia. Agrega-se a isto, relagbes de
preconceito, racismo e violéncia que endossam o cariz prolongador desse processo.
A arte, nessa perspectiva, manifesta-se como aspecto denunciador de praticas
conservadoras, ao passo que se coloca diante da realidade dos sujeitos como
expressao firme e alentadora de comunidades e trabalhadores que tem suas vidas
completamente inseridas nessa relagao.

No exercicio do Servico Social, diante dessas expressdes postas pela
“‘questao social” no cotidiano, com suas relagdes contraditérias que emanam na
reproducdo da violéncia, do racismo e do preconceito, o profissional assistente
social que tem seu trabalho mediado pela arte se coloca frente a estes processos
munido com criatividade estabelecendo uma dinamica emancipatéria com 0s
sujeitos. Retornamos a Tarsila do Amaral, que apresenta perspectivas ampliadas
para o trabalho com a arte nas comunidades, a depender do publico a ser
alcancado. Nesse sentido, pensando nas formas de atuacdo diante das relacbes
com 0s usuarios, responde:

Meu modo de intervencdo vai depender do momento e do publico.
Trabalho com argila, com desenho, com fotografia, pintura. Quando
sdo criangcas muito pequenas vitimas de violéncia, a contacdo de
estdrias é muito importante; se for adolescentes, como nas medidas
socioeducativas, o funk, o rap, a musica no geral sdo as melhores
formas de mediacdo que ja vivenciei. Costumo terminar um processo
de um ano na medida socioeducativa fazendo um clipe de funk [...].
(Tarsila do Amaral).

O modo de atuacao profissional de assistentes sociais que realizam mediacéo
pela arte, reconhecendo a sociabilidade do ser que vive nas comunidades pode
alcancar sujeitos de formas diversas. A individualidade se coloca diante do coletivo
como perspectiva a ser inserida num trabalho que gere um engajamento e um

reconhecimento do ser social, incluindo-os numa dimensdo de aceitacdo como
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sujeitos de direito, como formacéo que possibilita aproximacdo com o debate atual
de garantia de direitos, promovendo liberdade nos atos institucionais e no ambito
coletivo, nas comunidades. De acordo com Tarsila, isso amplia as conexdes
extramuros e institucionais com aquelas pessoas atendidas, reconhecendo
perspectivas de realidade, por exemplo, onde a violéncia € presente, mas que a arte
pode possibilitar debates que sado necessarios, abrindo pontes para o diadlogo e a
producdo de materiais que favorecam uma conexao mais préxima diante do social.
Tarsila ainda relata o ndo conhecimento de um centro comercial proximo a
comunidade atendida por parte da maioria dos jovens e diz que, em contrapartida,
gue “todos eles ja passaram por uma batida policial muito violenta”. Nessa
perspectiva, a musica € usada para que eles exponham suas realidades e discutam
a partir da producéo de letras que falem sobre isso. E um meio encontrado e usado
de modo estratégico pela assistente social para debater aquela situacdo que €
produto do sistema contraditorio do capital.

Diante disso, vale ainda trazer seu relato acerca de uma intervencao sobre a
violéncia policial, que era uma realidade muito préxima de suas vivéncias no seu
local de trabalho e que favoreceu um contato mais proximo junto aos adolescentes.
Desse modo, ela diz: “[...] Trabalhando sobre a violéncia policial, nés propomos fazer
um clipe com eles. Eu percebo muito mais sentido em me comunicar com eles a
partir da rima que constroem do que ficar numa sala de atendimento falando sobre o
que eles fizeram” (Tarsila). O uso da linguagem acessivel, assim como a forma de
comunicacao que favoreca o dialogo entre o profissional e as pessoas atendidas sao
constructos de uma atividade, portanto, que produz liberdade e compreensdo nas
concepcdes sociais, realizando uma troca de experiéncias horizontalmente na
producédo do movimento do exercicio profissional.

Foi um momento em que eu vivia muito mais na quebrada deles do
gue na minha sala de atendimento. [...] Tem um cendrio que até
aparece no clipe, eles me levam num ponto bem alto para me
mostrar que queriam gravar ali, que tinham pensado uma cena legal.
A gente |4 no meio, no topo, chegam traficantes dos dois lados e
prenderam a gente ali em cima e eles fizeram um movimento de me
afastar e ficar na minha frente. Fizeram dois blocos e eu fiquei no
meio. Eles explicaram aos outros o porqué a gente estava ali, que
queria gravar ali porque era importante. E o rapaz disse pra mim que
ndo queria que filmasse em determinada dire¢céo, mas que precisava
gue eu virasse a camera para o outro lado para ndo mostrar o ponto
deles. Depois disso, tudo ficou mais tranquilo, passando pelo
respeito e entendendo que a arte estava possibilitando aquilo. N&o
s6 em comunicar com 0s jovens mas o rapaz do tréfico entender que
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estava bem eu estar ali para gravar um clipe com 0s meninos. A arte
facilitou a interlocucdo com a comunidade, abrindo literalmente
portas. [...] Aquilo gerou engajamento e uma aproximac¢ao muito mais
intensa com eles (Tarsila).

O ser social estd sendo cotidianamente constituido mediante a producao
material das relagBes sociais. A relacdo contraditoria entre capital e trabalho se
impde também na contemporaneidade, adentrando com violéncia as relacdes e
produzindo o aprofundamento das expressdes da “questao social” numa perspectiva
desafiadora para o Servigco Social. A experiéncia relatada acima se mostra como um
processo realizado na comunidade, ganhando a confianca daqueles sujeitos através
da mediacdo da arte, atentando para as expressdes contemporaneas sobre a
musica naquela determinada localidade e de como os jovens se envolvem a partir
disso.

Pensando a relacdo de consumo na sociedade, Marx observa que tanto o ser
humano quanto os animais produzem, mas cada um em sua realidade. Ele mostra
que “sem duvida, o animal também produz. Ergue um ninho, uma habitacdo, como
as abelhas, os castores, as formigas, etc. mas s produz o que é absolutamente
necessario para si ou para os seus filhotes” (MARX, 2002, p. 117). Ele continua e
afirma que o homem, no entanto, “sabe como produzir de acordo com o padrao de
cada espécie e sabe como aplicar o padrédo apropriado ao objeto; assim, 0 homem
constréi também em de acordo com as leis da beleza” (idem). E nessa compreensdo
gue o autor inicia sua analise sobre todo o principio e aprofundamento das relacdes
sociais do ser social, desenvolvendo o que podemos chamar de sua constr¢ao
estética, inserindo aspectos de producdo de mercadorias, exploracdo e alienacao
contidas a partir desse processo, percebendo, entdo, que a consequéncia dessa
relacéo € o carater universal obtido a partir do aspecto social desse movimento, isto
€, “assim como a sociedade produz o homem enquanto homem, assim ela é por ele
produzida” (Ibdem, p. 139).

A relacdo do ser social estd totalmente intrinseca na dindmica com a
sociedade e, fazendo parte dela, ele se constroi e reconstréi como ser. A dialética
posta no cotidiano social perpassa a formacdo do homem genérico porque se faz
inerente as transformagfes do mesmo, ela € possivel a partir da modificacdo
constante que aquele faz no seu espaco. E importante notar que o ser social esta
imerso na sociedade atraves das relacdes contidas em suas atividades e, a partir do

trabalho, ele tem as diversas dimensdes de sua vida preenchidas nesse processo.
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Mesmo nos momentos em que eu sozinho desenvolvo uma atividade
cientifica, uma atividade que raramente posso levar ao fim em direta
associagdo com outros, sou social, porque é com o outro que realizo
tal atividade. Nao é s6 o material da minha atividade — como também
a prépria linguagem que o pensador emprega — que me foi dado
como produto social. A minha prépria existéncia é atividade social.
Por conseguinte, o que eu proprio produzo é para a sociedade que o
produzo e com a consciéncia de agir como ser social (MARX, 2002,
p. 140).

Marx deixa claro a importancia do reconhecimento social e de o individuo
perceber-se como parte daquilo que socialmente é produzido. E nesse sentido que
ele aponta que o “individuo € o ser social” (idem) porque € nele e a partir dele que a
histéria é construida e transformada. A partir do trabalho e seu desenvolvimento
historico, aquele individuo torna-se social e parte de um complexo de rela¢des que
produz a materialidade. Buscando realizar um contraponto com a génese da historia
humana a qual apontamos linhas acima, o ser humano genérico, deixa de ser visto
como tdo somente um animal que satisfaz necessidades para um ser que constitui
necessidades, mas que as ultrapassa, gerando novas possibilidades. Aquele ser que
antes descobria a natureza e a transformava inconscientemente, passa a modifica-la
conscientemente com vistas a sanar necessidades e produzir satisfacbes. Temos,
no entanto, diante da contemporaneidade, num sistema muito mais voraz e barbaro,
uma producado de necessidades que vai além dos limites postos para seu consumo,
0 que resulta, em patamares variados, 0 excesso de bens e a exclusdo de muitos.
Contraditoriamente, tal dialética vai sendo reproduzida até que vemos a
naturalizacdo da pobreza, da desigualdade, da fome, etc. Entretanto, sabe-se que
tais perspectivas sdo comuns no atual sistema, o que produz sua manutencgao.

A sociabilidade do ser na contemporaneidade se configura nesse complexo
estabelecido, onde a desigualdade € mantida aliada a producéo da desinformacao.
Temos uma conjuntura global, que desfavorece a igualdade e equidade mediante a
materializacdo do lucro, isto é, ha uma inversdo no modo de vida que, como Marx
enuncia, ao abordar a ideia de emancipacao da propriedade privada, as coisas se
tornaram mais valiosas que o préprio ser que as produz®. O modo de assimilacéo

da vida humana nos dias contemporaneos tem uma relacdo direta com a forma de

60 Marx aborda a ‘humanizagao’ dos sentidos ao apontar que “o olho tornou-se um olho humano, no
momento em que o seu objeto se transformou em objeto humano, social, criado pelo homem para o
homem. Por consequéncia, os sentidos tornaram-se diretamente tedricos na sua préatica. Relacionam-
se a coisa por ela mesma, mas a prépria coisa ja constitui uma relacdo humana objetiva a si mesma e
ao homem, e vice-versa” (2002, p. 142).
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realidade do ser social mediante seu trabalho atual, suas condicdes de moradia, de
educacdo, saude, isto é, temos, na atualidade, com a agudizacdo das expressdes da
guestdo social, um retorno ao manter-se vivo, a sobreviver. Assim, refletindo na
direcdo de pensar a arte como elemento de transformacdo de contextos de vida,
buscando o estabelecimento de caminhos que ultrapassem a mera sobrevivéncia do
ser social, Raduan Nassar elucida seu uso no Servi¢o Social indo além do ludico,
utilizando-a numa perspectiva de criticidade.

A arte pode mudar contextos de vida a partir do momento que vocé
traz ela para um sentido além do estético vindo para um sentido
social e coletivo. O que fez muito sentido pra mim foi entender como
isso tem poténcia, o quanto é um hobbie, um lazer, mas algo que tem
um sentido e um significado muito valido e grande que nao era s6
para mim, mas para todo mundo. [...] A partir do hip-hop eu comecei
a ter um senso critico e fui para 0 SS, por exemplo, fazendo todos os
contatos e conexbes que tenho até hoje de participacdo em
movimentos sociais e protestos. A arte faz sentido a partir da
possibilidade de poténcia de mobilizacdo com o coletivo, seja
pequeno ou grande, te fazendo buscar, mudar, evoluir e entender a
importancia de lidar com suas questdes (Raduan).

A poténcia da arte mencionada por Raduan € produto de sua experiéncia de
vida®, na qual a expressao artistica recebe um significado ampliado a partir de seu
contato com o picho, o grafite e o hip-hop, em que tais elementos foram
preponderantes na construcdo de sua particularidade, refletindo diretamente em sua
escolha profissional e, por conseguinte, no modo de atuacdo diante das questdes
sociais.

Diante do que a sociedade contemporanea impde no modo de vida cotidiano,
viver € superar a sobrevivéncia, o que adentra uma complexidade constituida por
séculos, reproduzindo na vida de todos os dias. E nesse sentido que Marx aponta
que “s6 quando o objeto se torna objeto humano ou homem objetivo € que o homem
nao se perde nele” (MARX, 2002, p. 143). A sociedade, diante das complexas
mediacdes, assim como diante dos avancos da tecnologia e do conhecimento
histérico humano, deve ser, como aborda o referido autor, parte desse objeto social
gue o homem genérico se tornou ao transformar-se em ser social. Ela € constitutiva
do ser social e, portanto, repleta de complexidade.

Temos, hoje, com o avancgo tecnoldgico, um grau de produgdo muito mais

elevado e com isso, niveis de exploracdo e até de noc¢des distintas do tempo. O ser

61 Sobre a experiéncia vivida por Raduan, detalhamos no capitulo 3 desta tese.
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social sofre, diante dessas transformacdes, mudangcas em sua perspectiva de
mundo, onde o trabalho perpassa todo seu dia. Nesse modo de vida apressado de
hoje, o cotidiano é ajustado para dar conta da producdo do lucro, da mercadoria e,
acaba, por fim, atentando para aos aspectos da beleza. O ser social, que outrora
constituia a sobreposicdo das necessidades primarias, alcancando uma construcao
estética da vida, tem hoje, diante da exploracdo cada vez mais elevada, uma forma
de retorno a tdo somente o sacio das necessidades, isto €, parte consideravel da

sociedade vive para o trabalho e, por conseguinte, para o intuito de sobreviver.

Figura 3 — Abaporu (1928), Tarsila do Amaral.

FONTE: https://coleccion.malba.org.ar/abaporu/.

Contudo, por meio da arte e dos artistas, a abstracdo retoma seu lugar e
recoloca-se como caminho de objetivacdo da vida, buscando avancar no caminhar
historico, lancando a critica ao sistema como esta posto e sobrepondo o lugar de
exploracdo atual. Lukacs lembra que “sendo a objetividade uma propriedade
ontolégica primaria de todo ente, € nela que reside a constatacdo de que o ente
originario é sempre uma totalidade dindmica, uma unidade de complexidade e
processualidade” (LUKACS, 2018, p. 304).

E nesse sentido que o autor da Ontologia recorda que o ser social jamais
pode se separar por completo de seus fundamentos naturais, porque o homem é um
ser bioldgico irrevogavel, mesmo que no campo do cotidiano e das relagbes, a

natureza organica incorpore a natureza inorganica. Lukacs deixa claro, entéo, esse
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reconhecimento ao dar exemplo da circulacdo de mercadorias onde animais
(natureza) séo, por meio da troca, substituidos por dinheiro (social). Ele esclarece
que este é um carater de socialidade predominante no caminho do que pensa Marx
ao tratar de um complexo de fatos e de categorias na direcdo de tornar-se
puramente social. O campo artistico pode, aqui, ser uma categoria que permeia a
construgcao de relagbes entre o ser organico e inorganico, trazendo reflexdes
pertinentes no processo historico. Diante dessa compreensdo, o participante Manoel
de Barros traz uma reflexdo importante ao falar da arte como uma expressao
singular humana que estd em continuo processo de desenvolvimento. De acordo
com ele,

Toda expressédo singular é arte. [...] As nocdes do que é bom ou do
gue é ruim, essas leituras tendenciais sao leituras de um mercado do
qual hoje a arte infelizmente se submeteu. Para mim, a experiéncia

by

artistica estd muito ligada a dimensdo de expressao da
singularidade. Para mim esta voltada ao folclore, ao lugar que o Villa-
Lobos, por exemplo, queria, ao viajar pelo Brasil, fundar uma imagem
nacional da musica e ele foi o primeiro. Depois veio Tom Jobim sobre
uma imagem para o Brasil. Villa-Lobos decidiu fazer isso e primeiro
ele foi pra os interiores do sul ao Amazonas e voltou e comecou a
compor as musicas dele que, inicialmente a vanguarda e a elite
vaiaram, zombaram, chamaram de indio. Para mim, ele representa a
experiéncia do que € a arte (Manoel de Barros).

A arte se coloca, na perspectiva do ser social, como elemento de
transformacdo e reconhecimento de um espaco, de um tempo, marcando e
delimitando uma perspectiva de identidade, ao tempo que expressa 0 momento
vivido. A expressao singular, como menciona o participante, revela o particular de
um individuo que vive na composicdo da totalidade, com suas producfes, suas
compreensdes e suas relacoes.

Marx tem, nas manifestacdes do ser social, o ponto de partida para pensar a
realidade e, tal pensar é constituido de fatores ontolégicos e ndo somente
empiristas, isto é, faz-se mediante a producdo e reproducdo da materialidade
compostas pelas rela¢gdes sociais fundadas na unidade materialista-dialética contida
na sociedade. Quando pensamos a sociedade, ao tempo que notamos o
emaranhado complexo de relacbes contidas a partir do atual sistema, com a
diversidade de expressdes da questdo social como as crescentes pobreza e
violéncia, essencialmente nas periferias das grandes cidades, compreendemos que
“a violéncia pode também ser uma categoria imanentemente econémica” (LUKACS,

2018, p. 338), isto é, a violéncia esta atrelada diretamente ao modo em que as
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pessoas vivem, as condicdes de educacdo, moradia e salde em que estdo
submetidas na cotidianidade. Lukdcs complementa que a violéncia contida na
producdo do mais-valor diante da reproducéo da vida percorre toda a histéria da
humanidade.

Desde a escraviddo, cuja premissa resiste na capacidade
gradativamente adquirida pelo homem de produzir mais do que o
necessario para manter e reproduzir a si mesmo, até a fixacao da
jornada de trabalho no capitalismo, a violéncia permanece como
momento integrante da realidade econdmica de todas as sociedades
de classe (LUKACS, 2018, p. 338).

A presente violéncia, comumente encontrada numa sociedade de classes,
onde a busca por lucro desfaz facilmente a ideia de humanidade esta disseminada
nos mais reconditos lugares onde o capitalismo opera. Quando o autor recorda a
ontologia de Marx do ser social que é fundada na unidade materialista-dialética de
lei e fato, portanto uma relagéo de contraditoriedade onde a lei s se realiza no fato,
ele evidencia que os fatos devem ser percebidos como “parte de um complexo
dindmico com outros complexos” (ldem).

Temos, na sociedade, relacdes sociais variadas, as quais, com graus
multiplos de complexidade, formam a totalidade. O ser social é constructo desta
realidade e possibilitador do desenvolvimento da historia diante do real concreto
através das determinacdes tomadas em coletividade pelo trabalho. Ao pensar o ser
social no contexto de desenvolvimento da sociabilidade, pensamos formas de
desenvolvimento do cotidiano mediante a producdo de modos de vida. A cultura,
nesse sentido, € uma perspectiva do reconhecimento de uma sociedade e, por meio
dela, sdo expressas as mais variadas formas de vida, além de reproduzidas
vivéncias que contam a histéria de comunidade, suas necessidades e conquistas.
Mencionamos também a expressdo contida nos sentidos das pessoas, isto é, da
sociabilidade existente nas comunidades, na arte que permeia a producdo e
reproducdo do modo de enxergar o mundo em suas multifacetas, de acordo com a
visao cultural de cada povo.

O ser social, portanto, se faz composto de cultura, de opinido e construcao
politica, além da arte que o faz e refaz mediante expressdes que lhes séo
intrinsecas. Compreender a cultura de uma comunidade se faz importante ao tempo
de construir a possibilidade de aproximacao e trabalho de modo direcionado e

consciente. Ao se construir uma mediacdo com a cultura e, por conseguinte, com
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grupos culturais de determinadas comunidades, fazemos um resgate de arsenal de
produtos enriquecedores no interior de um povo dentro da sociedade. Ao
compreender o lugar daquela expressdo, realizamos a possibilidade de
fortalecimento social e, alinhado com politicas sociais, pode-se garantir, se bem
articulado com setores comprometidos com determinados grupos e publicos, a
guebra de ciclos de violéncia ou mesmo de pobreza que permanecem latentes no
interior das comunidades, assim como o desenvolvimento de didlogos que incitem a
superacdo do racismo, das relacdes de desigualdade, enfim, das nuances da
“questao social” incutidas nas comunidades. A arte, nesse sentido, € um caminho de
possibilidades para novos horizontes, abrindo fronteiras e quebrando formas de
alienacao causadas pelo sistema capitalista.

A dimensao da arte, desse modo, € meio de fortalecimento e transformacao
da realidade social e, ao ser reconhecida e trabalhada em mediacdo com
profissionais que dao vazéo a esta compreensdo de abstracdo e de historia, ela
ampliada diante das determinacfes sociais. A arte, seja ela qual tipo de expressao
for, ndo deve ser pautada como mero fazer cultural, pois se trata de uma expressao
dotada de sentido ontoldgico, devendo ser reconhecida como real necessidade
diante das relacBes sociais. E nesse sentido que Marlon Brando, que € ator e diretor
de teatro e também usuario da Assisténcia Social fala, ao abordar a importancia da
arte para vida dele, estendendo para a perspectiva da coletividade:

Arte é vida, é esséncia. Eu respiro arte o dia todo, penso em teatro o
dia todo. Sempre vivi da arte. Passo o dia recordando minha arte,
mexendo nos arquivos. [...] Nao falei absolutamente tudo por meio da
arte, mas tenho possibilidades de me expressar com 0 que quero,
falando o que quero diante do tempo e das pessoas. Posso passar a
mensagem da minha escolha, do que sinto e vivo por meio da minha
arte. [...] Quando vocé provoca o riso na plateia, vocé esta criando
um movimento porque naguele momento a pessoa esta esquecendo
seus problemas. As vezes estad deprimida, com depressdo, com
problema na familia e aquilo gera um momento de suspensao, as
pessoas param um momento para descontrair, esquece as coisas,
acho isso uma missdo. Mas tudo isso precisa ter consciéncia do que
estd acontecendo, do que esta fazendo. Depois, é obvio, o0s
problemas continuam ali, mas por um momento, vocé suspende,
baixa a tensdo, respira (Marlon Brando).

O ser social, portanto, constituido por interacdes sociais constantes, de um
lado produz suas proprias relagbes no chdo da cotidianidade e por outro, é

(re)construido politica, econémica e culturalmente, (re)fazendo ideias de si mesmo e



128

(re)produzindo a materializagdo de sua propria historia. O tempo histérico atual se
coloca diante da producdo de perspectivas capitalistas, necessitando ser
compreendido de forma cada vez mais efetiva na sua perspicéacia e na sua forma
aligeirada em que se da, um tempo que se faz cada vez mais raro e preenchido pelo
trabalho e sua forma diversificada e alienante que, por meio da tecnologia,
intensifica as horas dedicadas ao trabalho e desfaz o tempo de descanso.

Imagem 2 — Espetaculo WM — Na Boca do Tunel, Rio de Janeiro.

Fonte: Acervo Pessoal de “Marlon Brando”, marcando sua estreia profissional, 1977.

Desse modo, compreendendo o abreviar do tempo nos dias contemporaneos
a partir do seu preenchimento na vida coletiva atual através do trabalho e interacdes
tecnoldgicas, adentramos no item a seguir, na perspectiva da dinamica laboral do
Servico Social e na constituicdo estética da totalidade, levantando aspectos

materiais, mas também da sensibilidade humana ante o presente.

2.3 — Estética e Servico Social: dinamicidade a partir da totalidade

O tema que levantamos nesse estudo tem um emaranhado de complexos que
unem-se no debate em torno do trabalho e do cotidiano. A percepcdo da estética
gue ora estamos trazendo a discussao, € compreendida a partir do olhar sobre os

aspectos de forca de trabalho, desde épocas muito anteriores a técnica e atuais
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sistemas de producdo. Marx ja apontava sobre uma construcdo estética, na qual foi
desenvolvida pela ultrapassagem da necessidade.

Temos, diante da cotidianidade, uma producéo incessante de perspectivas
estéticas que sdo resultado histérico de desenvolvimento humano, de relacbes
sociais concretas e de grande fator de producéo. Até chegar a contemporaneidade,
os homens construiram e reproduziram técnicas variaveis para a producdo de
mercadorias, com vistas ao lucro e ao conforto — materialidade contemporanea do
trabalho, mesmo que quase exclusiva de uma determinada classe social.

No cotidiano, temos o espraiamento de formas variadas de rela¢des sociais e,
nelas, modos diversos de percepcdo da estética. Vale recordar que estética ndo
equivale a tdo somente as formas em que 0s objetos se apresentam diante do
cotidiano, como pode ser o pensamento de muitos. Herbert Read (1957, apud
MORAIS, 2018, p. 31) diz que “o sentimento estético & inerente a maioria dos
homens, independente de seu nivel de desenvolvimento intelectual”. Desse modo,
falar de estética engloba aspectos da filosofia, manifestacdes artisticas e naturais, e
também sentimento, além ainda do complexo existente na sociedade que incide
diretamente no modo de organizacgao social.

Como uma sociedade dividida em classes, temos posto diante da sociedade,
através da ideologia dominante, que a “classe que vive do trabalho”, para usar o
termo de Ricardo Antunes (2009), ndo esta atenta a perspectiva estética no ir e vir
de seus dias, reduzindo essa percepcao que se faz muito presente na vida dessas
pessoas. A perspectiva estética € parte importante do cotidiano social, seja da
classe que domina, seja da classe que recebe a imposicdo da dominacédo, e
possibilita um modo de concepcdo de mundo distinta a partir de sua compreensao.

Diante da contemporaneidade, vivenciamos 0s aspectos da reificacdo das
relacdes sociais ainda mais intensificadas, ja que a concepcao contida em torno da
moeda e do lucro se coloca, agora, cada vez mais latente. Tivemos, por exemplo,
com relagcdo a pandemia do coronavirus, em contraposicdo aos aspectos de
solidariedade com vistas a grande crise que se aproximava, momentos de
reconhecimento de notabilizacdo do outro, como ser humano com necessidades; por
outro lado, uma instabilidade nesta relacdo na qual, tal percepcdo do grau de
humanidade e, portanto, de uma humanidade subjetiva inteira, com sentimentos,

necessidades e a prépria perspectiva da estética latente, se fez notéria. O ser
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humano é dotado de multifacetas construidas a partir da sociabilidade e deve ser
reconhecido desse modo.

Como mencionado anteriormente, a arte se fez presente numa intensidade
ainda maior em alguns momentos de vivéncias da quarentena no periodo da
pandemia a nivel mundial e, nesse ponto, salientamos sua importancia em relagcéo
com a estética, tendo em vista que esta dava — e d4 — perspectivas, isto €, molda os
parametros de beleza da arte, o que revela sua razao historica, seu teor dado pelo
contexto que se vive.

Cotidiano e estética, arte e sociabilidade, producdo e mercadoria sao
aspectos que permeiam a constru¢do da nossa histéria, gerando sua transformacéao
e reproduzindo possibilidades de avanco na construcéo ideoldgica da humanidade.
A realidade social, tomada em suas mais tenras conexdes, se faz num terreno de
contradicbes que se pautam mediante a lei do valor, numa sociedade dividida em
classes, submersa em expressdes constantes e crescentes da “questdo social’. Ha,
diante dessas relacfes, uma dinamicidade que produz o avanco da nossa historia,
isto €, um complexo de intera¢des sociais, no interior de um sistema maior, que é o
do capital, no qual gera, mesmo que diante de sérias problematicas nos ambitos
sociais e politicos, o avancar historico. Ao compreender aspectos da totalidade, no
gual se compreende singularidades e particularidades, notamos que o real se
compbe a partir da construcdo da sociabilidade, mesmo que constituida de
contradicdes.

A categoria profissional do Servico Social se insere nesse debate a partir da
compreensao da profissdo no sentido em que esta se encontra dentro de uma
sociedade formada pelos direcionamentos do capitalismo. Assim, faz-se importante
pensar a profissdo mediante o conceito de reproducdo social, que se refere, na
tradicdo marxista, ao modo em que sdo produzidas e reproduzidas as relacées
sociais nesta sociedade. Yazbek (2009, p. 127) reconhece, desse modo, que

a reproducéo das relagBes sociais € a reproducdo de determinado
modo de vida, do cotidiano, de valores, de praticas culturais e
politicas e do modo como se produzem as ideias nessa sociedade.
Ideias que se expressam em praticas sociais, politicas, culturais,
padrBes de comportamento e que acabam por permear toda a trama
de rela¢bes da sociedade.

De acordo com a autora, o profissional deve observar a dinAmica social,

buscando manter uma compreensdo e um exercicio de suas atividades que seja
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coerente com suas intengfes, seu trabalho e também os resultados que busca
produzir. Vale mencionar que, diante da totalidade social, o cotidiano e a diversidade
de relagdes estabelecem uma enorme fluidez na compreensao e na concreticidade
destas relagdes, o que traz a necessidade de o Servico Social ndo fugir a essa
realidade (IAMAMOTO; CARVALHO, 2008).

No complexo destas relacGes, o trabalho do assistente social é permeado
pelas diversas configuragcdes e perspectivas de classes presentes na sociedade, o
gue gera uma polarizacéo de interesses dessas classes sobre o trabalho profissional
gue, ainda recebe influéncias das mais variadas formas do sistema capitalista, da
midia, da violéncia, do mercado, etc. Tal fato ndo coloca, como menciona Yazbek
(2009), o profissional como alguém que atua passivamente diante da realidade, mas
gue tem a possibilidade real de atribuir significados, apontando direcionamentos.

O Servigco Social participa tanto do processo de reproducdo dos
interesses de preservacdo do capital, quanto das respostas as
necessidades de sobrevivéncia dos que vivem do trabalho. N&o se
trata de uma dicotomia, mas do fato de que ele ndo pode eliminar
essa polarizacdo de seu trabalho, uma vez que as classes sociais e
seus interesses sé existem em relacdo. Relacdo que [...] é
essencialmente contraditéria e na qual o mesmo movimento que
permite a reproducdo e a continuidade da sociedade de classes cria
as possibilidades de sua transformacéo (YAZBEK, 2009, p. 129).

Na contemporaneidade se faz necessario no exercicio do Servico Social, ter
uma visdo critica da realidade, se posicionando ante a ela politicamente®?,
exercendo intervencdes criticas e estabelecendo estratégias de atuacdo. Contudo,
temos visto com certa regularidade, nos mais variados territorios brasileiros,
profissionais que estabelecem o contrario dessa compreensdo, realizando um
retrocesso nos mais variados sentidos de atuacdo, independente do locus de
trabalho. Desse modo, a compreensdo do espaco de atuacdo e da comunidade em
gue atua, pode ser a chave para um exercicio profissional que abra o entendimento
dos usuarios para seus proéprios direitos e lutas, ao mesmo tempo em que contribui
para possiveis desencadeamentos de projetos emancipadores nas comunidades.

O exercicio profissional do Servi¢o Social solicita um trabalho pautado a partir
da mediacado que se estabelece com a aproximacao da realidade, buscando atender

as necessidades dos usuarios de politicas sociais, reconhecendo-0s como agentes

52 Diante da realizac&o da profissdo, concordamos com a professora Yazbek, ao dizer que é possivel
compreender e afirmar a préatica profissional como constitutiva de um carater essencialmente politico,
ja que se insere nas proprias relacdes de poder da sociedade.
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de direitos, independente do lugar em que estdo inseridos. Marx, ao analisar teorias
sobre a arte, desenvolvendo seu proprio caminho de apreensdo, compreende a
importancia da mediacdo desde a perspectiva tedrica, ao perceber, por exemplo,
que Feuerbach a retira de suas teorias, mantendo um carater contemplativo
somente, o que n&o gera nenhum tipo de transformagdo. Como elucidamos
anteriormente, isso fez com que Marx rejeitasse esse tipo de compreensédo e
acabasse retornando ao pensamento hegeliano, defendendo o “carater ativo,
espiritual da arte e o primado do conteudo sobre a manifestacdo aparente”
(FREDERICO, 2013, p. 42). A perspectiva da mediacdo, portanto, tem uma
importancia vital desde a leitura da realidade até o exercicio profissional, isto é, ela
constroi pontes importantes diante de uma atuacdo critica, emancipadora e com
propositos.

As comunidades que o Servico Social exerce atividades sédo tomadas por
expressdes da questdo social em diferentes niveis nas quais, por outro lado, séo
também notaveis as expressoes de cultura desenvolvidas naqueles espacos. A arte
se torna um meio de enraizamento social, assim como um modo de vida para muitos
gue ali geram a sociabilidade e crescimento, sendo reconhecidos a partir de seus
trabalhos. Encontramos a arte nos bairros nobres, mas a encontramos também nas
periferias e comunidades, agregando grande numero de pessoas interessadas e
tendo a oportunidade de transformacéo de suas vidas.

Marx, ao compreender distincbes muito bem desenhadas entre os homens e
0S animais, entre as quais 0s primeiros produzem mais do que necessitam,
desenvolvendo técnicas e uma estética e 0os segundos, apenas o essencial, Celso
Frederico (2013, p. 44) coloca que “Marx entende a arte como um desdobramento
do trabalho”. O autor aponta que tanto o trabalho, quanto a arte se inserem no
processo de objetivacdes que permitiram ao homem se separar da natureza, se
afirmando sobre o mundo exterior por sua essencialidade. O exercicio do trabalho
profissional do Servico Social, dessa forma, tem a possibilidade de, conhecendo o
espaco de trabalho, diante de sua materialidade junto as comunidades e modos de
vida expressas pela arte [ou mesmo a auséncia dela], construir meios de atender
essa dimensdao, incluindo criancas, jovens e adultos nas relagbes da sociedade,
tendo em vista que “além do aspecto cognitivo, a arte € um meio de proje¢cao dos
anseios subjetivos que transcendem a realidade imediata” (FREDERICO, 2013, p.
44-45).
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Diante da construgdo intermitente da realidade social, na qual a violéncia
ganha proporgdes cada vez maiores e ndo apenas nas grandes cidades, mas na
atualidade, ha uma generalizacdo dessa expressdo, o trabalho social se coloca
como uma necessidade latente. Temos, no ambito da sociedade capitalista, uma
exclusdo de uma classe em constante crescimento e, com ela, a constatacdo de que
“os bloqueios sociais impdem-se ao homem e atrofiam os seus sentidos” (Ibdem, p.
47). Ao refletir sobre os sentidos e sua importancia diante do saber ontolégico, Marx
elucida, por exemplo, que uma pessoa com fome néo se importa com um espetaculo
de comida montado a sua frente, isto é, perde a sensibilidade no intuito de téo
somente saciar a fome. Podemos dizer que os bloqueios que a sociedade impde
sobre a classe desfavorecida exerce, de igual modo, o atrofio dos sentidos sociais, 0
gue acaba por se expressar por meio do aprofundamento da “questao social” diante
do sistema.

Yazbek (2009), ao trazer o debate sobre o processo de institucionalizagdo e
legitimacdo do Servico Social no Brasil, recorda que esta se deu como profissao
num contexto contraditério social, politica e economicamente na consolidacdo do
capitalismo monopolista®®. Nesse sentido, elucida que a “questéo social”’, em suas
variadas expressoes, “é a matéria-prima e a justificativa da constituicdo do espaco
do Servico Social na divisdo sociotécnica do trabalho e na construgao/atribuicdo da
identidade da profissdao” (YAZBEK, 2009, p. 130).

O Servico Social, desse modo, com uma leitura critica da realidade e a partir
de uma intervencao emancipatoria, se coloca como uma profissdo que possui, em si,
capacidade técnico-operativa para um exercicio que destrave bloqueios sociais,
como exclusédo social e diversas formas de preconceito, por exemplo, possibilitando
o reconhecimento dos sentidos de modo critico e dinamico.

Celso Frederico (2013), ao apontar as ideias de Lukacs na construcdo da
Estética, aborda pontos essenciais que sintetizam a obra®. Dentre eles, traz a
concepcao de que a arte reflete a realidade de um modo proprio, onde a partir dos
Seus recursos, apresenta a realidade ainda mais rica do que aquela vivida pelos

homens na cotidianidade. E nesse ponto que ha a necessidade de ter o Servico

63 De acordo com a autora, “as particularidades desse processo no Brasil evidenciam que o Servico
Social se institucionaliza e legitima profissionalmente como um dos recursos mobilizados pelo Estado
e pelo empresariado, com o suporte da Igreja Catdlica, na perspectiva do enfrentamento e regulagéo
da Questédo Social a partir dos anos 30, quando a intensidade e extensédo das suas manifestagées no
cotidiano da vida social adquirem expressao politica” (YAZBEK, 2009, p. 130).

84 FREDERICO (2013, p. 84-86).
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Social como um constructo de possibilidades diante da realidade social. O referido
autor, desse modo, aponta que “Lukacs insiste no papel educativo da arte, sua
capacidade de enriquecer a visdo de realidade que se encontra fragmentada na
cotidianidade” (FREDERICO, 2013, p. 85). E nesse sentido que a participante Frida
Khalo menciona sua experiéncia utilizando a arte como mediacdo favorecendo o
atendimento numa perspectiva de elevacdo dos sujeitos, mas também como modo
de ultrapassar aspectos burocraticos do exercicio profissional.

Sempre vejo [0 uso da arte] como uma possibilidade de o
adolescente se olhar e olhar para o entorno a partir de uma outra
Otica em que as linguagens artisticas possam permitir. Penso que
exista também uma questdo de tentar fugir dos moldes tradicionais
de atendimento e que em geral penso que Sd80 pouco
eficazes/efetivos e que me geram uma insatisfacdo profissional.
Penso entdo como uma tentativa de me deslocar desse modus
operandis muito burocratico. Tem os dois lados: daquele de quem
estou atendendo, mas o lado da satisfacdo profissional também
(Frida).

A insatisfacdo na fala de profissionais sobre o aspecto burocréatico do Servico
Social € recorrente e 0 uso da arte se coloca também como forma de ultrapassar
essa barreira no ambito institucional que, consequentemente, realiza nesses
assistentes sociais uma dimensao de superficialidade diante de seus instrumentais
de trabalho, além de uma sobrecarga de suas atividades. A arte se coloca, entao,
como ponte necessaria para manter seu potencial critico diante da realidade, seja
diante dos usuarios atendidos, como também na perspectiva da satisfacédo
profissional que a utiliza como escolha e por acreditar na poténcia desse tipo de
atividade.

O Servico Social tem na arte e nas expressdes artisticas dos usuarios,
possibilidades de realizacdo de um papel educativo de luta pela garantia de direitos,
pelo reconhecimento da humanidade contida no singular, pela emancipacao coletiva
dos trabalhadores, pela inclusdo social, etc. A ultrapassagem das necessidades
primarias se coloca como for¢ca para manter-se nesse lugar, quebrando paradigmas
gue fazem retroceder, diante do atual sistema, a uma serviddo constante de uma
classe sobre a outra. A linguagem artistica permite, nesse sentido, a abertura de
niveis de compreensao da realidade que de outro modo, num sentido tradicional de
atuacao do assistente social, por exemplo, seria mais complexo ou improdutivo.

A dinamica da realidade, levando-se em conta a totalidade na qual ha

complexas relagdes sociais no ambito do cotidiano, se faz em meio a uma
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diversidade de perspectivas que servem como reflexo difuso de necessidades. A
ilusdo que o sistema gera, levando em conta a reificacdo dos sentidos e a
supervalorizacéo das coisas, traz, por outro lado, uma outra necessidade, essa mais
essencial que a primeira, a de se pensar criticamente e lutar na contramao da
objetificacdo humana. Desse modo, 0 uso da arte no exercicio do assistente social
se coloca numa perspectiva de direcionamento e coletividade, como diz Raduan
Nassar ao buscar trazer um conceito de arte.

Arte é o que da sentido na vida, manifestando-se de forma livre, com
potencial, autonomia, desejo, raiva, sentimento. E o que da sentido
pessoal e coletivo. E transformar a matéria num sentido muito além
do que pode ser s6 para mim, que toque outras pessoas. Fui bem
sucedido com isso com o0 campo da musica, por exemplo, quando eu
tocava e sentia que podia transmitir muito do que eu sentia naquele
determinado momento e coletivamente, integrando todo mundo. Um
microcosmo dentro de algo muito mais complexo que fazia sentido
para quem estava ali e levava para fora, adiante. Tem que ter um
sentido coletivo (Raduan).

Pensar, dessa forma, a arte como uma dinamica favorecedora de dialogos e
reconhecimentos no ambito social realiza, no campo de atuacdo, uma compreensao
das diversas realidades vividas na coletividade, percebendo um movimento de
construcdo de novas configuracdes na perspectiva da totalidade. O sentido que a
arte realiza na vida dos individuos parte numa construcdo de percepcdo, mas
também de transformacado diante das particularidades, movimentando e perfazendo
no complexo das relacdes, algo que ultrapasse o imediato e o superficial com vistas
a producéao de identidades que déo vazao a construcdo da materialidade da vida dos
sujeitos.

Diante dessa reflexdo, o assistente social Van Gogh aponta para uma
construcdo em que a arte aparece na dinamica da totalidade como uma bifurcacéo
presente no atual sistema contraditério do capitalismo em que esta dividida em
pontos de vista ideoldgicos na medida em que, segundo este participante, se coloca
diante de dois paralelos presentes no cotidiano: como libertaria e revolucionaria ou
como alienante. Segundo ele,

E revolucionéria quando ela consegue fazer com que, por meio da
poesia, uma pessoa comum, um cidadao/cidada saindo do seu
trabalho, submersa no seu cotidiano, passe por uma estagdo do
metrd, pare numa roda de poesia, (num slam) e veja jovens
periféricos, negros, lésbicas, adolescente, recitando a vivéncia, o
cotidiano, as exploracdes e aquela pessoa passa a refletir diferente
na vida. Pode ndo acontecer nada com ela, mas ali ela pode receber
aquele "estalo", vivenciar uma catarse, pode ter sua vida traduzida
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naquele momento, ouvir o que aquela pessoa esteja vivenciando,
seja assédio, exploracdo, etc. e ela vai fazer um processo
revolucionario de reflexdo na cabecga, no cognitivo. Esse é um
exemplo claro de revolugdo simples, de revolucionar aquele modus
operandi, aquele status quo social, daquela pessoa. E alienante
guando a gente liga a televisdo e tem a arte nas suas multiplas
linguagem num modo de entretenimento, sendo usada para manter
esse mesmo status quo e ndo traz reflexdo nenhuma porque s6
anestesia para que vocé possa no outro dia acordar e, de novo, ser
explorado, de novo ser massacrado [...] (Van Gogh).

A dialética contida na perspectiva de um trabalho com um viés critico de
atuacdo, isto €, que possibilite uma formacdo de uma realidade sensivel e nao
embrutecida como essa que temos visto na atualidade, exige que haja uma
superacdo da imediatez para, assim, descobrir a razdo de as coisas se
apresentarem como tal. O Servico Social é chamado a este exercicio critico na
realidade, ultrapassando o aparente e buscando atingir o real concreto, a esséncia
em que os fendbmenos se evidenciam e, a partir desse ponto, atuar sobre ela. A arte
se torna, nesse sentido, um aparato de atuacdo, um instrumento para o assistente
social nessa relacdo, pois se coloca como expressdo viva nas comunidades, seja
pela danca, pela pintura, pelo desenho, pela musica, modelagem, ja presentes nos
locus de trabalho.

Vale recordar que o Servico Social brasileiro trilhou, desde sua génese,
aspectos variados de consolidagdo como profissdo até chegar a uma atuacao critica
e, desse modo, mencionamos, que o trabalho do assistente social esta
condicionado, de acordo com Yazbek (2009, p. 142), “[...] pela trama de relagdes
vigentes na sociedade e, sem duvida, o atual cenario do desenvolvimento capitalista
coloca para o Servigo Social contemporaneo, novas demandas e competéncias”,
tanto na perspectiva do conhecimento, quanto na intervencdo e negociacdo diante
das Politicas Sociais.

Nessa compreensdo, a autora afirma, ainda, que “[...] o Servigo Social
brasileiro ndo esta desprovido de qualificacbes”, mesmo diante das complexas
transformacdes da sociedade, “[...] tratando-se de uma profissdo que alcancou a
maturidade” (Idem). A profissédo, entao, se faz qualificada para atuar com a realidade
e se constitui mediante sua proépria histéria, diante de um arsenal ético-politico,
tedrico-metodoldgico e técnico-operativo moldado por uma construcdo coletiva no

interior de sua formacéao.
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Nessa compreensdo, ndo podemos nos descolar do solo da cotidianidade.
Celso Frederico (2013), ao pensar a realidade numa perspectiva de totalidade, faz
uma contraposicdo entre o pensamento de Hegel e o pensamento de Marx,
elucidando que no primeiro ha uma totalidade que se fragmenta a partir das
alienacdes contidas na realidade e que, ao final, o Espirito Absoluto concilia em uma
“totalidade harmoniosa”, onde cada parte é reconhecida como pertencente do todo.
Por outro lado, o autor traz o pensamento de Marx, o qual observa a realidade e,
portanto, numa perspectiva de totalidade, em que “o lugar das peripécias do Espirito
é ocupado pela saga da vida social dos homens” (p. 97). E nesse sentido que se faz
notdrio o lugar de ser ativo do homem, desprendido da natureza e que o faz sujeito
do mundo e da historia, a dimenséo da estética marxista.

O autor mostra, desse modo, que “a sociedade nao é uma colcha de retalhos,
ela € uma totalidade viva e articulada” (Idem). Assim, arte e Servigo Social, profissao
e estética, e uma diversidade de relacdes estdo no ambito da totalidade e
constituem a historia em constante movimento, portanto, dentro do material dialético
dos homens. Diante das modificacdes sociais que ocorreram no mundo, somente no
século XX, podemos apontar guerras mundiais, ascensao do nazifascismo, ditaduras
militares, mas também houve o avanco do desenvolvimento tecnolégico e técnico, a
difusdo do entretenimento de massa, entre outras expressdes que causaram
grandes impactos na concepcdo de arte, no fazer artistico, na producdo de
mercadorias, na utilizagcdo de novos produtos, no modo de ser humano. Portanto,
temos diante do ser social um constitutivo pratico de relagdes sociais produtoras de
materialidade que nos faz ver e viver a histéria como um prisma. O poder estético
estd nessa construcdo e, mais presente do que sua carga fenomenologica possa
parecer, se faz constitutivo da matéria das relacbes, mediante a midia, a
sociabilidade, o trabalho e o que apresenta o cotidiano das pessoas. O Servico
Social, de igual modo, é parte desta realidade social e esta proximo, em suas
perspectivas éticas e praticas, as comunidades, mas também na leitura da realidade,
na possibilidade de exercer um trabalho emancipatoério junto aqueles que se fazem
usuarios das politicas sociais. A arte ndo se faz, portanto, como sombra de
realidades, mas como reflexo das mesmas e como objeto de intervengdo nas
comunidades.

Desse modo, o proximo capitulo adentra nessas expressdes, aludindo as

percepcdes do tempo presente e suas dimensfes na conjunta contemporanea
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refletindo acerca das experiéncias sociais, formacdo da consciéncia e a construgao

da Histéria a partir das relacdes de sociabilidade.
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A percepcao do mundo e a mediacédo através da arte

- Capitulo 1lI -




140

O caminho da vida pode ser o da liberdade e da beleza,
porém nos extraviamos.

A cobica envenenou a alma dos homens...
levantou no mundo as muralhas do 6dio...
e tem-nos feito marchar a passo de ganso para a miséria e morticinios.

Criamos a época da velocidade, mas nos sentimos enclausurados dentro dela.
A méaquina, que produz abundancia, tem-nos deixado em pendria.

Nossos conhecimentos fizeram-nos céticos;
nossa inteligéncia, empedernidos e cruéis.
Pensamos em demasia e sentimos bem pouco.

Mais do que de maquinas, precisamos de humanidade.
Mais do que de inteligéncia, precisamos de afeicdo e docgura.
Sem essas virtudes, a vida sera de violéncia e tudo sera perdido.

Charles Chaplin — O Caminho da Vida

Neste capitulo é realizada uma discussdo que percorre dimensdes do
pensamento marxista pautadas em formacdes constitutivas da realidade e no modo
de compreensdo social. Nesse sentido, realizamos um debate filosofico-pratico
acerca do entendimento social, assim como do ponto de vista do Servigco Social
pautando pontos importantes para o trabalho do assistente social.

Perceber o mundo e suas transformacfes é acompanhar o desenrolar
humano nas mais variadas relacbes, compreendendo o contexto no qual esta
inserido e seus rebatimentos diante da sociedade. A mediacdo da arte se coloca
nessa realidade, como caminho que se descortina e se apresenta como meio
possivel de intervencdo, permeando o trabalho social e suas conexdes com o real
no cotidiano. Pensando a esse respeito, faz-se imprescindivel apontar a fala de
Tarsila do Amaral, que revela a importancia do uso da arte no exercicio profissional,
mesmo que a conceituacdo dessa ndo se faca presente na subjetividade do(a)
profissional.

Quando vocé me perguntou o que é a arte, eu também nao sabia
responder, mas em toda a narrativa, a arte esta colocada na minha
vida, no meu trabalho, no meu modo de ler o mundo, mas a
categorizagdo, o conceito do que é arte, do que € ser artista, eu ndo
sei. Por outro lado, para eu usar a arte no meu trabalho eu preciso
ser artista? Eu n&o sei cantar, ndo sei desenhar, nada. Como alguém
gue ndo tem nada dessas habilidades conceitualmente falando, pode
trabalhar com a arte? Nao sei se isso &€ um limitador, mas uso muito
a mediacdo da arte com o0s usuarios do meu servico. A gente,
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estando atento ao que tem em nossa volta, consegue fazer isso
(Tarsila).

A utilizacdo da arte como mediacdo nas politicas sociais, independente do
publico atendido, se trata de uma relacdo muito mais pratica do que tedrica. Como a
participante acima pontua, a atencdo ao que a comunidade coloca e tem como
materialidade ressignifica o trabalho e torna essa dimenséo possivel. De acordo com
ela, “muitas vezes a conceituacao limita” e concordamos com essa perspectiva, ao
mesmo tempo em que afirmamos que a experiéncia incide na pratica, na tomada de
consciéncia e no reconhecimento da realidade. O(a) assistente social ndo necessita,
de modo algum, ser artista para trabalhar nessa relacdo com os usuarios. Na
verdade, a incidéncia nas comunidades ja aponta uma dimensédo artistica em que a
mesma vivencia a partir de sua prépria organizacdo ou mesmo de dispositivos
governamentais atuantes em graus variados de comprometimento. Estar atento(a) a
essas realidades, coloca os(as) profissionais numa relacdo direta com aspectos da
cultura existentes nas comunidades, com suas particularidades, podendo com isso,
gerar imersdes que incitam em direcionamento e sentido na vida das pessoas.

Quando pensamos o0 mundo e 0 comportamento humano numa otica
ontologica, de producdo histérica, estamos racionalizando numa dimensao que
engloba a reproducédo de pensamentos que estdo em contradicdo constante porque
sao frutos de uma época e de um lugar que variam diante do reconhecimento dos
objetos porque sao constituidos de percepcfes temporais. O mundo que vemos
diante da realizacdo social na atualidade € completamente diverso daquele de
cinquenta ou cem anos atrds porque 0s costumes, 0s habitos, a producdo do
cotidiano sofre transformacdes que incidem diretamente na sociabilidade.

A arte, de igual modo, acompanha o desenvolvimento humano e se apresenta
com expressdes diversas diante da histéria refletindo o tempo e o espaco nas quais
foram e sdo produzidas. Dessa forma, quando pensamos a arte como mediacao,
estamos pensando nos dias de hoje, agindo diante disso de acordo com o tempo
presente, seja com a musica, a danca, a pintura ou qualquer outra forma de
expressdo artistica. Vale apontar, como veremos nesse capitulo, que existem
concepcdes em que a producdo de experiéncias coloca 0s sujeitos diante de
atuacbes especificas que corroboram na vida da coletividade, assim como a
formacdo da consciéncia critica dentro do ambito particular, até o coletivo, contudo,

compreendendo que existe uma dimensdo histérica onde os sentidos da
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universalidade se fazem presentes constituindo a totalidade. O relato do participante
Raduan Nassar pode nos colocar num lugar didatico nessa compreensdo, onde
existe uma convergéncia em trés dimensdes na producdo do humano-genérico:
experiéncia, consciéncia e reconhecimento da historia na formacao social.

A arte é produto do cotidiano. [...] Eu venho de um tempo em que o
grafite e a pichagdo ndo eram nada. Eram lixo que precisavam ser
erradicados. Nao havia problema algum em matar um pichador, um
grafiteiro, porque aquilo era um crime e até hoje € visto assim. O
grafite hoje nem tanto, mas o picho ainda sim. Eu venho dessa
transicdo da pichacdo para o grafite e o grafite comeca a ser um
antidoto para a pichacéo (Raduan).

Raduan é assistente social que, por bastante tempo foi oficineiro da arte do
grafite, educador social que muito contribuiu nas comunidades por onde passou com
seu trabalho visando n&do apenas as aulas de grafite nas comunidades, mas a
construcdo de um pensamento critico com adolescentes e jovens em conflito com a
lei, possibilitando didlogos e enriquecimento cultural, transformacdo de concepcdes
e reconstrucdo de futuros para estes usuarios. Ele fala sobre o lugar que o
constituiu, sua formacdo e aponta a criminalizacdo daquilo que fez ele, na
atualidade, ser profissional. Nessa perspectiva, ele continua sua fala:

[...] Assim comeca os Gémeos® aparecerem na Globo, um monte de
grafiteiro famoso também, como Kobra, enfim. Isso se tornou um
problema porgue a arte, que era marginal para a elite, mas que para
nos é nossa manifestacdo e linguagem, acabou sendo colocada num
status de arte muito mais elitista e elitizada. Foi exatamente nessa
época que o grafite comecou a ir para 0 museu e para a galeria de
arte. Para alguns isso foi 6timo porque comecaram a ganhar dinheiro
[...], mas eu entendia que aquilo ndo podia ficar no mesmo espaco
dessa arte que esta hoje. Sempre entendi que o que definia a arte é
0 contexto em que ela esta, seu lugar e que quem tem o poder da
narrativa é que vai dizer o que é arte e o que nao € (Raduan).

Nessa fala notamos sua critica ao atual sistema que coloca o poder de narrar
a histéria nas maos de quem ndo tem propriedade para fazer. Sua consciéncia foi
formada diante de sua experiéncia nas ruas, reconhecendo o poder de narrar sua
prépria historia, sua identidade de falar sua realidade por meio daquilo. A arte, como

produto material tem a potencialidade de contar historias, fortalecer uma causa,

% Os Gémeos (Otavio e Gustavo Pandolfo) sdo uma dupla de grafiteiros brasileiros que iniciaram a
carreira em Sao Paulo e atualmente sdo conhecidos mundialmente por suas expressoes artisticas em
lugares de destaque em grandes metrOpoles, como Nova lorque, por exemplo. Na ocasidao da
entrevista com o participante 3, a dupla estava com uma exposi¢do chamada Segredos, na
Pinacoteca de S&o Paulo, com mais de 1000 itens para apreciacdo entre Outubro/2020 e
Agosto/2021.
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refletir seu tempo, mas como menciona o participante, sua definicdo é construida por
aqueles que tém o “poder da narrativa”. E nesse sentido que ele continua sua
explanacdo com um exemplo de um tempo e de um espaco nessa narrativa da
histéria, quando diz que

[...] Os Gémeos, que esta na Pinacoteca [de S&o Paulo] vao ser
considerados arte, mas eles mesmos continuam pintando metrd e
trem, mas ninguém sabe. Para nds, o que tem no metrd € tdo arte
guanto o que tem na Pinacoteca. As instituicbes vao dizer para nés o
gue é arte e vdo empurrar aquilo como arte até virar um produto de
consumo. Eu sempre busquei discutir e mostrar bem essa separacao
e esse cuidado que precisamos ter em tratar de uma linguagem que
€ em primeira instancia, um reflexo de uma cultura e de um grupo de
pessoas que realizam sua atividade como algo espiritual, inclusive,
nao no sentido religioso, mas como algo que faz sentido na vida
delas, que diz de onde vocé é, diz a sua histéria, mas € preciso
tomar cuidado para ndo comercializar isso para chegar exatamente
em quem sO quer usar isso como produto, que € 0 que aconteceu
com o grafite hoje (Raduan Nassar).

A definicdo da arte é objeto que ultrapassa nosso limite de debate, mas a
pensamos na perspectiva de utiliza-la como objeto sdcio-cultural, atrelada a uma
dimensdo dialética de producdo de realidades diversas, negando o
‘aburguesamento’ das relagdes e construindo um cotidiano de possibilidades reais
de inclusédo, reconhecimento de identidades, fortalecimento de vinculos e meio de
atuacao profissional que retna essas dimensées, produzindo novas configuracdes
sociais. As narrativas sao realizadas, desse modo, pelos sujeitos sociais detentores
de suas proprias historias e constituindo seus horizontes futuros. Ao levar estas
discussdes para serem ampliadas num ambiente com pessoas em formac&o®, que
estdo inseridas em atividades que convergem diante do debate, a realidade se
coloca como material a ser lapidado e a Histéria passa a ser fundo de
transformacdo. Diante de debates que esclarecam a necessidade da nao
comercializacdo do grafite ou mesmo do hip-hop, que s&o realidades muito
presentes na atuacdo do participante em questdo, tais expressdes artisticas sdo
vistas a partir de suas esséncias e ndo numa Otica elitizada e padronizada, fruto da
reificacdo capitalista sobre as relacfes e seus objetos, preparados para serem

consumidos discriminadamente e sem o pensar critico. Nessa confluéncia, o

56 O ECA considera criancas e adolescentes (até 18 anos) como pessoas em desenvolvimento, as
reconhecendo como seres que possuem uma maior fragilidade, isto €, como pessoas que estdo em
formacgéo.
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participante ainda elucida o teor literario utilizado nas discussées, como produto para

se pensar o real e os meios de transformagao.

Eu levava também textos nas oficinas. Eu ndo trabalhava s6 com
desenho, mas também no campo da intelectualidade, da reflexao.
Levava Marx, Lukacs, falando de estética, desigualdade e a gente
refletia sobre isso. A ideia também era ndo usar o grafite como arte
suprema da pichacao, porque ndo é. O picho é visto como rebeldia
pela sociedade, é frivolidade, € feio, mas porque? Porque ndo é bem
elaborado? O grafite é aceito porque é mais colorido? Isso € melhor
por ser colorido em detrimento de algo sem cor? As discussdes séao
aparentemente banais mas fazem refletir e falar sobre esses
produtos que ndo podem perder a verdadeira esséncia e nem
descaracterizar. N6s que fazemos e vivemos o grafite e o picho é
gue podemos dizer o que isso €, ndo o mercado, as elites. [...] Nao
podemos viver no padrdo das elites. As comunidades e favelas tem
algo muito maior e verdadeiro e eu fui entendendo isso muito cedo
(Raduan).

O uso de textos de referenciais criticos possibilita momentos de reflexdo e
compreensao da realidade. A utilizacdo desse tipo de literatura pode ser um
caminho também de atentar para a construcdo da historia particular, mas
essencialmente, para uma construcao coletiva da histéria em que 0s usuarios estao
inseridos. As comunidades carregam suas proprias identidades e tém, em si, suas
potencialidades que, diante da luta de classes sdo subordinadas a contextos de
invisibilidade e apagamento. Por mediacdo da arte, entretanto, o dialogo € reaberto
e posto num patamar de equidade, recolocando suas potencialidades e producoes,
reafirmando o lugar da sociabilidade como espaco comum no cotidiano, incluindo e
produzindo vivéncias sociais libertadoras e emancipatdrias. E nesse lugar, portanto,
gue se constitui um pensamento critico e consciente na sociedade e é nesse sentido
gue ele afirma o seguinte:

A arte vai depender muito do contexto em que ela esta. Eu levava [a
discussdo sobre] o Duchamp, com o urinol e porque o Duchamp
guebrou tanto com esse campo da arte e da estética? Ele trouxe algo
construido em série e colocou num contexto de galeria de arte, com
Renoir, um Rembrant e jogou na cara da sociedade o que poderia
também ser considerado arte. A arte naquele contexto é a narrativa
de quem tem o poder que vai dizer o que é e ndo é. Rembrant é arte
€ 0 mictério ndo? Os Gémeos é arte e o pichador ndo? Precisamos
ter atencdo nisso. Qual a narrativa que estamos seguindo e
construindo? E porque? As aulas se davam também nessa
perspectiva, com documentarios sobre a sociedade do espetaculo,
de Guy Debord, questionando a imagem, a serviddo moderna, sobre
o trabalho alienado. Ouviamos musica, faziamos grafites e desenhos
sobre as musicas (Raduan).
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O trabalho educativo de um profissional do Servigco Social que atua com a
mediacdo da arte pode adentrar profundidades de dialogos diversos. A construcao
de uma narrativa, suas configuracées e meios para atingir determinados temas
variam diante da formacao subjetiva de cada profissional, mas o uso da perspectiva
critica nas informacfes discutidas, levando aqueles determinados usuarios a
compreensao da realidade que pertence a individualidade de cada um torna
imprescindivel o reconhecimento da Histéria e da materialidade humanas. A arte
permeia a vida cotidiana e nesse contexto, pode ser usada no debate politico, social,
cultural e econdmico, sendo reconhecida em sua diversidade e linguagem, como
expressao da realidade social.

No intuito de ilustrar ainda a percepc¢éo da realidade no campo de trabalho e
nas possibilidades que a arte coloca diante do exercicio profissional, mencionamos
ainda mais uma experiéncia em que ela se configura nesse lugar, ligando
profissional e usuario num nivel de interacdo consciente e proveitosa no Servico
Social, isto €, pensando em como a arte passa a ser um objeto de intervencdo no
exercicio profissional interligando algumas dimensfes, Van Gogh, também
trabalhando com adolescentes através do Projeto Guri®’, diz que, em seu caso, a
arte adentra de modo sutil.

Tinha um adolescente, aluno de violdo, que estava passando por um
processo de depressao severa, mas que apresentava algumas
potencialidades que eu nao tinha conhecimento. Entdo comecei a
atendé-lo e descobri nele a arte do desenho, ele gostava de
desenhar manga, personagens de quadrinhos, enfim, desenhos
muito bem feitos. [...] Eu visualizo nesse adolescente esse potencial
artistico e comeco a dialogar com ele a partir dos desenhos que ele
trazia. [...] Quando esse adolescente ia aos nossos atendimentos
individuais, ele sempre levava seus desenhos. Esses desenhos,
entdo, passaram a ser o canal de didlogo e abertura para uma
mediacdo. Esse diadlogo permeava ali a partir do desenho como linha
norteadora da conversa e intervencdo. Porque vocé gosta de

67 Mantido pela Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de S&o Paulo, o Projeto Guri é
considerado o maior programa sociocultural brasileiro e oferece, nos periodos de contraturno escolar,
cursos de iniciacdo musical, luteria, canto coral, tecnologia em mdasica, instrumentos de cordas
dedilhadas, cordas friccionadas, sopros, teclados e percussao, para criancas e adolescentes entre 6
e 18 anos. Mais de 50 mil alunos sdo atendidos por ano, em mais de 340 polos de ensino,
distribuidos por todo o Estado de S&o Paulo. Os polos, localizados no interior e litoral, incluindo os
polos da Fundagdo CASA, sdo administrados pela Sustenidos (Organizagdo Social de Cultura),
enquanto o controle dos polos da capital paulista e Grande Sdo Paulo fica por conta de outra
organizagdo social. A gestdo compartilhada do Projeto Guri atende a uma resolucdo da Secretaria
gue regulamenta parcerias entre o governo e pessoas juridicas de direito privado para a¢des na area
cultural. Desde seu inicio, em 1995, o Projeto j4 atendeu mais de 850 mil jovens na Grande Sao
Paulo, interior e litoral (Projeto Guri, 2021).
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desenhar assim? O que isso significa? E a partir dai, houve o
acompanhamento dele, da depressdo, como ele se sentia no polo,
guais as demandas familiares (Van Gogh).

Compreender e intervir sobre o ser social no cotidiano, portanto, esta
permeado nesse complexo de relagdes do ser humano na producédo de sua Histéria.
A utilizacdo da arte como mediacdo se configura a partir de dimensdes da
particularidade profissional incidindo na realidade como caminho de transformacdes
e potencialidades numa perspectiva de emancipacao dos sujeitos. Os sentidos séo
reelaborados objetivando a critica sobre a realidade e ndo somente como ludicidade,
tendo em vista que sao intervencbes que adentram perspectivas individuais e
coletivas e constroem a elevacédo do cotidiano.

O capitulo, desse modo, traz trés perspectivas para analise e discussao sobre
o trabalho mediado pela arte, utilizando referenciais como Edward P. Thompson,
Walter Benjamin, Gyorgy Lukacs e Marx, pensando numa estética materialista. O
mesmo também esta constituido em trés subitens, possibilitando discutir dimensdes
importantes para o Servico Social, como a dimenséo da experiéncia e da cultura, a

dimensao da consciéncia e da técnica e a dimensao do materialismo historico.

3.1 - Adimensé&o da experiéncia e da cultura

O debate sobre a arte e seu uso diante da atuacéo profissional do Servico
Social perpassa caminhos variados no intuito do alcance dos objetivos de incluséo e
garantia de direitos. O cotidiano, como chao dos acontecimentos sociais, nho qual as
relacbes ocorrem numa velocidade ora avancada, ora mais compassada, a
depender da rota historica e do contexto politico, econémico e social, € o campo da
producéo e reproducdo da sociabilidade e construcdes da prépria Historia.

Temos, diante da formacao sdcio-histérica, dimensdes variadas que enlacam
a historicidade produzindo os elementos que se efetivam concretamente na
realidade e sdo o motor do produto social. Nesse sentido, trazemos ao debate uma
perspectiva aprofundada por um autor marxista britanico que se faz importante na
presente discussdo, ja que se insere como um constructo da realidade desde o
reconhecimento social da nossa sociabilidade e histéria, a dimenséo da experiéncia,

tratada por Edward Palmer Thompson.
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Este autor, como grande estudioso da classe trabalhadora na Inglaterra, tem
seu trabalho de pesquisa compreendendo as lutas, identidade, experiéncia e sentido
histérico da mesma. Nesse sentido, “Thompson compreende que a classe e a
consciéncia de classe vao formando-se juntas na experiéncia: € uma formacédo
imanente” (VENDRAMINI; TIRIBA, 2014, p. 56). A observagéao do autor considera o
modo de vida caracteristico dos trabalhadores, do qual tem uma relagdo direta com
0 modo de produgé&o, assim como com os valores partilhados desde a formagéo da
classe trabalhadora inglesa, no final do século XVIII e comeco do XIX.

O debate sobre a dimensdo da experiéncia, referenciada em Thompson,
deixa claro a relacao intima estabelecida conjuntamente com a formacao da classe e
da consciéncia trabalhadora. Nesse sentido, ao relacionar o conjunto de
perspectivas elencadas na formacgéo da classe trabalhadora com o debate estético
marxista, geramos a possibilidade de ligar pontos essenciais para o0
desenvolvimento do trabalho mediado pela arte. O Servico Social, desse modo,
pode estabelecer uma forma de atuacdo que una o conhecimento estético marxista
com a compreensao da experiéncia thompsoniana, envolvendo no debate a cultura e
a classe diante da construcdo da historia. Essa dimenséo, portanto, compde o
conjunto de perspectivas propostas para o dialogo com o Servigco Social sob a
influéncia da estética de Marx.

Edward P. Thompson nasceu em 1924, na Inglaterra e, durante seu
desenvolvimento e crescimento, sofreu influéncias de uma militancia politica ja a
partir de sua propria familia®®. Quando ainda era estudante na Universidade de
Cambridge, no curso de Historia, foi filiado ao Partido Comunista. Em 1946,
graduou-se e, nos proximos cinco anos, se dedicou a estudar sobre a tradicdo da
dissidéncia inglesa®®. Nesse mesmo periodo, entrou nos quadros dos cursos de
extensdo da Universidade de Leeds, trabalhando com educac¢édo de adultos, numa
dindmica que extrapolava os muros universitarios para alcancar um publico néo
académico’®. Ainda em meio a militancia no Partido Comunista da Gra-Bretanha, em
meados da década de 1950, fez parte do Grupo de Historiadores do Partido

Comunista Britanico, juntamente com Eric Hobsbawm, Cristopher Hill, Maurice Dobb,

68 Especialmente por seu irmdo mais velho Frank Thompson.

% Na relacdo com essa tematica surgiu seu primeiro livro, o qual construiu uma biografia do inglés
William Morris.

0 A partir das discussées realizadas nesses cursos, surgiu A Formacdo da Classe Operaria Inglesa,
publicado pela primeira vez em 1963.
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entre outros, no intuito de compreender, na Otica marxista, como se dava o
capitalismo inglés. Contudo, diante do auge do estalinismo, num contexto de
supressdo do debate e outras dimensdes que divergiam da pratica utilizada e
defendida pelo grupo, em 1956, Thompson e varios outros integrantes abandonaram
o partido (MARTINS, 2006).

Sua saida possibilitou, junto com outros companheiros, a formacéo do nucleo
principal do movimento politico que ficou conhecido como Nova Esquerda e, nesse
envolvimento, reuniu-se com John Saville para fundar a revista que veio a se chamar
New Left Review, constituindo um espaco para o debate e divulgacéo de reflexdes
da teoria comunista, como também de critica ao estalinismo e a social-democracia.
No entanto, com o enfraquecimento do grupo, nos anos 1960, surgiram expoentes
de uma nova geracdo da esquerda britanica a assumir a direcdo da New Left
Review, 0 que fez com que a revista tomasse um sentido muito diverso daquele de
sua origem, sendo influenciado agora pelas ideias estruturalistas de Louis
Althusser’®, o que muito contrastava com a perspectiva de Thompson e de outros
historiadores, expostas nas criticas presentes em livios como As peculiaridades dos
ingleses (2001) e A miséria da teoria (1981), se colocando contra o dogmatismo,
teoricismo e o determinismo presentes no marxismo althusseriano (Idem).

A perspectiva tedrica de Thompson se encontra no conjunto de sua obra, mas
fica ainda mais clara a partir da critica a Althusser. Thompson coloca suas ideias a
partir do principio da dialética marxista da historicidade e totalidade dos fenbmenos
sociais, na qual € percebida como um processo da vida real dos homens e de suas
relacbes em sociedade, por meio do trabalho. Em A Miséria da Teoria, 0 autor
aponta que, “no momento em que pareciamos prontos para novos avangos, fomos
subitamente atacados pela retaguarda — e ndo uma retaguarda de ‘ideologia
burguesa’ manifesta, mas por uma que pretendia ser mais marxista do que Marx”
(THOMPSON, 1981, p. 10). E nesse sentido, que Thompson inicia sua critica’ a

Althusser e traz compreensfes importantes que integram a dialética e a Historia ao

T A ideia que propunha Althusser se valia de uma busca para eliminar toda subjetividade para
alcancar uma ciéncia objetiva e materialista. Marx, no entanto, vai na direcdo oposta em seu
materialismo dialético porque considera a atividade préatica, humana, através do trabalho e o seu
reflexo (Ruy, 2020).

2 N&o temos a intencéo, nesse estudo, de realizar um estudo acerca da posicdo de Althusser e seu
marxismo estruturalista e nem a composicdo direta que Thompson realiza a ele, no entanto,
abarcamos perspectivas que integram sua critica, trazendo conceitos e relagdes que compreendam
suas principais ideias com a experiéncia na vida das pessoas, em contraposi¢do ao capitalismo e a
construgdo da Histéria.
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seu método, trazendo em sua analise, conceitos que contribuem com o atual estudo,
como experiéncia e classe, por exemplo, que possibilitam o entendimento do
cotidiano, frente aos aspectos estéticos e sociais.

Thompson, ao trazer sua critica, inicialmente, enquadra Althusser numa
relacdo de superficialidade diante da realidade concreta e, nesse sentido, constroi
um caminho para o debate que traz a producdo do conhecimento na antiguidade,
com os primeiros filésofos, nos quais argumentavam com objetos que estavam
diante de si, como uma cadeira ou uma mesa, realizando uma contraposicdo com a
atualidade em que o filésofo interroga a palavra. Ora, 0 Servico Social trabalha
diante e com a realidade, realizando a leitura do cotidiano e intervindo diretamente
no real concreto. Nessa ponte, em que a observacdo, argumentacao e intervencao
se dao de modo interdisciplinar, se coloca a necessidade dialética da historia e da
forma em que as pessoas experimentam e vivem as diversas realidades e contextos
de suas relacoes.

No debate do fildsofo antigo com a mesa — para usar o exemplo do autor — “a
mesa sustentaria seu olhar sem pestanejar e, por sua vez interrogaria o filésofo”.
Nesse sentido, ele continua: “era uma conversa dificil e, dependendo de quem
saisse vitorioso do confronto, o filésofo se classificaria como idealista ou
materialista”. (THOMPSON, 1981, p. 15). Por outro lado, ao pensar na perspectiva
da atualidade, com respeito do uso da palavra, ele a pensa como um “artefato
linguistico que ja encontra pronto, com uma génese social imprecisa e com uma
histéria” (idem).

Pensando a importancia da obra de Thompson e a sua abordagem no campo
da experiéncia na vida dos trabalhadores, Lima e Martinelli (2021) elucidam que a
referéncia a obra thompsoniana no Servico Social aparece com mais propriedade
nos finais dos anos 1980 a partir do pensar na perspectiva dos de baixo, isso é,
daqueles que pertencem & classe trabalhadora. E nesse sentido que as autoras
percebem a categoria experiéncia sendo “tratada nas suas dimensdes objetiva,
relacional, historica e dinadmica. Sua abordagem no ambito da luta de classes
demanda a apreensao do par dialético experiéncia social e consciéncia” (LIMA;
MARTINELLI, 2021, p. 21).

Temos, diante da realidade contemporanea, um arsenal de complexidade,
seja de palavras, seja de rela¢Ges sociais que englobam essas palavras. O uso das

mesmas necessita de um aparato qualitativo para seu manejo diante da
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cotidianidade que equivale uma qualificacdo para seu uso. A profissdo do Servico
Social, nesse sentido, trabalhando com politicas publicas sociais tem, antes, a
necessidade da palavra para comunicacdo no ambito da garantia de direitos e,
nessa perspectiva, recordamos o que nos diz Maria Lucia Martinelli (2019, p. 29):
“cada acontecimento individual tem mdltiplas relagbes com os acontecimentos mais
gerais [...]. O individuo é horizonte de muitos, é situado social e culturalmente, suas
escolhas n&o sao arbitrarias, expressam determinagdes”.

Diante dessa compreensdo Thompson revela uma importancia inimaginavel
diante da realidade, trazendo uma metodologia que vai além da forma classica de
fazer historia, na qual somente o documento era tido como forma confiavel para a
construcdo de dados e de pesquisa. Com seu grupo de historiadores marxistas —
elucidado acima -, os quais aprofundaram estudos importantes sobre a classe
trabalhadora, que unia ao debate também a cultura e a experiéncia dos mesmos
como aspectos fundamentais do cenario histérico, contribuindo para trazer enfoques
da vida a partir da Otica daqueles que s&do os subalternos, “os de baixo”.
Concordamos com Martinelli (Ibdem, p. 36) quando diz que “talvez ai esteja a sua
contribuicdo mais fecunda no sentido de redirecionar o carater das lutas politicas,
dando visibilidade a experiéncia social de sujeitos concretos em seu viver historico”,
evidenciando a importancia das narrativas e do ouvir a diversidade presente nas
experiéncias sociais cotidianas.

Assim, discorrendo sua analise critica contra 0s aspectos do marxismo
estrutural de Althusser, argumentando com respeito a palavra diante do pensamento
contemporaneo, Thompson elucida que como historiador de tradicdo marxista, se
ocupa, na pratica cotidiana, “da formagao da consciéncia social e de suas tensdes”.
E nesse sentido que, ao aprofundar sua critica, mostra que

Se isolamos a evidéncia singular para um exame a parte, ela [a
palavra] ndo permanece submissa, como a mesa, ao interrogatorio:
agita-se nesse meio tempo, ante nossos olhos. Essa agitagéo, esses
acontecimentos, se estdo dentro desse ‘ser social’, com frequéncia
parecem chocar-se, lancar-se sobre, romper-se contra a consciéncia
social existente. Propdem novos problemas e, acima de tudo, déo
origem continuadamente a experiéncia — uma categoria que, por
mais imperfeita que seja, [...] compreende a resposta mental e
emocional, seja de um individuo ou de um grupo social, a muitos
acontecimentos inter-relacionados ou a muitas repeticbes do mesmo
tipo de acontecimento (THOMPSON, 1981, p. 15).
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Thompson, ao trazer a dimensdo da experiéncia, coloca a possibilidade de
pensar a realidade a partir do cotidiano e n&o apenas, mas incluindo diante da
compreensao da ciéncia e da arte, também aqueles que estédo colocados a deriva da
classe hegemobnica. Ao pensar esse contexto, € apontada a necessidade de
superacdo do senso comum, mas 0 percebe como uma interacdo necessaria diante
do conhecimento cientifico. Para o autor, a experiéncia deve ser levada em conta na
construcdo do pensamento oficial, reconhecendo, entretanto, que ha limites no
interior desse conhecimento que se da na maneira de alcan¢a-lo ou mesmo produzi-
lo. Retornamos a Lima e Martinelli (2021), quando pensamos o cotidiano, no qual
apreendemos as expressdes dos sujeitos que estao imersos na dimensao da classe
trabalhadora, com suas participacdes politicas diante da reproducdo da riqueza
social, mas também a propria dimenséo da singularidade com suas questdes de luta
pela sobrevivéncia na sociedade.

Ao evidenciar a necessidade de compreender a experiéncia como parte das
relacdes sociais, Thompson (1981, p. 17) aponta que

A experiéncia ndo espera discretamente, fora de seus gabinetes, 0
momento em que o discurso da demonstracdo convocara a sua
presenca. A experiéncia entra sem bater a porta e anuncia mortes,
crises de subsisténcia, guerra de trincheira, desemprego, inflagéo,
genocidio. Pessoas estdo famintas: seus sobreviventes tém novos
modos de pensar em relagdo ao mercado. Pessoas sdo presas: na
prisdo, pensam de modos diversos sobre as leis. Frente a essas

experiéncias gerais, velhos sistemas conceptuais podem desmoronar
e novas probleméaticas podem insistir em impor sua presenca.

O cotidiano € composto por relacbes sociais que, por sua vez, ocorrem por
meio da experiéncia. E importante, independente da area de atuac&o profissional em
gue as politicas sociais ocorrem, o exercicio das categorias que trabalham
diretamente com usuarios, principalmente em condi¢des de vulnerabilidade, atentem
para o contexto em que aquelas pessoas vivem. Nao é raro que as condicfes de
vida de muitos usuarios do Servico Social sejam em meio a violéncia diaria, a falta
de saneamento basico, a uma dita desestruturacdo familiar, ao desemprego, entre
outras formas de vulnerabilidade que constituem modos diversos de experiéncias.
Ao falar da arte como mediacdo, aludimos a necessidade de utliza-la na
transformagcédo dessas realidades, ndo como uma Vvisdo messianica, obviamente,
mas como expressao da realidade vivida, gerando criticidade e apontando para

mudangas reais. Fica claro, nesse sentido que “é pela experiéncia que homens e
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mulheres definem e redefinem suas praticas e pensamentos” (MARTINS, 2006, p.
117).

Desse modo, trazemos o relato mais uma vez de Raduan nessa pesquisa, 0
gual sua experiéncia o coloca em relacdo direta, desde sua infancia, com as
expressdes da “questdo social” a partir do que seu contexto familiar e demais
influéncias impuseram sobre ele. Seu trabalho, com medidas socioeducativas e no
Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos recebem dessa vivéncia,
aspectos do que foi compreendido e sofrido por ele em seu préprio desenvolvimento
o fazendo ter percepgdes criticas no cotidiano de trabalho e levando-as aos usuarios
dos servicos, refletindo e discutindo a realidade social. Ele, que inicia o exercicio
profissional na politica de Assisténcia Social como oficineiro e, posteriormente,
forma-se em Servigo Social, conta sua historia, compreendendo que a experiéncia
vivida o colocou nesse lugar. Ele fala sobre o lancamento do Plano Juventude Viva,
da Secretaria de Direitos Humanos e Cidadania, que tinha vistas na construcao de
didlogos e formacgdes para juventudes negras e periféricas, pensando em garantias
de direitos, de protecdo e de acesso. Tendo projeto aprovado diante desse Plano,
pensou em trabalhar os temas de forma muito dindmica, a partir da arte, da
fotografia, do video, do grafite, mobilizando com tematicas caras ao cotidiano
daqueles jovens, como o acesso e o direito a cidade, o transitar por ela, maneiras de
convivéncia saudavel, etc.

Apos sintetizar sobre o cotidiano dos jovens atendidos pelo servico, sobre a
violéncia policial sofrida rotineiramente, pelas dificuldades de acesso a lugares
aparentemente banais com condi¢des limitantes, ele diz que foi um periodo muito
violento na regido, pensavam muito nessas coisas e alguns tinham necessidade e
vontade de trabalhar para ajudar em casa. De acordo com Raduan, “[...] alguns
gueriam estar no espaco (SCFV) para ter amizades, construir vinculos e passar o
tempo de forma produtiva” (Raduan Nassar). Nesse cotidiano marcado pela
violéncia e exclusdo social, a escolha pelas atividades realizadas sdo propostas
pelos proprios usuarios com vistas a uma aceitacdo e maior aproveitamento.

[...] Um dos temas que escolheram foi falar sobre a quebrada deles,
sobre a realidade, o que tinha de positivo e 0 que tinha de negativo.
Identificar na comunidade essas coisas, como sdo afetados dentro
dela, percebendo que néo estéo distantes da realidade, mas que séo
afetados e atravessados por ela cotidianamente. [...] O grafite veio
guando fizemos um trabalho sobre o transporte numa época que o
preco estava subindo muito e estava tendo cortes do beneficio do
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bilhete Unico’, entdo para eles transitarem na cidade ficava cada vez
mais dificil, além de ser um transporte muito precéario. Discutimos
também o quanto o transporte € pensado somente para o trabalho,
para a exploracéo da forca de trabalho do sujeito, do individuo e néo
para desenvolvimento do lazer dele, da cultura. Entdo falamos
também da importancia da luta e do movimento Passe Livre’, na
época, ajudando até a paralisar Sdo Paulo, em 2013 (Raduan).

A realidade das comunidades, especificamente das grandes periferias, sdo de
contrastes aviltantes com as cidades as quais estdo inseridas. Ao expressar a
prépria realidade, os jovens estdo pensando e refletindo sobre a experiéncia que é
estar naquele lugar, com suas contradicdes e incipiéncia de oportunidades, com
limitacdes na cultura e educacdo, com o desemprego latente, com o racismo e
expressao de preconceitos. A realizacdo de atividades utilizando a mediacao da arte
coloca em cena aspectos vividos pelo grupo, anseios, ansiedades e insatisfacéo
com o sistema e condicdes em que estdo submetidos, possibilitando dialogos
abertos e horizontais. Nessa perspectiva, ele traz a experiéncia do cotidiano para
trabalhar no ambito institucional com os adolescentes na construcdo de um painel
gue demonstra a dificuldade de acesso e a submissdo a um sistema que oprime e
capta o trabalho diante de uma exploracdo ampliada de mais-valia, alcancando o
tempo livre da sociedade.

[...] Fizemos um painel chamado O transporte publico: evolucdo do
navio negreiro, falando de trabalhadores que sédo explorados muito,
nos, os pais, as maes deles, os familiares, a comunidade e nao
recebem mais do que um misero salario, além de sofrerem varios
riscos. Discutimos muito desse processo escravizador que tivemos
no Brasil e a maioria deles, base de 90% eram negros e que
desconheciam muito dessa histéria e da luta e enfrentamento ao
racismo, escraviddo. Levamos essa atividade pensando nisso, ja que
o0 transporte que pegamos € um navio tumbeiro que nos leva o tempo
inteiro para ser explorado e usado, mas a gente precisa e sO
reconhece esse tipo de trabalho notando como ele é danoso nas
nossas relagfes (Raduan).

Dentro do sistema capitalista, estamos envoltos em concepcdes e ilusdes nas
guais o debate do dinheiro e do lucro é ora convincente, ora de uma falsidade tal

demonstrada no cotidiano que perpassa a realidade como falacia, como ideal

73 Cartdo que armazena valores em reais para o pagamento de passagens no transporte publico de
Sao Paulo (6nibus, micro-6nibus, trens e metros).

7 Movimento social auténomo, apartidario, horizontal e independente que luta por um transporte
publico de verdade, gratuito para o conjunto da populacao e fora da iniciativa privada
(https://www.mpl.org.br/).
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alcancado mediante a busca, meritocratico, quando, temos diante do material
contemporaneo, uma luta de classes e o empenho pela manutengcdo hegemdnica
com uma forga que ultrapassa a moralidade. Diante disso, pensando a realidade
particular e coletiva daqueles jovens, Raduan continua revelando seu processo de
intervencdo e debates com aqueles jovens, onde a experiéncia particular € o
constructo de atividades possibilitadoras de novas reflexdes:

Nos questionamos do porqué a maioria das mulheres negras ser
diaristas ou porqué que a maioria dos pais ser pedreiros. O que
acontece? E porque ndo se esforcam o bastante? Fizemos esse
trabalho de uns dez metros por trés de altura com a participagdo na
elaboracéo, planejamento, no conceito deles mesmos na proposta do
painel. A frente era a proa do navio, como uma caravela portuguesa,
um navio de transporte de escravizados; e o fundo era a traseira do
6nibus, com o pessoal sentado dentro. Um dos jovens falou: "a gente
€ enlatado igual sardinha" porque andamos no transporte
espremidos [...], as pessoas vao em pé, sofrem abuso, idosos nao
tem seus direitos garantidos. Eles também sofriam muito com o corte
de linhas de 6nibus naquela regido, entdo desenharam a realidade
do cotidiano deles com uma senhora idosa, um senhor, uma crianca,
uma gestante sendo referéncias positivas para eles pensarem e
reconhecerem essas dificuldades, pensando meios de organizacao e
de lidar com as questdes (Raduan).

O trabalho que reflita as experiéncias cotidianas por meio da arte, redesenha
o modo de compreender a realidade e critica-la, ao tempo que debate a coletividade
diante desses processos, pensando o contexto e a producdo da historia, mas
atentando a uma materialidade que demanda perspectivas de elevacéo do cotidiano
e da superficialidade acritica contida nele. O uso da arte, nessa dimensao, traz em si
contornos subjetivos de interacdo e eleicdo de metodologias que permeiam a
cotidianidade primeira do profissional desembocando, portanto, no exercicio
institucional. Abaixo, um trecho de seu relato de vida, no qual notabilizamos a
aproximacdo com a arte como dimensao intrinseca diante da sua formagdo humano
genérica, mas que incide diretamente na escolha e atuacdo profissional no Servigo

Social.

[...] Eu sou filho de um pai que era pianista € uma mae que mesmo
envolvida com arte, trabalhava mais em casa de familia. Nenhum dos
dois tinha formacédo, ambos eram autodidatas. Meu pai acompanhou
muitos conjuntos musicais importantes da época dele, como com
Tom Jobim, Roberto Carlos, entre outros da cena mais voltada ao
jazz e bossa nova. Quando eu nasci, meu pai ja tinha 55 e minha
mée 42. Eu era 0 mais novinho e meus irmao também bem mais
velhos que eu. Eu cresci numa familia com gente praticamente adulta
(Raduan).
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Sua experiéncia como filho de artistas, com influéncia da musica e de
pessoas adultas desde sua infancia o colocam numa relacdo com a realidade, diante
de questdes cotidianas nas quais a violéncia e o afeto estiveram presentes na sua
formacéo e desenvolvimento. Ele, que nasceu e cresceu no bairro da Lapa, na zona
oeste de Sao Paulo, um bairro com referéncia operaria, sempre teve em sua volta,
recebendo influéncia, mesmo que de forma periférica, os espacos sindicais onde
ocorriam reunides, eventos e atividades organizadas de cunho politico por melhorias
laborais e maiores direitos para os trabalhadores operarios. Raduan detalha ainda
de onde vinham as principais influéncias que acabaram adentrando sua
compreensao de mundo e contribuindo para um olhar critico sobre a realidade.

Minha mae teve uma ligagdo com o Partido dos Trabalhadores, meu
tio foi contador do PT por muito tempo e foram bastantes apoiados
junto com o movimento sindical da época. Eu tinha uma referéncia
cultural e artistica que vinha do meu pai, mas também politica que
vinha da minha mae e da familia da minha mae, principalmente.
Sempre me liguei muito nesse campo da mdusica, da arte e da
discussdo social. Como meu irmdo era mais velho que eu, ele lia
muita coisa da filosofia e sociologia, com Marx, literatura critica de
diferentes linhas e autores, assim como minha mée gostava muito
também de ler (Raduan).

A referéncia critica, desde a infancia, contribuiu com sua experiéncia de vida
a partir de conversas em sua residéncia referentes as lutas operarias, a busca por
direitos e sua efetivacdo, percepcdo de classes distintas Iutando entre si pela
hegemonia. Ele cita que o trabalho de sua mée era de baba, vivendo, a época, nos
Estados Unidos, no periodo de luta pelos direitos civis, 0 que repercutia em casa, ao
falar sobre ativistas como Malcolm X7 e Martin Luther King’®. O fato de sua méae ser
mulher negra e seu pai, descendente de portugueses, resultou em discussdes
acaloradas entre as familias, levantando a questdo racial diante das contradicdes ja
existentes no ambito da sociabilidade. Nesse sentido, ele afirma que a méae era
nordestina que foi para Sdo Paulo em busca de sobrevivéncia, tendo em vista a
seca da regiao na época: “[...] Minha avé comecou a trabalhar na casa de uma

familia conhecida e arrumou emprego para minha méae la. Quando estourou o golpe

S Malcolm Little, mais conhecido como Malcolm X, foi um ativista afro-americano que atuou em
defesa dos direitos da comunidade afro-americana durante os movimentos pelos direitos civis.
Pertenceu a uma organizacdo afro-americana de orientagdo religiosa islamica conhecida
como Nacao do Isl&, pela qual atuou durante varios anos.

6 Um dos grandes icones do século XX, sua grande popularidade deveu-se a lideranca que exerceu
na luta pelos direitos civis dos negros nos Estados Unidos nas décadas de 1950 e 1960. Possuia
uma grande capacidade de discursar em publico e de agregar um grande nimero de pessoas em
manifestagfes pacificas contra as leis de segregacéo racial dos estados do Sul dos EUA.
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militar aqui, o senhor [patréo] era envolvido com movimentos contra a ditadura e,
indo trabalhar fora, levou minha mée junto” (Idem). Seu avd, mencionando a familia
por parte de pai, era chefe de obras e caminhoneiro, conseguindo, aos poucos se
alicercar a partir da compra de um caminh&o junto a um irmdo, montando uma
pequena frota de transporte de 6leo. Diante dessa relacdo, onde por parte de pai
havia o desenvolvimento crescente de monetarizagéo, por outro lado, a familia da
mae “era extremamente pobre e vivia em cortico”. Ele menciona que a empresa do
avd chegou a faléncia, enquanto a familia da mae, conseguiu se organizar e
reconstituir-se financeiramente. Contudo, as discussdes na familia ndo cessavam e,
em Sao Paulo, passaram a viver na casa de uma tia, “de favor” e ndo tendo
aceitacdo nem de uma parte e nem de outra por questdes raciais que refletiam num
ambiente domeéstico complexo para seu desenvolvimento:

[...] O recurso que tive para lidar com isso - nasci em 1986 - quando
eu tinha dez anos, foi o hip-hop [...]. Ja tinha referéncia de musica e
de arte em casa, mas o0 bairro que eu morava tinha muitos grupos de
pichadores que se encontravam. Tinha muita pichacdo e muito grafite
[...]- Eu cresci nesse ambiente e vivia muito tempo na rua porque o
ambiente em casa era insustentavel, era muita briga, muito conflito,
violéncia e agressao fisica também. Uma vez minha tia tentou
gueimar o rosto da minha mae com oleo fervendo. [...] Ja tentei sair
de casa, fugir, minha mae também. [...] Eu tinha 11 anos e comecei a
andar junto com um grupo de pichadores no bairro, [...] que tinha
envolvimento com crime, com drogas, com tréfico, e eu estava ali no
meio. E como eu tinha uma vivéncia com arte, eu ja desenhava muito
bem (Raduan).

A violéncia, em suas variadas expressodes, portanto, é produto do sistema
capitalista e esta presente na sociedade independentemente de classe, de género e
de cor porque adentra e supera tais perspectivas se enraizando na construcao e
manutencao do préprio sistema, com a fetichizacdo da mercadoria e a busca pelo
lucro, tornando o debate pela igualdade e equidade cada vez mais distante de
efetivacdo. A arte, nesse ponto, mais uma vez se insere nessa contradicdo
contribuindo para elevacdo do ser social, constituindo momentos de reflexdo da
cotidianidade e expressando graus de (des)contentamento. Sua experiéncia diante
desse processo foi levando em paralelo a producédo do picho e do grafite, escapando
da complexidade relacional encontrado em casa e construindo sua prépria
identidade, mesmo que em meio ao caos imposto.

Recordamos o pensamento de Thompson que insere na critica a Althusser, o

debate da experiéncia como algo necessario, o qual, segundo ele, Althusser
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desejava expulsar, junto com seus seguidores, relacionando-a diretamente ao nome
de “empirismo”. Quanto a isso, o autor expde que

Os homens e mulheres também retornam como sujeitos, dentro
desse termo — ndo como sujeitos autbnomos, “individuos livres”, mas
como pessoas que experimentam suas situacbes e relacdes
produtivas determinadas como necessidades e interesses e como
antagonismos, e em seguida “tratam” essa experiéncia em sua
consciéncia e sua cultura [...] das mais complexas maneiras [...] e,
em seguida [...] agem por sua vez, sobre sua situagdo determinada
(THOMPSON, 1981, p. 182).

E nesse ponto que vemos algo importante no pensamento thompsoniano, isto
€, quando ao desenvolver a dimensdo de experiéncia, logo insira também uma
perspectiva que esta em comum acordo, a dimensdo da cultura, mas recusando o
pensamento althusseriano de compreenséo apenas no terreno da ideologia. Martins
(2006, p. 118) esclarece que “a categoria experiéncia se impde como necessaria
para ajudar a evidenciar a capacidade de homens e mulheres romperem com
condicdes impostas”.

Tais dimensdes se colocam na cotidianidade diante das relacdes sociais
mutuamente. Thompson (1981) compreende, nessa relacdo que, a experiéncia é
gerada na materialidade da vida, sendo estruturada em termos de classe, isto €, de
acordo com a producdo e a reproducdo social nho emaranhado contraditério de
alienacdo presente na sociedade capitalista, 0 que, consequentemente, segundo
ele, reafirmando o préprio Marx, o “ser social” determina a “consciéncia social”. Ao
compreender essa construcao da sociedade diante dessas perspectivas, Thompson
ainda deixa claro que

As pessoas nao experimentam sua propria experiéncia apenas como
ideias, no ambito do pensamento e de seus procedimentos ou [...]
como instinto proletario etc. Elas também experimentam sua
experiéncia como sentimento e lidam com seus sentimentos na
cultura, como normas, obrigagbes familiares e de parentesco e
reciprocidades como valores ou (através de formas mais elaboradas)
na arte ou nas convicgdes religiosas. Essa metade da cultura (e é
uma metade completa) pode ser descrita como consciéncia afetiva e
moral (THOMPSON, 1981, p. 189).

Como aludimos anteriormente, experiéncia e cultura ndo podem ser tratadas
apenas no ambito ideolégico. Nesse sentido, o autor britanico discorda de que os
valores, como modos de expressao da cultura sejam impostos pelo Estado somente,

através dos aparelhos ideolégicos, mas que sofrem deles grande impacto por tal
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configuragdo hegemonica, material e culturalmente. Martins (2006), mais uma vez
corrobora, ao afirmar que a categoria experiéncia se impde como necessidade com
vistas a evidenciar a capacidade de homens e mulheres romperem com condi¢des
que sejam impostas. Nessa mesma compreensdo, a autora mostra que 0S
fendmenos sociais adquirem sentido a partir da experiéncia de homens e mulheres
reais e esclarece que na analise de Thompson, “os fenbmenos sociais e culturais
ganham relevancia e deixam de ser pensados apenas como reflexo imediato da vida
econdmica” (MARTINS, 2006, p. 118). Pensa-los criticamente, nesse sentido, com
suas evidéncias e particularidades, significa perceber “como se expressam em
condigdes materiais constituidas historicamente” (idem).

E nesse ponto, em que percebemos a realidade social em suas variadas
formas, nas quais recebem influéncia direta das questOes relacionadas a cultura,
contextos e ao proprio sistema vigente, que Thompson traz a tona a relacdo com os
valores, nos quais sédo desenvolvidos mediante estas configuracdes. Mais uma vez,
fica clara a importancia da experiéncia individual e coletiva na construcdo da
sociabilidade.

Desse modo, retornamos a experiéncia do Raduan, quando diz sobre a
importadncia da musica e da arte como um todo, contribuindo para seu
redirecionamento numa dimenséao sociopolitica e na construcéo da particularidade.

Eu era muito agressivo na rua. Junto com uma gangue, faziamos
muitas coisas erradas no bairro. O que me deixou mais tranquilo foi o
hip-hop, porque eu comecei a me envolver com outra galera, com
outra pegada que gastava energia com algo mais criativo, que era a
danca — meu primeiro contato mais intenso —, junto com a masica —
Racionais lanca Sobrevivendo no Inferno’’ — porque ali pensei muitas
coisas, ja que aquilo que ele cantava tinha tudo a ver com a
realidade que eu vejo ao redor (Raduan).

A presenca do hip-hop na experiéncia de vida relatada adquire um grau de
importancia elevado ao reconhecer nele, o reflexo que a sociedade impds diante de
sua vida e diante de sua familia. A identidade com as letras do hip-hop o colocou
num grau de elevacdo diante daquele cotidiano de violéncia e exclusao vivido dia
ap6s dia e que o levava a uma busca constante por novas realidades que o
aceitassem e dividisse com ele novas compreensdes sobre o que descortinava a

sua frente. Ele era um adolescente, portanto, estava em formagdo de sua

"7 Quarto album de estudio do grupo de rap brasileiro Racionais MC's, langado pela gravadora Cosa
Nostra, em 1997.
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subjetividade e particularidade, de compreensdo de si no mundo. A néo
compreensao das letras do hip-hop que estavam sendo levadas para o interior de
casa, por parte dos pais, ndo o intimidava porque sabia que eram reais e
expressavam a realidade que ele vivenciava em sua infancia e agora, na
adolescéncia.

[...] Comecei a pesquisar as musicas, a sonoridade, a cultura, a
estética, tudo ligado ao hip-hop, emergi mesmo nisso, entdo eu ia
muito atras de produtos sobre isso [...]. Assim, comecei a ndo me
reconhecer mais como alguém que pertencia aquele lugar, porque
meu grupo agora era outro, de um outro lugar, da favela agora. [...] O
hip-hop foi um lugar que eu vi que podia me desenvolver e que me
fazia sentir pertencente no grupo (Raduan).

Sua compreensdo de mundo se expande ao aprofundar suas concepcgoes,
reconhecendo em sua experiéncia, caminhos que favoreciam seu desenvolvimento
critico e social, suas necessidades e reflexos sobre o complexo posto na sociedade,
contraditorio e crescente, com racismo latente, preconceito, violéncia doméstica e

exclusao social.

[...] Eu lembrava que acompanhava meus pais as vezes, nos lugares
gue ele ia tocar e a galera amava vé-lo tocar. Ele ndo lia partitura, ele
tocava de cabeca. Aquilo me chamava muito atencao. [...] Foi ai que
eu quis trilhar, porque era um lugar permeado por uma cultura que
tinha uma base muito sélida e muito comunitaria, que era o hip-hop,
com histéria que desenvolvia coletiva e individualmente. A partir do
grafite fui desenvolvendo meu talento, minha habilidade, enfim,
coisas na regido que eu morava, até comecar a dar oficina. Eu
morava na zona leste, na época, no Tatuapé e pintava um painel.
Uma moca de uma escola me viu pintar, achou bonito e me convidou
para fazer um trabalho na escola. Assim comecei a dar oficinas [...] e
aprender a lidar com minhas questdes e depois com as questdes dos
outros (Raduan).

A cultura de uma comunidade se produz com a experiéncia concreta, a partir
das condicbes materiais disponiveis. Thompson (1981, p. 194) compreende essa
relacdo ao dizer que “os valores nao sao ‘pensados’, nem ‘chamados’; sao vividos, e
surgem dentro do mesmo vinculo com a vida material e as relacdes materiais em
que surgem as nossas ideias”. Portanto, valores compdem a produg¢ao da cultura de
um povo, eles constituem modos de vivéncias reais porque fazem parte do
pensamento vivido das pessoas. O autor aprofunda esse entendimento, ao revelar
que

sdo as normas, regras, expectativas etc. necessarias e aprendidas (e
‘aprendidas’ no sentimento) no ‘habitus’ de viver; e aprendidas, em
primeiro lugar, na familia, no trabalho e na comunidade imediata.
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Sem esse aprendizado a vida social ndo poderia ser mantida e toda
producéo cessaria (THOMPSON, Idem).

Valores surtirdo efeitos diversos com a experiéncia dos sujeitos. Eles sao
construidos também subjetivamente e serdo sempre objeto de debate. Equivocamos
se relacionarmos a questdo dos valores tdo somente ao poder ideolégico e a
reproducdo do pensamento hegemdnico. Quanto a isso, necessitamos elucidar aqui
gue é parte de um movimento dialético de producdo da histéria e reflete também o
contexto de determinado tempo. Experiéncia, cultura e valores sao perspectivas que
produzem compreensdes diversas e que se apontam no chdo da histéria com
fluidez, ao passo que estdo diretamente na reconstrucdo de modos de vida. Aqui
elucidamos a experiéncia de Van Gogh que, diante de questbes complexas de
moradia vivenciadas em sua infancia e juventude, decidiu adentrar, no exercicio
profissional trabalhando nessa politica, buscando melhorias para sua comunidade.

[...] Sou filho de nordestinos. Nasci e morei por vinte e cinco anos na
favela do Buraco Quente, na zona Sul de Sao Paulo e desde entdo
sofro na pele os frutos de uma sociedade desigual e saber o que é
nao ter 0s recursos basicos para se viver. Passei por varias
situacbes dentro da favela, desde desestruturacdo da prépria casa,
por meio de tempestades, onde voava telhado, ocorriam incéndios,
intempéries de uma sociedade desigual e de uma moradia “indigna”,
gue fez hoje entender e lutar por moradia digna para todos e todas
(Van Gogh).

A experiéncia de morar em comunidades nas periferias de grandes cidades e
vivenciar dificuldades em variadas areas que vao desde educacédo, saude, moradia
até mobilidade, convivéncia e assisténcia por parte do governo compreende a
latente luta existente entre classes. As comunidades vivenciam aspectos de
‘esquecimento” e “apagamento” por sentirem auséncias constantes de atencao
estatal e reducao de direitos. Nao é dificil perceber e contabilizar os riscos que estas
comunidades sofrem, assim como as dificuldades de sobrevivéncia em meio ao
desemprego e a fome, com um agravante sempre presente, que é a violéncia. E
comum, sobretudo, a consciéncia de parte dessas pessoas compreenderem como
natural a pobreza existente, como ele menciona seu préprio pensamento:
“[...]Inclusive, naturalizava a prépria pobreza, porque achava que rico nasceu rico e
pobre nasceu pobre e eu estava ali naquela condi¢cdo por causa do ambiente onde
nasci” (Idem). Em seu relato, Van Gogh coloca a importancia do trabalho social da

Igreja, na qual fez parte com engajamento diante das expressdes sociais que via ha
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comunidade que fazia parte e relembra a experiéncia de viver na favela, com tal
consciéncia que limitava suas acdes, mas que se faz, ainda na atualidade, muito
comum. A partir do movimento das ac¢des sociais que, inclusive formou-se grupos
gue trabalhavam com a mediacéo da arte, evoluindo para uma Ong. Diante dessa
construcdo, se constituem parcerias publico-privado com universidades, clubes
esportivos, etc., culminando em conquista de bolsas de estudo universitario para
jovens, onde ele é contemplado com uma delas e decide pelo Servico Social. Nesse
processo, passa a trabalhar por moradia “digna” para as pessoas da comunidade e
logo apos, com o que desenvolvia na Ong, levando para dentro do Programa Guiri,
exercendo sua profissdo mediado pela arte, onde expressa gratiddao e
reconhecimento pelo servigo: “Era uma peculiaridade desse trabalho, pois estava
cotidianamente ligado a musica e estava na linha de promoc¢ao e do acesso a cultura
enquanto direito” (Van Gogh).

Pensando na experiéncia que o grupo das ac¢les sociais e a posterior ONG
Geracao Vida Nova exerceram em sua vida, ele passou a ver, na arte, uma poténcia
para intervir junto as comunidades e aqueles que nelas vivem: “Quando entrei no
Servico Social e fui aprendendo algumas coisas, passei a ir desconstruindo algumas
coisas que antes eram passadas pra nos e construindo outras”. Ele continua: “[...] Eu
vi no SS um poder libertario e a arte ¢€ libertaria também. Os dois juntos tem uma
poténcia enorme” (Idem). Nessa compreenséo, ele se forma e passa a atuar naquilo
gue outrora foi a génese de sua luta junto a familia e & comunidade, alicercado na
latente experiéncia de sua adolescéncia.

Quando me formo e passo a intervir no SS, eu levo muito da
linguagem das artes, principalmente da poesia e do teatro. Minha
insercdo enquanto AS, vai ser nessa mesma comunidade’, quando
passa por uma intervencédo do Estado e comeca a ser desapropriada
em 2012, ano da minha formacéo. Ela foi desapropriada por conta de
uma obra do Estado, da linha 17 Ouro do metrd, que até hoje (2021),
nao esta pronta. Assim, passei a incidir na minha comunidade como
articulador politico e social, assessorando e fazendo parte da
comissdo de moradores/as, fazendo ajuntamentos, lincando os
movimentos sociais e buscando nos defender (Idem).

8 A comunidade Buraco Quente, situada na zona sul da cidade de S&o Paulo, sofreu com a
demolicdo de casas para a construgdo de monotrilho que ligaria o estadio do Morumbi ao Aeroporto
de Congonhas e ao terminal de Jabaquara. Familias foram removidas do local no ano de 2012 e até a
atualidade, pelo menos 150 familias ainda aguardam pelas moradias prometidas pela Companhia de
Desenvolvimento Habitacional Urbano (CDHU).
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Diante dessa realidade, lutando ativamente por moradia, ele ndo conseguia
incidir o trabalho com a arte diretamente, tendo em vista a iminéncia de retirada das
familias, o que fazia com que ela ocorresse numa perspectiva de escape subjetivo,
mas que ndo deixava de socializar por meio dessa dimensdo o que estava
ocorrendo em sua comunidade e local de moradia, seja por meio de reflexdes
poéticas ou ensaios, onde expunha a angustia daquele processo.

Imagem 3 — Desapropriacdo da Favela Buraco Quente, em Séao Paulo.

Foto de Alice Martins, 2014. Fonte: https://www.vice.com/pt/article/53md8d/esses-sao-0s-
resistentes-das-desapropriacoes-da-favela-buraco-quente

A arte, portanto, em sua experiéncia se coloca como primaria diante da
atuacao profissional quando aprofunda seu conhecimento na area, impulsionando
esse modo de exercicio das atividades no ambito institucional.

Quando comecei frequentar a PUC, participar do Nepi, comecei a
adentrar mesmo e ver a arte como suspenséo e como ela compde e
€ importante para 0 nosso repertorio profissional. A partir dai eu usei
muito a metodologia da histéria oral nos meus relatérios e
intervencdes. A fala e oralidade das pessoas eu usava na produgao
dos documentos que iam pra o juiz determinar a vida dessas
pessoas. A oralidade entrou muito nesses relatorios. A arte passa a
ser mais palpavel na minha atuagdo no Guri, foi quando ai me
realizei porque tinha teatro, danca, poesia, musica e tudo de
gualidade que desembocava nas minhas intervencdes (Van Gogh).

O Servigo Social tem possibilidades de atuacdo variadas, reconhecendo a
peculiaridade das comunidades, a singularidade contida nelas, junto a
particularidade dos usudarios, realizando uma leitura que possa compreender e atuar
com propriedade, levando em conta a totalidade. A arte, mais uma vez, desponta

aqui como caminho possivel para a realizacdo de intervencbes que reflitam o


https://www.vice.com/pt/article/53md8d/esses-sao-os-resistentes-das-desapropriacoes-da-favela-buraco-quente
https://www.vice.com/pt/article/53md8d/esses-sao-os-resistentes-das-desapropriacoes-da-favela-buraco-quente
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cotidiano dos usuérios, percebendo, a partir das experiéncias das comunidades,
como elas se organizam e demandam fatores especificos de politicas publicas. O
assistente social, utilizando da perspectiva técnico-operativa, desse modo, podera
construir mediacbes que integrem a comunidade atendida, com suas
especificidades, a um retorno concreto das politicas sociais, notabilizando aspectos
culturais do cotidiano no intuito de estabelecer caminhos emancipatorios.

Imagem 4, 5 e 6 — Atividades socioeducativas (2016), Oficina sobre Ditadura Militar
(2017) e Oficina Intergeracional (2018) no a&mbito do Projeto Guri, respectivamente.

FONTE: Acervo pessoal do participante “Van Gogh”.
Carmen Junqueira (2019), ao realizar uma breve sintese do que pode tornar-

se um “roteiro pratico” para conduzir uma pesquisa, aborda trés momentos
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importantes que refletem o andamento e possiveis caminhos para ela: observacéo,
entendimento e explicagdo. A autora, que direciona suas pesquisas na area
etnogréfica, leva em consideracao, perspectivas importantes na construcao de seu
referencial, se defrontando com préticas sociais e o dialogo diante das experiéncias
cotidianas. Nesse sentido, ao abordar o costume de um povo’®, ela diz ser
necessario uma pesquisa de campo prolongada, no intuito de ganhar familiaridade
com o povo estudado, além de “paciéncia e sorte para aguardar a oportunidade de
observar situacbes e mesmo eventos ndo previstos no seu calendario”
(JUNQUEIRA, 2019, p. 25). Contudo, afirma que mesmo ap6s concluida a
investigacdo, é constatado que nada foi dito sobre a dindmica daquela sociedade,
“sua forca motriz, e tdo pouco sobre o elo mais fragil do convivio social que pode
romper e gerar a desordem” (Ildem). Ela diz que tal auséncia € comum nas ciéncias
sociais, as quais parte significativa ndo destaca perspectivas que possam ativar
mudancas sociais favoraveis as camadas subalternas. E nesse ponto, entretanto,
gue Junqgueira menciona, como excec¢ao, a obra de Thompson, autor que centra sua
observacdo na Otica das camadas pobres, jaA estudando a sociedade inglesa do
século XVIII.

Junqueira lembra, desse modo, que para compreender um “povo” ou, o caso
ao qual abordamos, uma comunidade, um estudo se faz necesséario. O Servico
Social, por meio da equipe e, essencialmente, o(a) assistente social, passa a ser um
elemento de fundamental importancia, desde o principio da intervencdo, pois esta
comeca ja no momento do reconhecimento daqueles usuarios, daquela determinada
comunidade, do contexto em que as pessoas que serdo atendidas estdo inseridas.
Nesse sentido, é importante o estudo aprofundado sobre aquele locus de trabalho, e
isso engloba também aspectos de proximidade com pessoas que ali vivem, as quais
evidenciam suas experiéncias. Um profissional do Servico Social também é um
pesquisador e, sendo assim,

a grande funcéo social e politica do pesquisador é exatamente fazer
com que histdrias de vidas pessoais e histéria social se entrelacem,
contribuindo para que o rico acervo da memdria humana ndo seja
desprezado e para que essas historias circulem entre geracdes e
possam trazer novos significados para os acontecimentos histéricos
(MARTINELLI, 2019, p. 34-35).

® Carmen Junqueira é professora titular do Departamento de Antropologia da PUCSP. Nesse
determinado estudo, a autora se debrugca acerca do costume relativo & unido matrimonial dos
Kamaiurd, moradores do Parque Indigena do Xingu.
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Cada espaco ocupado por pessoas € rico em particularidades que constituem
a cotidianidade. Ao perceber tal perspectiva, num horizonte contextual, que
evidencia a vida das pessoas, diante da exploracéo do capital, de vinculos pautados
por violéncia, vulnerabilidade, entre tantos outros fatores, a interagdo com a cultura,
ou costumes, daquelas pessoas passa a ser muito mais completa, ou seja, ha uma
observacgéo direta com a perspectiva da totalidade e, assim, o trabalho passa a ter
uma direcdo mais eficiente. Vale mencionar ainda, de acordo com Francisco e
Bittencourt (2019, p. 199) que

cada lugar apresenta determinada realidade social, que se expressa
a partir dos significados do que foi vivido. Ao mesmo tempo em que é
apresentada a face micro dessa realidade, h4 uma interface macro,
com a realidade social mais ampla.

As autoras abordam no referido texto, alguns didlogos entre cultura e
territorialidade, onde se apresentam de modo em que ha uma complementacao das
duas perspectivas de modo muito congruente. Embora ndo seja nosso intuito
discorrer sobre esse conjunto relacional, fica evidente que o que une, mais uma vez,
esses dois fatores constitutivos da realidade é a experiéncia dos sujeitos, fator
pratico na composicdo do cotidiano e da nossa propria histéria. E nessa
compreensao que as autoras afirmam que

Esse é o movimento da vida. Vivenciamos situacdes, as
interpretamos, devolvemos e novamente somos afetados. E um
processo inerente ao homem. Quando brinca, uma crianca recria seu
mundo. Traz para o concreto as situacdes que vive em seu cotidiano.
Quando adulto, dada a complexidade do amadurecimento, o trabalho
passa a ser o espaco de recriacdo. O trabalho que é o proprio
sujeito. O trabalho livre de amarras e dogmas, pelo qual o sujeito se
expressa (Ibdem, p. 200).

A experiéncia é fator que perpassa e permanece na vida dos sujeitos. Ela é
constitutiva do ser humano desde o nascimento e realiza as transformacfes na
historia a partir do reconhecimento dos meios de exploracdo, da producdo e
reproducdo de mercadorias, da producdo do lucro, mas, por outro lado, da
experiéncia de lutas contra o sistema, diante da superexploracdo, da luta pelo
reconhecimento de terras, contra a violéncia, etc. A experiéncia constitui o
reconhecimento da luta de classes.

A experiéncia coloca, na arte, suas determinacfes, apontando caminhos que

exercem sua propria demarcagdo como objetivamente inserida em meios sociais.
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Ela, como experiéncia social, muito diz nas determinagdes da sociabilidade, sejam
nos aspectos de género, classe, racal/etnia, possibilitando apreender a realidade
social diante da complexidade da totalidade. Numa compreensdo da estética de
Marx, a experiéncia singular dos individuos diante da realidade imanente, ontoldgica,
possui, em si, poder transformador, organizativo, diante da luta de classes,
produzindo, na particularidade dos sujeitos, uma consciéncia critica das acfes do
cotidiano diante das expressfes sociais, mas também um reconhecimento de um
sistema que explora e absorve as perspectivas de liberdade, o que aponta
concepcdes de luta e emancipacao.

No item a seguir adentraremos na dimensdo da consciéncia e da técnica
como elementos presentes na constru¢cdo de uma sociabilidade emancipada a partir

da concepcao da estética marxista.

3.2 - A dimensao da consciéncia e da técnica

Pensar o cotidiano e suas conexdes diante da realidade e dos processos
sociais que o permeia € adentrar em perspectivas que se integram formando a
totalidade. A arte compde a realidade e se afirma como uma real expressao que
revela os determinados contextos de uma comunidade, de um povo, de um tempo.
Ao discutir as relacdes sociais que se ddo no ambito da cotidianidade, tendo as
expressdes da “questdo social”, as producbes e reproducdes da materialidade, o
modo em que se realiza estas relacfes, adentramos em especificidades que possam
nos fazer compreender nosso tempo e nossa forma de fazer a propria historia.

No item anterior, abordamos sinteticamente a respeito da experiéncia que o
ser social adquire a partir das constru¢des coletivas de sociabilidade e de como esta
experiéncia é produtiva de materialidade que constitui o sujeito. No presente ponto,
pensaremos sobre outra dimensdo, a qual dialoga com o que Thompson traz a
respeito da experiéncia, mas que elucida uma outra perspectiva da nossa
sociabilidade: a dimenséo da consciéncia e da técnica. Decidimos compor o debate
unindo as duas perspectivas por compreender que sado complementares e por

possibilitar um debate ainda mais fecundo.
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Iniciamos esta compreenséo trazendo o pensamento de Celso Frederico
(2013) que, ao discutir sobre a arte no mundo dos homens num caminhar
lukacsiano, desponta que “a ideia central que pde em movimento toda a Estética é a
convicgdo segundo a qual a arte nem sempre existiu: ela, para Lukacs, € um produto
histérico tardio” (FREDERICO, 2013, p. 115). O autor mostra que a arte passou a
existir a partr do momento em que respondeu por fun¢cdes no processo de
“autodesenvolvimento da espécie humana”. Tal processo é histérico e dialético,
responsavel pela construcdo da consciéncia, em conjunto com as rela¢gdes sociais.
Segundo esse pensamento, a arte surge como uma necessidade da vida cotidiana,
resultado de um longo desenvolvimento histérico.

Assim, o ponto de partida da teoria estética de Lukacs € derivada dos
Manuscritos de 1844 e, nesse sentido, a concepcdo de arte que ele traz se coloca
como “forma de objetivagdo do ser social, como momento decisivo do processo de
autoformacgédo do homem” (Ibdem, p. 118). Lukacs se propde a estudar e aprofundar
sobre as relagbes humanas, relacionando a arte ao movimento da histéria, no
entanto, ndo pretendendo escrever uma histéria da arte, mas aborda-la numa
perspectiva ontolégica. Desse modo,

Na filosofia do idealismo objetivo de Hegel, a evolucao das diferentes
fases historicas € deduzida do desenvolvimento da ideia. Em Kant,
as categorias séo formas aprioristicas, faculdades prévias do sujeito
cognoscente, anteriores ao proprio conhecimento. No materialista
Lukacs, o fluxo histérico ndo pode ser derivado do movimento do
pensamento: as categorias sdo engendradas concretamente pelo
processo histérico-social (FREDERICO, 2013, p. 119).

O autor hungaro realiza, entdo, um estudo das formas de consciéncia e
pressupde uma discussao entre a relacao sujeito e objeto, que ganha caracteristicas
na atividade estética. Tal relacdo € iniciada na vida material dos homens com o
trabalho, ou seja, o trabalho € forma inicial que relaciona o homem ao mundo e, por
conseguinte, as diferentes formas de consciéncia. Foi a atividade pratica que
separou 0 homem da natureza, transformando-o em sujeito. Celso Frederico (2013)
afirma que o trabalho, como protoforma da praxis social, pressupde um reflexo do
mundo exterior, notabilizando a prioridade do ser sobre a consciéncia. O autor
aborda a ideia marxiana em que existe uma conexao entre a teleologia humana e as
causalidades do mundo exterior. O trabalho se apresenta como a realidade onde

séo expressas as contradicdes das relacdes sociais.
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Nesse interim, alguns aspectos se mostram incrustados nessa relagdo como
€ 0 caso da autonomia relativa e, nesse sentido, compreendemos o reconhecimento
da consciéncia diante das relacdes do mundo. Lukacs, em sua Estética (1966),
apresenta aspectos que mostram a arte como afirmacdo dela a partir do ritmo,
simetria, proporgéo e ornamentistica — recursos proprios da arte.

Lukdcs capta seu pensamento a partir, inicialmente do centro da vida
cotidiana, isto é, do trabalho e, inicialmente percebe no ritmo, algo que estabelece
um caminho evolutivo ao exercicio laboral que reflete na vida cotidiana. Ele percebe
gue ha, desde a natureza, um ritmo que circunda a sociabilidade, através, por
exemplo, da separacdo entre dia e noite, estacbes do ano, etc, nas quais
estabelecem formas variadas de percepcdo no mundo. Percebe também que tais
fendmenos ritmicos estdo presentes no proprio corpo humano, através da
respiracdo, palpitacdo, etc., o que indica limites e possibilidades para a propria
humanidade. No entanto, Lukacs (1966, p. 267) elucida que, no ambito do trabalho e
da producao, “lo decisivo es que determinados rendimientos son mas faciles si se
hacen ritmicos, y esta ritmizacion puede conseguirse tanto em el hombre cuanto em
el animal y, frecuentemente sin que llegue a consciencia®””. Nesse sentido, o autor
afirma que o ritmo é um elemento da existéncia fisiologica do ser vivo. A ritmizacéo
esta presente em nossa cotidianidade muito fortemente, e se faz essencial percebé-
la principalmente no ambito da producdo, em essencial, nas fabricas, mediante, por
exemplo, aos métodos de aceleracéo e reducdo da producéo, o que esta totalmente
ligado ao dispéndio do ritmo. A consciéncia da presenca ritmica na producao e
reproducdo da materialidade, assim como na compreensao do ritmo de vida, com o
aceleramento das atividades e, na atualidade, com o aumento da producdo de
necessidades, estabelece formas variadas de compreensao do mundo.

E importante notar que o ritmo se coloca diante do trabalho ndo somente
como forga e organizacdo do mesmo, mas como processo. Celso Frederico (2013, p.
121) lembra que “através do trabalho, o ritmo nasce como uma caracteristica
especificamente ontoldgica do ser social” e, desse modo, possibilita o processo de
‘hominizagdao”, de sociabilizacdo, diversificando as relagdes homem/natureza.

Portanto, aponta ainda que o ritmo nao faz parte de um instinto ou de atividade

8 “E decisivo que determinados rendimentos sdo mais faceis se se estabelecem ritmos, e esta
ritmizacdo pode ser alcangcada tanto no homem como no animal e, frequentemente sem que se
chegue a consciéncia” — tradugdo nossa.
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magica, mas € adquirido pelo exercicio. Lukacs (1966, p. 279) demarca nesse
sentido, que “el ritmo es um reflejo de la realidade objetiva y que procede del
trabajo®’”.

Aspectos de simetria e proporcdo sdo detalhados pelo autor de modo que
gera a percepcao desses elementos como recursos que somam na perspectiva da
afirmacéo da consciéncia. Frederico (Ibdem), ao elucidar acerca da simetria, mostra
gue esta se encontra na natureza e, em concordancia com a assimetria. Segundo
ele, “quando passamos da natureza para os dominios da estética, o reflexo artistico
do rosto humano representa essa contradicéo entre simetria e dissimetria [...], mas o
faz através de uma intensificagdo dos tracos do real” (FREDERICO, 2013, p. 122).
Ele explica que isso ocorre, no entanto, pelo fato de a consciéncia captar
imediatamente esses tracos através do senso-percepcdo presente no ser humano®.
Em conjunto com aspectos da simetria e ritmo, o elemento da propor¢céo faz parte
dessa mesma compreensao. De acordo com Lukacs (1966, p. 304-305),

No hay duda de que la proporcion es un reflejo de la realidad
objetiva. Si nuestra existencia no se desplegara en un mundo
poblado por seres vivos proporcionados a sus objetivas condiciones
de existencia, y por cosas de esas mismas proporcionalidades, si ya
la mas sencilla practica del trabajo no mostrara que es imposible
producir objeto atil alguno sin proporcionarlo correctamente, en
extrema conexion con su utlidad, al fin de su produccion,
seguramente no se habria producido siquiera la nocién de esta
Gltima®:,

Temos, portanto, a compreensao, segundo a qual a propor¢ao esta presente
na natureza e o ser humano, por intermédio do trabalho a capta e a molda a suas
necessidades. Ao observar em volta, temos a visdo de um mundo moldado segundo
as leis da natureza transformada pela acdo humana. Nesse sentido, o elemento da
ornamentistica se coloca em questdo. Lukacs o traz ao debate ao compreender que

tanto homens quanto animais criaram o habito desde os primoérdios, de retirar

adornos da natureza, contudo reconhecendo que ndo é de modo inato, mas no

81 “Q ritmo é um reflexo da realidade objetiva e que advém do trabalho” — tradugdo nossa.

82 Celso Frederico é professor titular aposentado pela USP e um arduo pesquisador de Lukacs, com
obras escritas e publicadas na perspectiva marxista acerca do marxismo, politica, cultura e
comunicacao.

83 “N&o ha davida de que a proporcéo é um reflexo da realidade objetiva. Se nossa existéncia ndo se
desenvolveu em um mundo povoado por seres vivos proporcionais as suas condi¢des objetivas de
existéncia e por coisas da mesma proporcionalidade, se a pratica mais simples do trabalho nao
mostrou que € impossivel produzir qualquer objeto Gtil sem fornecé-lo corretamente em extrema
conexao com sua utilidade, no final de sua producao, certamente a no¢do desta néo teria sequer sido
produzida” — traducdo nossa.
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intuito de responder a necessidades sociais. Celso Frederico (2013) esclarece que
este acontecimento ndo diz respeito ainda a questdo estética, mas isso ocorre
guando o belo se separa do util.

Para elucidar a dimensdo da producdo de uma consciéncia critica nas
comunidades, estabelecendo pontes de dialogo com o Servigo Social, trazemos o
relato do Raduan Nassar que, diante do exercicio profissional com jovens em
medidas socioeducativas, contribui numa perspectiva em que a arte esta todo o
tempo como mediacdo em relagéo direta com a formacao da consciéncia, utilizando
expressdes do cotidiano, ao tempo que gera um engajamento numa linguagem
inclusiva e dinamica. Relembramos que Raduan adentra no servico
socioassistencial, inicialmente como oficineiro de DJ e grafite, o que contribuiu para
aprofundar sua experiéncia diante daqueles jovens. Posteriormente, ja formado em
Servigo Social, a dimensdo da arte como mediagcdo se mantém numa perspectiva
ontologica de reconhecimento daqueles seres em formacgédo, mantendo a criticidade
diante das questbes que se colocam no cotidiano das comunidades atendidas.
Diante disso, inicia no servigo trabalhando com principios basicos da discotecagem,
da producdo musical e a relacdo que compde a musicalidade periférica e negra. Em
sua fala, diz que a proposta era desenvolver naqueles jovens ‘interesses,
capacidades e potencialidades”, reconhecendo que estiveram em conflito com a lei,
mas buscando “trazer ndo apenas uma oficina de vivéncia, mas um processo que
ultrapassasse  autonomia, autoconhecimento, pertencimento, identidade,
desenvolvimento pessoal e comunitario [...]".

Percebendo em sua fala, emoc¢des ao falar desse trabalho, Raduan discorre
sobre suas inten¢cdes com aquilo, seu pensamento em convergir um trabalho critico
com 0 que 0s jovens ja ansiavam fazer, mas sempre mantendo um direcionamento
emancipatoério do servico e no trato direto com 0s mesmos.

[...] A ideia entdo era constituir um grupo que nao fosse s6 um
espago para eu dar minha atividade e ir embora, mas fazer um
processo com eles, trabalhando a identidade. Para isso eu buscava
saber o que eles curtiam ouvir e falar, qual a realidade deles e
mostrar que ali era 0 espago e 0 momento deles. Com a historia do
grupo buscariamos desenvolver algo produtivo que pudéssemos
apresentar e fizesse sentido pra eles e pra onde fossemos com
aquilo. A histéria deles é importante. E um grupo que foi
marginalizado, excluido, por serem negros, pobres, periféricos, ter
estado em conflito com a lei, ou a lei estar em conflito com eles
(Raduan).
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O trabalho do Servigo Social®, essencialmente aquele exercido por
assistentes sociais que utilizam a arte como mediacdo é permeado por processos
gue devem ser conduzidos e acompanhados estrategicamente e com embasamento.
Ao intervir nas comunidades, a categoria esta trabalhando na consciéncia coletiva
dos grupos e do meio em que esta inserido. O uso da arte como mediacdo esta
conectado com a ideia de processualidade pois se ndo ocorre nessa construcao, a
arte passa a ser usada como instrumento de acdo e ndo como mediacdo. H4 uma
distancia tedrica e pratica ao pensarmos arte como mediacdo se ela é usada
pontualmente. O processo das intervencdes, 0 acompanhamento na construgéo das
atividades, portanto, é que produz possibilidades emancipatorias, congruéncias de
um trabalho social pensado estrategicamente. E nesse sentido, que sua fala é
complementada com a seguinte afirmativa: “Existe o universo deles que garante
uma sobrevivéncia, mas esse mesmo universo garante uma nao sobrevivéncia’
(Idem). Reconhecer a realidade social onde se executa atividades
socioassistenciais, portanto, € uma chave para se construir mediacdes possiveis,
com comprometimento e criticidade. A linguagem, do mesmo modo, tem um grau de
importancia alto no dialogo porque deve estar de acordo com a faixa etaria
trabalhada e em formatos aceitos pelos mesmos. A consciéncia critica se coloca
nessa relacado onde se compreenda o que é dito, dentro dos limites que a sociedade
imp&e, buscando ultrapassar e reconhecer novas perspectivas.

Tais conexdes com a estética nos direciona a esséncia antropomorfizadora
gue a realidade desponta a partir do reflexo estético. Do mesmo modo, a
consciéncia desenvolve-se mediante a compreensdo da realidade social,
essencialmente através do trabalho. Lukacs (2018, p. 391) define consciéncia, na
Ontologia, como “[...] a forma de reacédo [...] a relacBes concretas objetivamente
diversas no plano social’; e complementa, ao dizer que tal reacdo se coloca
“frequentemente obscura, puramente emotiva do individuo ao mundo social
circundante que se apresenta a ele como algo dado” (Idem). E nesse entendimento
que o autor hungaro compreende que “o campo de acdo das alternativas surgidas
em cada oportunidade € objetivamente delimitado no plano econémico-social”
(Idem). Ela esta ligada aos aspectos sociais desencadeados pelo trabalho e a arte é

um elemento integrador dela quanto processo teleolégico e antropomorfico.

84 O Servigco Social ndo é constituido apenas por assistentes sociais, mas por equipes compostas por
profissionais do Direito, Psicologia, Pedagogia, entre outros.
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Frederico mais uma vez esclarece tal relacédo ao elucidar que o reflexo da arte ndo é
uma copia do real, mas uma transfiguracdo dele para um significado humano.
Segundo o autor lukacsiano, “se o reflexo préprio ao trabalho ja pressupbe uma
certa diferenciacdo do mundo real, o reflexo artistico, em sua transfiguracédo
antropomorfizadora vai mais além” (FREDERICO, 2013, p. 123).

Conectado com a realidade e com as demandas que se colocavam no
cotidiano social de trabalho, Raduan elucida ainda seu modo de aproximar-se e
constituir uma consciéncia que ultrapassasse o limite aceito diante do pensamento
burgués para os jovens atendidos diante da comunidade e do servigo
institucionalizado. Pensando em utilizar do recurso das redes sociais, muito comum
entre eles, propGs a realizagdo de videos no intuito de leva-los a dialogar sobre o
gue eles mesmos gostariam de mostrar no bairro que moravam, suas questdes,
seus reflexos.

Eu perguntava o que eles queriam promover com o trabalho deles
mesmos, fazendo uma reflexdo que fazia sentido para eles. Demos
0s equipamentos e dissemos como funciona, pedindo que trouxesse
na proxima semana um pouco do cotidiano deles, o que quisessem
mostrar da quebrada deles. Eles adoravam fazer isso. [...] Tinha um
menino que pensava muito e manjava bastante dessas coisas entao
ele comecou a fazer umas letras da realidade dele, do que ele via. A
partir da gravacao do video deles, eles comecaram a se assistir. Era
a "quebrada" pelo olhar deles e eles pelo olhar deles também. Eu
dizia: "sdo vocés fazendo a narrativa de vocés mesmos". Quem
conta a sua prépria histéria € quem domina a narrativa (Raduan).

A interacdo colocada em pratica diante da cotidianidade, com suas
expressdes pulsando diante das relacfes de sociabilidade nas atividades propostas
contribui para um pensamento que ultrapasse o que o senso comum diz sobre eles,
e ainda mais importante, o que a classe hegemonica vocifera a esse respeito. A
frase do Raduan a respeito de quem conta a historia dominar a narrativa esta repleta
de simbolismo e concretude para a realizacdo de uma consciéncia critica embasada
na materialidade, no chdo do cotidiano. Ao propor que pensem suas proprias
histérias e que socializem isso em grupo, provoca a coletividade a compreender
convergéncias em suas vivencias e pensar sobre como aquilo ocorre, assim como
pode ser transformado. Nessas atividades, as quais gravaram suas familias, o
bairro, as pessoas, as relagcdes vividas na cotidianidade, aprofundaram suas
relagbes como grupo e como comunidade, evoluindo para apresentacdes em locais

publicos, na producéo de videoclipe, contribuindo com o processo de integracao.
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A ideia era que vissem também a questédo da familia deles. Alguns ja
eram pais e nao compareciam muito no cuidado das criancas.
Tinham outros que tinham problemas com a familia e eu atentava
para que vissem essa questdo. Os meninos passavam a ficar
integrados. Alguns eram de quebradas rivais e ndo podiam entrar no
territério do outro porque tinha briga dos grupos e eles conseguiram
apaziguar isso também. Ao levar eles para fazer shows em bairros
vizinhos eu ndo precisava dizer que ali eram os meninos das
medidas socioeducativa que iam tocar e cantar. Nao precisava disso,
eu apresentava pelo nome como um grupo que ia se apresentar para
aguele publico. Eles ficavam a vontade e felizes, gerava
reconhecimento pra eles. Eu dizia sempre que existia um grupo ali,
que eles ndo estavam sozinhos. Que precisavam sobreviver, mas
gue tem formas saudaveis de sobrevivéncia que nao aquela do
crime, do conflito. Trabalhamos muito também a autonomia deles,
ndo era a ideia que ficassem sempre na dependéncia da gente
(Raduan Nassar).

A questao da consciéncia, portanto, ultrapassa o trabalho imediato pois nao
se faz possivel a realizacdo de atividades nessa perspectiva a ndo ser por meio da
processualidade, da compreensdo do contexto vivido e da luta necesséaria para
sobrepor-se ao status quo estabelecido. Raduan compreende o uso da arte diante
da dimensao da consciéncia num sentido em que a coletividade e a sociabilidade
estejam no centro do debate. Em suas palavras,

[...] Eu tenho colegas que pintam telas, sdo grandes artistas, grandes
grafiteiros, mas o trabalho deles sdo muito pessoais e muito no
campo do aprendizado da técnica artistica, individual, estético. Para
mim, a preocupacdo era do ponto de vista da arte enquanto
ferramenta, enquanto recurso, enquanto instrumento (Raduan).

Em conexdo com a discussao acerca da consciéncia e do reflexo artistico que
provém desta relacdo, faz-se importante ainda, compreender a técnica nesse
universo de debate. Sabemos que o trabalho é parte da compreensédo e formacéo
humana e, sendo desse modo, onde a particularidade do ser social se coloca de
maneira notavel e marcante, trazer ao debate o aspecto da técnica se faz
imperativo, uma vez que é a partir dela, essencialmente no aspecto artistico, que
temos grandes transformacoées.

Nesse sentido, Walter Benjamin discute com propriedade a tematica ao
discutir a obra de arte na era da reprodutibilidade técnica®. O autor, que nasceu em
1892, em Berlim, numa familia de judeus, cresceu na seguranca de seus pais

comerciantes. Duas décadas depois (1912-1913), Benjamim estuda na Universidade

8 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica. Editora L&PM, Colecido
Pocket. Porto Alegre — RS, 2019.
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de Berlim, frequentando aulas de Gyorgy Simmel, Ernst Cassirer, Kurt Breysing,
entre outros. Nesse periodo, realizou viagens internacionais importantes, tendo
contato com obras de arte estimadas. Ganha notoriedade e, em 1914, foi eleito
presidente da liga livre de estudantes de Berlim, o que em sua conferéncia com este
cargo, realiza o ensaio “A vida dos estudantes”, fazendo alguns apontamentos sobre
o0 espirito criador e profissional na vida dos jovens. Nos anos de estudos
universitarios, teve uma producéo intelectual louvavel e em, 1919 conclui e defende
sua tese sobre “O conceito de critica de arte no romantismo alemao”®®.

Na década de 1920, Benjamin se aproxima do marxismo através da obra de
Lukacs, “Histéria e consciéncia de classe”. Nessa mesma década, € importante
assinalar, Walter Benjamin encontrava-se em uma situacédo de penuria econémica,
sendo sustentado por sua esposa, Dora, por alguns anos. Segundo Seligmann-Silva
(2019a, p. 15), “a situagdo econémica de Benjamin ndo mudaria muito até o final de
sua vida. Mas a virada para a esquerda nao significou jamais uma adesao ao Partido
Comunista”. Nos autores marxistas, entretanto, Benjamin encontrou bases mais
amplas para sua critica e pensamento.

De acordo com Seligmann-Silva (2019b), no prefacio de A obra de arte na era
de sua reprodutibilidade técnica, de Benjamin, mostra que, em 1935, o autor enviou
cartas a amigos proximos, feliz com o fato de ter escrito, segundo ele, “a primeira
teoria da arte do materialismo”, na qual do ponto de vista da dialética materialista
nao teria nenhum reparo ao método. O texto escrito naquele ano, no entanto,
manteve-se até 1940, sofrendo alguns adendos até sua real finalizacao.

Benjamin busca compreender seu tempo, imerso nas contradi¢oes,
essencialmente no ambito cultural. Num estudo acerca de Paris, o autor aleméo
visava estabelecer uma elaboracdo sobre o século XIX, partindo das passagens e
formacbes técnico-arquitetdnicas, se aprofundando na andlise daquele periodo.
Seligmann-Silva (2019b, p. 24-25) aponta que “em Benjamin, o estudo da estética
confundia-se com uma analise social e uma critica da cultura. [...] A técnica, para
ele, sempre determina nossos modos de percepgao”.

Consciéncia e técnica estdo relacionadas na discussdo da sociabilidade
porque sdo dimensdes que impactam na constru¢do da histéria por meio do trabalho

no cotidiano do ser social, construindo uma relacdo com a totalidade na produgéo da

8 BENJAMIN, Walter. O conceito de critica de arte no romantismo alem&o. Trad, pref. e notas M.
Seligmann-Silva. lluminuras/EDUSP. Sdo Paulo, 1993.



175

materialidade. Walter Benjamin, ao trazer um aprofundamento do debate sobre a
técnica, inicia estabelecendo uma relagdo com a obra de arte, ao mostrar que, em
principio, esta sempre foi reproduzivel:

Sempre foi possivel a pessoas imitar aquilo feito por pessoas. Tal
procedimento de copiar foi também realizado por estudantes como
treino na arte, por mestres para a disseminacdo de suas obras e
finalmente por terceiros cobigcosos. Em contrapartida, a reproducéo
técnica da obra de arte é algo novo, que se realiza na histéria de
modo intermitente, em impulsos largamente espacados, mas com
intensidade crescente (BENJAMIN, 2019, p. 54).

Importante notar a partir desse pequeno trecho, contextualizando sua época,
gue Walter Benjamin esta trazendo ao debate algo que estava iniciando na primeira
metade do século XX. A arte ja expressava transformacgdes que viriam a ser
incontestaveis até os nossos dias. Compreender a evolugao técnica, nesse sentido,
€ trazer aspectos importantes na evolucéo e construcéo da histéria humana. A arte,
gue até entdo era expressa pela literatura e nas telas de tecido ou papel, no cantar e
atuar, passou a sofrer uma modificacdo que resultou numa extensa ampliacdo do
conhecimento artistico. O video, a televisdo, as telas de cinema, a composicéo
cénica audio-visual chega e transforma o modo de vida das pessoas num nivel
jamais imaginado. O autor pensa essas transformacdes e coloca diante de um
debate necessario e até hoje de fundamental importancia, pois estabelece conexdes
diante da fala e da compreensdo de tempo e espaco. A televisdo a cores, a
dublagem, a sequéncia filmica a partir de centenas de imagens constitui no aspecto
social, avancos técnicos que transformam a realidade. Pensando nessa perspectiva,
Benjamin continua, ao dizer que

Com a xilogravura, as artes graficas tornaram-se, pela primeira vez,
tecnicamente reproduziveis; elas ja o eram tempos antes de também
a escrita sé-lo por meio da imprensa. Sao conhecidas as
monstruosas modificagfes que a impressédo — a reproducéo técnica
da escrita — provocou na literatura (Idem).

As modificacbes causadas no ambito social através do avanco técnico
mantém o aspecto de transformacao presente no cotidiano e na compreensao da
realidade social, o que influencia diretamente na dimensdo da consciéncia social,
pois se faz em meio a contradicbes de classes, proprias do sistema capitalista,
transformando contextos sociais e demandando novas perspectivas de consumo.

Toda técnica vem de um desejo de experimentagdo, de superacao,
de desenvolvimento e manifestacdo de um lugar e de um tempo. Isso
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€ importante porque impulsiona e potencializa a linguagem. A técnica
€ importante, mas no meu campo ela ndo € o mais importante.
Quando eu comecei a fazer grafite, a técnica era importante, mas
nao era a coisa mais importante. [...] Estamos na era do grafite
realista hoje em dia. [...] A gente gosta de um trabalho que reflete a
nés mesmos (Raduan Nassar).

Mencionamos a fala do Raduan quando reflete sobre a técnica de modo geral,
reconhecendo sua importancia no ambito artistico, mas coloca com clareza seu
entendimento ao falar sobre a dimenséo da técnica no ambiente de trabalho social,
diante da auséncia material e de recursos humanos que compactuem com esse
modo de atuacédo, além da particularidade dos grupos com questdes que requerem
atencdo, estratégia e mobilizacdo para a realizacdo de atividades que visem
interacdo e movimento.

[...] Temos dificuldade em ver uma mascara africana e pensar a

dimensao do sentido daquilo. Tem muita técnica ali, mas o simbolo é

mais importante dentro daquele contexto. Picasso copiou as

mascaras africanas para fazer o cubismo e ganhou espa¢o com isso,

até maior do que o proprio povo africano, por exemplo. [...] A técnica

levou a gente muito longe, mas para mim, ndo é o principal recurso.

Eu trabalho com pessoas que ndo tem técnica nenhuma, e nem eu

também. Eu sou do campo das vivéncias e de utilizar aquilo como

recurso de potencializacdo para mim e para quem estd ao meu

redor. Eu vim para espalhar coisas, conforme 0s espacos que estou
compartilhando e trocando conhecimentos (Raduan).

Pensando na evolucdo da técnica no meio artistico, Benjamin pensa na

litografia®” e, logo nas artes graficas que passam a alcancar o cotidiano de modo

ilustrativo, acompanhando o ritmo da impressdo. Ele aponta a velocidade da
evolucdo da técnica no trato a reprodutibilidade, em que logo a fotografia deu
“‘descanso” as maos dos artistas no processo de reproducdo. Essa expressao
artistica nos da vazdo para pensarmos numa extincdo ou numa reelaboracdo do
trabalho dos artistas que tinham, no desenho, sua forma de sustentacdo. No
entanto, a razdo historica coloca, através da acdo humana, novas composicdes e
estabelece novas possibilidades. Trazendo tal aspecto a presente compreensao da
técnica, Benjamin (Ibdem, p. 55) elucida que “como o olho apreende mais rapido do
gue a mao desenha, o processo de reproducéo figurativa foi acelerado de modo téo

intenso que agora ele podia acompanhar o ritmo da fala”. A arte cinematografica,

87 Trata-se de um método de impressdo a partir de imagem desenhada sobre base, em geral de
calcéario especial, conhecida como "pedra litografica". Apés desenho feito com materiais gordurosos
(lapis, bastdo, pasta etc.), a pedra € tratada com solugcbes quimicas e agua que fixam as areas
oleosas do desenho sobre a superficie.
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portanto, trouxe grandes avancos, tanto ao que se refere ao modo de pensar a
técnica nos mais variados setores e perspectivas laborais, quanto nas possibilidades
de pensar a sociedade.

Ao mesmo tempo em que o autor pde em discussdo aspectos da reproducao
da obra de arte a partir da técnica, ele traz a questdo do pensar o contexto na qual
sua matriz foi desenvolvida, assim como “sua existéncia unica no local em que se
encontra” (BENJAMIN, Ibdem, p. 56). A arte traz em si, organismos do seu tempo e,
nesse sentido, se coloca como tempo presente diante do que se impde ao redor do
artista. Com essa compreensao, Walter Benjamin deixa explicito que em tempos de
reprodutibilidade, “os tragcos da primeira s6 podem ser extraidos por meio de
analises quimicas ou fisicas, que ndo se deixam realizar na reproducdo; os da
segunda sao objeto de uma tradicdo cuja reconstituicdo tem de partir da localizagéo
do original” (Ildem). Se pensarmos numa perspectiva além do mundo artistico,
teremos aspectos semelhantes, como no interior de fabricas, para elucidar o mundo
do trabalho, mas que na arte, temos uma composi¢cao cabal do pensamento de um
ser social — o artista — que pensa seu tempo e expressa através de uma obra. E fato
gue sua matriz, aquela em que o artista se prop6s talhar mediante um dispéndio de
energia ter4, em sua originalidade, uma composicdo e um aspecto singular,
particular, divergindo do que se faz a partir dela, ou seja, de sua reproducéao.

Por outro lado, o autor aleméo evidencia a distingdo entre mera copia e sua
reprodutibilidade ao mostrar que a ultima mostra-se mais autbnoma do que o manual
em relacdo ao original, j& que retém aspectos que escapariam a Otica natural. E
nesse sentido que a reprodutibilidade técnica possibilita, essencialmente nos dias
contemporaneos, o0 conhecimento de uma vastiddo de pecas e monumentos
artisticos que jamais poderiam chegar sem essa perspectiva. Benjamin aponta,
assim, que “a catedral deixa seu lugar para ser recebida no estudio de um
apreciador da arte; a masica coral, que era executada em um saldo ou ao ar livre,
deixa-se apreciar em um cémodo” (BENJAMIN, 2019, p. 57).

Pensando nessa perspectiva, a reproducdo técnica da arte acabou por
contribuir também durante a pandemia do coronavirus em 2020-2021, a qual
compreendeu aspectos que a sociedade, em diversas partes do mundo, se
organizou no sentido de levar arte em diversos meios para dentro de suas casas,

seja por meio de lives, nas redes sociais, passeios virtuais em bibliotecas e museus,
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concertos, entre outros, o que possibilitou o isolamento de um namero expressivo de
pessoas de maneira menos pungente ou aflitivo.

Ao compreender tal perspectiva, ampliamos nossa capacidade de relacionar
com a dimensdo da consciéncia. Ao pensa-la, estamos a contextualizando no
aspecto da consciéncia de classe, tendo em vista que o capital impde esse
entendimento de hegemonia de dominagdo. E importante perceber, no entanto, que
ao longo de grandes periodos da histéria humana, diante da totalidade que comp&e
a diversidade de existéncia da coletividade social, modifica-se também, o modo de
percepcao da realidade. Os contextos sociais sdo modificados pelas a¢cdes humanas
e, com isso, 0 modo de perceber e agir na realidade também se modifica. Marlon
Brando traz um curto relato sobre a dimensdo da consciéncia que remete a técnica
num nivel em que ambas dialogam incessantemente, diante de uma atividade como
a dele: a do teatro.

[...] Tenho um histérico com uma diretora de teatro®. Eu estava com
0 espetaculo Pessoas, no Teatro Henfil, de Fernando Pessoa. Ela
trabalhava com um grupo de garotos da Febem®. Ela disse que
gueria levar os meninos para ver a peca e pediu permissao a Febem
e foram ver ao meu espetéculo. [...] Eu achava que era dificil para a
cabeca deles mas me surpreendi. [...] Foi o melhor espetaculo que fiz
na minha vida. A emocao, a troca, a energia foi incrivel. Eu recebi
muito deles e devolvi. Ela pediu que eles escrevessem a impressao
que eles tiveram ao ver a peca. Figuei muito surpreso. Eu ndo podia
acreditar que provoquei tanto [a consciéncia] neles quando vi os
papéis que fizeram sobre a peca [conta, emocionado]. Eu tive
preconceito ali, eu subestimei o pensamento daquelas pessoas, a
inteligéncia deles. Era um texto de Fernando Pessoa. Eles foram
com o coracao aberto (Marlon Brando).

O imaginario social sobre a crianca e o adolescente que cumpre medidas
socioeducativas, na maior parte das vezes, é limitada a uma perspectiva
discriminatéria e preconceituosa, pensando no(s) delito(s) causado(s) por eles. No
entanto, a aproximag¢ado com o0s grupos atendidos, a relacdo posta em pratica e o
atendimento que sobrepde a realidade com ac¢des concretas produzem a quebra
dessa compreenséo, além de estabelecer vinculos que contribuem para a ampliacéo
desse sentimento. A arte adentra a realidade particular seja do profissional que
propde, seja daqueles que estdo envolvidos com as atividades. A consciéncia esta

sendo formada nessa construcdo com a realidade e se desenha com criticidade a

88 Tal diretora também é participante da presente pesquisa.
89 Atual Fundacdo Centro de Atendimento Socioeducativo ao Adolescente (Fundagdo Casa).
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partir da experiéncia produtiva semeada ali. Nessa relagdo com o real, o participante
faz uma relagdo com o trabalho direcionado para um publico dito “intelectualizado”,
mas que, inversamente, 0 acesso e a construcdo de uma dimensdao dialdégica eram
guebrados. Segundo ele, os adolescentes captaram a ideia da sensibilidade contida
no espetaculo, como também sobre a referéncia do autor e complementa: “Quando
eu fazia espetaculo para universitarios, era muito dificil porque vdo com a cabeca
cheia de conceitos, de conhecimento, cheios de si. Mas para eles, foi leve” (Marlon
Brando). A dimensdo da consciéncia se coloca numa ténue ponte que diferencia e
bloqueia pessoas e grupos, mas que pode ser transposta com trabalho e dialogo,
além de transformada com a materialidade das expressdes postas no cotidiano. A
experiéncia mencionada acabou possibilitando, sobretudo, uma aproximacdo do
participante com grupos marginalizados, mas que a arte foi a mediacdo necessaria
para essa motivagao. Ele complementa: “Passei a ndo ter medo de fazer coisas na
periferia porque vi que ali a mensagem chega. Precisamos alimentar quem tem
fome” (Idem).

Imagem 7 — Espetaculo Pessoa(s), Teatro Henfil, Sdo Paulo, 1990.

A e —

Fonte: Acervo Pessoal do participante “Marlon Brando”, 1990.

Temos, na atualidade, a criacdo constante de necessidades permeadas pela
imagem midiatica ou mesmo pelo ritmo cada vez mais acelerado de produzir e

possuir coisas. A reificacdo da mercadoria produziu a reificacdo também humana, na
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qgual trabalha-se para o consumo cada vez maior de mercadorias que, pensa-se,
necessarias. Sobre esse movimento de buscar coisas, Benjamin (2019) esclarece
que

Aproximar as coisas de si € uma preocupacdo tdo apaixonada das
massas de hoje quanto apresenta a sua tendéncia a uma superacao
da unicidade de cada coisa dada por meio da gravacdo de sua
reproducdo. A necessidade de aproximar o objeto e torna-lo possivel
por meio da imagem — ou melhor, da copia, da reproducéo — torna-se
mais e mais presente a cada dia (BENJAMIN, 2019, p. 60).

A construcdo da consciéncia social, portanto, € realizada mediante um mundo
gue tem, na mercadoria, sua forma de reproducéao. Ou seja, diante da producao da
mercadoria, essencialmente na contemporaneidade, traca-se rotas e objetivos
individuais e coletivos. A producédo de necessidades é uma realidade presente do
capitalismo, a qual busca, mediante o processo de alienacdo, redirecionar a
esséncia objetiva da vida em coletividade para aspectos financeirizados e lucrativos.

A relacdo com a técnica na industria possibilita a realizacdo constante do
processo de saciar as novas nhecessidades criadas no cotidiano ao tempo de
constituir uma dimenséo ciclica desse movimento. Isso, contudo, modifica a relacéo
social entre comunidade e o material produzido mediante a técnica e,
principalmente, seu proprio consumo. Benjamin reflete acerca dessa interacdo ao
dizer que a consciéncia critica, presente na classe trabalhadora, passa a ser
alimentada pela compreensado de seu préprio reconhecimento e luta. Parafraseando
0 autor alemdo, o que se tem em comum, convencional, se usufrui acriticamente,
enquanto aquilo que se apresenta e se realiza com distincdo € criticado e
transformado.

Retornando ao autor hangaro Gyorgy Lukéacs, em Historia e Consciéncia de
Classe, o qual discute a compreensdo burguesa de consciéncia, ele afirma que

Esta age como classe no desenvolvimento econdmico objetivo da
sociedade, mas sO pode tornar-se consciente do desenvolvimento
desse processo que ela mesmo efetua como um processo que lhe é
exterior, submetido a leis e que ela s6 pode experimentar de modo
passivo. O pensamento burgués considera sempre e
necessariamente a vida econémica do ponto de vista do capitalista
individual, e isso acaba provocando um confronto agudo entre o
individuo e a ‘lei da natureza’, poderosa, impessoal, que move todo o
social. Como consequéncia, ocorre ndo apenas o embate entre o
interesse individual e o interesse de classe em caso de conflito [...],
mas também a impossibilidade l6gica de dominar na teoria e na
pratica os problemas que necessariamente surgem a partir do
desenvolvimento da producéo capitalista (LUKACS, 2012, p. 163).
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Lukécs coloca a questdo da consciéncia num nivel mais amplo ao referir-se
ao sistema do capital e ao modo de funcionamento em que ele opera. De acordo
com ele, o capitalismo é a primeira organizacdo de producdo que tende
veementemente adentrar economicamente todos 0s niveis da sociedade,
permeando modos de vida e sobrepondo, ao tempo que delineia fortemente, a luta
de classes. A burguesia, desse modo, estaria apta, habilitada, a possuir uma
consciéncia da totalidade do processo de produgdo. Contudo, sua posicdo como
classe, diante da producdo, faz com que seja impossivel dominar sua propria
organizacgao tendo em vista que esta inadaptacéao ¢é intensificada a partir do “conflito
dialético insoltuvel entre o principio individual e o principio social, ou seja, entre a
funcao do capital como propriedade privada e sua fungédo econdmica objetiva dentro
da estrutura interna do capitalismo” (Ibdem, p. 162).

O debate sobre a questdo da consciéncia, portanto, insere-se num patamar
intrinseco ao debate capitalista e a presente diferenca de classes sociais.

O capitalismo é uma forma de producdo revolucionaria por
exceléncia. Sendo assim, [...] a consciéncia de classe da burguesia
esta formalmente preparada para uma consciéncia econémica. Com
efeito, o grau mais elevado de inconsciéncia, a forma mais crassa da
‘falsa consciéncia’ manifesta-se sempre na ilusdo exacerbada de
dominar conscientemente os fenbmenos econémicos. Do ponto de
vista da relacdo da consciéncia com o conjunto dos fenbmenos
sociais, essa contradicdo se exprime na oposi¢ao insuperavel entre
ideologia e fundamento econémico (LUKACS, 2012, p. 164-165).

A discussao estabelecida se insere robustamente numa questéo ideolégica da
classe burguesa na busca da manutencao do poder, diga-se de uma minoria a qual
pertence, constituindo formas de estabelecer estrategicamente esta forca. Desse
modo, a relacdo existente entre técnica e consciéncia se coloca, juntamente a
expressao artistica, como elementos que impulsionam a compreensdo do tempo
presente, mas também a producédo da luta social. Enquanto a burguesia dimensiona
seu aparato critico com vistas a elaboracéo constante do status quo, a consciéncia é
formada através da experiéncia social. A arte, diante dessa constituicdo material, se
coloca como suspensao da superficialidade dos dias e das contradi¢cdes ideais da
classe hegemonica, contribuindo na formagéo da consciéncia.

Nesse debate se coloca a funcéo social da arte que, de acordo com Santos
(2018. P. 339), constitui na “capacidade de refletir os problemas da humanidade”.

Portanto, trazer a perspectiva da consciéncia social perpassa a compreensao
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marxista da arte como elemento desfetichizador, ja que a mercadoria se coloca
como fendmeno que torna as relagdes humanas como sendo relacdes entre coisas.

A desfetichizagdo artistica funciona como uma acao de salvaguarda
da esséncia permanente do género humano, ou seja, protege o que
€ digno da autoconsciéncia humana: o que merece ser preservado e
0 que precisa sair do beco oculto do fetiche (SANTOS, 2018, p. 348).

E nesse sentido que o efeito catéartico se faz importante, sendo ele a categoria
geral da estética, o elemento que comprova a fungéo social da arte. De acordo com
o autor, é por meio dela que a consciéncia “assume a reflexdo sobre os
fundamentos e os pressupostos da necessidade da vivéncia estética” (Ibdem, p.
350). A suspensdo oferece aos sujeitos novos conteldos para ampliar suas
conexdes com a realidade e com a ndo alienagédo do sistema vigente.

Nos Prolegdmenos do Ser Social, o autor hungaro expressa, em sua
construcdo intelectual que “o ser humano é um ser que responde” e, portanto, se
enquadra organicamente, no “modo de ser e operar das categorias [...] que ao
mesmo tempo se conservam e se modificam” (Lukacs, 2010, p. 370).

O ser humano, desse modo, se coloca e se reconhece no mundo a partir de
sua experiéncia mediante o trabalho, compreendendo que é sua particularidade, em
relacdo com a universalidade que determina sua consciéncia. Como ser que
responde, ele esta a todo tempo em comunicagdo com 0 Seu entorno, com suas
conformacdes mais banais, no entanto, também esta em relacdo direta com suas
guestdes mais profundas, diante dos elementos do cotidiano. A superacdo deste,
contudo, se coloca como necessidade advinda das conexfes paradigmaticas postas
pelas relacbes sociais e que a denotam na consciéncia, um processo de
reconhecimento de seu lugar no mundo, ultrapassando as alienacbes e
conformando uma nova o6tica e um novo estar na esteira social.

E nessa compreensdo que o proximo item adentra a dimensdo do
materialismo historico, buscando perceber, diante da estética, o lugar da experiéncia
e da consciéncia hum mundo tomado pela técnica e enraizamentos difusos do

sistema capitalista.
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3.3 - A dimensao do materialismo histérico

O modo como a sociedade tem construido sua prépria historia, diante de
paradigmas e muitas contradicbes produz a dinamicidade em seu movimento. O
cotidiano € formado pelas atividades imediatas, envolvidas em perspectivas de
trabalho, cultura e modos de vida de um lado, enquanto relagbes de poder,
alienacdo e exploracdo estdo do outro, mas estritamente relacionados e em forte
conexdo. A prépria constituicdo da sociedade, seja ela nas grandes metropoles ou
nos mais distantes povoados recebem influéncia dessa que podemos chamar de
reproducao das expressodes do sistema capitalista.

Desse modo, passamos a discutir a dimensdo do materialismo histoérico,
compreendendo que, a partir dele, temos relagdes diretas com as dimensdes da
experiéncia e da consciéncia na producao e reproducéo da vida em sociedade. Vale
apontar, que as trés dimensdes possibilitam analisarmos o social do ponto de vista
da totalidade, compreendendo uma diversidade de relagbes contraditérias, mas
amplamente presentes no cotidiano.

Sabe-se que ha uma consciéncia burguesa formada perante o sistema do
capital que estabelece a producéo da desigualdade, da vulnerabilidade social, e, por
conseguinte, das diferencas e lutas de classe. Nesse modo constitutivo de vida
social e de relacfes sociais, existe um aspecto decisivo da consciéncia que envolve
ambas as perspectivas apontadas até aqui, desde a questdo da experiéncia, quanto
ao que se refere a consciéncia diante do tempo e da razéo histérica, observando, de
acordo com Maceno (2017, p. 92) que “tudo que existe é historico e, sendo histdrico,
possui continuidade. N&o existe ser sem continuidade e sem histéria”.

Desse modo, relacionando aspectos da experiéncia e consciéncia social,
diante do materialismo historico-dialético, podemos desenvolver a ideia na qual
existe em um polo a esfera da vida cotidiana, onde se processa a producdo e
reproducado constantes da vida particular do homem singular, onde se desenvolve a
objetividade humana no meio social e, por outro lado, notabiliza-se um “processo
social total objetivo” (Ibdem, 95), constitutivo da sintese de atos particulares da vida
cotidiana. Assim, portanto, a totalidade é a matéria fundamental onde se estabelece
essa relacdo entre a produgdo da vida cotidiana particular dos individuos e aquela
produzida socialmente. A arte se insere nesse debate, sobretudo, como dimensao

sensorial e material da sociedade e da producdo da histéria, reconhecendo, no
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Servico Social, seu uso como mediagdo possivel diante da constituicdo da mesma a
compreendendo numa perspectiva de criticidade sobre o sistema do capital. Nesse
sentido, trazemos a percepcdo da arte no cotidiano de trabalho de Manoel de
Barros, como caminho que reconfigura e direciona o exercicio profissional diante das
expressdes do cotidiano. Ele aponta dois aspectos em que a arte se insere como
caminho possivel e necessério diante da dimensao materialista, onde,

[...] Primeiro, ela devolve uma humanidade que a gente precisa para
fazer um trabalho como assistente social, onde precisamos estar
envoltos num espectro de subjetividade, onde a arte aproxima e
favorece a construcdo desses lugares. Segundo, que ela modifica o
ambiente, como eu venho trabalhando com territério, prédios, lugares
e, quando se coloca uma proposta nesse lugar mais artistico, acho
gue ela faz uma transformacdo nem que seja no repertério de
conversas com os moradores® (Manoel de Barros).

As relagdes impostas no cotidiano de trabalho do assistente social estdo
envoltas também nas contradicbes que saltam as vistas diante dos aspectos
institucionais, nas relacdes entre aqueles que sao atendidos e que levam situacdes
de suas vidas pessoais e coletivas para discussdes em busca de solu¢des ou
direcionamentos. A arte estd também diante dessa materialidade que chega aos
ambientes de atendimentos sociais e apontam necessidades a serem sanadas com
politicas sociais e acolhimento. Nesse aspecto, Manoel apresenta a importancia de
compreender a arte no exercicio profissional do Servico Social como caminho
estético a ser trabalhado, dimensionando a materialidade e a sociabilidade contidas
nas comunidades. Ele cita seu local de trabalho e como atenta para detalhes que
aludem a experiéncia de valorizacao dos sujeitos mediante a arte quando diz:

[...] No Mario de Andrade®, tenho trabalhado com graficos ou
panfletos, é arte também, que gera entre eles um assunto, fica um
cartaz colorido que conversa. [...] La, um trabalho que eu fiz com
eles, foi uma enquete, mas [a empresa que estou]®? e a prefeitura
fazem tudo num padrdo preto e branco, ndo pode colorir nada e o
papel de divulgacdo de agenda é o mesmo papel de adverténcias.
Entdo apresentei uma proposta de mobilizacdo comunitaria e pedi
para que o papel fosse diferente e colorido, com outro diametro e
cores porgue isso faz muita diferenca. [...] A arte, a textura, a cor, ja
desloca a gente do padrao de atividades para outro lugar (Manoel).

% O participante reflete acerca do trabalho realizado no Palacete dos Artistas, detalhado no capitulo
V.

%1 Prédio de empreendimento social que atua com populagées provenientes de condicéo de rua.

92 Por se tratar de uma empresa privada, o nome foi suprimido.
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Diante da dimensdo do materialismo, a histéria, como lugar no qual as
relagbes ocorrem, se faz compreendida como nao linear, mas pautada por
transformacbes e desenvolvimentos processuais da ac¢do humana. Ela é
compreendida como central para analisar e discutir o presente, trazendo
possibilidades multiplas de futuro e, no pensamento marxiano, tracando metas de
acdo revoluciondria. A arte se coloca nessa relacdo como dimensdo que esta
incutida na materialidade social, fazendo parte da universalidade e refletindo o
caminhar histérico. Nesse sentido, ao pensar a necessidade da arte na
particularidade dos sujeitos, inserimos ao debate outra participante usuéria do
Servigo Social, a qual chamamos de Carmen Miranda, e que traz uma contribuicéo,
ao tempo que revela graus de profundidade contidos na arte e na utilizacdo dela
como caminho emancipatério diante da dimensédo materialista. Segundo ela, a arte
deve fazer parte da educacao de todos, desde a pré-escola, junto com as disciplinas
comuns, porgue eleva a construcdo dos sujeitos e estabelece pontos de criticidade
existentes na propria historia social, passando por reflexdes importantes sobre o
passado, o presente e também o futuro, com suas producoes.

[...] Para mim seria obrigatério fazer arte seriamente. Fazer
artesanato € legal, mas ndo € a mesma coisa, a hao ser que se conte
a histéria toda do artesanato, como comegou aquilo e porqué. [...] O
menino que aprende a fazer origami huma oficina, fica dobrando
papel até pegar pratica e faz patos, mas nem olha mais para o papel.
Ele ndo pode concorrer com a japonesa porgue ele ndo sabe por que
esta fazendo aquilo. Isso é terapia ocupacional. Entdo se for ter uma
oficina de origami, que explique tudo sobre ele, sua importancia,
surgimento e para qué. Existem varias coisas, mas 0s meninos so
faziam patos®. Ndo é para ficar dobrando papel sem pensar em
nada, sabe? Nao pode ser assim. Isso perde a esséncia (Carmen
Miranda).

A participante coloca como necessidade a constituicdo de um pensamento
gue nao seja alienado, construido somente para produzir coisas, sem refletir. O uso
da arte, numa perspectiva reflexiva, desde a educacdo infantil, coloca a
possibilidade critica de viver e atuar na sociedade, elevando a producdo do
constituido no cotidiano, aprofundando a dimensdo materialista da historia e
elevando graus de reconhecimento da realidade. A superficialidade do cotidiano
produz um ser social que responde também com superficialidade as expressdes do

trabalho e suas incidéncias no ambito da sociedade. Desse modo, a educacédo e a

% O trecho relatado ocorria no Projeto Escola Aberta, no qual a participante fazia supervisdo de
professores de artes cénicas.
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incidéncia da arte na sociedade como perspectiva de producdo do sujeito deve
passar pelo crivo da histéria, permeando as configuracdes que a constitui, desde
sua génese até seus limites no ambito social. Desse modo, a producdo da arte,
como de qualquer outro elemento material na sociedade passa a ter uma relagao
concreta e ndo alienada ao se reconhecer o motivo e a direcdo sobre 0s quais esta €
concebida. A néo reflexdo sobre o produto artistico, assim como sobre a producéo
material numa dimensdo ampliada de consumo, remete a graus alienatorios,
permanecendo na perspectiva do fenbmeno e do estranhamento, jA& que néao
reconhece o sujeito como produtor daquilo que foi realizado.

[...] A arte é extremamente importante. Se minha vida foi o que foi €
porque virei artista. [...] Nao é sO a arte pela arte. [...] Para ser um
bom padeiro, vocé pode fazer um péo delicioso e com arte. Esse pao
inclui sabor, formato, um monte de coisas. A arte da uma amplitude
maior para as coisas. Até a palavra arte ganha uma amplitude se
vocé a entende e tem sensibilidade sobre ela (Carmen).

Para compreender a presente dimensao, devemos captar o que Marx nos diz
acerca da categoria trabalho, percebendo-a como fundante das relacdes sociais e
inserida nas contradi¢cbes do sistema capitalista. E importante notar que o caminho
percorrido por Marx foi tracado pela busca primordial em compreender o fundamento
da sociedade burguesa, isto €, 0 modo em que a mesma se coloca e se reproduz
diante dos meandros do trabalho e do capital. Assim, nota-se que sua linha de
apreenséao do real foi perceber como se reproduz a sociedade e o ser social burgués
diante do que é produzido socialmente.

Imagem 8 — Espetaculo A Proposta, Sdo Paulo.

FONTE: Acervo Pessoal do participante “Marlon Brando”.
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Desse modo, todo material produzido por Marx na perspectiva social foi
construido em forma de critica, isto €, de contestacao do que estava posto diante do
seu contexto. Sua ideia, portanto, era constituir meios de superacao da realidade e
nao de reformas como muitos que o antecederam vinham propondo. Temos, em
Marx, desse modo, uma compreensdo nem determinista, nem voluntarista e
mecanicista da realidade, mas um entendimento que perpassa todas as nuances da
vida em sociedade. A teoria, desse modo, ndo se separa do método na perspectiva
de Marx, ou seja, ndo ha como descolar a teoria de todo corpo de transformacéo da
realidade inserido no método marxiano, pois para Marx a histéria constitui-se como
um movimento contraditério, ndo linear®*.

A histéria ndo € determinada pelo “Espirito”, como em Hegel, mas pela
propria humanidade, pelos homens. A histéria € dinamica, é processual e permeada
de mediacdes. As categorias trabalhadas por Marx sdo, portanto, categorias
voltadas para a compreensdo e transformacdo da sociedade, percebidas e
problematizadas no sentido de superar a sociedade de classes. Temos, portanto,
nessa dimensédo, aspectos da totalidade que traz uma reflexdo que contempla a
dimensao da experiéncia, porque esta se coloca no trabalho como modo concreto de
possibilidades de transformacédo da historia dos individuos, mas ndo so, tendo em
vista que a coletividade é transformada por meio dos aspectos singulares; mas
também se coloca nessa dimensdo, aspectos que apontam a dimensdo da
consciéncia porque é aqui, na construcdo da materialidade historica que se faz a
producédo da técnica e se reflete a tomada da consciéncia coletiva.

Diante da ontologia de Marx, ha uma superacdo também ao que se refere
como estudo do ser, como vinham discutindo seus antecessores, desde a
Antiguidade, com Platdo, até a Modernidade, com Comte e Hegel, na linha de
compreensao de mundo ideal/metafisico, mas busca, isto sim, captar o estudo do
ser, mas numa perspectiva social, encontrando, no trabalho, o fundamento das
relacdes e das transformacfes do mundo.

Quanto a categoria trabalho, Marx vai chegando pouco a pouco até ela ao

tratar das grandes oposicfes existentes em seu contexto historico ao relacionar as

% Como movimento contraditério, ndo linear, queremos dizer que um determinado lado da histéria,
um determinado elemento constitutivo do real ndo pode existir sem o outro, isto €, uma sociedade é
formada por variantes que permeiam todo o processo de producéo e reproducéo do capital e, nessas
variantes sao constituidas contradi¢es derivadas do capital/trabalho.
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revolucdes ocorridas na Franga e o0 modo em que 0s elementos se apresentam na
Alemanha, seu local de nascimento e maiores criticas. Nesse caminho, na critica a
Filosofia do Direito de Hegel, Marx comeca a construir sua prépria compreensao de
burguesia e proletariado e diz, nesse momento, que
[...] o proletariado encontra-se, pois, com relagdo ao mundo que vem
a ser, no mesmo direito em que se encontra o rei alemdo com
relacdo ao mundo que ja foi, quando chama o povo de seu povo, tal
como o cavalo de seu cavalo. O rei, ao declarar 0 povo como sua

propriedade privada, simplesmente expressa que quem possui
propriedade privada é rei (grifos do autor) (MARX, 2012d, p. 89).

Assim, Marx atenta para a apreenséo da realidade da sociedade capitalista de
exploragéo, principalmente no momento em que observa as relagbes de trabalho
decorrentes a partir do movimento industrial que irrompe, mesmo que tardiamente,
na Alemanha. Nesse momento, portanto, apreende o surgimento de uma pobreza
que nao aparece “naturalmente”, mas que é “produzida artificialmente” dentro de
relacbes construidas e formuladas por uma determinada classe — a dominante. Até
esse momento, entretanto, Marx ndo tem uma teoria propriamente construida, mas o
principio do que vira a ser constituido mais a frente, com a maturacdo do seu
pensamento e do contexto historico em que estava inserido. A categoria trabalho
teve, nesse momento, o inicio do que viria a ser observado como categoria fundante,
diante do que ele estava tratando como proletariado, praxis, revolucéo e realizacao
da filosofia.

Passados alguns meses desde a critica a filosofia de Hegel, Marx adentra
seus estudos na perspectiva dos pressupostos da economia politica. Nesse interim,
ha um aprofundamento da categoria trabalho, percebendo que existe uma
mercadorizacdo do proletariado a partir do resultado consolidado a partir da
concorréncia, isto €, a acumulacdo do capital em poucas maos. Nesse momento,
portanto, Marx aponta que “toda a sociedade tem de dividir-se nas duas classes: dos
proprietarios e dos operarios desprovidos de propriedade” (MARX, 2012a, p. 93).
Nesse momento, pois, ha o principio também do que vira a ser a critica a economia
politica, ja que ele nota que o interesse de tal economia esta sempre voltada a
classe dos proprios capitalistas. Com essa compreenséo, sua linha de abordagem

com intuito inicial de analisar as relagées sociais, Marx percebe uma inversao no
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que se refere a logica de producéo®, isto é, nas palavras dele, “o operario torna-se
tanto mais pobre quanto mais riqueza produz” (Ibdem,p. 95). Vale perceber que a
partir da percepc¢ao do trabalhador como mercadoria, o autor d’'O Capital comecga a
aprofundar seus estudos sobre a sociedade burguesa e a categoria trabalho vem a
aparecer com mais frequéncia.
Com a desvalorizacdo do mundo das coisas cresce a desvalorizacéo
do mundo dos homens em proporcéo direta. O trabalho ndo produz
apenas mercadorias; produz-se a si proprio e o operario como uma

mercadoria, e com efeito na mesma propor¢do em que produz
mercadorias em geral (Idem).

A categoria trabalho tem relacédo direta com outras categorias utilizadas por
Marx em toda sua obra, como por exemplo, a categoria alienacdo, ao passo que 0s
objetos que o trabalho produz séo tidos como seres estranhos, como poder alheio,
independente de quem os produziu, isto &, “a realizagdo do trabalho é a sua
objetivacdo. Esta realizacdo do trabalho aparece na situagdo nacional-econdémica
como desrealizacdo do operario, a objetivacdo como perda do objeto e serviddo do
objeto, a apropriagao como alienagao [...], como desapossamento [...]" (Idem, p. 95).
Importa elucidar, entretanto, que o homem, para se localizar no trabalho, necessita
da natureza para operar. Nesse momento, € colocada a possibilidade de
reconhecimento do trabalho para construir objetos e receber trabalho e, por
conseguinte, para constituir meios para sua propria subsisténcia, como sujeito fisico.
Ora, nessa relacdo com a natureza faz-se presente meios de concretude material
inicialmente, resultando, em consequéncia a isto, algo muito elevado na
compreensao marxiana, que sao as relacdes sociais. Ressaltamos que tais relacdes
nao se dao de forma harmoniosa, mas sdo pautadas pelo crivo ideoldgico, da
alienacdo e da exploracdo de um homem sobre o outro, de uma classe sobre a
outra.

Marx aponta, na compreensao evolutiva de seu pensamento, que tal trabalho,
diante do processo do sistema capitalista, é “alienado”, “desapossado” e constitutivo
do que vem a ser a propriedade privada, apontando mais a frente, que ocorre
também uma relagéo reciproca no sentido desta constituir esse modo de trabalho

reificado, tornado objeto pertencente a uma classe. Dessa relacdo vem a oposigcéo

% Marx inicia sua compreensao no sentido de aprofundamento da ideia e contradigdes do trabalho no
texto “Trabalho alienado, propriedade privada e comunismo”, escrito nos Manuscritos Econémico-
Filoséficos, de 1844.
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decorrente desse trabalho, a oposicdo entre propriedade para uns e a falta de
propriedade para outros, sendo esta uma outra categoria marxiana, a da
contradicdo. Esta categoria, também fundante do sistema capitalista, s6 pode ser
compreendida se ligada a relacao capital e trabalho, isto €, uma categoria do método
dialético de Marx que s6 pode ser apreendida se for inserida e captada na historia.

Desse modo, podemos ver que a categoria trabalho esté inserida na relacao
histérica de compreenséo social, sendo, ela mesma, permeada por outras categorias
gue ndo podem ser descoladas da alienacdo, da ideologia, da prépria relacdo de
causalidade, entre outras constitutivas do pensamento de Marx quando busca
compreender as relacdes da sociedade. Portanto, ele apreende inicialmente o
trabalho como atividade vital, como mediacdo entre homem e natureza para o
atendimento de necessidades. O autor ainda estabelece uma divisdo entre tal
atendimento de necessidades no meio animal, sendo este, imediato, tdo somente
para subsisténcia dos mesmos, mas elabora sua argumentacdo quando insere sua
compreensao no mundo dos homens, pautando tal trabalho nas relagbes que a eles
incutem mediados pela projecdo, pelo conhecimento e pela exploracao decorrente
do sistema capitalista de producdo. Faz-se importante ainda mencionar que € a
partir do trabalho que o homem desenvolve a si e as suas capacidades de
sociabilidade, liberdade, universalidade, consciéncia. Assim, Marx mostra que a
atividade humana possui aspectos distintos ao tratar dessa dimensdao: inicialmente
trabalho sobre a natureza, em que, suscintamente, elucidamos ao tratar na
transformacdo da mesma para 0 proprio sustento e desenvolvimento e,
posteriormente, o trabalho dos homens sobre os homens®, como forma de
exploracdo da mao de obra e, consequentemente, de mais-valia, abordada um
pouco mais a frente em seus textos.

No Manifesto do Partido Comunista, Marx e Engels colocam o trabalho do
proletariado, explorado, alienado e produtor de mais-valor em debate com o objetivo
de gerar uma revolucdo e tomar os meios de producéo. Ele mostra neste texto que a
industria formou uma massa de trabalhadores que, dirigida pela classe dominante,
burguesa, perdeu sua autonomia e, por meio de um trabalho “forcado”, passa a
manter aguela classe no poder. Ressaltamos que o texto ora enunciado se trata de,

como o titulo ja traz, um manifesto a ser realizado pelos proprios trabalhadores, num

9% Nessa compreensdo, Marx inicia seu argumento na Ideologia Alema, entre os anos 1845-46.
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intuito de organizacéo contra a exploragdo e o modo de vida a que estavam sendo

submetidos. Nesse sentido, Marx e Engels dizem:
O trabalho dos proletarios perdeu, com a expansdo da maquinaria e
da divisdo do trabalho, todo o carater autbnomo e, portanto, todos os
atrativos. O proletario torna-se um mero acessoério da maquina, e
dele se exige apenas 0 manejo mais simples, mais monétono e mais
facil de aprender. Assim, os custos do operario se reduzem quase
aos meios de subsisténcia de que necessita para 0 seu sustento e
para a reproducdo da sua espécie. [...] Logo, quanto mais cresce 0
carater enfadonho do trabalho, mais se reduz o salario. Mais ainda:
na medida em que crescem a maquinaria e a divisdo do trabalho,
cresce também a quantidade de trabalho, seja pelo aumento das
horas de trabalho, seja pelo aumento do trabalho exigido num

determinado lapso de tempo, seja pela aceleracdo do movimento das
magquinas etc. (MARX; ENGELS, 2012, p. 191-192).

Neste texto, com teor completamente revolucionario, os autores trazem a
dimensdo e categoria do trabalho como elemento constitutivo da organizacao e
praxis dos trabalhadores. Nele, ndo ha uma linguagem demasiadamente tedrica
sobre os sentidos e formas do trabalho e nem como ele deveria se pautar, mas um
chamamento para a tomada dos meios de producdo que desde aquele momento
reificava a sociabilidade dos trabalhadores, ao tempo que também, no texto em
guestao, se apontava para o dimensionamento de uma nova forma de sociabilidade,
com outra visdo de trabalho e de transformacdo da natureza: o comunismo. Assim,
de maneira clara, Marx e Engels trazem as consequéncias para os trabalhadores
das pequenas oficinas e corporacdes patriarcais naguele determinado contexto, que
passam agora a fazer parte das grandes massas de proletarios das industrias que
estdo a surgir. Nesse interim, a visdo acerca do trabalho tem um aprofundamento,
ao passo que é analisada a relacdo do homem com a maquina e como produzem
concretamente num contexto cada vez mais precarizado, diante da reificacdo e
negacdao social para manutencéo da classe dominante no poder.

Nos idos de 1857, nos manuscritos marxianos, o que veio a fazer parte da
introducéo a critica da Economia Politica, a categoria que Marx vem desenvolvendo
desde o principio entra num estagio ainda mais denso de maturacdo tendo em vista
sua investigacdo acerca do dinheiro, da alienacdo, do lucro e do fetiche. Nesse
momento, mostra que “o trabalho parece ser uma categoria muito simples” (MARX,
2012c, p. 257) e parte dos classicos da Economia Politica para compreender e
lancar sua critica compreendendo a totalidade a partir da perspectiva geral para o

particular e ndo inversamente, como vinha sendo por agueles que o antecederam.
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Dois anos apds, no prefacio a sua critica®’, Marx mostra o caminho percorrido em
sua investigacdo sobre a sociedade burguesa, diante dos entraves encontrados no
caminho junto ao seu companheiro Friedrich Engels, apontando que “0 modo de
producdo da vida material condiciona o processo em geral de vida social, politico e
espiritual” (Ibdem, p.271). Vé-se, portanto, que a categoria trabalho sempre esteve
na rota de analise de Marx, como fator fundante da sociedade burguesa,
percorrendo sua vida de pesquisador até seu estagio revolucionario e de
maturidade. Nesse sentido, mantendo sua critica a economia politica classica e aos
tedricos que o antecederam na compreensdo destas formulacBes, percebe que,
contrariamente ao idealismo hegeliano, “ndo € a consciéncia dos homens que
determina o0 seu ser, mas, ao contrario, € o seu ser social que determina sua
consciéncia” (Idem). Nesta afirmagdo estdo implicitas as relagdes sociais dos
homens na sociedade burguesa, ao tempo que perpassa a compreensao ideal
precursora de sua propria assertiva.

Nesse mesmo texto, que considera a categoria trabalho como fundamental
dentro da perspectiva de relacdes sociais, Marx busca compreender os aspectos
gue levam a construcdo do valor das mercadorias produzidas. Desse modo, ele
chega inicialmente ao resultado que a primeira vista, tais valores parecerao relativos
diante das necessidades colocadas pelos objetos produzidos. No entanto, ao buscar
as relagcdes que regulam as proporcbes que possibilitam as trocas de umas
mercadorias por outras, nota que ha algo que perpassa cada fase de producéo no
guesito de valores. O elemento a que ele chega a compreender como quesito de
valor € aquele gque se encontra como expressdo comum em todos o0s objetos,
variando tdo somente as propor¢cdes. Nessa investigacdo apurada sobre tal
elemento, é alcancada a substancia social comum a todas as mercadorias, isto €, 0
trabalho dispensado na constituicdo das mesmas. Nesse sentido, Marx aponta:
“Para produzir uma mercadoria tem-se que inverter nela, ou a ela incorporar, uma
determinada quantidade de trabalho. E ndo simplesmente trabalho, mas trabalho
social” (Ibdem, p. 278). O que ele estava deixando claro nesse ponto, além da busca
do valor da mercadoria, € que nem todo produto produzido € mercadoria, ou seja,
aquele que produz um objeto para seu uso pessoal e direto, para seu préprio

consumo, esta criando um produto, e ndo uma mercadoria. Para que se produza

97 Para a critica da economia politica. Salario, preco e lucro. O rendimento e suas fontes (1859).
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algo do ponto de vista do mercado, ou seja, uma mercadoria, deve se criar algo que
va além de uma necessidade social qualquer, estando também integrado a soma
global do trabalho, subordinado, pois, a divisdo do trabalho dentro da sociedade.
Assim, Marx deixa claro que ndo é somente o trabalho pelo trabalho que
produz mercadoria, mas as relagbes estabelecidas dentro da producéo. Nesse
sentido, mostra ainda como sao medidas as quantidades de trabalho, respondendo,
no entanto que elas sao tidas a partir do “tempo que dura o trabalho [...]" (Ibdem,
p.279). Importa dizer que a quantidade de trabalho dispensada na producdo de um
objeto é distinta da quantidade que se estabelece pela retribuicdo do trabalho
dispensado nesse mesmo objeto, ou seja, trata-se de coisas diferentes e, por
guestdes de tentar ndo fugir ao tema que estamos abordando, ndo aprofundaremos
tal relacdo. Nesse sentido, no entanto, Marx atenta para uma realidade presente
desde o principio desse modo de sociedade pautado no lucro, quando diz que “pedir
uma retribuicéo igual ou simplesmente uma retribuicdo justa, na base do sistema do
salariado, € o mesmo que pedir liberdade na base do sistema da escravatura”
(Ibdem, p. 288). Entretanto, devemos deixar licido na explanacédo que a categoria
gue viemos trabalhando até aqui perpassa momentos desde uma compreensao da
natureza, possibilitando transforma-la para a propria subsisténcia, com a producao
de materiais necessarios para a humanidade, até a transmutacdo da mesma como
meio de producao de riquezas e exploracdo de uma classe sobre a outra.
Reconhecida como obra realizada no seu estagio maduro, Marx escreve n'O
Capital diversos resultados obtidos em toda sua vida de investigacdo acerca do
modo de producdo capitalista na sociedade burguesa. Nesse texto, ele traz uma
compreensao do que vem a ser a forga de trabalho ou capacidade de trabalho: “[...]
conjunto das faculdades fisicas e mentais existentes no corpo e na personalidade
viva de um ser humano, as quais ele pde em acao toda vez que produz valores de
uso de qualquer espécie” (Ibdem, p. 339). Salienta, entretanto, que o vendedor da
forca de trabalho s6 pode vender ela mesma, pois necessita dos meios de producéo
para po-la em exercicio e, portanto, matérias-primas, instrumentos de producéo, etc..
Nesse sentido, voltamos a questdo das relacdes sociais estabelecidas a partir da
dimensdo da categoria trabalho, pois o possuidor do dinheiro devera encontrar o
trabalhador livre no mercado para poder transformar a forga de trabalho comprada
em capital. Marx trara a realidade, a compreensao de que tal trabalhador devera

estar livre em dois sentidos, “o de dispor, como pessoa livre, de sua forca de
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trabalho como sua mercadoria, e o de estar livre, inteiramente despojado de todas
as coisas necessérias a materializacdo de sua forca de trabalho, ndo tendo, além
desta, outra mercadoria para vender” (Ibdem, p. 340). Nao importa, no entanto, para
0 possuidor do dinheiro, ou capitalista, 0 motivo em que o trabalhador se interessa
em vender sua forca de trabalho, mas tdo somente compra-la para compor sua
producéo e seu montante de material cumulativo.

As categorias econdmicas trabalhadas por Marx, nas quais demos maior
énfase a categoria trabalho, trazem como pano de fundo em suas relagbes a marca
da historia, pois a existéncia dos produtos como mercadorias implicam determinadas
condicdes historicas para satisfacdo das necessidades do préprio mercado com
vistas a producéo do lucro e crescimento dos monopdélios. Relembramos, contudo,
diante do método dialético marxiano, que teoria e método estdo intrincados e se
reproduzem numa dinamica determinada. As categorias se reproduzem na historia e
€ nela que o método também se produz e reproduz. A categoria trabalho se coloca
diante da histéria como producao e reproducédo das relacdes sociais. Ndo temos na
histéria nenhum tipo de abstracéo, pois nela esta o modo de ser da sociedade, mas
na categoria sim, isto €, temos na categoria, seja ela trabalho, alienacao, ideologia,
ou qualquer outra elucidada em Marx, abstracbes e formas de construcdo e
compreensao do real.

Discutir a categoria trabalho em Marx, portanto, é relacionar o movimento da
historia, onde as categorias (abstracdes) acontecem. Nao ha, contudo, como
descolar apenas uma categoria tedrica em toda obra marxiana sem, no entanto,
relacionar com outras que estdo intimamente ligadas e conectadas dialeticamente
pelo poder histérico tdo bem desenvolvido teoricamente pelo autor. A categoria
trabalho, portanto, € fundante de toda analise realizada por Marx na relacao
contraditéria da sociedade burguesa e perpassa todas as outras por constituir-se
como forca fundamental para o debate e argumentacdo, seja abstrata ou
concretamente no trato das relagcdes sociais fundantes da sociedade capitalista.

Nesse sentido, retomando Thompson (1981, p. 82), ao discutir estrutura e
processo no ambito da sociedade, ele traz sua concepcdo sobre o materialismo
histérico:

O materialismo histérico propde-se a estudar o processo social em
sua totalidade; isto é, propde-se a fazé-lo quando este surge n&o
como mais uma historia ‘setorial’ — como historia politica, econdmica
ou intelectual, como histéria do trabalho ou como ‘histéria social’
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definida também como mais um setor — mas como uma historia total
da sociedade, na qual todas as outras historias estdo reunidas.
Propde-se a mostrar de que modos determinados cada atividade se
relacionou com a outra, qual a l6gica desse processo e a
racionalidade da causacéo.

Thompson coloca com clareza sua compreensdo acerca do materialismo
histérico e, ao fazé-lo, coloca como caracteristica principal a perspectiva da
totalidade. Esta dimensdo compreende a producdo da histéria mediante as
atividades sociais dos homens, refletidas na materialidade concreta, transformada a
partir do movimento da sociedade, através das experiéncias no cotidiano e das
relacdes no trabalho. O autor ainda aponta que a histéria € compreendida em sua
totalidade, ndo dividida em setores, tendo em vista que 0S mesmos setores se
relacionam diretamente, estabelecendo uma ldgica racional diante das expressoes
gue se mostram na sociedade. De acordo com o autor inglés, o materialismo
historico deve ser “[...] a disciplina na qual todas as outras disciplinas humanas se
encontram” (THOMPSON, 1981, p. 82). Vale mencionar que, diante dessa
afirmacédo, em seguida ele aponta outra, na qual se faz impossivel ndo marcar no
presente debate, em que afirma que “[...] a Histdria, na medida em que é a mais
unitaria e geral de todas as disciplinas humanas, deve também ser a menos precisa”
(Ibdem, p. 83). O conhecimento da histéria, para ele, sera sempre aproximada
porque ela se faz diante da dinamicidade da vida e esta mantém-se em constante
transformacédo, ora evoluindo, ora aparentemente regredindo, mas sempre se
modificando diante e a partir das atividades humanas.

Para este autor, o materialismo histérico, em meio aos conceitos existentes
produzidos pelos autores marxistas e pelo préprio Marx, esta também contido na
experiéncia humana e, nesse sentido, ele faz a critica a Althusser que entende essa
perspectiva como um simples empirismo. A partir do momento em que homens e
mulheres se reconhecem como participantes da histéria, a partir de suas
experiéncias em meio a sociedade, se produz uma perspectiva consciente de
formacédo de sujeitos, ndo como autbnomos e independentes, por fazer parte de uma
coletividade, mas “[...] como pessoas que experimentam suas situagdes e relacbes
produtivas, determinadas como necessidades e interesses e como antagonismos”
(THOMPSON, 1981, p. 182). Ao reconhecer essa dinamica, o autor aponta a
necessidade de compreender outras perspectivas que formam a totalidade e que

nao poderiam ser excluidas do debate, pois, segundo ele, em seguida, isto &, ap6s
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experimentarem suas proprias experiéncias em seus variados meios e contextos,
“[...] ‘tratam’ essa experiéncia em sua consciéncia e sua cultura [...] das mais
complexas maneiras [...] e, em seguida, [...] agem, por sua vez, sobre sua situacao
determinada” (Idem).

O cotidiano social de comunidades, essencialmente aquelas periféricas,
nesse sentido, sdo constituidas de contradicdes cada vez mais crescentes em
decorréncia da luta de classes e da hegemonia burguesa. Jovens, desse modo, sao
colocados em jornadas multiplas que se difundem em varias dimensées em busca
de melhorias na qualidade de vida, na qual se estende para a familia inteira, em
alguns casos. Reconhecer que a histéria é transformada mediante as acdes
humanas abre margem a uma consciéncia de classe geradora de modificacdes para
essas familias, colocando em cena, aspectos que outrora ndo se captava, no ambito
da particularidade. A cultura é trazida ao debate ja que esta € permeada de
complexos que geram a singularidade do sujeito e daqueles que o rodeiam. E a
partir da cultura que se produz vivéncias diversas, que se insere algumas questdes
da moralidade social, da ética, das producbes artisticas que remetem a
ancestralidade ou mesmo que refletem o tempo presente.

Aqui realizamos uma ponte com o relato de Tarsila do Amaral, a qual
expressa sua condicdo, expondo sua entrada no Servico Social de modo em que a
realidade desta se amplia como experiéncia de muitos outros, isto é, como
expressdo da classe subalterna em uma sociedade desigual. O mercado adentra
todos os niveis da sociedade, empurrando para as periferias aqueles que tém
apenas a forca de trabalho para oferecer, ao tempo que amplia, numa intensidade
cada vez maior, as expressdes da “questao social”.

[...] Eu costumo pensar que minha chegada ao Servico Social esta
muito conectada com a conjuntura que esta posta no nosso pais para
determinada classe social. Eu venho de uma familia muito humilde.
Fui a primeira pessoa a graduar na familia e foi numa universidade
privada. Eu ndo tive opgédo de escolha, eu ndo tinha como cursar
medicina. [...] Até aquele momento, o préprio Prouni, por exemplo,
nao era muito acessivel, ja que precisaria ter minimamente uma
base. Quando entrei na universidade, eu ndo sabia nem ler direito
porque vim de uma educacdo béasica tdo ruim que, para chegar no
Prouni ja era bem complicado. [...] Entrei no SS nessa linha dentro do
gue me era possivel e me encontro ali porque estava vivendo
questbes da minha feminilidade, de perceber coisas do mundo
feminino que eu n&o queria repetir (Tarsila do Amaral).
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Na conjuntura atual, diante das politicas publicas atuais e com um governo de
direita, como Bolsonaro, no Brasil, essa perspectiva se multiplica grandemente
porque se torna um projeto de governo para a manutengcdo do status quo, para a
permanéncia da classe hegemonica no poder, com suas regalias e reproducdo de
configuracfes alienantes de exploracdo do trabalho. A chegada a universidade por
parte de muitos jovens tem sido bombardeada verticalmente, eliminando e reduzindo
direitos conquistados por estudantes, em sua maior parte, da subalternidade,
daqueles em que o acesso a educacao ja é minima e a luta por ela, maxima. Tarsila
€ natural do estado de Minas Gerais e vivia, diante das expressfes sociais em seu
estado, com dificuldades advindas da condi¢cdo imposta pelo sistema, mas detalha o
impacto que lhe gerou ao chegar numa cidade nova e imensa, como a realidade de
Séo Paulo.

[...] Eu vim para SP morar na periferia, num bairro chamado Vera
Cruz, no fim da zona sul de SP, no Jardim Angela. Foi o maior
choque de realidade da minha vida porque estudar pauperismo é
uma coisa, viver o pauperismo € outra. Me lembro de quando eu vim
e passava até 15 dias sem agua. Era uma escassez absurda. Eu
venho de uma familia pobre, mas é diferente ser pobre em Minas e
ser pobre em uma periferia de SP (Tarsila).

As condi¢des postas na realidade diante da “questao social” se assemelham
entre si pela incipiéncia de politicas sociais publicas, pelo encolhimento de receita
para parcelas da populacdo que vivem nas periferias, principalmente nas grandes
cidades, pela negacdo do direito em geral, seja na matricula na escola, no
atendimento médico, no dinheiro para mantimento alimentar. Direitos basicos como
acesso a agua sao retidos para comunidades inteiras porque, diante do capital,
estas ndo sao rentaveis, ndo geram lucro e enriquecimento para a classe capitalista.
Politicas de redistribuicdo de renda sdo cada vez mais necessarias, assim como
estratégias de insercéo e reinsercdo no trabalho formal, reduzindo o fosso entre as
classes. A pandemia do coronavirus, no entanto, amplia esse fosso e a

vulnerabilidade social ja contida nela®.

% As medidas voltadas ao enfrentamento da pandemia de Covid-19 no Brasil foram adotadas de
modo distinto em cada nivel de governo e unidades federativas em consequéncia da falta de
lideranca do governo federal frente as medidas de seguranca cabiveis para o controle da doenga no
pais. De acordo com Silva (2020), da peste bubénica, no século XIV a Covid-19, no século XXI, os
grupos marginalizados e as classes sociais mais pobres sdo os mais atingidos devido as mas
condig¢Bes de vida dessa parcela da populacdo. Pensando com a autora, ndo h4 um modelo Unico de
medidas de combate a covid-19 que deve ser adotado em todos 0s paises, mas sim, ser observadas
as condicdes de vida da populagdo nas escalas local, regional e nacional. O auxilio emergencial
perpassou valores variados e polémicos durante os meses que vigorou, mas ndo foi suficiente para
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Ao discutir o materialismo dialético, Lukacs, em Histéria e Consciéncia de
Classe, o aponta como método cientifico para compreender os acontecimentos do
passado em sua esséncia e, nesse sentido, faz oposicdo aos métodos de histéria da
burguesia, nos permitindo, ao mesmo tempo, “[...] considerar o presente sob o ponto
de vista da historia [...] e visualizar nela ndo apenas os fendbmenos de superficie,
mas também aquelas forcas motrizes da histéria que, na realidade, movem os
acontecimentos” (LUKACS, 2003, p. 414-415). O autor compreende que o
materialismo histérico, desse modo, tem para o proletariado um valor muito superior
do que como sendo simplesmente um método de pesquisa cientifica, pois se trata
do reconhecimento da luta de classes e, por conseguinte, do despertar da
consciéncia em meio a luta que os mesmos travam com a classe hegemoénica.

Faz-se importante notar o entendimento de Lukacs, quando ele relaciona o
sistema do capitalismo com a intensificacdo da violéncia, a qual “se coloca a servigo
do homem e do desenvolvimento do homem” (Ibdem, p 459). A violéncia se impde
na historia atual da sociedade, isto €, no nivel contemporaneo do capital, como um
elemento que assegura a propriedade, mas ndo apenas isso, ja que ha, também por
meio da violéncia uma luta que busca reverter a ordem hegemdnica. Em outras
palavras: a violéncia nos dias de hoje, perpassa as classes sociais, construindo e
desconstruindo, ao mesmo tempo, niveis contraditorios alicercados pelo proprio
capital. Nesse sentido, Tarsila continua sua fala, abrangendo essa compreenséo
sobre a violéncia, na qual vivencia junto ao seu companheiro, ao chegar na grande
Sao Paulo, realizando um contraponto com um objeto de estudo do Servigco Social.

[...] Foi [em Sdo Paulo] que eu conheci de verdade a dimenséo do
pauperismo, que tanto estudamos. Foi horrivel, tanto a violéncia, em
si, porque é um lugar que vemos o crime acontecendo, a violéncia do
crime organizado. Era comum ouvir gritos de pessoas dizendo "pelo
amor de Deus, ndo me leva, ndo foi eu". Minha casa era muito
pequena e chovia muito dentro de casa mesmo. Todos os problemas
eram iguais para todo mundo ali. Ao mesmo tempo, trabalhava na
medida socioeducativa que foi quando eu comecei a trabalhar com
jovens que cometeram ato infracional (Tarsila do Amaral).

A violéncia torna-se parte da “questdo social”. Ela se impde
independentemente da classe na qual, se hegembnica, busca manter e sobrepor-se
ainda mais a classe subalterna; se subalterna, busca alcangar um respiro fora dos

grilhdes da pobreza imposta pela burguesia. No entanto, ha a violéncia que existe

elevar o nivel da qualidade de vida da classe trabalhadora. Em Outubro de 2021, encerrou-se o
pagamento do mesmo, assim como o Programa Bolsa Familia, substituindo-os pelo Auxilio Brasil.
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dentro da prépria comunidade que é resultado da desigualdade, como expresséo
gue salta aos corpos subjugados, as contradicbes existentes, a falta do apoio
governamental que eleve a sociedade como um todo e ndo apenas aqueles que ja
estdo no topo, hegemonicamente. O crime organizado diante das comunidades
ocorre numa dimensdo extra-comunitaria, isto é, ele adentra comunidades centrais,
outros publicos além daquele do lugar onde vivem. E produto do sistema do capital,
€ material inerente do capitalismo. A expressdo do pauperismo, portanto, se
reproduz ciclicamente no atual sistema, desenvolvendo sua ampliacéo
violentamente nas comunidades: “Eu vivia num lugar que produzia literalmente a
violéncia e ia todos os dias trabalhar com os meninos que eram criminalizados, de
alguma forma, por serem violentos” (Tarsila). Nesse sentido, ela complementa sua
fala da seguinte forma: “Eu via a violéncia nascer e meu trabalho era lidar com o
resultado daquela produgao, néo era facil” (Idem).

A compreensdo da dimensdo do materialismo historico, portanto, realiza as
conexdes necessarias para o real entendimento do tempo presente, levando em
conta o0 contexto macro social, elevando o grau de notoriedade da dinamica da
sociedade diante dos aspectos que produzem a totalidade. Aqui relembramos
guando Marx diz que é o ser social que determina sua consciéncia e nao o contrario.
E nesse sentido que ocorre um paradigma diante da compreensio e dindmica da
sociedade, pois de um lado a superestrutura busca veementemente desenvolver
formas que determinam a consciéncia social, porém, por outro lado, o modo de
producédo na qual os trabalhadores estéo inseridos, condiciona e produz o processo
social, espiritual e politico da vida (LUKACS, 2018).

Diante dessa construcéo social presente na atualidade num nivel ainda mais
elevado, Tarsila conclui seu relato explicando como ocorre esse processo, onde a
caracteristica ciclica e reprodutiva da “questao social” se coloca com propriedade na
cotidianidade. Em sua fala, ela aponta sua compreensdo diante dessa relacédo e
conecta a possibilidade da insercédo da arte como mediac&o no trabalho profissional.

[...] Até eu entender como tudo ocorria foi dificil. Tudo acontece ao
mesmo tempo. Fui percebendo que ndo dava para aplicar uma
relacdo que até o judiciario estabelece onde para cumprir a medida
socioeducativa, eles precisam estudar, trabalhar, fazer um curso e
ser um menino conectado. Eu percebi que isso ndo ocorria porque 0s
empregos que estavam disponiveis para estes jovens, quando
conseguiam, eram em fast-food, em lugares com carga horaria
intensa de trabalho, num lugar fechado, com ritmo de trabalho muito
rigido para meninos que nasceram e foram criados na rua, com outra
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dindmica. Ai que a arte entra, como possibilidade ndo s6é de me
comunicar com eles, mas como ferramenta, de fato, para possibilitar
uma existéncia nesse mundo como fonte de trabalho e comunicacéo
(Tarsila).

O caréater social da producdo, portanto, € um elemento que reverbera
fortemente a necessidade da dimensdo do materialismo historico diante dos
processos sociais, inserindo inicialmente aspectos da dindmica da vida através do
trabalho social, conectado com a particularidade da experiéncia na vida dos homens
e da formacédo da consciéncia. Desse modo, recordamos Celso Frederico (2005, p.
56), quando diz que “trabalho e arte caminham juntos e, por isso, acabam vivendo
0os mesmos dilemas”, contudo seguindo caminhos opostos, ja que o primeiro se
desenrolou no atual sistema, em alienacdo e exploracdo, enquanto a segunda no
carater humano e humanizador das relacfes, ultrapassando a imediaticidade das
necessidades de sobrevivéncia e refletindo perspectivas do cotidiano a partir da
criticidade.

Portanto, as perspectivas abordadas até aqui, como experiéncia, cultura,
consciéncia e técnica sao dimensfes formadoras da totalidade social, nas quais
compdem a materialidade e a concrecdo da dialética diante do real concreto, diante
da Historia. Pensar a estética marxista, nessa relacéao, engloba a leitura da realidade
em suas composicbes ante a totalidade das acfes humanas e a construcdo da
particularidade na reproducdo histérica em suas varias expressoes, levando-se em
consideracdo os reflexos sociais e o tempo presente, que se faz fluido, porém
inteiramente como matéria da sociabilidade, das trocas humanas.

Nos proximos capitulos adentraremos na abordagem do Servico Social e da
mediacdo da arte, pensando o tempo presente dentro da categoria, formacéo

universitaria e os aspectos que o norteia como profissao.
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Enfoques no trabalho com arte: Uma perspectiva
sob a oOtica da estética de Marx

- Capitulo IV -
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Ah, comigo o mundo vai modificar-se. Ndo gosto do mundo como ele é.

Carolina Maria de Jesus

Discutir estética e arte no Servico Social ndo se configura como uma tarefa
comum no cotidiano de assistentes sociais, porém se faz essencial ao passo que a
arte constitui a producdo da vida e que, na atualidade configura uma relagao
importante de contribuicdes e possibilidades. Destacamos Marx, quando nos mostra
evidéncias nos Manuscritos Econémicos-Filosoéficos ([1844], 2004) de que a arte
pode ser estratégia de intervencdo definida como uma estética possivel de ndo
alienacdo face aos avancos do capital, ao tempo que discute a arte desde seus
textos iniciais até os ultimos, em niveis diferenciados, trazendo reflexdes sobre o
trabalho concreto, material, produtivo e improdutivo, por exemplo, mas sempre
permeando em cada perspectiva a categoria artistica.

Nesse sentido, em meio a um manifesto essencialmente politico, de
reinvindicacdes, como no Manifesto do Partido Comunista, onde ele encontra o lugar
e importancia revolucionarios da burguesia, a presenca da arte esta ali determinada
e, com uma linguagem direta e poética, menciona o processo de transformacao
social e histérica, como na conhecida passagem “tudo o que era sodlido e estavel se
desmancha no ar, tudo o que era sagrado € profanado e os homens sdo obrigados
finalmente a encarar sem ilusdes a sua posi¢cao social e as suas relacbes com 0s
outros homens” (MARX; ENGELS, [1848], 2007, p.43). Posteriormente, em 1852, ao
refletir sobre o golpe de estado na Franca, no qual resultou o inicio do governo de
Napoledo Ill, Marx escreve no prefacio a segunda edicdo do 18 de Brumario,
direcionando-se como critica a Victor Hugo, que tal acontecimento pareceu ter
ocorrido “[...] como um raio vindo do céu sem nuvens”, mencionando que um golpe
de estado ndo poderia ser visto como um ato de poder de um individuo isolado.
Assim, Marx desenvolve suas reflexdes, numa linha que beira a poesia de modo que
as imagens, mesmo diante da densidade da obra, mantenham sua beleza e leveza.
Em sua obra madura, O Capital, também encontramos esta linha reflexiva, por
exemplo, quando lemos que “o sabor do trigo ndo nos diz nada sobre quem o
plantou [...]" (2013, p. 261), traduzido também em algumas versdes como “0 gosto

do p&o n&o nos revela quem plantou o trigo”, sendo obras carregadas de poesia em



204

meio a complexidade que as constituem. Nessa compreensdo € que mencionamos a
fala do Raduan, quando diz que a utiliza em seu exercicio profissional no Servigco
Social porque “ela é uma linguagem muito mais dindmica e alcanca campos que sé
a fala e o verbal talvez n&o alcance ou demore mais para alcancar. A arte possibilita
as pessoas se expressarem de uma forma muito mais livre e desprendida de
racionalidade”.

A construcdo de atividades em que a arte é mediacdo direta para a
comunicacao e efetivacdo de politicas tem, em sua génese o teor impulsionador que
inicia na particularidade do profissional, seja como formacédo subjetiva ou por
escolha desta expressdo como medida interventiva. Raduan compreende que, em
seu caso, a influéncia de muitos o fez tomar a arte como escolha para mediar e
intervir na sociedade: “Acabo levando muito da minha vivéncia pessoal com arte
pelos lugares que eu vou porque a minha vivéncia € a vivéncia de um coletivo, das
pessoas com quem eu convivi e convivo até hoje” (Raduan). Assim, quando
pensamos num trabalho com arte, buscamos realizar uma juncdo de muitos
enfoques, influenciados por perspectivas que adentram a sociedade e dela extraem
informacbes que s&o produtivas para um pensamento que sobreponha a
superficialidade do cotidiano. De acordo com ele, ao tempo que compreende a arte
como possibilidade de mediacdo na diversidade de instrumentos sociais, a Vvé
também como caminho para o dialogo e para a critica a sociedade, mas
reconhecendo o lugar em que esta e buscando ultrapassar as barreiras que Ihes séao
impostas.

[...] Falo de arte no campo da mobilizagdo, como manifestacdo que
impulsiona a reflexdo, a coletividade, o desenvolvimento. O que esta
no museu é 6timo, uma referéncia, mas acaba se tornando estatico,
porque estd num espacgo de poder. A arte tem que ser muito mais
livre. Nés ndo nos desenvolvemos sem arte (Raduan).

Temos na sociedade, equipamentos sociais que trazem dimensdes e debates
importantes no ambito da arte e do reflexo que esta coloca sobre a realidade,
contudo tais espacos necessitam ser acessados por todos, quebrando pensamentos
excludentes e incluindo novas perspectivas do pensar, independente do lugar em
gue esteja posto. Na amplitude trazida por esse debate, Marx desenvolve um
aprofundamento tedrico ao explicitar divergéncias entre o trabalho produtivo, que
produz mais-valia, e aquele improdutivo, intelectualizado, por exemplo, ao trazer a

perspectiva da cantora lirica, que com sua voz trabalha produzindo uma dimenséao
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concreta do trabalho, porém sem produzir lucro, diretamente. Nessa compreensao,
este se configura, nesse momento, como improdutivo, sendo diferente se a mesma
cantora estivesse submissa profissionalmente a outrem, devendo-lhe a producéo de
lucros, sendo agora, nesta hip6tese, um trabalho produtivo. Portanto, vemos na obra
marxiana, uma aproximagao constitutiva com a arte muito forte e presente em toda
sua obra.

Trazendo a discussdo da arte no ambito marxiano para a perspectiva do
trabalho no Servico Social, como dimensdo tedrico-metodologica e técnico-
operativa, vemos a possibilidade de compreensdo do mundo e do seu
processamento histérico-social indo além do abstrato. Refleti-lo € desenvolver uma
producéo do conhecimento que vai desde o principio das constituicdes sociais, com
as formas de linguagens artisticas de comunicacdo, até a dimensdo mais
abrangente e, portanto, mais aprofundada da vida em sociedade, quando levamos
em consideracao o teor politico contido nela, como o econdémico e também cultural.

Ao abordar a dimensao artistica dentro da categoria profissional relacionamos
0 pensamento critico de abordagem politico-social, tratando as refracdes da
“‘questdo social” como resultado das acgbes do ser genérico na sociedade,
reconhecendo suas ideologias e poderes de dominacdo de uma classe sobre a
outra. Pensar essa constituicdo de mediacdo do Assistente Social frente as questbes
postas no cotidiano, resultado de dominacdo dentro de um sistema maior que € o do
capital, contribui na pratica de um trabalho que leve os usuarios da Politica de
Assisténcia Social a uma dimensdo emancipadora. Entretanto, vale destacar mais
uma vez que nédo levantamos uma compreensdo messianica do Servico Social e da
arte, mas trazemos ao centro do debate a perspectiva de contribuicdo da categoria
na sociedade, diante dos servicos e da politica para a populacdo que dela é usuaria,
destacando aqui particularmente, a mediacdo desse trabalho pautada na arte como
aproximacdo e reflexo da sociedade. A utilizacdo da arte como mediacao,
entretanto, no Servico Social, ainda € uma pauta em desenvolvimento e levanta
guestdes acerca do como fazer, essencialmente quando debatemos a incipiéncia
desse elemento na formac&o profissional. E nessa 6tica que Van Gogh desenvolve
uma fala na qual esclarece o “como fazer”, propondo uma dindmica que néo é
complexa no cotidiano se o profissional se dispde a fazé-la.

[...] A gente faz parte de uma profissdo generalista, em todos os
lugares socio-ocupacionais. Quando trabalhamos com crianga e
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adolescente € quase que dado esse espaco para nos. O cotidiano do
Servigo Social é massacrante, inclusive, nossos atendimentos podem
ser alienantes, tecnicistas se ndo tomarmos cuidado, se deixarmos o
cotidiano tomar conta. Nesse sentido, a arte tem uma capacidade de
entrar no nosso fazer de forma potente. A gente consegue e, um
exemplo mais basico € a poesia, porque ela € um processo de
escrita literaria que a gente consegue utilizar dentro do nosso fazer
profissional, de repente num atendimento para fazer uma reflexao.
Num atendimento com uma familia, com uma mulher vitima de
violéncia, a gente pode trazer um relato literario de outra mulher [...]
para entender a conjuntura macro de que aquela pessoa ndo € um
individuo sozinho no universo, mas que faz parte de um plano maior,
de violéncia de género, de uma sociedade patriarcal e, nesse
sentido, caminharmos no nosso atendimento individual (Van Gogh).

Usar a arte como mediacao € adentrar a realidade singular dos individuos e
buscar elaborar condi¢cdes de superar casos particulares individualmente ou em
grupo, reconhecendo um canal de linguagem de facil acesso para questdes
complexas da realidade social. Nessa elaboracdo compreensiva do uso da arte no
campo institucional, ele continua seu relato ao dizer que

[..] Com criancas e adolescentes isso € um pouco mais facil porque
podemos usar 0s jogos teatrais, a linguagem da ludicidade critica e
criativa que eles mesmos podem produzir, trazendo autonomia,
protagonismo juvenil. Dentro do movimento de moradia, podemos
usar a linguagem teatral para exemplificar o territério e suas
problematicas, o direito a cidade e os interesses por tras dela, refletir
sobre 0 momento presente sobre alguma violagdo que estejam
passando e possibilidade de se fazer uma leitura conjuntural da
sociedade numa cidade mercado, numa cidade do capital e da
excluséo (Idem).

As expressodes artisticas apontadas por Van Gogh sdo caminhos possiveis
para grupos especificos no ambito do Servigco Social. A criatividade e a estratégia
do(a) profissional do Servico Social diante dos casos que se depara na realidade
pode ampliar para outras medidas de atencdo e intervencdo com os individuos e
grupos que podem ser ja constituidos ou produzi-los dentro das condicdes possiveis,
percebendo-os como espacos de coletivizacdo de suas questdes e de retorno
profissional diante daquilo que é dito. Vale mencionar que, sob a 6tica profissional,
de igual modo, se faz necesséario um agir coletivo, que possa dar conta das demais
dimensdes que se apresentam na realidade.

[...] Obviamente, o assistente social, sozinho, ndo consegue muita
coisa, mas ele precisa trabalhar em um plano multiprofissional,
interdisciplinar, dialogando com outros profissionais, com outros
fazeres principalmente quando falamos das artes. Eu entendo assim
e assim eu posso fazer. A gente precisa refletir o nosso fazer
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profissional e entender que a sociedade muda e que a linguagem da
arte é universal e consegue alcancar lugares que ainda néo
alcancamos enquanto profissional. Entdo precisamos a partir do
dialogo com outros profissionais melhorar nossas intervencoes,
trazendo outras perspectivas de olhares sobre determinadas
tematicas utilizando as muitas formas de expressdes artisticas: o
teatro, a poesia, a danga, a ludicidade, etc. (Van Gogh).

Trazer a estética de Marx ao debate possibilita pensar a perspectiva do modo
em que a sociedade funciona, com suas constituicbes, seus modos de vida,
reconhecendo as contradi¢des existentes no cotidiano, seja na particularidade ou no
ambito coletivo. E nesse entendimento que trazemos um trecho da fala do Manoel
de Barros que, ao pensar o “como fazer’ e o “como mobilizar” na pratica a arte como
mediacao, coloca a importancia de desligar-se do modo mercadolégico em que 0s
elementos se processam e agem na sociedade. Segundo ele, “temos, inicialmente,
de deslocar o entendimento de que a arte € uma mercadoria” (Manoel de Barros).
Diante disso, compreende que, em seguida, passamos a “percepg¢ao da arte como
expressdo singular, onde nao vai ter o feio e nem o bonito” (ldem). Em sua
experiéncia com a arte como mediacao, ele lembra uma ocasido em que lhe
chamaram a atencdo para que nao ocorresse de realizar o trabalho numa
perspectiva apenas de dinamica. Ele diz da seguinte maneira:

[...] No Palacete dos Artistas, uma pessoa me chamou e disse: "olha
por favor, ndo faz a gente ficar cortando papelzinho aqui, eu fiz teatro
na década de 1970...". [...] Usar a arte somente como instrumento de
dinAmicas n&o acho que seja bom nem interessante. Temos que ver
0 que esta acontecendo no local que trabalhamos. Tem que ter duas
antenas: uma do que esta acontecendo no lugar de trabalho, quais

7

as dindmicas que tem ali; e a outra € no mundo, o que ta
acontecendo, o que tem ja como produto e, dentro disso, saber
materializar. Sair do lugar do comum (Manoel).

Desse modo, atentos ao que ocorre ao redor e a conjuntura social que esta
ao entorno da instituicdo, assim como no interior dela, com as caracteristicas e
particularidades de cada grupo e usuario, os diversos enfoques, diante das relacbes
de trabalho no Servico Social se colocam e se expandem, abrindo margem a
constituicdo da arte como instrumental e como parte da instrumentalidade da
profissao.

Marx trouxe a perspectiva da contradicdo ao debate contemporaneo e, com
ela, elementos da producéo e reproducao das relagdes sociais mediante um sistema

que fetichiza, explora e coloca uma classe em constante luta com a outra. Ao
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evidenciar a estética marxista, apontamos modos de vida que sdo pautados pela
marca do capitalismo, 0s quais a pobreza, a extragdo constante de mais-valia, a
exploracédo da forca de trabalho, a violéncia, essencialmente nas periferias, entre
outras expressoes sao produto das relagdes com a classe hegemonica, num ciclo de
contradi¢cdes cada vez mais visivel a partir da constituicdo da propriedade privada e
da busca da manutencéo do status quo.

O trabalho mediado pela arte — aqui focando o exercicio profissional do
assistente social — coloca esse debate num patamar em que a critica se faz
presente, buscando ultrapassar essa linha existente em que separa classes,
comunidades e a sociedade. A mediacdo através da arte traz a possibilidade de
pensar as contradicbes como produto de uma sociedade capitalista, mas produz
direcionamentos que visam a construcdo de emancipacdo de grupos
marginalizados, possibilitando a quebra de ciclos que mantem a reproducdo da
pobreza e da violéncia nas comunidades, por exemplo. No entanto, o trabalho
profissional do assistente social no cotidiano € tomado pela sobrecarga e
imediaticidade postas pelas questdes da sociedade no ambito do sistema do capital.
A arte, desse modo, é caminho para se sobrepor a urgéncia, ao passo que, a partir
dela, pode-se alcancar niveis de compreensao da realidade mantendo o teor critico
nos debates ao tempo que se realiza o trabalho e constitui uma consciéncia
emancipadora.

Nessa relagcdo com a realidade, o aspecto da mediacdo com arte se coloca
como limiar de um trabalho que estabeleca construcdes reais de intervencdo e nao
sejam somente perspectivas ladicas, voltadas para passar o tempo. Assim,
pensando nessas contribuicbes com enfoques na mediacdo artistica, Manoel de
Barros revela como se deu a insercdo no Servi¢co Social a partir dessa configuracao
na comunidade.

Trabalho com isso [com arte] desde meu primeiro emprego
profissional como assistente social, desde 2012, com "CafédeDeus",
onde trabalhei com medidas sdcio-educativas. Faziamos as coisas
la, mas os adolescentes sentiam dificuldade naquilo que levavamos.
Fui o terceiro dos técnicos, onde o primeiro levou um rap, mas nao
gostaram; o segundo levou um filme, também n&o gostaram; entao
eu fiz esse material, que é um livro sem texto, apenas com imagens
bem abstratas e foi bem recebido pelos meninos, pelo territorio,
servico e é absolutamente artesanal, grosseiro no sentido estético.
Para usa-lo, por exemplo, a gente precisava falar sobre o universo do
trabalho com os adolescentes [...] (Manoel de Barros).
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A criatividade se coloca como dimensao primeira na organizacdo de um
trabalho que tenha a arte como mediagdo, conjuntamente com a perspectiva
estratégica, lancando meios de atender e alcancar os usudrios atendidos naquela
instituicdo. Faz-se importante também estar atento(a) para o recebimento dessa
forma de intervencdo profissional, ja que permeia um processo a ser dado
continuidade até que se chegue nos principais objetivos tracados. A utilizacdo de
materiais simples, como aqueles utilizados por Manoel, contribui para que tais
usuarios sintam-se incluidos naquela atividade inteiramente, porque veem a
possibilidade de continuar com aquilo também sem a presenca do profissional, como
expressdo a ser refletida continuamente. A perspectiva criativa amplia-se para a
dimensédo da consciéncia dos atendidos, criando estorias e histoérias, facilitando os
meios de contar realidades e de expressar-se diante dos demais, constituindo a
sociabilidade e a relacdo com o mundo extra-institucional. Ele sintetiza como
desenvolveu o “CafédeDeus” e viu ali, uma possibilidade de atuacdo com

adolescentes:

[...] Pensei entdo em levar uma cultura diferente, como o punk. O
punk usou muito o zine, [...] que é semelhante ao cordel, mas é feito
mais com colagens, é muito legal. E a abreviacdo de Magazine, onde
os bares alternativos, por exemplo, divulgavam shows, tipo flyer. E
uma cultura de rua, urbana, vindo do lugar de rua, do "faca vc
mesmo". Dai pus a ideia |4 e deu certo. Chamou "CafédeDeus" por
causa da historia da mae que dizia "com a fé de Deus, meu filho vai
sair'. Uso a estética do rabisco. Na época eu desacreditei que
poderia dar certo, que 0s meninos gostariam, porque deslocou a
gente para outro nivel de relacdo e gerou um movimento bem
bacana de aproximacao (Idem).

O modo de uso daquele “zine” se torna diverso diante dos grupos, onde cada
um tem sua propria histéria e modo de ver e estar no mundo. No caso do
participante Manoel, apdés a producdo do “CafédeDeus”, ele passou a utiliza-lo
levando aos adolescentes institucionalizados que, diante das experiéncias dos
outros técnicos que passaram na frente dele, tentou fazer diferente.

[...] Tirava do bolso, bem informal e dizia: “olhem tenho um livro aqui,
sem texto nenhum e toda vez que alguém aqui abrir, vai contar uma
histéria diferente porque nao tem como ser igual”. E deu muito certo,
porque instigava muito, com a possibilidade do "conte sua versao",
porque precisaria responder, ndo era uma dimensdo pacifica ou
passiva da histéria. No caso de filmes, o filme oriental te faz pensar
mais, o ocidental, te da tudo pronto ja, né, quem € o heroi, quem € o
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vildo, mas o deixar aberto € o que faz interessante, onde se encontra
a arte. O que ja deixa e entrega pronto, no meu ver € a propaganda
(Manoel de Barros).

O estilo provocativo dentro de intervencdes profissionais realiza naqueles que
recebem a intervencdo, independente da estética e do modo de expresséao aplicado,
possibilidades de colocar em pratica narrativas Unicas vividas no interior das
comunidades e que estdo resguardadas no interior das instituicées educativas. Nao
€ o material, em si, que dita o modo de trabalho, mas o contrario, quando uma
atividade é pensada e organizada utilizando minimamente o0 que se tem
materializado. Ser criativo(a), sobretudo, utilizando-se de uma estética possivel,
compreendendo as contradicdes impostas pelo sistema e pelas incongruéncias
institucionais, estabelecendo, com isso, um didlogo e uma aproximacao cada vez
mais proficua com aqueles que estdo institucionalizados ou mesmo participando

direta ou indiretamente dos grupos sociais.

Figura 4: CAFEDEDEUS
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FONTE: Acervo pessoal de “Manoel de Barros”, 2021.
Nesse sentido, € de fundamental importancia perceber, na estética de Marx,
um aspecto que pode transformar uma realidade e ndo somente compreendé-la.

Atuar profissionalmente mediante o trabalho artistico pode favorecer quebras de
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ciclos muito presentes historicamente na sociedade no que diz respeito as
expressdes da “questdo social”, ao tempo que perpassa caminhos de transformacao
social. De acordo com Lukécs (2011), a ideia central do marxismo, ao referir-se a
evolucao histérica é que o homem se diferenciou do animal por meio do seu proprio
trabalho. Portanto, a funcdo criadora dos homens é manifesta no fato de que os
mesmos se criam a si mesmos, se transformando a partir do trabalho, com suas
caracteristicas, possibilidades e, por conseguinte, determinadas circunstancias
objetivas, naturais ou sociais. De acordo com o autor, “este modo de conceber a
evolucao historica esta presente em toda a visdo marxista da sociedade e, também,
na estética marxista” (p. 91). Assim, o trabalho artistico pode ser visto envolto numa
constituicado diacrénica do ser humano, isto €, um trabalho possibilitador de meios
sensiveis ao passo que transcende o mero fazer. Diante disso, 0 exercicio
profissional do Servi¢co Social mediante a arte deve ser pautado a partir do lugar no
gual estad envolto, compreendendo as particularidades institucionais, culturais e,
essencialmente, das pessoas atendidas, para em seguida, constituir meios
interventivos que sejam apreendidos e aceitos pelos usuarios.

[...] Eu penso que o (a) assistente social tem que fazer uma imerséo
no local que ele esta para ele absorver um pouco daquele contexto,
para poder aplicar uma coisa pertinente. Se eu vir com propostas
formatadas com um procedimento com musica, por exemplo, em
todos os lugares que eu passar ndo sei se vai funcionar porque
depende muito do lugar e do perfil daguelas pessoas atendidas. [...]
Eu acho que os assistentes sociais precisam ter essa atencdo das
especificidades, porque as possibilidades sdo infinitas (Manoel de
Barros).

A utilizacdo do material e da expresséao artistica, desse modo, necessita ser
mensurado diante da realidade a ser trabalhada, produzindo efeitos e construindo
caminhos dialégicos eficientes, estando atentos a diversidade contida naquele lugar
e na representacao que cada individuo simboliza nas interacfes grupais.

Assim, retomando a perspectiva da estética, vale destacar que tanto o
trabalho quanto a arte estdo inseridas no processo de objetivacbes materiais e nao
materiais, o que possibilita ao homem separar-se da natureza, transformando-a em
seu objeto e a moldando de acordo com seus interesses (Frederico, 2013).
Relembramos que Marx compreende a arte como um desdobramento do trabalho
onde, ao adicionar a técnica, constitui 0s avangos para seu proprio reconhecimento.

Assim, portanto, ao trazer para o debate o Servico Social e a arte como mediacao,
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tracando como pano de fundo um caminho estético, a profissdo passa a ter um
suporte tedrico-pratico para ultrapassa-lo, possibilitando novas formas de
transformacgé&o da realidade.

Para um trabalhador social, € um desafio atuar com a construcdo de
uma nova sociabilidade, ou até mesmo de resgatar os valores da
classe trabalhadora, ja que todos sofrem influéncias de processos
histéricos culturais e de discursos ideolégicos burgueses (HEIN,
2019, p. 232).

A dimensédo técnico-operativa, dessa forma, passa a ser pautada em sua
instrumentalidade mediada pelo reconhecimento da arte ndo apenas com suas
expressfes, mas como algo intrinseco ao ser humano, podendo ser efetivamente
um caminho a ser calcado pela profissao.

Marcelo Braz®® (2013, p. 67), buscando a peculiaridade da criacdo artistico-
cultural, diz que

a busca da significacdo social da criacdo artistica foi o que levou
Marx a elaborar principios fundamentais da estética de um modo
abrangente, vinculando-os dialeticamente ao conjunto dos
fenbmenos concernentes as diversas modalidades de praxis
humana. [...] Fundamentalmente, na estética marxista ha uma dupla
recusa: tanto a qualquer forma de naturalismo que tende a reproduzir
a realidade como ‘copia fotografica’ quanto ao formalismo, que
confere a forma um privilégio absoluto.

Ao elaborar tal afirmativa, o autor aponta que em ambas as situacoes, €
cancelada a possibilidade de alcangar a “dialética esséncia-fenbmeno” (Idem).
Recorde-se que, em Marx, a tese feurbachianal® de arte como copia da realidade,
isto €, como carater apenas contemplativo, se fez rechacada, ao ponto que o
formalismo, por outro lado também o foi, fazendo-o perceber a arte na sociedade a
partir de um carater mais ativo, permeada por reflexos sociais, a partir do
distanciamento e transformacao da natureza.

Nessa relacdo, diante da compreensdo de uma estética marxista, a expressao
artistica se coloca a partir da captacédo da vida em sua totalidade, ultrapassando os
fendbmenos cotidianos e fornecendo um conjunto das a¢des humanas pautado no
movimento e desenvolvimento sociais. A relacdo estética se da como a construcao

da producao da vida e, ao referir-se a estética marxista, uma reproducdo da vida no

9 Marcelo Braz realiza um caminho tedrico do samba a partir do estudo da criagéo artistica no intuito
de apreender o seu significado social, pensando-o como produto da histéria da atividade humana
(préxis), onde se expressa a consciéncia social numa determinada época. Tal estudo se da mediante
o estudo da historia.

100 como aludimos no capitulo 2 desta pesquisa.
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ambito das contradicbes materiais postas pelo sistema do capital, com suas
expressoes sociais.

Dando sequéncia ao debate, o item que segue busca aprofundar tal
perspectiva unindo-se a compreensao da cultura como constructo de superacédo e
fortalecimento das comunidades, assim como visa também adentrar a relacdo da

arte como mediacao no ambito da categoria profissional.

4.1 — Arte como mediacao e possibilidades emancipatérias pelas vias da
cultura

Neste ponto discutimos o trabalho profissional do assistente social que utiliza
a arte como mediacao, reconhecendo sua importancia no ambito da sociabilidade.
Nesse enfoque, discutir essa tematica especialmente diante de possibilidades de
emancipacao pelas vias da cultura, é reconhecé-la como produto capaz de despertar
a consciéncia critica do sujeito, trazendo percepcdes da realidade, ultrapassando a
superficialidade da vida cotidiana. Assim, portanto, a emancipacdo ocorre ao
sobrepor-se a alienacdo contida diante do sistema do capital. Conforme Scherer
(2016),

A arte constitui-se como uma forma de expresséao cultural, que
tem a capacidade de constituir o ser humano em sua
totalidade, de modo que este desenvolva a capacidade de,
como um humano néo fragmentado, conectar-se com 0S outros
homens, em busca da criacdo de uma consciéncia nao
alienada, isto é, formando conceitos préoprios, que dizem
respeito a sua realidade, assim como a sua individualidade
como ser humano particular, bem como com a sua cultura,
como ser social (SCHERER, 2016, p. 56).

Destacamos que o trabalho com a arte, particularmente, nas periferias das
grandes cidades pode estabelecer um dialogo com a consciéncia particular e
coletiva dos individuos, favorecendo o pensar com criticidade. Nesta perspectiva, ao
estabelecer tal conexdo com os individuos, este pensamento artistico gerador de
processos de consciéncia critica é chamado por Lukacs de verdadeira arte,
lembrando que esta ndo se separa da realidade humana, mas se constitui a partir do
reflexo. Assim, ainda de acordo com Scherer (Ibdem, p. 67), a verdadeira arte possui

“‘um papel revolucionario, a ponto de possibilitar pensar a cotidianidade, destruindo
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os diversos fetiches presentes na realidade, uma vez que esses se constituem em
estratégia de manipulacao ideoldgica, no contexto do modo de produgéo capitalista”.

A discussdo da arte como superacdo da alienacdo possibilita pensa-la como
forma de contribuicdo impar diante do pensamento estético marxista pois estabelece
didlogos de intermediacdo com o conhecimento da realidade, diante das relacfes
sociais e do pensamento sobre o atual sistema, propondo caminhos de conexao
com a vida cotidiana e com a fluidez dos processos sociais. Contudo, a atualidade é
constituida a partir da contradicdo de classes e a arte ndo aparece como
prerrogativa constante para o trabalho. Diante disso, Van Gogh aponta sua visdo ao
dizer, relacionando com o Servi¢o Social, que

[...] Um dos pontos é que a arte ndo é reconhecida e nem garantida
como direito fundamental dentro da nossa cultura brasileira. Entende-
se a arte como entretenimento, algo supérfluo, utilizada
comercialmente e mercantilizada, [...] Isso € um problema porque
enquanto assistentes sociais, trabalhamos com a iminéncia da
pobreza, das expressdes da questdo social que é a fome, a falta de
moradia, a falta de salde e as demais coisas que sao urgentes e
prementes, sdo pautas que precisamos dar atencdo a isso de
imediato. [...] A arte acaba entrando como algo terciario nisso tudo
(Van Gogh).

O reconhecimento da arte como direito fundamental é debate a ser
aprofundado nos moldes constitucionais, tendo em vista que a liberdade artistica
esta assegurada no artigo 5° da Constituicdo Federal de 1988'%!, Enquanto a arte é
vista, diante do Estado, como entretenimento e estética fenomenoldgica, seu uso
como dimensao transformadora na sociedade € realizado por aqueles que a veem
como possibilidades superiores, necessitando fixar-se como elemento universal,
reflexivo e critico. Desse modo, ele complementa da seguinte forma, ao pensar

sobre a construcdo de uma cultura emancipatoria a partir da mediacao da arte:

[...] S6 através do coletivo. Individualmente ndo conseguimos. Uma
arte emancipatéria que venha a intervir nessa sociedade cabtica, de
barbarie, s6 pode ocorrer por meio do coletivo respaldado nas
potencialidades das mdltiplas linguagens artisticas, profissionais,
pessoais colaborando para o processo de emancipagdo de um
individuo, de um territério ou de uma comunidade (Van Gogh).

101 “E Jiyre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicacao,
independentemente de censura ou licenga” (CF/1988, art. 5°, inciso IX).
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Do mesmo modo, o participante usuério da assisténcia Marlon Brando
compreende a arte como libertadora, pulsando do particular para o universal na
sociedade. Segundo sua percepcao a esse respeito,

[...] Se pensamos no sentido coletivo, a arte liberta. Essa é a
proposta da arte. No lado pessoal também. Quando comecei estudar
o teatro, tive que quebrar varias barreiras. Eu tive que aprender a
superar preconceitos para interpretar personagens. [..] Eu tinha
muitos preconceitos, era do interior, ndo via muita coisa, cabeca
fechada. [...] Quando pegamos um bom livro, 0 mundo se expande.
Quando saimos de um teatro, depois de um espetaculo, comecamos
a pensar, a questionar as cenas, mudamos conceitos, iSso €
libertador. Uma frase pode mexer muito, € catartico (Marlon Brando).

O poder de interpretar e refletir sobre o que se coloca a frente através de uma
mediacao artistica possibilita compreender como as relacbes ocorrem e contribuem
diante da sociabilidade. A quebra de preconceitos, o questionamento que se expde
diante de um publico que assiste a um espetaculo de teatro tem a poténcia de
transformar conceitos, modifica-los e, com isso, ampliar ideias. Nesse sentido,
Marlon menciona ainda o poder da arte na qual € parte, como ator e diretor:

[...] Estava no Teatro Santo Agostinho. A peca falava de morte e
doenca. Na Vila Mariana tem varios hospitais e esse teatro fica perto
de uma igreja. Fizemos um espetaculo as 18h e um casal, que veio
do interior, foram para o hospital mas antes quiseram assistir a
missa. A missa terminou e passaram em frente ao teatro e viram o
cartaz de "E a vida continua". Eles decidiram assistir a peca. O
homem tinha 0 mesmo problema do personagem principal da peca,
cancer renal. O personagem desencarna. Ao terminar o espetaculo o
homem com a esposa hos aguardou e contou essa histéria. Mas ele
disse gue ver o espetaculo foi tdo libertador para ele, tdo gratificante
e gue foi um alivio porque estava com o mesmo problema do
personagem (Marlon Brando).

O participante se emociona varias vezes enquanto relata sua experiéncia, que
segundo ele, esta envolta na construcdo de uma cultura critica e sensivel a
realidade. Ele pensa a arte como lugar de reflexdo sobre o que estamos fazendo no
mundo e diante da sociedade. Reconhecendo seu préprio trabalho, no ambito do
teatro e do fazer pensar, ele complementa: “[...] Sempre tem um feedback. Essa
peca, as pessoas voltam para assistir outras vezes. Fala de perdao, reconhecer o

outro, paciéncia, tolerancia. Isso é libertador” (Idem).
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Figura 5 — Cartaz de “E a vida continua...”.
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A realidade das instituicbes e grupos que utilizam a arte como forma de
pensar a cotidianidade, produzindo inclusdo, ao tempo que gera formacbes de
consciéncia social, capta a realidade particularizada daqueles que utilizam os
servicos, o que contribui na efetividade do trabalho social com vistas a emancipacao
dos mesmos, além do enriquecimento cultural que ali € constituido. Assim, faz-se
essencial pensar a coletividade na construcdo de uma sociedade emancipada, em
sua proépria producédo e nao na individualidade como caminho, compreendendo que
este faz parte de uma totalidade que se realiza cotidianamente. Nessa
compreensao, perguntamos a outra participante dessa pesquisa como podemos
construir politicas ou atividades que emancipem sujeitos a partir da mediacdo da
arte. Diante do questionamento realizado, sua resposta foi a seguinte: “sempre
deixando ela acessivel e levando para os espacos” (Frida Khalo). Ela lembra que,
em sua realidade como profissional do Servico Social, muitos adolescentes tinham
poucos espacos relacionados a cultura na comunidade, reconhecendo que sao
espacos que pulsam movimento e vivacidade nos seus dias, mas aponta um
exemplo que a arte e a cultura sdo colocadas como dependentes de prerrogativas
banais para ocorrerem, o que dificulta 0 andamento de processos emancipatérios
dentro das comunidades como um todo.

[...] Estou olhando um processo de uma adolescente em que uma
das justificativas da equipe técnica para incentivar o adolescente a
participar da Prestacéo de Servico a Comunidade coletiva de grafite
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€ que o adolescente ndo tenha acesso a henhum espaco cultural e
de lazer que ndo seja o shopping. Mas boa parte dos adolescentes
tem vergonha de ir no shopping por nao ter roupa e nem dinheiro. A
gente ndo tem cinemas de rua, sdo poucos porque eles estdo nos
shoppings. Teatro é um pouco mais facil e mais possivel porque
parte muito mais do esfor¢o das pessoas do que do Estado. Quando
se pensa em politica publica, também tem que se pensar o acesso e
permitir esse acesso. [...] Acessibilidade quanto a mobilidade e
também a entrada, aos custos (Frida).

Como a participante menciona em sua fala, pensar politicas publicas é pensar
também nas questdes de acesso a participacdo, relacbes que incluam e nao
excluam os diversos grupos das comunidades. Tratar das questdes sociais remete a
uma producdo de equidade e direitos sociais, que envolva e possibilite a
participacdo, a interacdo e a producdo da sociabilidade nos espacos publicos. Ao
remeter a prerrogativa de utilizacdo de uma politica publica a uma auséncia de
participacdo em outros equipamentos sociais, fazendo com que apenas o shopping
seja esse canal de comunicacdo com o mundo € fechar o grau de amplitude
relacional dos adolescentes e jovens, ao passo que contribui para uma estética,
dentro do pensamento marxista, para a producao de lucros e rotatividade do capital,
numa manutencao do ja estabelecido. Nessa reflexdo, a participante complementa
sua experiéncia sobre a incipiéncia da dimensao cultural na sociedade, levantando
guestdes que a mesma coloca cotidianamente, como o0 preconceito e demais
pensamentos limitantes, inclusive em espacos institucionais e culturais.

[...] Certa vez levei um adolescente numa instituicdo de cursos que
ficava em Pinheiros e aproveitamos para dar um rolé cultural
passando pelo Tomie Otake!®? e mais algum lugar. Nunca tive
problemas andando nessa regido, mas no dia que eu estava com ele
a policia passava e ficava encarando. Desse modo, qual a
possibilidade de ele sozinho ou com mais alguém, de circular
naquele espaco e ir num museu? Quase nenhuma porque ndo se
sente a vontade (Frida).

Faz-se presente na sociedade um olhar hegemdnico e excludente, que a
permeia como um todo, ja que se faz como produto de um sistema contraditorio que
€ o do capital, com sua diversidade de caminhos que visa o lucro e a submisséo de
uma classe sobre a outra. A luta por direitos e garantia desses direitos no cotidiano

se faz constante e a cultura é caminho para essa producdo ao lancar meios de

102 O Instituto Tomie Ohtake, inaugurado em novembro de 2001, destaca-se por ser um dos raros
espacos da cidade especialmente projetado, arquitetdnica e conceitualmente, para realizar mostras
nacionais e internacionais de artes plasticas, arquitetura e design
https://www.institutotomieohtake.org.br/).
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dialogar e mostrar necessidades. A arte e a mediacdo da arte no exercicio do
profissional passa por esse canal de linguagem que é muito forte, isto é, ao inserir a
dimenséo da cultura nas questdes de debates criticos no a&mbito do Servigo Social,
se estabelece meios para incluir publicos, formar um pensamento critico e
possibilitar crescimento real dos grupos atendidos, numa perspectiva de superagao
de realidades subalternizadas.

Desse modo, notabilizamos que o trabalho profissional do assistente social no
cotidiano perpassa caminhos diversos diante do seu exercicio. Primeiramente vale
distinguir o trabalho profissional da praxis, isto €, o primeiro € aquele exercido diante
da rotina, com a diversidade de demandas imediatas, o que se estabelece pela
busca da efetividade de politicas publicas que objetiva sanar determinadas questdes
provenientes da questdo social posta pelo atual sistema capitalista. Esse modo de
intervencédo, dessa forma, distingue da praxis profissional, que se constitui atraves
do trabalho que ultrapassa a realizacdo imediata, ao tempo que perpassa para uma
atuacao mobilizadora, revolucionaria, efetivamente organizada para determinado fim
com vistas a melhorias de uma coletividade (Heller, 2000).

Nesse sentido, ao debater sobre o trabalho profissional do assistente social
gue tenha a arte como forma de mediagc&o junto aos usuarios de seus servicos, na
politica de assisténcia social, adentramos na dimensédo técnico-operativa, ou seja,
aquela dimensédo que perpassa, como mostra Yolanda Guerra (2012), a atividade
profissional recebendo as determinacdes historicas, estruturais e conjunturais da
sociedade burguesa e respondendo a elas, consiste em uma totalidade de diversas
dimensdes que “se autoimplicam, se autoexplicam e se determinam entre si”. Tais
dimensdes, em razdo da diversidade que as caracterizam como unidade de
elemento diverso, conformam a riqueza e amplitude que caracteriza historicamente o
modo de ser da profissdo que se realiza no cotidiano. Dessa forma, diante das
manifestacfes da questdo social no cotidiano e dos processos de participacao
sociais, compreendemos que,

As chamadas areas humano-sociais (em especial, 0 Servico Social),
por seu carater interventivo, sdo hoje, cada vez mais, desafiadas a
construir ou utilizar cadeias de mediacfes alternativas que possam
dar conta da complexidade dos fenbmenos sociais. Velhas e novas
demandas tencionam nosso cotidiano de trabalho, exigindo uma
capacidade estratégica que possibilite ndo s6 o seu desvendamento,
como também uma intervencdo efetiva que contribua com o
desenvolvimento de processos sociais emancipatérios (Prates, 2007,
p. 222).
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Desse modo, relacionando com o que nos diz Guerra (2012), ao entendermos
gue a atividade profissional se operacionaliza nas expressdes da questao social, 0s
objetos desta intervencdo também se complexificam e se aperfeicoam, pois é
somente assim que a profissdo torna-se capaz de dar respostas qualificadas as
diferentes e antag6nicas demandas que lhe chegam. A dimens&o técnico-operativa,
logo, é a forma de aparecer da profisséo, pela qual é conhecida e reconhecida, isto
€, o0 modo pelo qual a categoria faz uso dos instrumentos é aquele que da
particularidade ao préprio trabalho profissional. Dela emana a imagem social da
profissdo e sua autoimagem. Ela encontra-se carregada de representacdes sociais e
da cultura profissional. E a dimens&o que da visibilidade social & profissdo, ja que
dela depende a resolutividade da situacdo, que ora € mera reproducao do instituido,
e ora constitui a dimenséao do novo (Ibdem).

Importante também destacar que este debate sobre a dimenséo técnico-
operativa alia-se a dimenséao politico-ideoldgica da profissdo, como aquela pela qual
0 servico social atua na reproducdo ideolégica da sociedade burguesa ou na
construcdo da contra-hegemonia. Exatamente nesta perspectiva compreende-se
gue a arte pode ser uma mediacdo que da materialidade a esta construcao contra-
hegemoénica do trabalho profissional. Portanto, ao discutir processos de trabalho,
seja no ambito da producdo material, seja na constituicio de meios de
transformacéo da realidade por meio do trabalho profissional, reiteramos, de acordo
com Marx (2014), que “antes de tudo, o trabalho € um processo de que participam o
homem e a natureza, processo em que 0 ser humano, com sua prépria acao,
impulsiona, regula e controla seu intercambio material com a natureza” (p. 211). Ou
seja, a dimensao técnico-operativa esta incutida no processo de trabalho do
assistente social, podendo permear ora um exercicio de uma pratica cotidiana, ora
exercicio de uma praxis sendo, tanto uma, quanto a outra, formas de atuacao
presentes no trabalho profissional do assistente social.

Assim, quando buscamos compreender a mediacdo profissional através da
arte no Servico Social a partir da estética marxista passamos a elucidar
possibilidades de atuacéo técnico-operativa, tendo em vista o projeto ético-politico
da profissdo na perspectiva de emancipagao junto aos usuarios pensando e atuando
a partir da utilizacdo da arte na elaboragéo de projetos e programas que possam ser
desenvolvidos com comunidades propiciando quebras de ciclos produtores de

expressdoes de vulnerabilidade social. De acordo com Hein (2019, p. 234), ao
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mencionar o trabalho educativo do Servico Social, indo na contramdo do
assistencialismo, que realiza intervencdes pontuais e sem enraizamento nas
relagdes, diz que “o aprendizado é um processo e, portanto, ndo € palpavel e facil de
ser visualizado no dia a dia do trabalho. Muitas vezes, as narrativas trazem esses
processos e, portanto, sdo importantes também no cotidiano da atuacgdo
profissional’. A autora menciona a necessidade de “acreditar na capacidade de
aprendizado das pessoas” (Ibdem, p. 136) e, nesse sentido, vemos a arte também
como caminho de didlogo e trocas de experiéncias, producdes e construcdo de um
intelecto critico diante do que a sociedade do capitalismo imp&e no cotidiano.

A arte como expressdao dos sujeitos, pode ser pensada como produto
material e concreto de andlise da realidade para o profissional do Servico Social e,
se bem utilizada, serve de condicbes para o0 planejamento de estratégias
interventivas, ligando-as a compreensao do social, percebendo sua historicidade,
sua geografia e a ideologia que a constitui (Prates, 2007). Assim, diante das
possibilidades de pensar a arte, sdo levantadas dimensdes que sdo geradoras de
um pensamento critico no cotidiano social, assim como debaté-la na perspectiva da
ideologia, da decadéncia artistica, social e politica, como forma de conhecimento,
entre diversos outros saberes e construcdes intelectivas, sempre apontando para
uma perspectiva de construcdo de uma consciéncia emancipadora. Nessa
compreensao, apontamos a experiéncia do Manoel de Barros, que compreende a
construcdo de uma cultura emancipatéria através da arte quando reconhece a
dificuldade de se trabalhar em grupos e de reunir pessoas, entretanto vé, nela, a
possibilidade de conectar e alinhar pensamentos e ideologias “dentro de
perspectivas que fortalecam o grupo e pondo condi¢cdes de luta e emancipagao”
(Manoel). Ele relata sinteticamente, uma intervencéo realizada, na qual a autonomia
do grupo foi construida, gerando desenvolvimento dentro da instituicio numa
amplitude em que aquelas pessoas, por conta propria, buscaram suas melhorias a
partir de um trabalho artistico viabilizado pelo assistente social.

Um exemplo esta no Mario de Andrade, que tinha um sério problema
com o lixo 14 dentro do prédio, porque era feito uma escala onde
cada andar organizava para que, por dia, se colocasse 0 lixo no
subsolo e por para fora e isso gerava desentendimentos porque nem
sempre ocorria. Na pandemia, essa tensdo se reafirmou com mais
forca, entdo elaborei papeizinhos com uma enquete: "Vocé estd de
saco cheio do lixo?" e distribui para eles. [...] A partir das respostas
eu criei gréficos diferentes a partir de uma pegada artistica, com
obras de arte que interrogasse o dia a dia, apresentando leis sobre o
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que pode ter em calgadas e 0 que ndo e fomos montando juntos. No
fim, eles conseguiram solicitar uma instalacdo de calcada para a
Cohab, via subprefeitura da Sé. No final, todo esse material, ao longo
de uns 4 meses virou uma apostila para eles muito bonita e didatica
(Manoel de Barros).

O modo em que o profissional acima escolheu para tratar do assunto
possibilitou uma construcdo coletiva de didlogo com as pessoas as quais realizava
atendimentos, construindo um caminho didatico e inclusivo, que os fizessem refletir
diante da problemética e buscar por uma resolucdo. Importante notar que o exercicio
profissional do Servico Social, nessa ocasiao, néo foi de gerar encaminhamentos ou
de reproduzir ditames nos quais as pessoas atendidas precisariam apenas
obedecer. Sua funcdo ali foi estabelecer uma linguagem diante daquela
problematica que contribuisse para um entendimento e uma pratica simples do
cotidiano que estava sendo negligenciada. A partir dessa mediacédo, 0 processo
realizado consegue se aproximar do grupo e incentivar a apropriacao da informacéo
para leva-los a uma pratica efetiva. Note-se que o profissional ndo realizou pedidos
a prefeitura ou encaminhamentos em nenhum sentido, mas formou diante daquelas
pessoas, uma autonomia perante a problematica em busca dos proprios direitos,

como ele menciona abaixo:

A Cohab entdo, foi l1a e disse que ia fazer a instalacdo da calcada
com a lixeira. Contudo, meses depois 0 assunto retornou porque a
subprefeitura teria negado o pedido. Os moradores ficaram entdo
pensativos e tristes. Num outro dia, fui I4 e eles me explicaram o que
tinha acontecido e disseram que estavam com a apostila e que iriam
mais uma vez la na subprefeitura porque a resposta que a Cohab
deu foi que a calgcada era muito ingreme e na lei ndo fala nada disso.
Assim, eles mesmos entenderam e foram buscar sozinhos a
resolugcdo para aquilo. Eu n&o falei mais nada para se fazer, mas
eles entenderam a partir do que foi feito antes. Na apostila tinha
muita imagem e a lei integral, o que contribuiu para eles entenderem
bem. A arte entdo fez sentirem-se seguros para buscar aquele
direito. O documento chamava "O lixo do Mario de Andrade" (Idem).

Conhecer a realidade e gerar modificacdes sobre ela é parte da construcao
historica social. Essa percepc¢ao da arte, levada ao Servigo Social e analisada como
meio de operacao técnica pode ser fator possibilitador de novas compreensdes e de
um aparato de atuacdo que some a categoria. De acordo com Vera Nubia Santos
(2015, p.139) a mediacdo da arte no trabalho do (a) Assistente Social diante das

expressdes sociais postas no cotidiano se trata “de uma categoria central para a
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interpretacéo da relagéo sujeito/objeto e conhecimento/experiéncia em razao da
superacgao da linearidade e da hierarquia dos termos passiveis de mediacao”.

Desse modo, portanto, o presente debate se coloca num patamar em que a
instrumentalidade do trabalho se sobrepfe a imediaticidade, isto €, se coloca além
do fazer meramente técnico e burocratico, das relacdes instrumentais e corpus
tedrico. Ele perpassa niveis tedricos de apreensdo da realidade, notabiliza
concepcdes que tangem a cotidianidade, mas seu trabalho se concretiza diante da
instrumentalidade, com o nivel critico que lhe cabe e o fazer pautado na ética e na

criatividade.

4.2. Movimentos cotidianos e o lugar da cultura na formacéao social

O exercicio profissional do assistente social que trabalha com arte
cotidianamente leva em conta consideracdes externas ao locus de seu trabalho que
reverberam fortemente no debate e na sua pratica. Independente da forma de
trabalho eleita individualmente para o seu exercicio, profissionais do Servico Social
estdo atentos a dinamica da sua comunidade, das expressdes culturais, politicas e
econdmicas do local em que esta inserido e exerce suas intervencdes. Hein (2019,
p. 238) realiza uma critica ao trabalho assistencialista, realizado diversas vezes de
modo acritico, ao dizer que “retratar o trabalho social como aquele que traz contetdo
e estimula os participantes a questionarem ja é um indicio de mudanca de
perspectiva, em contraponto a imagem do profissional da ajuda”, isto é, o trabalho
social tem a capacidade de gerar movimentos que promovam relacées humanas,
resgatando e fortalecendo perspectivas culturais e desconstruindo o individualismo,
ao tempo que fortalece a formacdo politica do grupo, trabalhando os interesses
coletivos.

Ao utilizar a arte para mediar suas funcdes, se faz primordial atentar para as
constituicGes postas pelo territdrio em que se executa o trabalho, como caminho
para compreender suas dinamicas, suas vozes. Nas palavras de Milton Santos
(2002, p. 14), territorio é “[...] chdo mais a identidade”. O autor da geografia coloca
nesse sintético conceito, dois elementos que compdem o territdrio numa perspectiva

geopolitica muito simples, porém de modo direto, isto €, nessa compreensao,
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podemos pensar o chdo como um espaco efetivamente usado na composicao das
dindmicas cotidianas, na producdo de atividades sociais e politicas. No entanto, ao
trazer o segundo elemento, a identidade, Milton Santos agrega a realidade nao
apenas de ser lugar, mas de pertencer efetivamente, de se conectar aquilo em que o
sujeito esta inserido.

As comunidades se constituem culturalmente. Cada espacgo usado se coloca
cotidianamente a partir de suas dinamicas préprias, desenvolvendo seus modos de
fazer histéria. Dentro de suas concepc¢des, no entanto, ha contradi¢des, evolugdes,
reconhecimentos coletivos de expressdes que geram suas identidades. Assistentes
sociais que sao inseridos em ambientes de trabalho, nos quais ja se efetivam em
suas proprias dinamicas, passam a reconhecer necessidades de leitura da realidade
e, a partir de entdo, tracar linhas de intervencéo que proporcionem maior fluidez das
relacdes e o fortalecimento dos vinculos ali ja existentes.

Tracar meios interventivos que utilizem a arte se configura, entre outras linhas
de compreenséo da realidade, um modo estratégico e eficiente de trabalho com a
populacdo, ao tempo que busca uma aproximacdo com sujeitos que valoriza e
fortalece suas proprias jornadas na comunidade atendida. Ao levantar aspectos de
dindmicas culturais nas comunidades, o trabalho profissional do assistente social
tem a capacidade de adentrar em cotidianos variados de pessoas, passando a
interferir, desde esse momento, na producao das relacdes das comunidades.

A arte como producdo de experiéncias e relacdes sociais se aporta como
fortalecimento de vinculos que ja existem e que podem, por diversos fatores, terem
sido fragmentados. Ao mediar conflitos ou fortalecer vinculos, a utilizacdo da arte
contribui a refletir sobre aspectos da prépria comunidade numa Gtica que expanda
as compreensfes a partir da totalidade. As contradicbes postas na realidade séo
inseridas mediante um sistema que esta incrustado em cada detalhe das producdes
e reproducdes sociais e se valem de expressdes cada vez mais recorrentes para se
efetivarem dia apds dia, como um ciclo que se eterniza e aprofunda na sociedade.

Nessa perspectiva, pensamos que 0 uso da arte nas comunidades, por meio
do Servico Social, pode perpassar debates importantes levando em conta a cultura e
as vivéncias das mesmas num intuito de amortecer agudizacbes de formas de
preconceito em contextos de intolerancias, por exemplo, abarcando desde questdes

raciais, homofobia, xenofobia, fundamentalismo religioso, irracionalismo até
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aspectos de criminalizacdo da pobreza e dos movimentos sociais a partir de um
esforco reflexivo e ético (BRITES, 2017).

Sabe-se, contudo, que utilizar a arte no Servigo Social como mediacao néo é
parte do imaginario pratico da categoria — na qual iremos aprofundar nossa
argumentacdo no préximo capitulo — o que reflete num trabalho que a exclui,
deixando tal perspectiva para que instituicbes realizem contratacdo de oficineiros
para tais formas interventivas. Destacamos que o trabalho destes profissionais é de
fundamental valor nas instituicbes e que realizam possibilidades de didlogos muito
proficuas com os usuarios dos servigcos, contribuindo na salude mental,
direcionamentos profissionais e vivéncias internas e externas daqueles assistidos.
Por outro lado, assistentes sociais que tiveram suas formacfes no ambito social e
politico podem, através da arte, realizar, diante da producéo cotidiana junto aos
usuarios dos servicos, uma multiplicidade de saberes que desemboquem no
conhecimento de direitos e garantias essenciais, despertando, mediante
confrontacdes com a realidade, para visfes de futuro, transformacfes no modo de
conceber e reproduzir preconceitos, alcancando concepcdes/possibilidades
emancipatoérias por meio do que ja existe nas comunidades: arte e cultura.

Vale mencionar, no entanto, que o trabalho em parceria entre assistentes
sociais e oficineiros pode ser carregado de possibilidades que confrontem a
realidade e complementem-se num cotidiano travejado de contradicbes. O
assistente social que ndo carrega em si a dinamica de trabalhar com arte nao
elimina a possibilidade de ter parcerias artisticas que contribuam diretamente para o
pensar critico, analise das realidades individuais e agir coletivo dentro das
comunidades. Maria Lucia Martinelli (1999) aponta com propriedade a necessidade
do ouvir a individualidade levando em consideracdo a construcdo coletiva, ao
colocar que uma pessoa carrega uma referéncia de grupo, e expressa, de forma
tipical®, o conjunto de vivéncias do seu préprio grupo. Ao debater realidades no
exercicio profissional, com o0s usuarios de determinada instituicio em que o

profissional trabalha, ele estd colocando em discussdo nao apenas a

103 A tipicidade em Luk&cs implica a apresentacéo de individuos que ddo concretude aos momentos
determinantes, essenciais, humana e socialmente, num periodo histérico. De acordo com Trovo
(2006), o tipico representa o entrecruzamento entre o individual e o social, o singular e o universal,
buscando compreender a sociedade em conex@o com seu passado histérico.
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particularidade'®* dos sujeitos, mas o coletivo, o conjunto de sujeitos que compde
aquela comunidade. Ao estabelecer atividades com oficineiros, portanto, numa
perspectiva em que a arte esta ali sendo o meio de interacdo, a mediacdo com
variadas categorias estd também posta, podendo ser aprofundado num intuito de
trazer aguele momento, aspectos que superem a alienacédo e a superficialidade%®
rotineira alicer¢cadas/aprofundadas no cotidiano.

Raduan Nassar traz uma reflexdo importante sobre a construgdo de uma
cultura emancipatéria mediante a utilizacdo da arte. Recordamos que sua
experiéncia é envolta na perspectiva de um trabalho na Politica de Assisténcia
Social inicialmente como oficineiro e, posteriormente no exercicio institucional com
adolescentes em medidas socioeducativas. Diante dessas questfes, sua fala se
coloca numa compreensdao em que, no intuito de emancipar, segundo ele, as
expressoes culturais ndo devem ser inseridas em meios institucionais. Ele aprofunda
sua fala enfaticamente e nos faz pensar:

[...] Quais as primeiras culturas emancipatérias no Brasil? Os
quilombos, a capoeira, o candomblé, o samba. Eram culturas negras
totalmente contra o Estado que, inclusive reprimiu essas culturas e
elas eram emancipatérias para aqueles grupos. Se pensarmos a
grande revolucdo da arte, talvez, no campo estético europeu, talvez
tenha sido o cubismo?®® ou dadaismo!®’. No SS, para isso, € nido se
inserindo no meio. O que aconteceu com o0 samba e escola de
samba? Elas estdo sendo embranquecida e entrando nos grandes
circulos e deixando de ser emancipatoérias. Estdo sendo integrativas
e guanto mais integrativas, menos emancipatérias sdo. Quanto mais
0 hip-hop é integrado a essa sociedade que discrimina, que é
capitalista, menos emancipatorio vai se tornando porque sé vai
reproduzir o que estd posto e colocado pelos grupos dominantes,
pelas grandes corporacdes, pela elite. Vai deixar de ser
emancipatoria e ser integrativa porque muitas pessoas veem essas
culturas que antes eram muito pouco acessadas e estdo
aproveitando disso para levar para a Globo, por exemplo. Isso nédo é
emancipador, isso é individualista. Vocé tem uma cultura que é
coletiva com trajetéria e vende, trafica para uma instituicdo que a
vende. Quem ganha ndo é a cultura, mas quem esta vendendo
(Raduan).

104 A particularidade é categoria central da estética de Lukacs, na qual agrega-se conceitos
importantes sobre o reflexo estético, trazendo uma relacdo com a dialética singularidade e
universalidade, onde a primeira compde 0 sujeito sensivel, individual, e o segundo, a partir da
cosmovisao do sujeito historico sensivel que, através do tipico, constitui a particularidade.

105 Heller, 2014.

106 Movimento artistico vanguardista europeu, que surgiu na Franca no comeco do século XX,
caracterizando-se pela utilizacdo de formas geométricas para retratar a natureza. Foi fundado pelo
artista espanhol Pablo Picasso (1881-1973) e pelo francés George Braque (1882-1963).

107 vanguarda artistica moderna que surgiu em Zurique, na Suica, em 1916, com alguns artistas
refugiados da Primeira Guerra Mundial objetivando romper com os estilos classicos e tradicionais,
agindo anéarquica e irracionalmente.
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Sua fala evidencia uma compreenséo aprofundada da dinamica social e da
exploracdo que ocorre em todas as areas dentro do atual sistema. A cultura,
segundo ele, pertence ao povo na qual ela surge, configurando seus proprios
objetivos e expressbes de comunicacao e resisténcia. Ao criticar o teor integrativo
institucional, ele esta criticando o modo predador do capitalismo agir, isto é, as
diversas dinamicas de apreensao de valor e de lucro que estdo postos no cotidiano.
A arte e a cultura, desse modo, sdo perspectivas e alvos latentes também para o
fortalecimento do capital, gerando uma falsa impressédo, como elucida Raduan, de
propagacao das expressfes culturais quando, na verdade, o que ocorre € o rapto e
a exploracdo desses elementos como produtores de lucro para 0S Qrupos
dominantes.

[...] Ndo vejo como propagacdo [da cultura] porque para isso, ela
precisa voltar para o lugar de origem dela. A cultura tem que ser
ciclica. Para ela continuar, tem que ser transmitida e voltar sempre
ao lugar de origem. Por exemplo, eu, apesar, de um cara tradicional
nesse campo, busco transmitir 0 que sou para quem esta chegando.
[...] Muitos meninos vem aqui em casa, faz contato comigo buscando
aprender e esses meninos querem ganhar dinheiro para sobreviver.
Faz sentido, mas precisa tomar cuidado para ndo vender essa
cultura, onde apenas eu ganhe e o restante do grupo ndo. (Raduan).

Raduan continua seu relato trazendo um exemplo ocorrido no ambito
institucional em que a cultura e a expressao da arte, por diversas vezes, nao se faz
compreendida, além de ser submetida a uma Otica conservadora de entidades
religiosas, o que nao contribui para o reconhecimento de grupos e ideias particulares
gue podem, em determinados momentos, estarem refletindo espacos, contextos e
comportamentos internos importantes e necessarios para a ampliacdo do debate. E
nessa dimensao que ele traz o seguinte:

[...] Numa das oficinas que eu dava no Morro Doce, veio um menino
que tinha muita vontade de realizar um trabalho artistico que
chamasse atencdo. Ele vivenciava uma situacdo de violéncia
doméstica em casa e quis reproduzir uma mulher crucificada no
Gtero. Isso fazia muito sentido, era a reflexdo que nés precisavamos
ter: o senso critico. Ele fez um trabalho de 2m por 1,80, um trabalho
belissimo, perfeito. Ele fez na escola e a professora mandou apagar
porque dizia que a comunidade religiosa ndo se agradava do
trabalho porque a mulher estava nua no Gtero. NGs ndo precisamos
falar por ele. Ele mesmo foi & na escola e falou com a professora
sobre o motivo do trabalho. Ele mesmo chamou a comunidade
relig