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RESUMO

PASINI, Leandro A. Sob o signo de Erlebnis (vivéncia): as consequéncias da
decadéncia da experiéncia no sujeito contemporaneo. 2019. 72 f. Monografia
(Especializacdo) — Pos-Graduagcdo em Semiodtica Psicanalitica: Clinica da Cultura,
Pontificia Universidade Catolica de Sado Paulo, S&o Paulo, 2019.

A partir do inicio do século XX, Walter Benjamin anteviu os indicios da decadéncia da
experiéncia na contemporaneidade. Suas analises acuradas versam sobre a ruptura
no processo de transmissdo da experiéncia pela narragdo e seus impactos na
constituigdo do sujeito na historia e suas consequéncias no sujeito do inconsciente. O
objetivo deste trabalho é trazer a atualidade do pensamento benjaminiano, partindo
do conceito de experiéncia (Erfahrung) e seu contraponto, a vivéncia (Erlebnis), para
desenvolver uma reflexdo sobre a constituigdo do sujeito no século XXI. O principal
argumento deste estudo € desenvolvido apoiado no entendimento de que o
hipercapitalismo estabelece as bases para o empobrecimento psiquico. Para
desvendar essa dinamica, procura-se estabelecer as relagdes necessarias entre os
principais elementos que compdem esta estrutura, entre eles, o processo de
desenvolvimento do capitalismo, da cultura contemporanea e dos seus impactos no
aparelho psiquico. Para este fim, sdo desenvolvidos os assuntos necessarios para o
aprofundamento do tema deste trabalho, entre eles, o conceito de experiéncia
(Erfahrung), a decadéncia da narragdo e o panorama do empobrecimento da
experiéncia no século XX, bem como a concepgao de historia de Walter Benjamin e a
tematica da memoria a partir da rememoracéo (Eingedenken) como fonte narrativa na
constituigdo do sujeito histérico. Também €& aprofundada a quest&o sobre a crise da
experiéncia a partir das visdes distintas do filésofo italiano Giorgio Agamben e do
filosofo francés Georges Didi-Huberman, e é discutido o ambito do empobrecimento
psiquico com base no conceito de fantasmagoria de Walter Benjamin, de modo a
contextualizar e a delinear a sua estrutura no contexto do hipercapitalismo.

Palavras-chave: Vivéncia (Erlebnis); Experiéncia (Erfahrung); Empobrecimento
psiquico; Sujeito contemporaneo; Hipercapitalismo.



ABSTRACT

PASINI, Leandro A. Under the sign of Erlebnis (isolated experience): the
consequences of the decay of experience in the contemporary subject. 2019. 72 f.
Monograph (Specialization) — Postgraduate in Psychoanalytic Semiotics: Clinic of
Culture, PUC — Catholic University of Sdo Paulo, S&o Paulo, 2019.

From the early twentieth century, Walter Benjamin foresaw the evidence of the decay
of experience in contemporary times. His accurate analyzes deal with the rupture in
the process of the transmission of experience through narration and its impacts on the
constitution of the subject in history and its consequences on the unconscious subject.
The aim of this paper is to bring the current Benjaminian thought, starting from the
concept of experience (Erfahrung) and its counterpoint, the isolated experience
(Erlebnis), to develop a reflection on the constitution of the subject in the 21st century.
The main argument of this study is developed based on the understanding that
hypercapitalism lays the groundwork for psychic impoverishment. To unveil this
dynamic, | seek to establish the necessary relationships between the main elements
that make up this structure, among them, the process of development of capitalism,
contemporary culture and its impacts on the psychic apparatus. To this end, the
necessary subjects are developed to deepen the theme of this work, among them, the
concept of experience (Erfahrung), the decay of narration and the panorama of the
impoverishment of experience in the twentieth century, as well as the conception of
history of Walter Benjamin and the theme of memory from recollection (Eingedenken)
as a narrative source in the constitution of the historical subject. The issue of the crisis
of experience from the distinct views of ltalian philosopher Giorgio Agamben and
French philosopher Georges Didi-Huberman is also deepened, and the scope of
psychic impoverishment based on Walter Benjamin's concept of phantasmagoria is
discussed, so as to contextualizing and delineating its structure in the context of
hypercapitalism.

Keywords: Isolated Experience (Erlebnis); Experience (Erfahrung); Psychic
impoverishment; Contemporary subject; Hypercapitalism.
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INTRODUGAO

Walter Benjamin (1892-1940), filosofo judeu alemé&o ligado a Escola de Frankfurt e a
Teoria Critica, no inicio do século XX, de forma visionaria, vislumbrava os indicios do
que seria o auge da decadéncia da experiéncia em nosso tempo. Partindo de suas
analises agudas e precisas sobre a quebra do processo de transmissdo da
experiéncia pela narragédo e por seu consequente impacto no sujeito historico, e, pelo
olhar da psicanalise de seus efeitos na constituicdo do sujeito do inconsciente, pode-
se observar os indicios de que a experiéncia (Erfahrung) vive seu ocaso e que O
hipercapitalismo esta, de alguma maneira, relacionado ao processo do
empobrecimento psiquico. A partir disso, percebem-se algumas evidéncias de que o
sujeito contemporaneo se esvazia da experiéncia e inconscientemente migra para o
ambito da vivéncia. E possivel verificar também, sinais claros de que esta perdendo
seu poder de metaforizagdo — elemento fundamental para lidar com o simbdlico da
linguagem, ou seja, o imaginario penetra o discurso vigente de uma forma tao
profunda, que o sujeito se coloca a partir de uma superficialidade e consequentemente
nao consegue realizar o trabalho psiquico de transformar a vivéncia (Erlebnis) em
experiéncia (Erfahrung) — o que propicia as condi¢gées para a sua manipulagdo. Com
base nisso, pode-se pensar na possibilidade de a sociedade estar se tornando
psicotica, por ndo conseguir, enquanto coletividade, metaforizar e,
consequentemente, sublimar os acontecimentos. O psicético, por ndo ser capaz de
fazer metafora, relaciona-se com o simbdlico, com os significantes, no nivel literal,
sem fazer abstracdo. Observa-se aqui, portanto, o prenuncio de uma falha no
operador logico da filiagdo do sujeito, aquele que Jacques Lacan denominou Nome-
do-Pai’. De acordo com Christian Dunker (2019), o Nome-do-Pai ndo esta relacionado
ao nome proprio do genitor, mas faz alusdo a fungdo que qualifica a localizac&do da
falta e da causa do desejo (falo) no campo do Outro, indicando assim a localizagao
indireta do sujeito no universo simbdlico. Deste modo, pode-se perscrutar que o

empobrecimento psiquico esta relacionado a uma articulagdo dessas questdes

' No ambito da teoria lacaniana do significante, a transi¢do edipiana da natureza para a cultura
efetua-se da seguinte maneira: sendo a encarnagao do significante, por chamar o filho por
seu nome, o pai intervém junto a este como privador da mée, dando origem ao ideal do eu na
crianga. No caso da psicose, essa estruturagéo nao se da (ROUDINESCO; PLON, 1998).



combinadas, que perpassam o sujeito em varios niveis. Para compreender como isto
se da, faz-se necessario estabelecer os nexos entre o processo de desenvolvimento
do capitalismo, da cultura contemporanea e dos seus impactos no aparelho psiquico.
Para tanto, foram desenvolvidos trés capitulos a fim de aprofundar os eixos que
compdem este trabalho.

No primeiro capitulo sera tratado o surgimento do conceito de experiéncia (Erfahrung),
a partir dos textos selecionados de Walter Benjamin, para compor o quadro histérico
conceitual. De 1915 escolheu-se o texto Das leben der Studenten (A vida dos
estudantes), em que o fildsofo propunha retomar as questdes metafisicas com o intuito
de reafirmar o espirito de totalidade, aspecto essencial para a expressao da plenitude
do espirito humano. De 1918, Uber das programm der kommenden philosophie (Sobre
um programa da filosofia vindoura), texto em que o autor, a partir do conceito de
experiéncia de Kant, coloca suas ideias sobre a historia e a teologia na consolidagéo
de um conceito superior de “experiéncia”. De 1933, Erfahrung und Armut (Experiéncia
e pobreza), ensaio em que o autor evidencia o empobrecimento da experiéncia, ao
delinear o cenario de destruigdo causado pela Primeira Guerra Mundial. De 1936, Der
Erzéhler (O narrador), que articulado ao texto anterior, caracteriza o individuo
moderno em meio a uma crise de transmissao da experiéncia, apontando para o fim
de sua transmiss&o por meio das narrativas orais e assim indicando a decadéncia da
narracao e o panorama do empobrecimento da experiéncia no século XX. Ainda neste
capitulo, sera abordada a filosofia da histéria de Walter Benjamin que tem em sua
base trés correntes de pensamentos distintas: o Romantismo Alemé&o, o Messianismo
Judaico e o Marxismo — a partir de dois comentadores de sua obra, Jeanne Marie
Gagnebin (2006; 2013) e Michael Lowy (2005). Desta forma, serdo delineadas cada
uma destas correntes de pensamento, bem como os principais influenciadores da obra
de Walter Benjamin — Charles Baudelaire e Marcel Proust, no intuito de estabelecer
os limites entre a concepgéao de histéria, a narragéo e a constituicdo do sujeito. Em
Baudelaire, sera abordado o conceito de correspondances, relativo ao “rememorar”
da vida anterior, captada pelos elementos de culto essenciais ao conceito de
experiéncia. E a partir de Proust sera proposta uma relacdo comparativa entre A /a
recherche du temps perdu (Em busca do tempo perdido) e Berliner Kindheit um
Neunzehnhundert (Infancia berlinense: 1900), para detalhar os contornos entre o “eu”
e o sujeito historico a partir da diferenciacdo da estrutura temporal da memoria que se



da entre a rememoracédo (Eingedenken) e a lembranga (Erinnerung) como fonte
narrativa na constituicdo do sujeito. Assim, tracado este panorama da concepgéo da
histéria como imagem fragmentaria, € possivel, a partir da “Infancia berlinense”,
abordar um dos principais conceitos que ira nortear a discussdao: as imagens
dialéticas, involucro monadico rememorativo que resgata o objeto historico

estabelecendo a relagdo entre o passado e o presente.

No segundo capitulo sera aprofundado o tema sobre a crise da experiéncia a partir
das visdes distintas do fildsofo italiano Giorgio Agamben e do fildsofo francés Georges
Didi-Huberman. A intencdo deste debate € contrastar a visdo apocaliptica de
Agamben (2014), que é a de destruigdo completa da experiéncia que se consolida
com a perda da autoridade do narrador, com a visdo de Didi-Huberman (2011; 2013),
no ponto em que o filésofo francés afirma haver a possibilidade de uma sobrevivéncia
da experiéncia a partir das vivéncias. Didi-Huberman desenvolve sua tese a partir do
conceito das imagens sobreviventes de Aby Warburg, que estudou a vida das imagens
e observou a sobrevivéncia de imagens na arte em periodos historicos distintos. Desta
maneira, Didi-Huberman coloca a possibilidade de uma sobrevivéncia da experiéncia
ao observar que ela é indestrutivel e que sua decadéncia nao significa,
necessariamente, o seu desaparecimento por completo. Sendo assim, o objetivo
deste capitulo é elucidar as perspectivas futuras sobre as possibilidades evolutivas da

experiéncia.

No terceiro e ultimo capitulo, sera discutido o ambito do empobrecimento psiquico a
partir do conceito de fantasmagoria de Walter Benjamin, de modo a contextualizar e a
delinear a sua estrutura no contexto do hipercapitalismo. Esta categoria nasce a partir
da teoria marxista do fetichismo da mercadoria, mas se expande em Benjamin como
um sintoma da cultura do espetaculo, no contexto do declinio da experiéncia,
apontando para a transformacao de todas as relagdes sociais a partir da logica da
mercadoria. No projeto do livro das Passagens (Das Passagen-Werk), escrito entre
os anos 1927 e 1940, a fantasmagoria € a categoria central a partir da qual Benjamin
faz suas analises. Para trazer uma maior clareza argumentativa para o leitor, sera
examinado o conceito de fetiche da mercadoria e da fantasmagoria de Karl Marx, bem
como o tema da reificagdo aprofundado por Georg Lukacs. Também sera investigado
o tema da “falsa consciéncia” em Herbert Marcuse. E completando a analise,

abordando temas do contemporaneo, serdo considerados os autores: Byung-Chul
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Han tratando da psicopolitica, neoliberalismo e individualismo, Renata Salecl
discutindo a autoconstrugdo do sujeito no hipercapitalismo e Maria Rita Kehl
revisitando a questdo do tempo, da memédria e da depressdo. Por fim, serédo
abordados o tempo légico de Jacques Lacan e a estrutura do aparelho psiquico de
Sigmund Freud no intuito de caracterizar a estrutura do empobrecimento do trabalho
psiquico a luz da teoria psicanalitica. A partir da bibliografia escolhida, o objetivo deste
trabalho €& trazer a atualidade do pensamento benjaminiano em toda sua
complexidade, a partir do conceito de experiéncia (Erfahrung) e seu contraponto, a
vivéncia (Erlebnis), para desenvolver uma reflexao acerca da constituicdo do sujeito

no século XXI.
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CAPITULO 1

A DECADENCIA DA EXPERIENCIA

1.1 Walter Benjamin - Experiéncia (Erfahrung) e Vivéncia (Erlebnis)

Walter Benjamin € um autor atual; ele poderia tratar de qualquer tema da cultura
globalizada que borbulha hoje em dia. Sua obra & multifacetada, para alguns é
fragmentada e para outros inacabada, alguns ainda a caracterizam como hermética e
anacrénica. Porém, sua obra € unica no panorama intelectual do século XX. Ligado a
escola de Frankfurt e a Teoria Critica de Adorno e Horkheimer, sua filosofia
estabeleceu dialogos profundos com a arte, a histéria, a literatura, o cinema, o
judaismo, o marxismo, a arquitetura e a psicanalise. Entre os assuntos dos quais
tratou, pode-se afirmar que o tema da experiéncia, em alemao Erfahrung, € um dos

conceitos centrais em sua filosofia.

De acordo com Leandro Konder (1999, p. 83):

Erfahrung é o conhecimento obtido através de uma experiéncia que
se acumula, que se prolonga, que se desdobra, como numa viagem;
0 sujeito integrado numa comunidade dispbe de critérios que lhe
permitem ir sedimentando as coisas, com o tempo. [Em contraposi¢éo]
erlebnis é a vivéncia do individuo privado, isolado; é a impresséo forte,
gue precisa ser assimilada as pressas, que produz efeitos imediatos.

O conceito de experiéncia pode ser captado de forma mais incisiva em seus ensaios
Erfahrung und armut (Experiéncia e pobreza) de 1933 (1987) e Der erzdhler (O
narrador) de 1936 (1987a), que tratam da degradagao da experiéncia humana. Nestes
ensaios, o autor delineia um individuo moderno em descompasso com o coletivo e
desconectado dos ritos de transmissdo das experiéncias acumuladas através das
geragdes. Em ambos os textos, ele evidencia a decadéncia da arte de narrar como a
expressao da pobreza da experiéncia, apontando a substituicdo das narrativas orais
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ancestrais por formas literarias de acesso a informagdes, como 0 romance e,

posteriormente, o formato jornalistico.

Para entender a importancia destes conceitos para Benjamin e compreender suas
inquietagdes acerca do tema tratado, faz-se necessario voltar no tempo e recapitular
0s principais aspectos de sua historia. Em seu texto de 1915 (1986), intitulado Das
leben der studenten (A vida dos estudantes), o autor ja pregava que a teoria deveria
servir como uma revolugdo permanente do espirito; instava os companheiros de
universidade a combater, o que seria considerada por ele, a petrificacdo do estudo,
ou seja, a mera acumulagao de conhecimentos. Para Benjamin, era urgente fazer uma
retomada das grandes questdes metafisicas abordadas desde Platdo, passando por
Spinoza e os Romanticos até Nietzsche, pois considerava o resgate desses autores
um ato necessario para se reafirmar o espirito de totalidade, essencial para que os
seres humanos chegassem a expressar a plenitude do espirito. Ainda em 1915, se
tornou amigo de Gershom Scholem, um filosofo e historiador judeu-alemao
especialista em teologia judaica, que o iniciaria nos fundamentos do judaismo
(KONDER, 1999, p. 25).

Em outro texto, Uber das programm der kommenden philosophie (Sobre um programa
da filosofia vindoura) de 1918 (1970), o filésofo expde, a partir da teoria de Kant acerca
da “experiéncia’, suas ideias que evidenciaram a importancia de considerar também
a historia e a teologia na consolidagdo de um conceito superior de "experiéncia".

Leandro Konder (1999, p. 26) comenta:

[...] era preciso desenvolver um conceito superior de "experiéncia",
que fosse capaz de escapar a abstratividade da contraposicéo entre
"sujeito" e "objeto" (um conceito de experiéncia capaz de corresponder
as necessidades humanas de uma existéncia plena de sentido).
Assim, segundo o autor, o desenvolvimento deste novo conceito
deveria ndo s6 aprofundar o estudo das relagdes entre conhecimento
e linguagem, como também levar o pensamento a se sobrepor aos
elementos histérico-filosoficos por ele necessariamente abrangidos
para se elevar ao nivel da teologia.

Benjamin acreditava que s6 a vida em comunidade proporcionaria uma vida genuina

e plena de sentido e experiéncia. Em contraposicdo a esta plenitude da vida em
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comunidade, ja antevia na sociedade burguesa da época os sinais do que viria a ser
0 esboco da sociedade de consumo dos tempos atuais: um sistema corruptor de todos
os valores, promotor da reificagdo das relagdes sociais e catalizador da destruicdo da
dimensdo comunitaria da existéncia que acabaria culminando na degradagédo da

propria experiéncia humana.

Para que se possa estabelecer os parametros do conceito benjaminiano de
experiéncia, se faz necessario retomar a relacdo deste conceito com Immanuel Kant.
Neste ensaio Uber das programm der kommenden philosophie (Sobre um programa
da filosofia vindoura, 1970), Benjamin propde um retorno ao conceito de experiéncia
de Kant, onde trata da primeira critica kantiana, a Critica da Razdo Pura ([1781] 2001),
conhecida na historia da filosofia como a “revolugao copernicana de Kant’. O filosofo
francés defendia que n&o € o sujeito que gravita em torno dos objetos, mas sim os
objetos que sdo apreendidos pelo sujeito, enquanto fendbmenos. Ou seja, o conceito
da coisa, mediado por categorias, precede a coisa em seu entendimento. No sistema
kantiano, a sintese é a chave para a evolugdo do conhecimento, e as intrincadas
tramas de sinteses se apresentam como a experiéncia a posteriori, dado que a
matematica, a ciéncia pura da natureza e a metafisica sdo constituidas como sinteses
a priori. Assim, a razao estabelece nexos por virtude e por necessidades proprias,
sem fundamento na experiéncia. Na introducéo da obra de Kant é exposto de forma
conclusiva: embora todo o nosso conhecimento tenha inicio na experiéncia, nao
significa que todo ele provenha dai (KANT, [1781] 2001, p. 20). Aprofundando-se no
pensamento de Kant, Benjamin langa as bases para estabelecer sua critica ao sistema
kantiano. A despeito das profundas criticas aos conceitos kantianos, considera o
pensador como ponto de partida para qualquer reflexao filoséfica. Assim se coloca
Benjamin (1970, p. 9, tradugdo nossa): “E da maior importancia para a filosofia
vindoura reconhecer e distinguir quais elementos do pensamento kantiano tém que
ser assimilados e desenvolvidos, quais tém de ser modificados e quais devem ser
rechacados.” Para Benjamin, a filosofia vindoura deveria elaborar, dentro do sistema
do pensamento kantiano, os fundamentos epistemoldgicos de um conceito superior
de experiéncia. Benjamin, por sua vez, entendia o conhecimento filoséfico como uma
expressao da linguagem e ndo de numeros e formulas matematicas. Sobre estas
colocagdes afirma o autor: “Um conceito de experiéncia a partir de uma reflexdo sobre

sua esséncia linguistica possibilitara elaborar um conceito de experiéncia
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correspondente, que permitira abarcar regides cuja sistematizagao efetiva Kant ndo
alcangou” (BENJAMIN, 1970, p. 16, tradugdo nossa).

A partir deste ponto, far-se-a uma incursao nos textos em que Benjamin aborda o tema
da experiéncia. Em seu texto Erfahrung und armut (Experiéncia e pobreza) de 1933
(1987), o autor inicia o ensaio com uma parabola de um velho em seu leito de morte
que revela aos filhos um tesouro enterrado em seus vinhedos. Apds a morte do anciao,
seus filhos movidos pela ambicdo e pelo desejo de encontrar tal riqueza, cavaram a
propriedade por toda parte e ndo encontraram nenhum vestigio do tal tesouro. Sem
encontrar o que procuravam, os herdeiros continuaram a trabalhar com muito afinco
nas terras da familia como sempre haviam feito. Com a chegada do outono, as vinhas
produziriam mais que qualquer outra na regido. Entdo, os filhos, com o tempo,
finalmente puderam perceber a importancia da experiéncia transmitida pelo pai,
compreendendo que a vida que brota, fruto do trabalho, € o maior tesouro. Neste texto,
Benjamin evidencia como as narrativas dos viajantes — os ensinamentos em forma de
provérbios e parabolas entoados pelos mais velhos e as histérias que passaram de
geragdo em geragao — tiveram um papel fundamental na costura e na consolidagéo

da experiéncia. E coloca a seguinte questao:

O que foi feito de tudo isso? Quem ainda encontra pessoas que
saibam contar histérias como elas devem ser contadas? Que
moribundos dizem hoje palavras tdo duraveis que possam ser
transmitidas como um anel, de geragéo em geragao? Quem é ajudado,
hoje, por um provérbio oportuno? Quem tentara, sequer, lidar com a
juventude invocando sua experiéncia? (BENJAMIN, [1933] 1987, p.
114).

Para Walter Benjamin, a experiéncia (Erfahrung) ja nao faz sentido neste mundo
solapado pelas agruras da guerra e pela constante desvalorizagdo do humano. Com
seu olhar voltado para a Primeira Guerra Mundial, ele também aborda a situagao de
empobrecimento da experiéncia (Erfahrung) na modernidade, especificamente no
relato sobre a situacdo dos combatentes durante Primeira Guerra Mundial, que
chegavam do front sem palavras para expressar o que haviam vivido. O que se
apresenta neste texto € mais do que uma denuncia sobre os horrores da guerra, € a

evidéncia do envilecimento das relagbes humanas:
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Na época ja se podia notar que os combatentes tinham voltado
silenciosos do campo de batalha. Mais pobres em experiéncias
comunicaveis, e ndo mais ricos. [...] Porque nunca houve experiéncias
mais radicalmente desmoralizadoras que a experiéncia estratégica
pela guerra de trincheiras, a experiéncia econémica pela inflagéo, a
experiéncia do corpo pela fome, a experiéncia moral pelos
governantes (BENJAMIN, [1933] 1987, p. 114-115).

O autor chama a atengao para um cenario de deterioragao simbdlica proporcionado
pelas tecnologias de destruicdo em massa mecanizadas, em que as consequéncias
dessas rupturas prolongavam-se para além do campo de batalha; rupturas que se
apresentavam por meio de mutilagcbes fisicas permanentes, pelo rompimento dos
lacos sociais e familiares, pela desestruturagdo mental, pela destruicido do cenario de
convivio social nas cidades e pela degradacdo do meio ambiente. Neste cenario
catastroéfico, o conflito bélico ampliava-se e ocorria por todos os lados, pelo mar, pela
terra e pelo ar. O uso de maquinas de destruicdo em massa cada vez mais letais
colocava em xeque o antigo modelo de guerra terrestre entre exércitos, em um dado
campo de batalha, com taticas e estratégias previamente conhecidas e ja
experimentadas. Aprofundando este cenario tragico, a inflagdo e a falta de comida

evidenciavam o declinio da experiéncia durante esse periodo.

No periodo pos Primeira Guerra Mundial, a evolugao tecnolégica — que fora usada
antes nas batalhas com eficacia para matar — estava sendo utilizada para fabricar
produtos e inaugurar muitos segmentos do consumo que antes n&o existiam. O
mercado de consumo avancgava também na cultura, e as novas tendéncias também

nao tardaram a surgir.

Frente a esse quadro que se formava, o autor relativizou a importancia de todo o
patrimdnio socio-histérico cultural, dado que os vinculos que mantinham os individuos
presos a esse ativo humano foram perdidos. Portanto, se tomarmos a experiéncia
(Erfahrung) como o fio que os mantém ligados ao passado, e que deles foi subtraido,
podemos entdo, como diz Benjamin ([1933] 1987, p. 115), considera-los expropriados
de experiéncia (Erfahrung), e enfim, o que resta € assumir esta pobreza que néo é
mais privada, mas coletiva, de toda a humanidade. Para o ensaista, ao assumir a

pobreza, os individuos aspiram ir além, buscam livrar-se de toda experiéncia, desejam
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um mundo onde possam ostentar sua superficialidade. Contudo, tal pobreza de
experiéncia nos leva a um outro momento, um estado de barbarie, uma nova barbarie,
como bem afirma Benjamin ([1933] 1987, p. 116):

Barbarie? Sim. Respondemos afirmativamente para introduzir um
novo e positivo conceito de barbarie. Pois o que resulta para o barbaro
dessa pobreza de experiéncia? Ela o impele a partir para a frente, a
comegar de novo, a contentar-se com pouco, a construir com pouco,
sem olhar para a esquerda nem para a direita.

O prenuncio desta nova barbarie se percebe e pode ser relacionada a propria batalha
perpetrada pela nascente industria cultural, ao formatar este novo sujeito, pobre de
experiéncias e facilmente moldavel e adaptavel as necessidades praticas da vida
moderna, na qual seus rastros foram apagados (BENJAMIN, [1933] 1987, p. 115-116).
Aprofundando o entendimento desta nova barbarie, Leandro Konder (1999, p. 80)

destaca a burguesia como sua fomentadora:

A burguesia nos reduziu a uma situagao de extrema pobreza; falamos
exaustivamente de cultura, mas ndo conseguimos impregnar a rudeza
de nossas vidas, nem o mundo em que vivemos, com os valores
culturais a que se referem os nossos discursos. Estariamos, portanto,
mergulhados num quadro de “barbarie negativa”; que nos incita a
lutarmos energeticamente contra ele, nos desafia e nos obriga a
enfrenta-lo com as pobres armas de que dispomos, com as armas a
que ele permite que tenhamos acesso. Somos vitimas de uma
barbarie negativa que esta inscrita na continuidade da cultura
burguesa: se queremos comegar a criar efetivamente uma sociedade
nova a partir das condicdes barbaras em que fomos postos, ndo temos
outro jeito a ndo ser recorrermos a dura afirmagao de uma “barbarie
positiva”.

Em decorréncia deste empobrecimento da experiéncia (Erfahrung), Walter Benjamin
também diagnosticou de forma precisa a decadéncia da arte de narrar que nasce
desse cenario. Para ele, os eventos do dia a dia formam a substancia essencial para
se adquirir a autoridade de uma experiéncia passivel de ser transmitida de geragéo

para geragao. Para caracterizar um narrador, Benjamin utiliza-se de dois arquétipos
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base, o camponés sedentario — que transmite os valores e os costumes dos
antepassados — e o marinheiro comerciante — que vem de longas viagens trazendo as
historias de outras culturas; sem os quais, acredita ele, seria improvavel pensar a
dimensé&o historica das narrativas. Para Benjamin, o narrador € um sabio que ao narrar
as historias transmite ao ouvinte conhecimentos praticos que véao inspira-lo na
superacédo de seus desafios. Em face deste cenario, Benjamin ([1936] 1987a) lanca
um alerta: a arte de narrar esta se exaurindo pois a sabedoria esta em extingao, e

esse processo se acelera a partir da evolucao das forgas produtivas. Assim diz o autor:

A arte de narrar esta definhando porque a sabedoria — o lado épico da
verdade — estd em extingdo. Porém esse processo vem de longe.
Nada seria mais tolo que ver nele um “sintoma de decadéncia” ou uma
caracteristica “moderna”. Na realidade, esse processo, que expulsa
gradualmente a narrativa da esfera do discurso vivo e ao mesmo
tempo da uma nova beleza ao que esta desaparecendo, tem se
desenvolvido concomitantemente com toda uma evolugéo secular das
forgas produtivas (BENJAMIN, [1936] 1987a, p. 200).

A primeira evidéncia na modernidade do declinio da narrativa se da com a chegada
do género textual do romance. Com a inveng¢ao da imprensa, este modelo de escrita
encontrou um ambiente favoravel para evoluir e assim ganhou capacidade de
replicabilidade e aumentou seu poder de disseminagao enquanto produto da industria
cultural. Sobre este ponto, Benjamin ([1936] 1987a, p. 201) coloca de forma

contundente:

[..] o que separa o romance da narrativa &€ que ele esta
essencialmente vinculado ao livro. Enquanto a narragao é pautada em
um processo coletivo de acumulo e troca de experiéncias, o romance,
ao contrario, ndo vem da tradicdo oral e também nao a realimenta, o
romance pressupde um individuo isolado e solitario, seja o escritor,
seja o leitor.

Nesta passagem de Der erzdhler (O narrador), Benjamin ([1936] 1987a, p. 213)
compara o leitor ao fogo que devora a lenha: “[...] o leitor do romance se apodera

ciosamente da matéria de sua leitura. Quer transforma-la em coisa sua, devora-la, de
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certo modo. Sim, ele destréi, devora a substancia lida, como o fogo devora a lenha na
lareira”. Por outro lado, a narracdo é um processo artesanal que se consolida com o
tempo, demanda uma entrega, tanto de quem narra quanto de quem ouve, e assim
transforma a matéria-prima da experiéncia em algo substancial, para posteriormente
consubstancia-la em provérbio, quiga torna-la ideograma da narrativa, por assim dizer,
ou seja, um signo que representa a propria experiéncia. Neste sentido, Giorgio
Agamben faz o contraponto colocando em perspectiva a experiéncia com seu lastro

na autoridade no tempo presente, fundamentada no “inexperienciavel”:

Todo o evento, por mais comum e insignificante, tornava-se a particula
de impureza em torno da qual a experiéncia adensava, como uma
pérola, a propria autoridade. Porque a experiéncia tem seu necessario
correlato, ndo no conhecimento, mas na autoridade, ou seja, na
palavra e no conto, e hoje ninguém mais parece dispor de autoridade
suficiente para garantir uma experiéncia, e se dela dispbe, nem ao
menos o aflora a ideia de fundamentar em uma experiéncia a prépria
autoridade. Ao contrario, o que caracteriza o tempo presente é que
toda autoridade tem o seu fundamento no “inexperienciavel’, e
ninguém admitiria aceitar como valida uma autoridade cujo unico titulo
de legitimagao fosse uma experiéncia (AGAMBEN, 2014, p. 23).

O lastro que mantém a autoridade hoje, é o que ndo pode ser experienciado, assim
conclui-se que esta base de sustentacdo da autoridade, a experiéncia, esta fora do
sujeito, que renuncia a ela, voluntariamente, com o alivio de um descarregar um peso
das costas, de um livrar-se da angustia de estar presente indagando seu desejo.
Agamben (2014, p. 23) fundamenta a substituicdo do provérbio pelo slogan publicitario
como um dos sintomas do contemporaneo, e evidencia o desaparecimento da maxima
do provérbio, que eram formas nas quais a experiéncia se colocava como autoridade,
e complementa: “O slogan, que os substituiu, € o provérbio de uma humanidade que

perdeu a experiéncia”.

Desta forma, podemos observar que experiéncia e autoridade se fortalecem
mutuamente e se retroalimentam com o objetivo de sustentar a forma e o conteudo
da narrativa, para que assim se conservem as marcas do narrador, que tem seu lugar
entre os mestres e os sabios e que ao aconselhar, recorrem ao acervo de toda uma

vida. Por fim, como destaca Benjamin, a evidéncia que viria se tornar a principal
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ameaca a narrativa, que provoca uma crise, inclusive no préoprio romance, € uma nova

forma de comunicagao que desponta na época:

[...] com a consolidagdo da burguesia — da qual a imprensa, no alto
capitalismo, € um dos instrumentos mais importantes — destacou-se
uma forma de comunicagéo que, por mais antigas que fossem suas
origens, nunca havia influenciado decisivamente a forma épica. Agora
ela exerce essa influéncia. Ela é tdo estranha a narrativa como o
romance, mas € mais ameacadora e, de resto, provoca uma crise no
préprio romance. Essa nova forma de comunicacdo é a informacgéo
(BENJAMIN, [1936] 1987a, p. 202).

Analisando as formas de comunicacdo a €época e a incompatibilidade entre a
informacao e a experiéncia, Benjamin declara ([1939] 1994, p. 10):

A exclusao da informacado do ambito da experiéncia se explica ainda
pelo fato de que a primeira ndo se integra a “tradi¢cdao”. Os jornais sao
impressos em grandes tiragens. Nenhum leitor dispde tao faciimente
de algo que possa informar a outro. Ha uma rivalidade historica entre
as diversas formas da comunicag¢do. Na substituicdo da antiga forma
narrativa pela informacéo, e da informacéo pela sensacgao reflete-se a
crescente atrofia da experiéncia.

Desta forma, a manifestacdo desta crescente atrofia da experiéncia se destaca pelo
desejo da informagao que esta disponivel no aqui e no agora — como diz Benjamin,
precisa ser compreensivel “de si e para si” — e pela possibilidade de sua verificagao
imediata. Assim sendo, a informag&o enseja uma objetividade que deve ser acima de
tudo plausivel, o que, segundo o autor, contraria o proprio espirito da narrativa, como
bem explicita: “se a arte da narrativa € hoje rara, a difusdo da informacgédo é
decisivamente responsavel por esse declinio”, e conclui: “a cada manha recebemos
noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos pobres em histdrias surpreendentes”
(BENJAMIN, [1936] 19874, p. 203).

No ensaio, Der erzéhler (O narrador), Benjamin coloca uma frase reveladora de Paul
Valery que diz muito sobre as dindmicas da industria cultural, da midia e da sociedade

de consumo de hoje. Poderiamos considera-la um anuncio precursor dos tempos



20

atuais: “[...] ja passou o tempo em que o tempo ndo contava. O Homem de hoje n&o
cultiva o que nao pode ser abreviado” (BENJAMIN, [1936] 1987a, p. 203). Com este
pensamento, introduz-se o assunto que sera abordado na préxima secédo, a relacéao
entre o tempo historico, a sua narragdo e o sujeito, que acaba por culminar no
empobrecimento da experiéncia e na supressao das narrativas, que ao fim e ao cabo,
a partir do olhar do materialismo histérico, serve ao propdsito da manutencéo do status
quo das classes dominantes, que se traduz, atualmente, na manutengédo do sujeito
desconectado das tradigdes, mantido em um estado de empobrecimento psiquico,
acritico e pacificado.

1.2 Histéria, narragao e a constituicao do sujeito

A filosofia da historia de Walter Benjamin escapa a qualquer tipo de classificagao por
sua forma sui generis de ver e entender o mundo. Para Michael Lowy (2005), Benjamin
€ um critico revolucionario da filosofia do progresso, um adversario marxista do
“progressismo”, um nostalgico do passado que sonha com o futuro e um roméntico
partidario do materialismo. Seu pensamento diferenciado esta distante de todas as
correntes filosoficas contemporaneas. Sua concepgao de histéria é profundamente
original e unica, e toda sua reflexdo se da em grande parte no formato de ensaios. Ela
se fundamenta sobre, e faz a fusdo de trés correntes de pensamentos distintas: o
Romantismo Aleméo, o Messianismo Judaico e o Marxismo, que serao aprofundadas

a sequir.

O Romantismo Alemé&o nao é somente uma escola literaria e artistica do século XIX,
€ antes de tudo uma visdo de mundo (Weltanschauung) romantica de valores pré-
modernos e pré-capitalistas que estabelece os parametros para uma critica cultural a
sociedade capitalista e seu modo de vida pautado pela mecanizagédo da vida, pela
dissolucdo da comunidade e pela reificacdo das relagcdes humanas. No Romantismo
Revolucionario, a reagédo e a revolugdo sao aspectos integrantes de sua visdo de
mundo e seu objetivo € um resgate do passado, a partir do presente, para um
caminhar rumo a um futuro utépico. Conhecido também como Neoromantismo, era

uma das formas culturais dominantes na Alemanha no final do século XIX. Sua
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expressdo ganhou espacgo nas ciéncias humanas e na literatura. Marcado por uma
busca do reencantamento do mundo e pela “volta do religioso”, este movimento
ocupou lugar de destaque em sua época, e suas ideias estéticas, teologicas e
historiograficas se conectam de forma intrincada e indissociaveis no pensamento

unico de Walter Benjamin.

Em um dos seus primeiros textos, Romantik (Romantismo), publicado no ano de 19132
(apud LOWY, 2005), Benjamin conclama o surgimento de um novo Romantismo
pautado na arte, na praxis e no conhecimento movidos por um profundo desejo de
renovagdo. Em outro texto, Dialog dber die religiositat der gegenwart® (Dialogo sobre
a religiosidade do presente, 1913 apud LOWY, 2005), percebe-se o ideal de Benjamin
por uma nova religido e por um novo socialismo. Este ensaio retoma a critica
romantica a modernidade, a transformacado dos seres humanos em maquinas de
trabalho, a degradagcdo do trabalho voltado apenas aos aspectos técnicos, a
submissao dos individuos aos mecanismos sociais e a substituicao dos “esforgos

heroico-revolucionarios” do passado pela marcha da evolugéo e do progresso.

Em sua conferéncia sobre Das leben der studenten (A vida dos estudantes) de 1915
(1986), Benjamin condensa a maioria das ideias que o acompanhardo ao longo de
sua trajetdria. Neste texto o autor ressalta que os problemas da sociedade, ndo sé&o
de ordem meramente técnico-cientifico, mas sim, de ordem metafisica, e entre elas

destaca a temporalidade historica. Benjamin diz:

Ha uma concepcao da histdria que, confiando na eternidade do tempo,
s6 distingue o ritmo dos homens e das épocas que correm rapida ou
lentamente na esteira do progresso. A isso corresponde a auséncia de
nexo, a falta de precisdo e de rigor que ela coloca em relagdo ao
presente. As consideragbes que se seguem visam, porém, a um
determinado estado de coisas no qual a histéria repousa concentrada
em um foco, tal como desde sempre nas imagens utépicas dos
pensadores. Os elementos do estado final ndo estdo presentes como
tendéncia amorfa do progresso, mas encontram-se profundamente
engastados em todo presente, como as criagdes e os pensamentos
mais ameacgados, difamados e desprezados. Transformar o estado
imanente de plenitude de forma pura em estado absoluto, torna-lo

2 BENJAMIN, Walter. (1913). Romantik. In: . Gesammelte Schriften. Frankfurt:
Suhrkarnp, 1977.

® BENJAMIN, Walter. (1913). Dialog tiber die Religiositiit der Gegenwart. In:
Gesammelte Schriften. Frankfurt: Suhrkarnp, 1977.



22

visivel e soberano no presente — eis a tarefa historica. Contudo, esse
estado ndo pode ser expresso através da descricdo pragmatica de
pormenores (instituigdes, costumes etc.), da qual ele se furta, mas s6
pode ser compreendido em sua estrutura metafisica, como o reino
messianico ou a ideia da Revolugao Francesa. A significagao historica
atual dos estudantes e da universidade, a forma de sua existéncia no
presente merece, portanto, ser descrita apenas como parabola, como
imagem de um momento mais elevado e metafisico da histéria. S6
assim ela se toma compreensivel e possivel. Tal descricdo ndo é apeio
ou manifesto, formas que permaneceram ineficazes, mas aponta para
a crise que, encontrando-se na esséncia das coisas, leva a uma
decisdo a qual os covardes sucumbem e 0s corajosos se subordinam.
O Unico caminho para tratar do lugar histérico do estudantado e da
universidade é o sistema. Enquanto para isso faltam ainda varias
condicbes, resta apenas libertar o futuro de sua forma presente
desfigurada, através de um ato de conhecimento. Somente para isso
serve a critica (BENJAMIN, [1915] 1986, p. 151).

Pode-se notar na passagem acima que o autor fala em “imagens utdpicas”
(revolucionarias ou messianicas) em contraposicdo a “tendéncia amorfa do
progresso”. Por meio desta dialética Benjamin aprofundara estas questdes ao longo
de toda sua trajetéria. Em sua tese de doutorado Der begriff der kunstkritik in der
Deutschen Romantik (O conceito de critica de arte no Romantismo Alemao) de 19194,
sustenta a ideia de que a esséncia histérica do Romantismo deve ter sua referéncia
no Messianismo Romantico. Para Benjamin, 0 messianismo se coloca como centro
da discussao romantica do tempo e da histéria e aprofunda a discussdo metafisica
fazendo distincdo entre dois conceitos fundamentais: um que provém do messianismo
romantico, qualitative zeitliche unendlichkeit (nogdo qualitativa de tempo infinito), que
tem na vida humana um processo de realizacdo e ndo apenas um fluxo permanente
de um vir a ser; e leere unendlichkeit der zeit (tempo infinitamente vazio), que deriva

da ideologia moderna do progresso.

Em 1924, com a leitura do livro Historia e consciéncia de classe de Georg Lukacs,
Benjamin incorporaria o Marxismo na triade que estruturaria sua concepgao de
historia, juntamente com a inspiracdo romantica e messianica. Esta articulagao

incomum, colocaria Benjamin em uma posi¢gdo unica em relacdo ao pensamento

4 BENJAMIN, Walter. (1919). Der Begriffder Kunstkritik in der deutschen Romantik.
Frankfurt: Suhrkamp, 1973. [Ed. Brasileira: O conceito de critica de arte no Romantismo
Alemao. Tradugéo de Marcio Seligmann-Silva. Sdo Paulo: lluminuras, 2002.]
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marxista “oficial” dominante na época. No livro Einbahnstral3e (Rua de m&o unica),
escrito entre os anos 1923 e 1926 (2017), faz um alerta para as ameagas do
progresso: para a escalada da evolugdo técnica e cientifica, para o contexto
socioecondmico e preconiza a derrubada da burguesia antes que seja tarde demais.
E importante frisar que Benjamin, ao contrario do marxismo evolucionista vulgar, ndo
percebe a revolugdo como uma consequéncia natural e inevitavel deste progresso
técnico e cientifico, mas como um obstaculo ao fluxo do capitalismo que,
inevitavelmente, levara a humanidade a um desastre de propor¢cdes desconhecidas.
A revolugdo preconizada por Benjamin € uma luta emancipadora, mas apesar disso,
nutre uma desconfianga profunda do comportamento das massas ou na promessa de

um futuro promissor do socialismo.

Em 1939 (1994) Benjamin escreve o texto Sobre alguns temas na obra de Baudelaire
onde retoma a concepg¢do romantica da oposi¢cdo entre a vida e o autbmato e
aprofunda sua analise a partir da imagem do proletariado transformado em autématos.
Vitimas da civilizagdo urbana e industrial, os proletarios ndo conhecem mais a
Erfahrung (Experiéncia), baseada na memoria de uma tradi¢cdo cultural e historica,
mas somente a Erlebnis (Vivéncia) e, particularmente, o Chockerlebnis (Choque) que
neles provoca um comportamento reativo de autdbmato: “que liquidaram

completamente sua memoria” (LOWY, 2005, p. 28).

A memoria de um passado, seja ele real ou mitico, € o ponto de referéncia que
Benjamin utiliza para fazer a critica @ modernidade capitalista. Em um texto de 1935
— ano em que Walter Benjamin escreveu sobre o antropdlogo Johann Jakob Bachofen
— temos uma das chaves mais importantes para entender seu método de construcao
de uma nova filosofia da histéria a partir do romantismo e do marxismo. Em seu
trabalho pautado em fontes roménticas, Bachofen abordou as sociedades matriarcais,
um contexto social, no qual teria existido um alto grau de democracia e igualdade,
uma forma de comunismo primitivo marcado pela transformacdo do conceito de
autoridade. Esse vislumbrar de uma sociedade protocomunista nos primoérdios da
histéria marcaria tanto marxistas como anarquistas alimentando seus ideais

libertarios.

Em Baudelaire, Benjamin vai buscar a nogéo de “vida anterior” entendendo o que seria

uma era primitiva e edénica, momento que existiria de fato uma experiéncia legitima,
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onde o passado individual e o coletivo seriam mesclados por meio dos cultos,
cerimdnias e festividades. Assim, seria a Erfahrung (Experiéncia) que sustentaria o
jogo das correspondances em Baudelaire. Como afirma Benjamin ([1939] 1994,
p.133):

As correspondances sao os dados da rememoracdo. Nao sao dados
histéricos, mas dados da pré-historia. Aquilo que torna grandes e
significativos os dias de festa € o encontro com uma vida anterior. [...]
O essencial é que as correspondances dao forma a um conceito de
experiéncia que contém elementos de culto. S6 se apropriando desses
elementos Baudelaire pode avaliar plenamente o que de fato significou
a derrocada que ele, na condicdo de homem moderno, pode
testemunhar.

Assim, a ideia das correspondances se coloca em Benjamin como um resgate do
passado, que se mostra na imagem de um paraiso utopico perdido e que se projeta

para um futuro.

Se antes, Benjamin ja percebia ser necessario fazer uma ruptura entre o seu
pensamento sobre a histéria e o que ele considerava ser “a sobrevivéncia do
positivismo” — que estava arraigado até nas concepg¢des historicas da esquerda, e que
era o componente base das tendéncias que o autor iria abordar em suas criticas, a
saber: o evolucionismo socialdemocrata, o marxismo vulgar e o historicismo
conservador —, nos textos produzidos entre os anos de 1936 e 1940 Benjamin
evidencia a sua definitiva ruptura em relagao as “iluses do progresso” da ideologia
dominante no panorama do pensamento da esquerda alema e na Europa. Seu
posicionamento fica claro no ensaio Eduard Fuchs, der sammler und der historiker
(Eduard Fuchs, colecionador e historiador) publicado na Zeitschrift fir
Sozialforschung, a Revista da Escola de Frankfurt, em 1937 (apud LOWY, 2005), em
qgue o autor faz uma dura critica ao marxismo socialdemocrata e suas ideias pautadas
na apologia ao progresso, evolucionismo darwiniano e ao positivismo, buscando
assim evidenciar a diferenga entre as filosofias burguesas da histéria e 0 marxismo.
Para Benjamin ([1927-1940], 2018), o materialismo histérico encontra suas fontes
justamente por se opor aos habitos do pensamento burgués.
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Neste contraponto ao pensamento burgués marcado pelo individualismo, Walter
Benjamin, entende que, segundo Gagnebin (2013, p. 76), a salvacdo do sujeito
narrativo tem sua realizagdo por meio de sua vocagao politica, e de forma paradoxal,
pelo retraimento do ego perante as lutas sociais. Essa contradigdo que Benjamin
evidencia entre o sujeito e o “eu” é o tema central de um de seus livros mais
significativos, Berliner Kindheit um Neunzehnhundert (Inféancia berlinense: 1900
[1923-1926, 2017]).

Escrito inicialmente com o titulo de Berliner Chronik (Cronica berlinense) no inicio do
ano de 1932, que ganhou sua forma final apenas no ano de 1933, este livro foi uma
solicitagdo de uma revista literaria da época chamada Die literarische welt (O mundo
literario). A demanda era por um texto autobiografico sobre a cidade natal do autor,
qgue trouxesse as impressoes e as lembrangas de uma crianga vivendo na Berlim no
inicio do século XX. Infancia berlinense ¢ um dos seus trabalhos mais complexos
devido a caracteristica semificcional e mutante dos textos, mas também, no que diz
respeito a ordenacao, selecao, versodes, variantes e posicionamento narrativo — em
alguns momentos, se colocando na primeira pessoa € em outros na terceira — que
Benjamin vai reescrevendo e reorganizando ao longo do tempo até sua publicagao
definitiva. Em uma ultima versao do livro, ele insere uma pagina de abertura intitulada
"Palavras prévias", onde sugere uma nova perspectiva para a apreensao de sua obra,
mudando de um ponto de vista autobiografico acidental das pegas narrativas para uma
intencionalidade documental. Esta proposi¢cao traz uma chave de leitura que perpassa
toda a obra do autor, o conceito de Erfahrung (Experiéncia) e de Erlebnis (Vivéncia),
destacando as seguintes partes do texto que remetem aos conceitos: “[...] a
irreversibilidade do tempo passado, ndo como qualquer coisa de casual e biografico,
mas sim de necessario e social’ e “Procurei [...] apoderar-me das imagens nas quais
se evidencia a experiéncia da grande cidade por uma crianga da classe burguesa”, a

partir da seguinte nota na integra:

No ano de 1932, quando me encontrava no estrangeiro, comegou a
tornar-se claro para mim que em breve teria que me despedir por longo
tempo, talvez para sempre, da cidade em que nasci. Por mais de uma
vez tinha sentido, no mais intimo de mim, que o processo de vacinacéao
me era benéfico. Guiei-me por essa intuicdo também nessa nova
situacdo e apelei deliberadamente aquelas imagens que no exilio
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costumam despertar mais fortemente a nostalgia — as da infancia. Mas
o sentimento de nostalgia ndo podia, nesse caso, sobrepor-se ao
espirito, tal como a vacina ndo pode tomar conta de um corpo
saudavel. Procurei conter esse sentimento recorrendo ao ponto de
vista que me aconselhava a seguir a irreversibilidade do tempo
passado, ndo como qualquer coisa de casual e biografico, mas sim de
necessario e social. O resultado foi que os tragos biograficos, que se
revelam mais na continuidade do que na profundidade da experiéncia,
recuam completamente para um plano de fundo nessas tentativas. E
com eles as fisionomias — tanto as da minha familia como as dos
companheiros de escola. Procurei, pelo contrario, apoderar-me das
imagens nas quais se evidencia a experiéncia da grande cidade por
uma criang¢a da classe burguesa. Nao me custa acreditar que tais
imagens estdo destinadas a ter um destino muito préprio. Elas n&o
estdo ainda presas a formas pré-definidas como aquelas que se
oferecem ha séculos, com referéncia ao sentimento da natureza, as
recordagdes de uma infancia passada no campo. Pelo contrario, as
imagens da minha infancia na grande cidade talvez estejam
predestinadas, no seu nucleo mais intimo, a antecipar experiéncias
histéricas posteriores. Espero que pelo menos nestas imagens se
possa notar como aquele de quem aqui se fala prescindiu mais tarde
do aconchego e da protegao que foram apanagio da sua infancia
(BENJAMIN, [1923-1926] 2017, p. 69).

Essa nova perspectiva de apreensdo da obra ja estava presente no contexto
embrionario da Crénica berlinense. Assim, o carater autobiografico colocado como um
desafio a ser superado, expde para Benjamin a dicotomia entre o sujeito e o “eu” de
forma contundente e, o que deveria ser uma introdugao, acabou por se tornar o tema

do préprio livro. Segue-se a versao na Berliner Chronik (Crénica Berlinense):

Se eu escrevo melhor em alemao que a maior parte dos escritores da
minha geragao, devo-o, em grande parte, a observancia, ao longo de
vinte anos, de uma unica pequena regra que diz: nunca usar a palavra
‘eu”, a nao ser em cartas. Podem contar pelos dedos as exce¢des que
me permiti a esse principio. Esse fato teve consequéncias singulares,
que tém uma relagdo estreita com os apontamentos que se seguem.
Quando, um dia, me fizeram a proposta de escrever para uma revista,
em forma solta e subjetiva, uma sequéncia de crbnicas sobre os
aspectos para mim mais significativos do dia a dia de Berlim — e depois
de eu ter aceitado —, constatei de repente que este sujeito, que se
habituara durante anos a ficar discretamente em plano de fundo, néo
se deixava facilmente convencer a subir para a ribalta. Mas, longe de
protestar, preferiu recorrer a astucia, e o fez de forma tao convincente
que eu considerei a retrospectiva de tudo o que Berlim significava para
mim no decorrer dos anos como o “prefacio” certo para essas crbnicas.
Se esse prefacio, até pela extensao, vai muito para além do espaco
reservado as crbnicas, isso se deve ndo apenas ao trabalho misterioso
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da memoéria — que é, afinal, a capacidade de fazer infinitas
interpolagdes naquilo que ja foi —, mas também as disposi¢des
tomadas pelo sujeito, que se sente na obrigagéo de exigir do seu “eu”
que o represente mas nao o venda (BENJAMIN, [1923-1926] 2017, p.
135).

Destaca-se nas palavras de Benjamin: “ao trabalho misterioso da memoria — que €,
afinal, a capacidade de fazer infinitas interpola¢gdées naquilo que ja foi —, mas também
as disposi¢cdes tomadas pelo sujeito, que se sente na obrigagado de exigir do seu ‘eu’
que o represente mas ndo o venda”, uma construgdo metaférica que dissocia o sujeito
de seu “‘eu” e coloca esse “eu” em posicdo de estabelecer uma relacdo de
representacao politica do préprio sujeito. Assim, pode-se depreender que nao existe
uma relagéo de identidade entre o “eu” e o sujeito, e que o “eu”, por sua vez, tem a
funcdo de representar o sujeito em dialogos nos relacionamentos interpessoais entre
a primeira e segunda pessoa. Esta dialética sugere que o sujeito vai além da mera
expressao pessoal e, portanto, cair nessa simplificacdo seria incorreto, como seria
incorreto cair na armadilha do “eu” — uma armadilha que Proust soube escapar dai
também, segundo Benjamin (1929° apud GAGNEBIN, 2013, p. 74).

Por sua vez, a concepgéo do sujeito proposta por Benjamin amplia a percepg¢ao do
sujeito para além da propria consciéncia de si, abrindo-o para as dimensdes da vida
psiquica, inconscientes (Freud) e involuntarias (Proust), principalmente no que diz
respeito a lembranga e, ao seu contraponto, o esquecimento. Esta ampliagdo para
além da consciéncia de si, para uma dimenséo social do sujeito, pressupde um sujeito
atravessado pela cultura e pela linguagem, a mercé dos ditames da vida social coletiva
e das intempéries -caracteristicas de sua inconstédncia, que se impdem
independentemente das vontades do “eu”. Portanto, € imperativo se pensar a pratica
histérica — no que tange ao agir e ao narrar — a partir desta ampliagdo do conceito de

sujeito que permeia seu contexto politico, filosofico e psicoldgico.

No intuito de aprofundar e esclarecer a relagao entre obras de Walter Benjamin e de
Marcel Proust, bem como dissecar a percepcao de cada autor em relagao a nog¢ao do

® BENJAMIN, Walter. (1929). A imagem de Proust. In: . Magia e técnica, arte e
politica. 3 ed. Obras escolhidas, v. 1. Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1987.
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‘eu” e do sujeito, faz-se necessario o entendimento dos pontos de conexado e dos

pontos de divergéncia entre a “Recherche” e a “Infancia Berlinense”.

Benjamin foi o tradutor de A la recherche du temps perdu (Em busca do tempo
perdido) de Marcel Proust, escritor francés que admirava e por quem foi bastante
influenciado. Durante a escrita da Infancia Berlinense buscou ndo se enredar pelos
encantos perigosos da estética da obra de Proust, como também evitou cair na
simplificacdo e ndo se deixar levar pelas lembrancgas triviais e caricatas, proprias de
quando se tenta falar sobre a propria infancia. A traducdo desta obra permitiu a
Benjamin renunciar a forma de escrita proustiana caracteristica, e do que ele chamou

de o jogo proustiano. Segundo Benjamin:

O que Proust iniciou de maneira tdo ludica tornou-se de uma seriedade
de tirar o félego. Quem, um dia, comegou abrir o leque da lembranga,
sempre encontra novos segmentos, novos bastbezinhos, nenhuma
imagem l|he basta, pois reconheceu o seguinte: ela se deixa
desdobrar, somente nas dobras esta o verdadeiro (das Eigentliche):
esta imagem, este gosto, este toque de vista do qual abrimos,
desdobramos tudo isso; e agora a lembranga vai do pequeno ao
menor, dos menores ao mais minusculo e aquilo que vem ao seu
encontro nestes microcosmos adquire uma violéncia cada vez maior.
Eis o jogo mortal pelo qual Proust se deixou levar e para o qual ele
tera ainda mais dificuldade em encontrar sucessores do que precisou
de parceiros para joga-lo (BENJAMIN, 1929° apud GAGNEBIN, 2013,
p. 78).

Essa dindmica imprevisivel do lembrar, que se apresenta por meio de uma alegoria
de um leque com inumeras dobras, representando essa atividade que se desenrola
em infinitas possibilidades, é o ponto de aproximac&o entre os dois autores. E o desejo
de restituicdo integral ou apokatastasis evocados por Benjamin. Assim, a Erinnerung
(dindmica do lembrar) que guia a escrita proustiana, e a exigéncia da historiografia
benjaminiana salvadora de um passado esquecido, desconhecido ou recalcado, se

® BENJAMIN, Walter. (1929). A imagem de Proust. In: . Magia e técnica, arte e
politica. 3 ed. Obras escolhidas, v. 1. Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1987.
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juntam, neste movimento infinito e microscopico até infinitesimal, no sentido de
Leibniz’ (GAGNEBIN, 2013, p. 78).

Ao constatar este jogo mortal, Benjamin também faz uma critica ao formato
individualista da producao de Proust, uma denuncia dos tracos do perfil de um escritor
burgués. Tragos estes coroados pela nogao de vocagédo que apresenta entre suas
caracteristicas, o escritor genial e solitario. Mas este jogo, que em principio poderia
parecer uma fraqueza, pode ser percebido também como uma fortaleza, pois, como
relata Gagnebin (2013, p. 79), a grandeza da Recherche é ter ousado entregar-se,
pelo viés da memoria involuntaria, a dinadmica imprevisivel do lembrar, dindmica que
submete a soberania do sujeito consciente a prova temivel da perda, da disperséo e,
como ressalta Benjamin no seu ensaio sobre Proust, do esquecimento. Contudo, este
jogo constatado por Benjamin, o permitiu, sobretudo, estabelecer um distanciamento
da obra de Proust na constru¢do da Inféncia Berlinense e exercer uma maior
criticidade para estabelecer os pontos cruciais de analise da obra proustiana, como é
o caso da definicdo de lembrancga, que €, nas palavras de Benjamin: “a capacidade
de interpolagdes infinitas naquilo que foi”. Este infinito lembrar proustiano coloca em
xeque a ideia de um “eu” bem definido e definivel (GAGNEBIN, 2013, p. 77), se a
Recherche vive dessa dispersao vertiginosa e criadora do sujeito narrativo e, por isso,
transforma radicalmente a nossa visdo da autobiografia — pois o autos ndo é mais o
mesmo, o0 bios explode em varias vidas que se entrecruzam e a grafia segue O
entrelagamento de diversos tempos que nao sao ordenados por nenhuma linearidade
exclusiva. Portanto, é a estrutura temporal da lembranca que diferencia o lembrar
benjaminiano do lembrar proustiano. Ao buscar reaver no presente o que o passado
guarda de sublime, Proust tenta projetar-se para fora do tempo e consequentemente
da morte, por sua vez, Benjamin busca uma intensificagdo do tempo. O passado é

salvo no presente porque nele o escritor descobre os rastros de um futuro que a

" Gottfried Wilhelm von Leibniz foi um filésofo e logicista que ficou conhecido pelo trabalho
realizado no nascimento do Calculo e pela monodologia na Filosofia. Um de seus principais
feitos foi o Teorema da Transmutagcdo — com este recurso €& possivel representar
matematicamente a area de uma circunferéncia unitaria com base em uma série de calculos.
Grande parte dos recursos de calculos infinitesimais utilizados ainda hoje tem sua raiz nos
estudos de Leibniz (RAMOS, 2016).
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crianga pressentia sem conhecé-lo. Em busca de um “futuro anterior” (SZONDI, 19768
apud GAGNEBIN, 2013, p. 88).

Essa dinamica de disperséao criadora do sujeito narrativo, que se consolida no plano
individual, remonta a condicéo de isolamento em que se coloca Proust; essa condigcao
se traduz como uma poténcia salvadora mas que se desenrola em uma dimensao de
um infinito Erinnerung (dindmica do lembrar), porém sugere uma ameaga quando se
pensa esta dinamica como uma possibilidade de um divagar que se estende
infinitamente, ameagando o despertar do sujeito. Esta solid&o criativa que permeia o
imaginario do escritor classico, se apresenta também como um abrigo da realidade
insuportavel que se impde de forma opressora, que, para Benjamin deveria ser
encarada e enfrentada de forma coletiva em detrimento de uma acgéo individual. O que
se coloca, enfim, € a demanda ética e politica que deve pretender forjar o sonho na
realidade, de acordo com Benjamin, por meio da agéo revolucionaria. Assim sendo,
este € o momento da construgdo consciente, o momento oportuno (Kairés) de
rompimento do curso do tempo em seu prolongar histérico infinito, potencializado pela
acao desse sujeito pleno de condigbes, respondendo a convocagédo do presente.
Eingedenken (rememoragao) é a resposta conceitual de Benjamin para o interromper
do fluxo de Erinnerung (dindmica do lembrar), que sem essa interposigdo permanece
em seu curso continuo, a desdobrar-se sobre si mesma, infinitamente. Estes dois
componentes dialéticos da memodria sdo a base da filosofia da histéria de Walter
Benjamin, ou seja, a dindmica do lembrar infinito de Erinnerung (que se relaciona
conceitualmente com Erlebnis [vivéncia]), onde a memoria individual restritiva
submerge, e Eingedenken (que se relaciona conceitualmente com Erfahrung
[experiéncia)), que interfere na fluidez continua, condensando e concentrando as
particulas signicas dispersas do passado, em um instante oportuno no presente,
representadas por imagens dialéticas plenas de significado, as ménadas. De acordo
com Gagnebin (2013, p. 80): “as imagens dialéticas nascem da profusdo da
lembranga, mas s6 adquirem uma forma verdadeira através da intensidade

imobilizadora da rememoragao”. Benjamin recorre ao conceito das ménadas, na

8 SZONDI, Peter. Hoffnung im vergangenen: Ueber Walter Benjamin, em Satz und
Gegensatz. Suhrkamp: Frankfurt am Main, 1976.
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Infancia Berlinense ([1923-1926] 2017), para construir uma série finita dessas

imagens dialéticas, a partir de onde Gagnebin (2013, p. 80) explica:

[as mbnadas] sdo miniaturas de sentido finitas, que tem em seu
acabamento estético a condigdo da sua significagao, e sao igualmente
finitas pois o “eu” que nelas se diz nao fala apenas para se lembrar de
si, mas deve ceder lugar a um outro que n&o ao si mesmo.

Benjamin recorre a esse conceito para captar o Kairds, o tempo oportuno de uma
significagcdo maior que extrapola o vivido consciente do narrador, neste caso, a
experiéncia da cidade grande no inicio do século XX se impondo a uma crianga
pertencente a burguesia, a despeito das tentativas familiares de escamotear a
existéncia do outro e suas diferengas, uma tentativa incessante de criar o ambiente
asséptico no intento de mascarar a existéncia de um outro mundo em que a pobreza,
a miséria, a revolta e a morte sdo fatos que se apresentam inexoravelmente. Mas
também, em contraponto, uma tentativa de um afastamento da crianca das ameacas
do mundo externo, protegida pelo apartamento de classe burguesa que se estrutura
a partir da divisdo das classes com suas dependéncias dos empregados domésticos;
espacos estes que se abrem como frestas para um mundo do distinto, 0 mundo do
trabalho, da pobreza, o mundo dos proletarios. Segundo Benjamin, a beleza destas
imagens n&o surge de um sentimento de nostalgia do adulto em relagdo as
lembrancgas idealizadas de sua infancia, mas da lucidez, do “discernimento” que
compreende “a impossibilidade ndo contingente e autobiografica, mas sim necessaria
e social, da volta do passado”. De acordo com Gagnebin (2013, p. 81) esta
compreensao nasce da percepcao infantil e passa pela mediacédo de trés instancias
fundamentais: o tempo, espacgo e a prépria percepc¢ao infantil. A media¢céo do tempo
em que a crianga projeta expectativas em relagdo ao futuro e a posterior perda de
expectativas do adulto. A mediagdo do espaco pela perspectiva do narrador exilado e
convicto que nao retornara mais a sua cidade natal. A mediagéo da percepcgéo infantil
e as evidéncias de uma incompeténcia propria da infancia, que aos olhos dos adultos
se apresenta como crédula, ingénua, incompleta e canhestra. Esta inabilidade tipica
da infancia, exemplo recorrente na Inféancia Berlinense, revela aos adultos uma

verdade inaceitavel, que € a presencga subterranea dos vencidos e dos humilhados,
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em especial ao que diz respeito a comunicagdo: o ndo entender corretamente as
palavras. Benjamin trata desse tema com maestria ao se referir as palavras ndo como
os primeiros instrumentos de comunicagao, mas como “cavernas” a serem exploradas
ou “nuvens” que nas quais se envolve e se vao, nas palavras de Gagnebin (2013).
Este modo peculiar de como as criangas se relacionam com a realidade produz o mal-
entendido, que deixa de ser um mero ndo entender e se revela como um né&o
entendido nos objetos (STUSSI, 1977° apud GAGNEBIN, 2013, p. 82). Essa
abordagem de Benjamin, compartilhada por Freud, instaura no ambito das lembrancgas
infantis a dimensao do inconsciente e do esquecimento, condicdo fundamental ao

resgate do passado historico e autobiografico, pelo presente e para o presente.

O ultimo texto de Infancia Berlinense, O andozinho corcunda, € um exemplo deste
esquecimento e todos os demais aspectos que escapam a este sujeito consciente.
Este esquecimento é parte constitutiva dos seres humanos e por vezes se desejaria
esquecer, mas este desejo ndo se realiza, pois mesmo o que foi esquecido em um
periodo da vida é registrado no inconsciente, a revelia da camada consciente. Desta
forma, essas imagens construidas com esmero por Benjamin nestes textos da Infancia
Berlinense sao a representacdo das lembrangas que vem de seu inconsciente e que
neste trabalho toma uma forma narrativa que o coloca além das suas particularidades
da crianga que ele foi — ou seja, vai além dos devaneios e idealiza¢des projetadas
pelo “eu” — para chegar a uma trama intrincada que comporta a sua propria historia, a
historia do outro e sobretudo do Outro. Dentre as imagens construidas em Inféncia
berlinense, se destaca a do labirinto que enaltece uma estranha aprendizagem:
aprender “a se perder numa cidade como a gente de perde numa floresta”. Benjamin
compara a sua vida a imagem do labirinto, onde o “eu” se localiza no seu centro
enigmatico, onde o destino ja ndo importa, pois ele € o caminho do “eu” na busca de

si mesmo pelos caminhos da alteridade.

Este trabalho de busca e de memoria (Erinnem) se abre, igualmente
a dispersao do esquecimento e nao produzira nenhuma visao imutavel
do passado, mas pelo contrario, uma desorientagdo positiva: “Assim o
labirinto...” € “no espago aquilo que € no tempo a lembranga (die
Erinnerung), que procura no passado o signos premonitorios do

® STUSSI, Anna. Erinnerung an die Zukunft: Walter Benjamins "Berliner Kindheit um
Neunzehnhundert". Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1977.
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futuro”. No limiar do labirinto a criangca ndo manifesta medo; pelo
contrario o desejo de exploragdo predomina como se soubesse,
confusamente, que s6 podera se reencontrar se ousar perder-se
(GAGNEBIN, 2013, p. 90).

O labirinto se apresenta como uma metafora do desejo humano. Conseguir chegar ao
seu centro é a meta a ser atingida, mas o desejo nao arrefece diante do cumprir deste
intento, mas, ao contrario, o labirinto, assim como o desejo, se renova a cada
realizacdo, e nesta renovagao se reinventa por meio de novos desvios, contornos,
imagens, gestos e palavras, revelando o outro lado escondido da cultura, mas que
tem sua unido estabelecida e selada pelo reticulado da frente do bordado que permite,
contra a luz, transparecer seu verso. Assim € a Infancia berlinense, um tragado pelo
avesso que nao perde de vista o lado direito desta tessitura, da mesma forma que a
lembrancga e o esquecimento entrelagados fazem parte do mesmo tecido da memoria

consciente e inconsciente, e, como diz Gagnebin (2013, p. 92):

[...] o fio de Ariadne que guia a crianga no labirinto nao é somente o
da intensidade do amor e do desejo; também é o fio da linguagem, as
vezes entrecortado, as vezes rompido; o fio da histéria que nds
narramos uns aos outros, a histéria que lembramos, também a que
esquecemos e a que, tateantes, enunciamos hoje.
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CAPITULO 2

A CRISE DA EXPERIENCIA — DESTRUICAO OU SOBREVIVENCIA?

A questao que se coloca no titulo deste capitulo abre a possibilidade de um debate e
€ uma oportunidade de aprofundarmos o conceito de experiéncia (Erfahrung) na
contemporaneidade, amplamente examinada no primeiro capitulo deste trabalho, em
que Walter Benjamin traz sua visdo de um declinio da experiéncia (Verfall der
Erfahrung). Esta decadéncia identificada pelo autor, em momento algum é tratada por
ele como um fim da experiéncia em si, ao contrario, Benjamin faz um convite a uma
reflexdo. Ele faz a provocacao exatamente em um detalhe crucial de seu pensamento:
um ponto de nao fechamento por completo do conceito de experiéncia (Erfahrung), e
é esta fresta que o autor deixa em aberto em seus coléquios, que deixa margem para
a discussao que sera aprofundada a seguir. Para tanto, serédo utilizados dois autores
com pontos de vistas distintos sobre esta mesma questéo, visdes que estao expressas
nos livros que serdao tomados como ponto de apoio para este debate, o livro Infanzia
e storia: distruzione dell'esperienza e origine della storia (Infancia e histéria: a
destruigdo da experiéncia e a origem da histéria), de Giorgio Agamben (2014) e o livro
Survivance des lucioles (Sobrevivéncia dos vaga-lumes), de Georges Didi-Huberman
(2011).

O pensamento de Agamben (2014, p. 25) delineia-se sobre o contraponto entre a
experiéncia do senso comum e a experiéncia cientifica que promoveu o rebaixamento
da primeira a condicdo de um empirismo, e destaca nesta passagem da obra de
Francis Bacon que trata da questdo da experiéncia tradicional — aquela passivel de
ser transmitida pela narragéo e representada em proveérbios — como algo que esta de
fato condenado.

A experiéncia, se ocorre espontaneamente, chama-se acaso, se
deliberadamente buscada recebe o nome de experimento. Mas a
experiéncia comum ndo € mais que uma vassoura desmantelada, um
proceder tateante como o de quem perambulasse a noite na
esperancga de atinar com a estrada certa, enquanto seria mais util e
prudente esperar pelo dia ou acender um lume, e s6é entdo por-se a
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caminho. A verdadeira ordem da experiéncia comeca por acender o
lume; com este, em seguida, aclara o caminho, iniciando pela
experiéncia bem disposta e ponderada e n&o por aquela descontinua
e as avessas; primeiro deduz os axiomas e depois procede a novos
experimentos (BACON, 1810'° apud AGAMBEN, 2014, p. 25).

Agamben (2014, p. 25) se apoia na mudanga de paradigma da modernidade, levada
a cabo pela ciéncia e afirma que “a expropriacdo da experiéncia estava implicita no
projeto fundamental da ciéncia moderna”, e completa: “contrariamente ao que se
repetiu com frequéncia, a ciéncia moderna nasce de uma desconfiangca sem
precedentes em relagdo a experiéncia como era tradicionalmente entendida”. Este
lugar do saber cientifico que predomina até os dias atuais é a sobreposi¢cdo da
experiéncia empirica tornada método pela ciéncia. Hoje, sabe-se que, mais do que
em outros momentos na histéria, nada que ndo possa ser comprovado cientificamente

é levado em conta.

A comprovagao cientifica da experiéncia, que se efetua no
experimento — permitindo traduzir as impressbes sensiveis na
exatiddo de determinacdes quantitativas e, assim, prever impressoes
futuras — responde a esta perda de certeza transferindo a experiéncia
0 mais completamente possivel para fora do homem: aos instrumentos
e aos numeros (AGAMBEN, 2014, p. 26).

Portanto, a experiéncia que se evidencia hoje, tem sua base na experiéncia cientifica,
ou seja, na experiéncia como metodo, aquela que, antecipada por normas pré-
estabelecidas pode ser reaplicada em condicbes similares com resultados
semelhantes. Desta forma, o que Agamben (2014) coloca em questdo, como o centro
de sua reflexao sobre o fim da experiéncia, é a decomposi¢ao da nogao de autoridade
do individuo, que Ihe é conferida pela experiéncia do senso comum, um sintoma da
expropriagcao da experiéncia. Nas palavras de Agamben (2014, p. 26): “a experiéncia

€ incompativel com a certeza, e uma experiéncia que se torna calculavel e certa perde

'“BACON, Francis. Nuovo organo delle scienze di Francesco Bacone di Verulamio Gran
Cancelliere dOlInghilterra. Traduzione in italiano del can Antonio Pellizzari. Edizione seconda
arricchita di un Indice e di Annotazioni. Bassano: Remondini, 1810.
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imediatamente sua autoridade", e afirma: “ndo se pode formular uma maxima nem

contar uma estoria la onde vigora uma lei cientifica”.

Agamben (2014, p. 21) inicia o primeiro capitulo de Infancia e historia afirmando que
‘o homem contemporaneo foi expropriado de sua experiéncia”, e completa dizendo
que: “a incapacidade de fazer e transmitir experiéncias talvez seja um dos poucos
dados certos de que disponha”. Ao evocar o texto Erfahrung und Armut (Experiéncia
e Pobreza) de 1933 de Walter Benjamin, o autor (AGAMBEN, 2014, p. 21-23) faz uma
provocacéo, ressaltando que hoje “para a destruigdo da experiéncia, uma catastrofe
nao é de modo algum necessaria”, e que “a pacifica existéncia cotidiana em uma
grande cidade é, para esse fim, perfeitamente suficiente”. Agamben (2014, p. 22)
evidencia o que ele acredita ser o cenario cotidiano dessa destruicao, sem qualquer
coisa que ainda possa ser: “traduzivel em experiéncia”. Da leitura do jornal, passando
pelos engarrafamentos no transito, até as filas em guichés de reparticdes publicas, “o
homem moderno volta para casa a noitinha extenuado por uma mixordia de eventos
— divertidos, ou macgantes, banais ou insolitos, agradaveis ou atrozes — entretanto
nenhum deles se tornou experiéncia” (AGAMBEN, 2014, p. 22). Considerando este
cenario inicial do livro de Giorgio Agamben, percebe-se que sua reflexdo indica um
panorama de destruicado completa da experiéncia, um ponto sem retorno. Seria, entao,
pertinente considerar este cenario apocaliptico da obra de Agamben e assumir a
extingdo completa da experiéncia? O fato de haver, inexoravelmente, uma dialética
infindavel entre o passado e o presente, que faz com que algo que se imaginava
extinto sempre reaparega, ndo coloca em questao a posig¢ao do filosofo italiano sobre
a destruicdo da experiéncia? Seria possivel recriar, a partir desta experiéncia
subjetiva, singular e de imagens fragmentadas da vivéncia (Erlebnis), uma experiéncia
(Erfahrung) genuina que consolide e que aponte para um retorno ao estado de

pertencimento no interior da tradigdo compartilhada por uma comunidade?

Com estas perguntas em mente, faz-se necessario introduzir as reflexdes de Didi-
Huberman para que se possa ir além neste debate. O pensamento do filésofo francés
se contrapde ao de Agamben justamente no ponto em que a destruigdo da experiéncia
ainda ndo esta consumada, mas em meio ao desastre, |a onde ainda se podem
encontrar evidéncias de sua sobrevivéncia. Antes de seguir no curso desta discusséo

€ importante fazer um apéndice para introduzir o conceito de sobrevivéncia, que esta
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na base da critica do autor francés, e que norteara esta exposicao até o fim deste

capitulo.

Didi-Huberman (2013, p. 13) afirma em seu livro A imagem sobrevivente: “[...] 0
discurso histérico ndo nasce nunca, sempre recomeca’. Nesta frase o autor ressalta
0 que viria a ser o nucleo do conceito de sobrevivéncia. Ele desenvolve este conceito
depois de uma extensa pesquisa sobre Aby Warburg, que resultou no livro L'Image
survivante. Histoire de l'art et temps des fantébmes selon Aby Warburg (A imagem
sobrevivente. Histéria da arte e tempo dos fantasmas segundo Aby Warburg).
Warburg foi um historiador da arte alemao que desenvolveu pesquisas imagéticas
com o intuito de revelar elementos imagéticos subjacentes relativos a outros periodos
histéricos em camadas de significagdo das imagens. Aby Warburg foi um historiador
com uma profunda pesquisa, apesar de ter poucas publicacdes sobre os processos
de reaparecimento de algumas imagens ao longo da historia da arte. Ele entende as
imagens como parte de uma memoria viva e pulsante, uma espécie de reminiscéncia,
por meio das quais se estabelecem ligagcdes entre culturas distintas. A partir deste
ponto de vista de Warburg, os elementos culturais sobrevivem através da historia por
meio das imagens em movimento. Em uma de suas pesquisas mais importantes,
Warburg estabeleceu relagbes entre os elementos imagéticos pagéos da Antiguidade
Classica ressurgidos no Renascimento Italiano, o que o levou a aprofundar suas
reflexdes sobre a Nachleben (pds-vida das imagens). Didi-Huberman se apropria
desse conceito de Warburg e faz um deslocamento do conceito de sobrevivéncia —
até entdo uma categoria restrita a historia da arte — em direg&o ao plano politico e o

utiliza para contrapor o pensamento de Agamben sobre a destruigdo da experiéncia:

A forma sobrevivente no sentido de Warburg, ndo sobrevive
triunfalmente a morte de suas concorrentes. Ao contrario, ela
sobrevive, em termos sintomais e fantasmais, a sua propria morte:
desaparece num ponto da historia, reaparece muito mais tarde, num
momento em que talvez ndo fosse esperada, tendo sobrevivido, por
conseguinte, ao limbo ainda mal definido de uma memoria coletiva
(DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 55).
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De acordo com o fildsofo francés, estas formas sobreviventes apresentam um mundo
de imagens adormecidas, particulas signicas infinitesimais da historia, que estdo em
laténcia e que despertam em determinados momentos na historia. Essas particulas
sdo elementos estanques de significagdo que se mantém dissociados da nogao de
coletividade, conforme explica:

A sobrevivéncia portanto mantém seu carater de captura de imagens
adormecidas que se mantém latentes. [...] A sobrevivéncia n&o trata
de um mundo feito de coisas “finitas”, mas de coisas latentes, de
“‘imagens dormentes” (MATTAZZI; DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 86).

Como mencionado anteriormente, Didi-Huberman desenvolve seu conceito de
sobrevivéncia a partir da ideia de imagem sobrevivente de Aby Warburg e do conceito
benjaminiano de imagens dialéticas. Para que se possa estabelecer as relagdes
essenciais na composi¢do de seu conceito de sobrevivéncia é inevitavel que se

apresente brevemente o conceito das imagens dialéticas de Walter Benjamin.

A “imagem dialética” a qual nos convida Benjamin consiste, antes, em
fazer surgirem os momentos inestimaveis que sobrevivem, que
resistem a tal organizagdao de valores, fazendo-a explodir em
momentos de surpresa. Busquemos, entdo, as experiéncias que se
transmitem ainda para além de todos os “espetaculos” comprados e
vendidos a nossa volta, além do exercicio dos reinos e da luz das
glérias. Somos “pobres em experiéncia”? Fagamos dessa mesma
pobreza — dessa semiescuriddo — uma experiéncia (DIDI-
HUBERMAN, 2011, p. 126-127).

As imagens dialéticas apresentam qualidades essenciais semelhantes as do conceito
de sobrevivéncia como: o lampejo repentino e a iluminagcdo momentanea. O conceito
de imagem dialética de Benjamin esta ligado ao ato de rememoracéo (Eingedenken),
que interrompe o tempo continuo e estabelece uma ruptura que explicita contradicoes,
e como consequéncia produz essas imagens. Sobre esta articulagdo do presente com
o passado, Benjamin (2012, p.11) coloca que: “articular historicamente o passado n&o

significa conhecé-lo 'tal como ele propriamente foi', significa apoderarmo-nos de uma
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recordagdo quando ela surge como um clardo num momento de perigo”. Estas
imagens dialéticas que aparecem em um lampejo, por sua vez, se aglutinam pela
rememoracdo na intensidade imobilizadora do Kairos — o momento oportuno
indeterminado, no tempo eterno e nao linear — que rompe o tempo de Khronos — o
tempo humano cronologico, sequencial e linear — e atribui forma aos conteudos
dispersos no tempo histérico multidimensional por meio de uma atividade
concentradora, segundo Gagnebin (2013, p. 80), as ménadas. Esta imobilidade
monadologica das temporalidades historicas que irrompem no tempo agora (Jetztzeit),
este agora da cognoscibilidade, se constitui como um ambito privilegiado da imagem
dialética (Dialektische Bild), que so se estabelece como dialética na sua paralisagéo
(Dialektik im Stillstand). Este processo dialético faz a articulagdo da memodria e da
acao, estabelecendo a formagéo da imagem dialética — que tem em sua génese uma
maxima concentracdo de tensdes de forgcas contrastantes, criando o espaco da
imagem (Bildraum). O conceito de imagem dialética de Walter Benjamin, sobretudo,
marca o entendimento da histéria como imagem fragmentaria, ou seja, a imagem
como um involucro rememorativo que resgata o objeto historico estabelecendo uma
ligacdo do passado com o presente. Por meio da sobrevivéncia, Didi-Huberman
compde uma amalgama conceitual que resgata o conceito de imagem dialética de
Benjamin e as imagens sobreviventes de Warburg, consubstanciando estes conceitos

e trazendo a sobrevivéncia para dentro do ambito politico da imagem.

ApoOs esta breve digressdo sobre o processo de formagdo do conceito de
sobrevivéncia de Didi-Huberman, faz-se necessario o retorno ao tema central do
debate no ponto em que Agamben (2014, p. 21) evidencia a destruicdo da experiéncia
e Didi-Huberman contesta e declara ser precipitada tal conclusdo, tomando para a si
a responsabilidade de apontar, neste ambiente de desolagao, as sobrevivéncias que
expdem os indicios de experiéncias dadas como desaparecidas.

“A experiéncia caiu de cotacéo” (die Erfahrung ist im Kurse gefallen):
o participio gefallen, “caido, fracassado”, indica certamente um
movimento terrivel. Mas continua sendo um movimento. Mais ainda,
ele soa estranhamente a nossos ouvidos, uma vez que o verbo
gefallen significa, por outro lado, o ato de amar, de agradar, de convir.
E, sobretudo, esse movimento n&o diz respeito a propria experiéncia,
mas a sua “cotagéo” na bolsa de valores modernos (o diagnéstico de
Benjamin se confirma ainda se se considera a “bolsa de valores” pds-
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moderna). O que Benjamin descreve €, sem duvida, uma destruicao
efetiva, eficaz; mas é uma destruicdo ndo efetuada, perpetuamente
inacabada, seu horizonte jamais fechado. O mesmo aconteceria entéo
com a experiéncia e com a aura, pois 0 que se apresenta, em geral,
sob o angulo de uma destruicdo acabada da aura nas imagens a
época de sua reprodutibilidade técnica pede para ser corrigida sob o
angulo do que chamei uma suposigdo: o que “cai” ndo “desaparece”
necessariamente, as imagens estdo la, até mesmo para fazer
reaparecer ou transparecer algum resto, vestigio ou sobrevivéncia
(DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 121).

E é nesse ambiente de distanciamento da experiéncia, que evidencia seu declinio,

mas néo sua extingao, que Didi-Huberman chama a atencéo:

Nao se pode, portanto, dizer que a experiéncia, seja qual for o
momento da histéria, tenha sido “destruida”. Ao contrario, faz-se
necessario — e pouco importa a poténcia do reino e de sua gléria,
pouco importa a eficacia universal da “sociedade do espetaculo” —,
afirmar que a experiéncia € indestrutivel, mesmo que se encontre
reduzida as sobrevivéncias e as clandestinidades de simples lampejos
na noite (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 148).

Ao se contrapor a visdo de Agamben, Didi-Huberman olha para esta questdo de um
ponto de vista otimista e assume que a experiéncia € indestrutivel, e complementa
declarando que a decadéncia da experiéncia nao significa necessariamente seu

desaparecimento e nem mesmo a queda de seu valor indicaria sua destrui¢ao:

Agamben, como vimos, encara todo o contemporaneo sob o angulo
de uma destruicao da experiéncia e funda sua tese sobre uma leitura
de Benjamin: “O valor da experiéncia caiu de cotagdo. Trata-se,
certamente, para Agamben, de uma destruicdo efetuada, acabada: e
€ isso que “torna hoje insuportavel — mais do que ela foi no passado —
a existéncia cotidiana”, mesmo nos momentos de guerra evocados
pouco antes (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 119).

Embasando essa indestrutibilidade por meio de seu conceito de sobrevivéncia, Didi-

Huberman aponta os elementos sobreviventes da experiéncia, que resistem apesar
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das dinamicas destrutivas, apesar das visdes apocalipticas que Agamben projeta no
horizonte, e apesar da imobilidade que o filésofo francés observa nos estados
totalitarios e no ofuscar proporcionado pelos holofotes da sociedade do espetaculo
que buscam deliberadamente apagar os infimos lampejos das experiéncias
sobreviventes que ainda restam e que chegam até o cotidiano contemporaneo. Sendo
assim, para desconstruir essas visdes apocalipticas, Didi-Huberman langa mao da
necessidade de “organizar o pessimismo”, expressdo que faz parte de uma
convocagdo de Walter Benjamin ([1929] 1987, p. 34) em seu ensaio sobre o
Surrealismo: “[...] organizar o pessimismo significa simplesmente extrair a metafora
moral da esfera politica, e descobrir no espacgo da agao politica o espagco completo da
imagem”. Assim, para Benjamin, organizar o pessimismo €& descobrir no ambito
politico, o ambito integral das imagens revolucionarias. No centro da agdo politica
repousa a agéo propria da imagem, espago onde o imaginario direciona para a agao.
E no centro desta acao politica esta o ato humano, como cita Benjamin ([1929] 1987,
p. 35): “No entanto, e justamente em consequéncia dessa destruicdo dialética, esse
espaco continuara sendo espaco de imagens, e algo de mais concreto ainda: espaco
do corpo”. E Didi-Huberman (2011, p. 128) corrobora:

“‘Organizar o pessimismo” no mundo historico, descobrindo um
‘espaco de imagens” no proprio vazio de nossa “conduta politica”,
como ele diz. Essa proposta se refere a temporalidade impura de
nossa vida histérica, que ndo se compromete nem com a destruicao
acabada, nem com o inicio de redencdo. E é nesse sentido que é
preciso compreender a sobrevivéncia das imagens, sua imanéncia
fundamental: nem seu nada, nem sua plenitude, nem sua origem antes
de toda memoria, nem seu horizonte apds toda catastrofe.

Nesse trecho pode-se captar o sentido exato do conceito de sobrevivéncia de Didi-
Huberman (2011, p. 77), que o contrasta com o cenario de estados definitivos
defendido por Agamben. Ou melhor dizendo, aponta o que chama de filosofia dos
extremos no pensamento de Agamben, “um movimento de péndulo entre os extremos
da destruicdo e de um tipo de redencdo pela transcendéncia”. Fugindo desses
extremos, Didi-Huberman (2011, p. 135) “organiza o pessimismo” e propde um
caminho alternativo: “[...] uma experiéncia interior, por mais ‘subjetiva’, por mais

‘obscura’ que seja, pode aparecer como um lampejo para o outro, a partir do momento
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em que encontra a forma justa de sua construgcdo, de sua narragdo, de sua
transmissao”. O fildésofo francés percebe um cenario menos delimitado, menos fixo,
mais permeavel em relagcéo a estes estados definitivos. Assim, em sua concepg¢ao, o
campo de batalha estda aberto e sujeito a receber, a qualquer momento,
sobrevivéncias inesperadas, novos insumos de fragmentos de experiéncias do
passado, ou seja, por mais que a experiéncia esteja em declinio, ainda conserva um

resquicio de vigor que emana das sombras da propria cultura.

Aconteceu até mesmo de as palavras mais sombrias ndao serem as
palavras do desaparecimento absoluto, mas as de uma sobrevivéncia
apesar de tudo, quando escritas do fundo do inferno. “Palavras-vaga-
lumes”, ainda, as dos jornais do gueto de Varsovia e das cronicas de
sua insurreicdo; “palavras-vaga-lumes” as dos manuscritos dos
membros do Sonderkommando ocultos sob as cinzas de Auschwitz e
cujo “lampejo” dependia do soberano desejo do narrador, daquele que
quer contar, testemunhar para além de sua propria morte. Entre as
trevas sem recurso das camaras de gas e o dia ofuscante do verao de
1944, esses mesmos resistentes do Sonderkommando conseguiram
até mesmo fazer aparecer imagens quando a imaginagdo parecia
ofuscada por uma realidade imensa o suficiente para ser pensada.
Imagens clandestinas, certamente, imagens por muito tempo ocultas,
por muito tempo inuteis. Mas imagens transmitidas a nos,
anonimamente, naquilo que Benjamin reconheceu como a derradeira
sancao de toda narrativa, de todo testemunho de experiéncia, a saber,
a autoridade do moribundo (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 131-132).

Para Agamben esse meio do caminho, onde Didi-Huberman encontra alento para um
irromper das sobrevivéncias, é justamente o espago em que se evidencia a “filosofia
da pobreza”, que se apresenta como uma renuncia a qualquer tipo de experiéncia em
todas as faixas etarias e em todos os estratos sociais que partilham essa expropriagcao

da experiéncia sem sequer perceber.

E uma tal “filosofia da pobreza” que pode explicar hoje em dia a recusa
da experiéncia por parte dos jovens (mas nao apenas os jovens: indios
metropolitanos e turistas, hippies e pais de familia estdo emparelhados
— muito além do que jamais estariam dispostos a reconhecer — por
uma idéntica expropriacdo da experiéncia). Pois eles sdo como
aqueles personagens de quadrinhos da nossa infancia, que podem
caminhar no vazio desde que n&o se deem conta: no instante em que
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se dao conta, em que tém a experiéncia disso, despencam
irremediavelmente (AGAMBEN, 2014, p. 23).

Esse deslocar-se no nada, sem referéncias, parece ser a tbnica que guia os
sonambulos neste estagio da humanidade. Para Agamben, o que ha, portanto, é uma
caréncia de referenciais. Até mesmo para poder identificar um sopro sequer de
experiéncia que resta, que possa, enfim, germinar como uma sobrevivéncia, e
incorpora-la minimamente para posteriormente transmiti-la, ha que se ter os
referenciais internos. Sem esta guia interior, aquele que foi expropriado de sua propria
biografia esta de fato solto a propria sorte, a deriva no vazio do contemporaneo.

Todo discurso sobre a experiéncia deve partir atualmente da
constatacdo de que ela ndo é mais algo que ainda nos seja dado a
fazer. Pois, assim como foi privado de sua biografia, o homem
contemporaneo foi expropriado de sua experiéncia: alias, a
incapacidade de fazer e transmitir experiéncia talvez seja um dos
poucos dados certos de que disponha sobre si mesmo (AGAMBEN,
2014, p. 21).

Isto posto, pode-se inferir dessa passagem que ha uma expropriagdo, ndo somente
da prépria experiéncia, mas sobretudo dos mecanismos internos de producdo da
experiéncia, e por mais que se tenha alguma substancia para ser trabalhada, nédo se
tém as condi¢gdes necessarias para processa-la adequadamente, e, portanto,
comprometer sua elaboragdo. Nessas condigbes, a experiéncia n&o é algo que se
possa ser realizado, pois algo de estrutural se rompeu internamente no sujeito
contemporaneo, e o que se vé na cultura hoje € sua busca incessante fora de si, por
elementos que possam fazer uma reparacao deste mecanismo avariado, mas que no
entanto € uma busca infrutifera, pois sua busca € de fato por um desprendimento de

toda e qualquer experiéncia possivel.

Até mesmo a hodierna toxicomania de massa deve ser vista na
perspectiva desta destruicdo da experiéncia. Pois o que diferencia os
novos drogados dos intelectuais que descobriram a droga no século
XIX é que estes ultimos (a0 menos os menos lucidos entre eles)
podiam ter ainda ilusdo de estarem realizando uma nova experiéncia,
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enquanto que para os primeiros se trata simplesmente, a este ponto,
de desvencilhar-se de toda experiéncia (AGAMBEN, 2014, p. 24-25).

O que se pode depreender, de acordo com o filésofo italiano, € um aprofundamento
da degradagdo do mecanismo responsavel pelo trabalho psiquico no sujeito
contemporaneo, que ao se deparar com um processo de elaboragdo da vivéncia
(Erlebnis) — que de acordo com Gagnebin (2006, p. 50) sdo as pequenas experiéncias
individuais particulares — e se colocar na posi¢céo de investigagdo de seus desejos
com o intuito de fazer as devidas escolhas, este sujeito entra em um estado de
angustia profunda. Dai pode-se inferir que desvencilhar-se da experiéncia € nada
menos que uma tentativa de se livrar de toda angustia. Desta forma, faz todo sentido
constatar que na contemporaneidade o sujeito € movido ndo s6 por um soltar-se de
toda e qualquer experiéncia possivel, mas pela renuncia deliberada e irrestrita da
prépria experiéncia (Erfahrung).

[...] Nao significa que hoje nédo existam mais experiéncias, mas estas
se efetuam fora do homem. E, curiosamente, o homem olha para elas
com alivio. Uma visita a um museu ou a um lugar de peregrinagao
turistica é, desse ponto de vista, particularmente instrutiva. Posta
diante das maiores maravilhas da terra (digamos, o patio de los leones,
no Alhambra), a esmagadora maioria da humanidade recusa-se hoje
a experimenta-las: prefere que seja a maquina fotografica a ter a
experiéncia delas. Nao se trata aqui, naturalmente, de deplorar esta
realidade, mas de constata-la. Pois, talvez se esconda, no fundo desta
recusa aparentemente disparatada, um grdo de sabedoria no qual
podemos adivinhar, em hibernagédo o germe de uma experiéncia futura
(AGAMBEN, 2014, p. 23).

Portanto, € possivel deduzir que essa destruicdo da experiéncia proclamada por
Agamben, é de fato um deslocamento dessa mesma experiéncia para uma outra
instancia, uma autoridade superior que se estabelece fora do sujeito, corroborando a
ideia de um sistema de elaboragdo psiquico deficitario no sujeito contemporaneo.
Assim, por ndo exercitar a elaboragdo da vivéncia (Erlebnis) e transmuta-la em
experiéncia (Erfahrung), perde-se esta habilidade de extrair da vida esse composto
essencial. E como uma planta que perdesse sua capacidade de realizar fotossintese.

Este sim é o ambito exato dessa expropriacéo.
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Por fim, depois de discorrida toda essa discussao, é possivel tracar um panorama de
um ponto de vista um pouco mais recuado e complementar que Agamben profunda
seu olhar no sujeito contemporaneo, a partir do projeto da ciéncia na modernidade —
gue mantém em seu nucleo a expropriacdo da experiéncia — e ao fazé-lo constata a
integracdo entre o sujeito da experiéncia do senso comum e o sujeito cientifico.
Combinados em um unico sujeito, este vai perdendo sua autoridade da experiéncia
do senso comum ao passo que vai se abrindo o espago para que a experiéncia
cientifica ocupe esse lugar de validagédo. Por outro lado, Didi-Huberman encara a
questao a partir de uma perspectiva relativa a transmissao da experiéncia via imagens
latentes — essas sobrevivéncias (Nachleben) que atingem o sujeito contemporaneo —
que ao atingi-lo, pressupée um nivel minimo de maturidade do trabalho psiquico
individual para incorpora-las, processa-las e retransmiti-las. O centro desta discussao
volta-se, portanto, para os mecanismos de elaboragdo da vivéncia (Erlebnis) em
experiéncia (Erfahrung), pois o que antes se dava dentro do individuo, agora se coloca
fora dele, e o que se perdeu nesse processo foi justamente a capacidade de
transmutar a vivéncia (Erlebnis) em experiéncia (Erfahrung), pois, de acordo com
Agamben, é precisamente esse adensamento, essa elaboracdo em torno dos
acontecimentos cotidianos — que se pressupde da vida vivida — que constitui a pérola
da experiéncia e da a chancela da autoridade a quem a esta transmitindo. Entende-
se, a partir dai, que com esse mecanismo de elaboragdo corrompido, o sujeito
contemporaneo se tornou pautado pela validagao externa da experiéncia cientifica —
nao mais por aquela experiéncia empirica —, o que fez o individuo dissociar-se de sua
biografia e das relagbes sociais que o constituiram, proporcionando a ele uma
percepgao de autossuficiéncia. Sendo assim, ilusoriamente, este individuo volta-se
para si e enxerga todos os elementos constitutivos que lhe bastam, elementos
promotores de sua suposta autogeracao, a despeito do outro. Assim, a mediagéo da
vida ndo mais é feita pela relacdo humana social conectada a propria vida, mas por
um ente intermediador fora do sujeito, que conserva de um lado a face do
hipercapitalismo, que reifica todas as relagdes, e na outra face, a ciéncia, que oferece
a salvagao, estabelece critérios de escolha e equaliza as dimensdes intersubjetivas

que se apresentam na cultura.
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CAPITULO 3

O EMPOBRECIMENTO PSiQUICO

Erfahrung é o produto do trabalho... Erlebnis é a fantasmagoria do
ocioso (BENJAMIN'" apud KONDER, 1999, p. 83).

3.1 A fantasmagoria do contemporéaneo

De acordo com Walter Benjamin, a relagado que se estabelece entre os individuos no
capitalismo é uma relagdo fantasmagoérica. A fantasmagoria esta na base da critica
ultima de Benjamin a decadéncia da experiéncia e € abordada no decorrer do livro
das Passagens (Das Passagen-Werk), que foi escrito em etapas entre 1927 e 1940,
destacando o assunto do seguinte modo:

A propriedade que recai sobre a mercadoria como seu carater
fetichista é inerente a proépria sociedade produtora de mercadorias,
nao como ela é em si, mas como ela representa a si mesma e acredita
compreender-se quando faz abstracdo do fato de que ela produz
mercadorias. A imagem que ela produz de si mesma e que costuma
designar como sua cultura corresponde ao conceito de fantasmagoria
(BENJAMIN, [1927-1940] 2018, p. 1084).

Desta forma, o autor das Passagens faz um convite para uma reflexao aprofundada a
partir da constatacdo da decadéncia da experiéncia e estabelece uma relagcao causal
entre a sociedade produtora de mercadorias e a cultura fantasmagoérica que irrompe
como o sintoma da modernidade. Assim, Benjamin vé o mundo moderno dominado

pelas fantasmagorias:

" BENJAMIM, Walter. (1982). Gesammelte Schriften. Frankfurt: Suhrkarnp, 1991, v. 5.
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O século nao soube responder as novas virtualidades técnicas com
uma nova ordem social. E por isso que a Ultima palavra coube as
media¢des enganosas do antigo e do novo, que estdo no coracdo de
suas fantasmagorias. O mundo dominado por essas fantasmagorias &
— para usarmos a expressido de Baudelaire — a modernidade
(BENJAMIN, [1927-1940] 2018, p. 90).

Este conceito-chave no pensamento benjaminiano nasce de sua reflexdo sobre a
teoria marxista acerca do fetichismo da mercadoria. Para Marx, a mercadoria parece
ser algo comum a primeira vista, porém, ao se aproximar e se analisar, ela revela toda
sua complexidade, cheia de contornos metafisicos. Obviamente, aqui ndo se faz
referéncia ao seu valor de uso, cuja a utilidade de determinados utensilios & inegavel,
mas justamente ao que se refere a mercadoria, que tdo logo adquire esse status, se
transforma em algo fisico, mas também metafisico. Sobre a forma mercadoria, Karl
Marx ([1867] 1988, p. 71), no livro O Capital (Das Kapital), coloca:

O Misterioso da forma mercadoria consiste, portanto, simplesmente no
fato de que ela reflete aos homens as caracteristicas sociais do seu
préprio trabalho como caracteristicas objetivas dos préprios produtos
do trabalho, como propriedades naturais sociais dessas coisas e, por
isso também reflete a relagéo social existente fora deles, entre objetos.

Portanto, o que se inicia como uma relagao de producédo, se torna uma relagao social
entre produtores, que aos poucos assumem caracteristicas inerentes a prépria
mercadoria. De modo que Marx ([1867] 1988, p. 71) alerta: “os produtos do trabalho
se tornam mercadorias, coisas fisicas, metafisicas ou sociais”, e, por sua vez, acabam
por permear todas as instancias das relagdes sociais. Aqui temos, destarte, o inicio
da reflexdo de Marx acerca da fantasmagoria:

Assim a impressao luminosa de uma coisa sobre o nervo 6tico ndo se
apresenta como uma excitagdo subjetiva do préprio nervo, mas como
forma objetiva de uma coisa fora do olho. Mas, no ato de ver, a luz se
projeta realmente a partir de uma coisa, o objeto externo, para outra,
o olho. E uma relagéo fisica entre coisas fisicas. Porém, a forma
mercadoria € a relagéo de valor dos produtos de trabalho, na qual ele
se representa, ndo tém que ver absolutamente nada com sua natureza
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fisica e com as relagdes materiais que dai se originam. Nao é mais
nada que determinada relacido social entre os préoprios homens que
para eles aqui assume a forma fantasmagoérica de uma relagao entre
coisas (MARX, [1867] 1988, p. 71).

Dessa forma, a mercadoria adquire o status de um objeto mistico e sobrenatural, e o
seu valor denuncia em ultima instancia sua fantasmagoria, que suprime as evidéncias
das relagcbes sociais que a produziram, e por fim se torna o elemento balizador de
todas as relagcbes sociais. Nesse ponto Georg Lukacs (2003, p. 207) no livro
Geschichte und klassenbewusstsein (Historia e consciéncia de classe) aprofunda o
pensamento de Marx e vé nessa dinamica da reificagdo das relacées sociais uma
caracteristica do capitalismo moderno que aos poucos vai transmutando as relagcoes
sociais, e afirma de forma categorica que “todas as condigbes econbémicas e sociais
do nascimento do capitalismo moderno agem” para “substituir por relagdes
racionalmente reificadas as relagdes originais em que eram mais transparentes as
relacbes humanas”. Mas Lukacs vai além em sua anadlise e antevé de forma
contundente as implicagbes profundas do desenvolvimento capitalista na psique

humana.

Do mesmo modo que o sistema capitalista produz e reproduz a si
mesmo econdmica e incessantemente num nivel mais elevado, a
estrutura da reificagdo, no curso do desenvolvimento capitalista,
penetra na consciéncia dos homens de maneira cada vez mais
profunda, fatal e definitiva (LUKACS, 2003, p. 211).

Diversamente do conceito em Marx, a fantasmagoria em Benjamin € um sintoma da
cultura moderna do espetaculo, que € decorrente, portanto, do declinio da experiéncia,
e deste modo, desponta no ponto alto de sua reflexdo sobre a decadéncia da
experiéncia e por conseguinte da narragdo, apontando para o declinio da
comunicabilidade e da transmissao da experiéncia. Jaeho Kang (2009, p. 228), chama

a atencao para o fato de que:
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[...] no livro das passagens, Benjamin amplia o uso do conceito de
fantasmagoria [de Marx] para examinar aspectos da cultura e o
espetaculo da modernidade, e destaca que para o fildsofo berlinense
a fantasmagoria domina toda a modernidade, e que o declinio na
comunicabilidade da experiéncia se expressa nas mudancgas das
formas de comunicagcdo que envolve a presenca do outro, que na
modernidade acontece com este outro ausente.

Logo, a fantasmagoria em Benjamin qualifica os sintomas do declinio da experiéncia,
e assim indica um tipo de experiéncia difundida na modernidade, oriunda da

transformacao de todas as relagdes sociais segundo a légica da mercadoria.

Leandro Konder (1999, p. 52) apresenta o que seria o ponto de partida da reflexado de
Benjamin sobre a fantasmagoria, que comega a delinear-se a partir de um outro
conceito, a aura, que é abordado em seu célebre livro Das Kunstwerk im Zeitalter
seiner technischen Reproduzierbarkeit (A obra de arte na era da sua reprodutibilidade
técnica), de 1936 (1987b). O conceito de aura nasce de uma de suas experiéncias
com haxixe em Marselha em margo de 1930. Longe de se entregar ao vicio e ao
deleite, o autor via essas experiéncias como uma possibilidade de expandir seus
horizontes filosoficos, de modo que realizava seus experimentos com agucgada
observagao autocritica. E foi nesse contexto que este experimento o levou a perceber
que a ‘“iluminagdo profana” alcangada pelo haxixe trazia uma clareza sobre os
processos alucinatérios da razao instrumental, da qual se recorre continuamente na
contemporaneidade. Herbert Marcuse ([1964] 2015) trata desta questdo em seu livro
One-dimensional man (O homem unidimensional), como uma espécie de dimensé&o
alienada que fagocita o sujeito sem que ele tenha consciéncia disso. Entdo, essa
instdncia unica da existéncia passa a ser sua realidade e o ambiente de
desenvolvimento para a raz&o ética e a razdo estética, fonte de toda a humanidade,

se esvai, abrindo o espaco unicamente para o dominio da razao instrumental.

Eu acabei de sugerir que o conceito de alienagdo parece tornar-se
questionavel quando os individuos se identificam com a existéncia que
Ihes é imposta e veem nela seu préprio desenvolvimento e satisfagéo.
Essa identificagdo nao € ilusdo, mas realidade. Entretanto, a realidade
constitui um estagio mais avancado de alienagédo. Esta se tornou
inteiramente objetiva: o sujeito, que é alienado, é engolido por sua
existéncia alienada. Ha apenas uma dimenséo e ela esta em todos os
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lugares e em todas as formas. As realizagbes do progresso desafiam
a acusagao tanto quanto a justificagdo ideoldgica; perante o seu
tribunal, a “falsa consciéncia” de sua racionalidade torna-se a
verdadeira consciéncia (MARCUSE, [1964] 2015, p. 49).

Desta forma, a “falsa consciéncia” opera silente, e secretamente permeia toda a
psique de maneira imperceptivel, se tornando o esteio onde se estabelece e se

desenvolve o empobrecimento psiquico. Marcuse, assim, lanca um alerta:

O aparato produtivo e os bens e servigos que ele produz “vendem” ou
impdem, o sistema social como um todo. Os meios de transporte e de
comunicacao de massa, as mercadorias de habitagdo, alienacao e
vestuario, a irresistivel produgédo da industria do entretenimento e da
informagéo trazem consigo atitudes e habitos prescritos, certas
reagoes intelectuais e emocionais que unem os consumidores mais ou
menos prazerosamente aos produtores e, por meio destes ultimos, ao
todo. Os produtos doutrinam e manipulam; eles promovem uma falsa
consciéncia que é imune a sua falsidade. E como esses produtos
benéficos tornam-se disponiveis a mais individuos em mais classes
sociais, a doutrinagao que eles levam a cabo deixa de ser publicidade;
torna-se um estilo de vida. E um bom estilo de vida — muito melhor que
antes — e enquanto um bom estilo de vida, ele age contra a mudanca
qualitativa. Surge assim um padrao de pensamento e comportamento
unidimensional, no qual as ideias, aspiracdes e objetivos que, por seu
conteudo, transcendem o universo estabelecido do discurso e da
acao, sao ou repelidos ou reduzidos aos termos desse universo
(MARCUSE, [1964] 2015, p. 49-50).

Assim, a partir da nogdo de “falsa consciéncia” Marcuse evidencia 0 mecanismo de
funcionamento da fantasmagoria, que por sua vez denuncia os individuos
objetificados, manipulados e doutrinados pela mercadoria que se apresenta como
estilo de vida. Essa “falsa consciéncia” que podemos tomar como a propria razao
instrumental, seria uma espécie de alucinagdo de haxixe que ndo cessa. Contudo,
conforme (KONDER, 1999, p. 52):

o haxixe provoca alucinagdes no periodo em que é consumido; a razao
instrumental faz pior: ela nos acostuma a conviver duradouramente
com fantasmagorias que, com o apoio da ideologia dominante, se
apresentam como a fiel representacao da realidade.
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De modo que os delirios da razdo instrumentalizada, compartimentalizada pela
ideologia, mascaram a realidade, estabelecendo uma relagéo fantasmagorica entre

os individuos. Acerca deste ponto, Konder faz um alerta:

A “iluminagao profana” produz um efeito ambiguo. Por um lado, ela
nos permite enxergar a aura em todas as coisas (como o ultimo Van
Gogh a via nos objetos que pintava) e ndo apenas em algumas delas.
A aura, entdo, nos adverte que as coisas sdo o0 que sido e nao aquilo
gque nés — em nossa Vvisdo espontanea e perversamente
“coisificadora”, condicionada pela “reificagdo” — nos habituamos a
pensar que elas sejam (KONDER, 1999, p. 52).

Esta visdo condicionada se apresenta como um anteparo que distorce a percepgao
do mundo como ele se apresenta. Sobre isso Konder completa:

Por outro lado, o choque proporcionado por essa percepcao também
tem repercussdes internas negativas no sujeito da percepcao: ele se
da conta da aura nas coisas, porém € levado a relativizar sua unidade,
sua continuidade; seu nucleo se autonomiza completamente em
relagcdo as outras pessoas, as relagcdes humanas se dissolvem, o eu
se vé flutuando no espacgo em absoluto isolamento. O haxixe produz,
assim, uma caricatura da situagao real em que as pessoas vivem (sem
terem consciéncia disso) na sociedade capitalista (KONDER, 1999, p.
53).

Assim, pode-se afirmar que a fantasmagoria encontra sua expressdo maxima sob a
égide do regime neoliberal que desponta no capitalismo tardio, Byung-Chul Han
(2018, p. 40) coloca o neoliberalismo como uma espécie de mutagao do capitalismo,
gue além de ser uma corrente de pensamento econémico, também se apresenta como
um modelo de comportamento social que tem suas bases na livre iniciativa e no
individualismo. Neste sentido o neoliberalismo se vale da estrutura mental
unidirecional da razdo instrumental valorizada e reforcada no capitalismo para
inaugurar um novo modelo de exploragdo, a autoexploragdo, que se desenvolve a

partir de uma estratégia de dominagao psiquica, a psicopolitica:
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O neoliberalismo como forma de evolugdo ou mesmo como mutagao
do capitalismo ndo se preocupa primariamente com o bioldgico, o
somatico, o corporal. Antes descobre a psique com forga produtiva. A
virada para a psique e, em consequéncia, para a psicopolitica,
também esta relacionada a forma de producado do capitalismo atual
pois ele é determinado por modos imateriais e incorpéreos (HAN,
2018, p. 40-41).

A exploragao de si gera uma reificagdo na relagdo do eu consigo e consequentemente
produz uma percepgao fantasmagérica a respeito de si. Assim sendo, desenvolvem-
se mecanismos psiquicos que propiciam e mantém indefinidamente essa
autoexploragao, que fragmenta o eu e expropria o individuo da experiéncia. Ou seja,
o individuo se autoexplora em nome de uma espécie de delirio de autorealizagao pelo

capital:

Atualmente, j@ nado trabalhamos por causa de nossas préprias
necessidades, e sim pelo capital. O capital gera suas proprias
necessidades, que erroneamente percebemos como se fossem
nossas. O capital representa uma nova franscendéncia, uma nova
forma de subjetivacdo. Uma vez mais somos arremessados para fora
do plano imanente da vida, no qual a vida se relaciona consigo mesma
em vez de se sujeitar a um fim extrinseco (HAN, 2018, p. 16).

Pode-se dizer que o capital se torna o sujeito, enquanto os individuos se tornam os
objetos. Hoje, mais que nenhum outro momento da histéria do capitalismo, vive-se
para a mera reprodugdo do capital financeiro, de modo que Han (2018, p. 13)

evidencia que:

a liberdade do capital se realiza por meio da liberdade individual.
Dessa maneira, o individuo livre é rebaixado a 6rgao genital do capital.
A liberdade individual concede ao capital uma subjetividade
“automatica”, que o incita a reproducgao ativa.
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Assim, pode-se pensar que a relacao que se estabelece entre os individuos nao se
coloca como um interesse humano genuino, no que o outro tem a oferecer a partir de
sua alteridade, mas o contrario, esse outro reificado perde seu lugar de oferecer o
contraditorio, e se torna, por sua vez, o elemento do incbmodo, que atrapalha quando
é ativo, e se transforma em objeto de satisfacdo de pulsdes quando & passivo. Do
mesmo modo que isso acontece na relagdo com o outro, pode-se pensar esta logica
em relagdo ao eu, que objetificado perde sua poténcia de elaboragao intrinseca por
meio do trabalho psiquico, ao prescindir de elementos internos de oposi¢do. Han
(2017, p. 44, tradugdo nossa) aborda esta questao do trabalho psiquico ressaltando
os aspectos construtivos que decorrem dos conflitos e aponta de forma precisa que
‘os conflitos ndo destrutivos mostram um aspecto construtivo. As relacbes e
identidades estaveis somente surgem dos conflitos. A pessoa cresce e amadurece
trabalhando em conflitos”. De acordo com Freud ([1925] 2012, p. 22-48), o aparelho
psiquico é estruturado a partir de trés insténcias: o isso (es) o eu (ich) e o supereu
(iber ich), e para executar o trabalho psiquico essas instancias devem passar por um
processo de negociagao; ou melhor, para que essas areas da psique promovam 0O
trabalho psiquico, elas devem entrar em conflito. Mas para que esse trabalho psiquico
seja efetivo € necessario que haja um tempo de elaboracéo e disposi¢gdo de memoria
acumulada para ser resgatada e, consequentemente, trabalhada. Contudo, na
contemporaneidade ndo ha disponibilidade de tempo, e ja ndo ha memdria disponivel,
pois 0 sujeito contemporaneo se apresenta como um ente autogerado em uma
realidade que se impde. Essa realidade n&o incita o sujeito a elaborar suas questdes
identitarias e transgeracionais, pelo contrario, desvincula o sujeito de sua propria
historia e consequentemente da percepgéo de que é o resultado das geragdes que o
precederam e que foram transmitindo de geragdo em geragao o imaginario que hoje
o constitui. A resposta do capitalismo para esta realidade é: vocé é o que desejar ser.
Associado a isto, o sujeito contemporaneo esta preso ao nivel da mera informagao
gue ndo se torna conhecimento, pois, para que a informacgao se torne conhecimento,
ha que haver um trabalho psiquico — processo pelo qual as trés instancias da psique,
0 isso (es), o eu (ich) e o supereu (Uber ich) entram em conflito e produzam
conhecimento —, s6 assim o que esta no ambito da vivéncia (Erlebnis) pode ser algado
ao dominio da experiéncia (Erfahrung). Contrariamente, o que se observa no cotidiano
desse sujeito € sua exibigdo narcisica direcionada aos aspectos quantitativos de sua

vivéncia, pautada por uma torrente de informacdes irrelevantes que ndo promovem o
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enriquecimento do trabalho psiquico. E 0 que se nota é uma repeticdo cada vez maior
de dados, cifras e estatisticas. O aspecto quantitativo caracteristico da informagao
reforca o narcisismo e ndo cria as condi¢gdes necessarias para que aflore o trabalho
psiquico. Hoje observa-se a disputa narcisica pelas quantidades, pelo acumulo de
informacao, ou seja, a vida deste sujeito mantém-se na pura vivéncia (Erlebnis) de
Walter Benjamin. Com isso, pode-se dizer que o que se instalou em nossa sociedade
contemporanea foi uma expansdo da fantasmagoria em todas as instancias dos
relacionamentos humanos e que tem como sua expressido maxima, enquanto sintoma

do contemporaneo, o narcisismo por um lado e a depressao por outro.

O sujeito narcisista-depressivo nao € capaz de tirar conclusdo. Mas
sem conclusédo, tudo se esvai e se desfaz. E assim ndo adquire uma
imagem propria estavel, que é igualmente uma forma conclusiva. Nao
€ por acaso que a indecibilidade, inconclusividade, a incapacidade
para a decisao pertence essencialmente aos sintomas da depressao
(HAN, 2017, p. 48, tradugdo nossa).

Observando esta problematica a partir de um angulo complementar, Renata Salecl
(2012, p.15) afirma que a vida hoje se apresenta como se tudo fosse uma questao de
escolha, e dai viria essa dificuldade de concluir e de tomar decisdes, que se deve em
grande medida a ampliagdo nas opgdes de escolha, atrelada a uma “abundancia de
liberdade”, e neste contexto afirma:

Se, de um lado, vivemos sob a suposi¢do de que tudo na vida pode
ser uma escolha (além das escolhas de consumo e opgdes politicas,
podemos escolher ndo apenas a aparéncia, mas nossa orientacao
sexual, se teremos filhos ou ndo, qual tipo de tratamento médico
queremos), de outro, a propria escolha parece provocar ansiedade e
ser profundamente insatisfatoria. Essa € a razdo pela qual muitas
vezes ouvimos na midia popular que nossa sociedade, na verdade,
sofre de uma tirania da escolha e da abundancia de liberdade
(SALECL, 2012, p. 15).

Complementando esta analise, Maria Rita Kehl (2015) reflete sobre o paradoxo da

liberdade versus velocidade das demandas na contemporaneidade. Se por um lado
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se tem uma grande expansao no ambito da liberdade individual ou se, portanto, tudo
pode ser escolhido, por outro lado, esta mesma liberdade Ihe é retirada pelo aumento
da velocidade das demandas. E assim coloca:

Se o liberalismo moderno representou uma enorme expansao no
campo da liberdade individual de escolhas de destino, tal alargamento
no horizonte dos possiveis cobrou seu preco em termos de desamparo
e de alienagdo. O neurdtico moderno suporta mal as condi¢des de seu
ganho de liberdade, sobretudo porque uma parte desse ganho lhe é
expropriada pelo aumento da velocidade. Ao desconhecer os termos
do testamento que determina a heranga simbdlica de seus
antepassados, ao representar-se como autor solitario de sua histéria
de vida e de sua escolha de destino em um mundo que torna obsoletos
0s ensinamentos e as experiéncias transmitidas pelas geracgdes
anteriores a sua, o sujeito moderno negocia seu desejo na moeda da
culpa neurética (KEHL, 2015, p. 166).

Desvinculado de sua biografia, desconectado e liberto de todos os vinculos sociais e
culturais que o prendiam aos valores e a tradi¢ao, este sujeito pleno de vazio se langa
na empreitada de se constituir a partir de alicerces pouco confiaveis. Dai decorre a
percepgao de sua autogeragdo. Han chama a atenc&o para este fendbmeno nesta

passagem:

Ser auténtico significa ter se libertado de pautas de expresséo e de
conduta pré-configuradas e impostas de fora. Dela vem o imperativo
de ser igual somente a si mesmo, de se definir unicamente por si
mesmo, e mais, de ser autor e criador de si mesmo. O imperativo da
autenticidade desenvolve uma obrigagdo para consigo mesmo, uma
coergdo a questionar permanentemente a si mesmo, a vigiar a si
mesmo, a estar a procura de si mesmo, a assediar a si mesmo. Com
isso se intensifica a referéncia narcisista. O imperativo da
autenticidade forga o eu a produzir a si mesmo. Em ultimo termo, a
autenticidade e a forma neoliberal de producao do eu converte cada
um em produtor de si mesmo (HAN, 2017, p. 37, tradugéo nossa).

Corroborando com a ideia de Byung-Chul Han acerca desse eu autoproduzido, Salecl

(2012, p. 14) relaciona esta autoprodugéo a:
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ideia de que supostamente somos capazes de nos administrar, e que
existe uma escolha sobre como lidamos com nossas emocgdes, esta
ligada a percepgao do “eu” que domina a sociedade no capitalismo
tardio. [E assim,] cada vez mais autoconstruido e, mais do que isso,
um projeto individual.

Complementando essa analise, Han (2018, p. 14) aprofunda e afirma que hoje, “cada
um € um trabalhador que explora a si mesmo para a sua propria empresa. Cada um
€ senhor e servo em uma unica pessoa. A luta de classes também se transforma em
uma luta interior consigo mesmo”. Essa forma de dominagéo faz o individuo ir além
dos seus proéprios limites e coloca-o dentro de uma dinadmica que o tira de sua propria
identidade e da elaboragdo do si mesmo, jogando-o para fora de si em nome de um
projeto, de um eu que tem na autoexploragéo e na busca da produtividade a qualquer
custo sua base identitaria. Neste contexto de relagdes fantasmagéricas nao existe de
fato uma relagdo genuina, nem com o outro nem consigo mesmo, essa relagao
fantasmagdrica da contemporaneidade €, ao fim e ao cabo, a forga motriz que mantém

o0 empobrecimento do trabalho psiquico em pleno funcionamento.

3.2 A estrutura do empobrecimento do trabalho psiquico

O sujeito na psicanalise € o sujeito do inconsciente, que é atemporal, e se estrutura a
partir do seu desejo. Seu lugar é indeterminado e nao é passivel de uma
representacao estavel. Maria Rita Kehl (2015, p. 113) relata que este sujeito ndo se
estabelece a partir de um lugar, mas de um intervalo, ou seja, a partir de uma légica
temporal, um outro tempo nao cronolégico. Jacques Lacan faz uma reflexdo sobre o
tempo do sujeito partindo do conceito de Nachtrdglich (posterior, apres-coup) de
Sigmund Freud, que trata da especificidade da temporalidade na anamnese analitica
e propde o tempo logico, que se estrutura como uma nova abordagem clinica para
repensar a duracao das sessdes de psicanalise atendo-se ao que é falado e a relagao
que se estabelece entre o analista e o paciente. Christian Dunker (2016) afirma que:
“O tempo légico tenta alcangar a inscrigao temporal do desejo, na légica do encontro
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e na logica das palavras”. O ponto fundamental da sessdo é o momento da
interrupcdo, que se coloca como um convite para que o paciente possa trabalhar
questdes importantes que possam surgir durante aquele momento. O conceito de
tempo logico foi desenvolvido por Lacan em um artigo de 1945 (1998) intitulado O
tempo logico e a assergcdo de certeza antecipada: um novo sofisma, que expde a
problematica do tempo n&o cronoldgico na constituicdo do sujeito na psicanalise. O
texto parte de uma situagcdo em que trés prisioneiros sdo chamados pelo diretor de
um presidio no intuito de resolver um desafio de l6gica, tendo como prémio a liberdade
para aquele que chegar a solugcdo. As regras sdo colocadas: nas costas de cada
detento podera existir um disco preto ou um disco branco, sendo que no jogo existem
apenas cinco discos, sendo trés discos brancos e dois pretos. O prisioneiro que
primeiro solucionar o desafio, que é descobrir qual a cor do disco que ele tem fixado
em suas costas, deve avisar ao diretor e estando correto podera, enfim, deixar a
prisdo. A partir dessa situacao a liberdade se impde como possibilidade de libertacdo
conjunta com o outro, ou seja, a partir de uma légica da coletividade, como aponta

Lacan:

A coletividade esta integralmente representada na forma do sofisma,
ja que ela se define como um grupo formado pelas relagdes reciprocas
de um numero definido de individuos, ao contrario da generalidade
que se define como uma classe compreendendo abstratamente um
numero indefinidos de individuos (LACAN, 1945' apud PORGE,
1998, p. 35).

Portanto, pode-se afirmar que o tempo do sujeito ndo € o tempo individual de cada
um, mas o tempo das relagdes que se estabelecem entre eles. Lacan ([1945] 1998)
faz a distingdo das trés formas temporais do sujeito que é contemplada na situagéo
dos prisioneiros: 1) o instante de ver; 2) o tempo para compreender; 3) o momento de

concluir.

2 LACAN, Jacques. O tempo légico. Cahiers d’Art, Franga, 1945.
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Sendo assim, no instante de ver (forma temporal 1), a situagdo que se coloca € que o
primeiro dos prisioneiros vé o segundo e o terceiro com discos pretos, e, portanto,
imediatamente o primeiro conclui que ele € branco. Assim, esta € a situagao que
evidencia o sujeito da imediaticidade, ou seja, no mesmo tempo em que V&, ja conclui.
Neste caso ndo ha mediagdo, ha uma certeza automatica do que se €. Se estabelece

como uma relagdo em que o sujeito se apropria e domina o objeto instantaneamente.

No tempo para compreender (forma temporal 2), o primeiro prisioneiro vé um disco
preto no segundo e um disco branco no terceiro e fica em duvida. A incerteza provoca
uma inseguranga que o faz parar para pensar. Assim reflete: se o terceiro é branco e
esta vendo o segundo que € preto e ndo saiu, € porque o primeiro nao é preto, pois
se o primeiro tivesse visto dois pretos ele teria saido imediatamente. Ou seja, o fato
de o terceiro ndo ter agido significa que o primeiro € branco. Portanto, este € o tempo
que aparece na logica das relagdes, tempo em que se aprofunda para compreender
algo que ficou suspenso, que gerou perplexidade. E o tempo do trabalho psiquico, da
intersubjetividade, do tempo compartilhado. A concluséo € que o meu tempo depende
do tempo do outro, e também de como eu interpreto a temporalidade do outro.

No momento de concluir (forma temporal 3), os trés prisioneiros tém nas costas discos
brancos. Assim, a solugéo se inicia por um momento de certeza, depois de um tempo

ha a perda da certeza e por fim ha a recuperacao desta certeza novamente.

Aqui a questdo que se pde é, como o sujeito chega na certeza a partir dos seus
equivocos, dos obstaculos, a partir daquilo que ele ndo pode saber imediatamente.
Na analise, este que € o momento que da a forma légica para o encerramento das
sessdes, para a formagado dos sintomas e para a identificagdo das fantasias dos
sujeitos. E um precipitar-se em um ato destituido de saber e de certeza. E uma espécie
de certeza antecipada. Esta certeza antecipada que tem logica de uma aposta e que
se mostra inicialmente falsa e equivocada, mas que logo em seguida ha a recuperagéo
dessa certeza, no momento em que se atravessa a forma ontoldgica da angustia, que
esta relacionado ao momento de concluir. Nesta solugdo todos se apresentam ao
diretor do presidio e todos se libertam. Desta forma pode-se dizer que o instante de
ver, o tempo para compreender e o momento de concluir sdo formas do sujeito que
organizam tanto sua constituigdo enquanto sujeito, quanto suas relagdes primarias

com os familiares, com o falo e com a falta.
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Com esta breve introdugcdo acerca do tempo logico de Lacan, pode-se agora
aprofundar no que Maria Rita Kehl refere sobre a temporalidade contemporanea, na
qual vive-se o tempo da pressa, o tempo que atropela, o tempo pautado pelo grande
Outro.

A temporalidade contemporanea, frequentemente vivida como pura
pressa, atropela a duragdo necessaria que caracteriza o momento de
compreender, a qual ndo se define pela marcagdo abstrata dos
relogios. Dai a sustentagdo periclitante do saber do sujeito, que o
predispde a queda na depressao, seja qual for sua estrutura neurética.
Por sua vez, o momento de concluir implica a conquista, durante o
tempo de compreender, de alguma independéncia em relacédo ao
tempo apressado da demanda do Outro (KEHL, 2015, p. 119).

Dai, portanto, pode-se afirmar que hoje o sujeito precipita-se do instante de ver ao
momento de concluir, sem passar pelo tempo para compreender. Assim, nessa
antecipacgao da conclusao o sujeito fica a mercé dos ditames do grande Outro, e esse
estar suscetivel ao grande Outro nada mais € do que um resgate do desejo primordial,
que é o desejo de recuperar a completude alucinada pelo sujeito, isto €, que nunca
existiu. Lacan ([1957-1958] 2005 p. 16) adverte: “o sujeito alucina seu mundo” e “as
satisfagdes ilusdrias do sujeito sdo evidentemente de ordem diversa das satisfagdes
que encontram seu objeto no real puro e simples”. Portanto, pode-se dizer que o
fracasso da civilizagado ndo é que o grande Outro paute o sujeito, mas que o sujeito
renuncie deliberadamente a investigar o seu préprio desejo. Neste ponto do
argumento faz-se necessario abordar brevemente o conceito de grande Outro
proposto por Lacan. De acordo com Antonio Quinet, o grande Outro se estabelece
como um lugar onde se articula o discurso do inconsciente, onde o sujeito de fato &

pensado:

O grande Outro como discurso do inconsciente é um lugar. E o alhures
onde o sujeito é mais pensado do que efetivamente pensa. E a
alteridade do eu consciente. E o palco que, ao dormir, se ilumina para
receber os personagens e as cenas dos sonhos. E de onde vém as
determinagdes simbdlicas da histéria do sujeito. E o arquivo dos ditos
de todos os outros que foram importantes para o sujeito em sua
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infancia e até mesmo antes de ter nascido (QUINET, 2012, posigéo
185-188).

Assim, pode-se inferir, portanto, que o grande Outro ndo existe. Porém, o fato de ndo
haver evidéncia de sua existéncia, ndo significa que ndo se possa perceber sua
consisténcia nos sintomas da cultura na contemporaneidade. O grande Outro se
apresenta como linguagem e como tal esta inserido na cultura e em toda elaboragéo
simbodlica que dela decorre. Assim, Quinet (2012) completa argumentando que o
grande Outro é “o conjunto de significantes que marcam o sujeito em sua historia, seu
desejo, seus ideais — eles sustentam suas fantasias inconscientes e imaginarias”.
Desta forma, o sujeito se coloca alheio aos significantes que emanam do grande
Outro, e s6 comega a tomar contato com esses significantes a partir do processo de
psicanalise, que vai aos poucos trazendo clareza sobre sua propria alienagéo, criando
assim o0 espago necessario para surgir uma experiéncia subjetiva. O sujeito necessita
da figura do grande Outro para constituir-se. Principalmente nos primeiros momentos
de vida, o sujeito se coloca a partir uma dependéncia absoluta do grande Outro e sua
consisténcia depende dessas primeiras experiéncias que vao constitui-lo enquanto
sujeito do inconsciente. Mais tarde o grande Outro vem substituir, por meio da cultura,
o lugar da fungao paterna e da fungdo materna. Da mesma forma em que ha uma
relagdo de dependéncia com o pai e com a mé&e nos estagios iniciais da vida, o sujeito
adulto acaba por criar uma relagdo de dependéncia com o grande Outro, contudo, é
imperativo que essa dependéncia tenha um limite. O sujeito precisa desenvolver uma
certa autonomia para que possa sustentar o seu desejo. Hoje, ao contrario, o sujeito
contemporaneo, cada vez mais, renuncia a essa autonomia, e acaba por regredir as
fases iniciais da vida, quando coloca o grande Outro no lugar de quem pauta o seu
desejo e suas escolhas, evitando assim indagar seu proprio desejo. O sujeito que
ocupa esse lugar, algca o grande Outro ao posto de quem controla o deslocamento do
seu proprio desejo. Vale destacar que em varios momentos da historia pode-se
constatar a sua consisténcia a partir de movimentos da cultura humana em eleger um
grande Outro na figura de um ente, ora assumindo-se como Deus, ora voltando-se
para o préprio homem na forma da razdo, e no momento atual, como cultura do
consumo e do espetaculo em que o grande Outro consubstancia-se como

representante maior do hipercapitalismo na forma do dinheiro. Nesse contexto, pode-
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se dizer que ninguém escapa de ser pautado pelo grande Outro, e desta maneira, ao
submeter-se voluntariamente, o sujeito desaparece enquanto sujeito desejante. A
depresséo, contudo, se coloca como uma reagéo a esse grande Outro apressado e
demandante que oprime o sujeito. Em sua tentativa de se emancipar do grande Outro,
0 sujeito depressivo renuncia a essa posigao de ser pautado, rejeitando o grande
Outro e precipitando-se ao outro extremo, no qual se mantém em uma espécie de
vivéncia (Erlebnis) depressiva, sem conseguir produzir experiéncia (Erfahrung). Maria
Rita Kehl aponta essa retragdo do sujeito depressivo como um sintoma

contemporaneo:

A sociedade contemporanea vem produzindo — e sofrendo com isso —
uma invasao de formas imaginarias desse Outro apressado, que néo
admite nenhum tempo ocioso que ndo seja rapidamente preenchido
por agdes que visam satisfagdo imediata. Em fungao disso, o recuo do
depressivo ocupa o lugar do sintoma social (KEHL, 2015, p. 141).

Assim, Kehl coloca a percepc¢ao do tempo na contemporaneidade como sendo aquilo
que expropria do sujeito a duragdo — ou seja, o que subtrai o tempo necessario para
a elaboragao, aquele tempo relativo ao Kairés, o tempo indispensavel para que o
sujeito possa enfim resgatar, com base em suas memorias, as particulas signicas do
passado a partir do presente, dando a ele a significagdo necessaria para precipitar-se
em diregdo a um futuro desejado. Pode-se dizer com base na estrutura do tempo
l6gico, que a antecipagédo da certeza sobre si mesmo precipita o sujeito a concluir
antes mesmo de ter maturado suas questdes, aspecto que denuncia claramente o
empobrecimento do trabalho psiquico e que sinaliza, portanto, o nao funcionamento
desta estrutura no século XXI. O sujeito contemporaneo esta muito preocupado em
estar informado e simplesmente ndo perder nada do que acontece nas redes sociais.
Percebe-se que esse sujeito esta pautado pela quantidade, pelo volume cada vez

mais avassalador de estimulos, e buscando sempre mais.

A partir desse panorama pode-se compreender que na contemporaneidade, em geral,
vive-se 0 calor das emocgdes, processos reativos, em detrimento de um processo
reflexivo de investigagdo do proprio desejo; renuncia-se a esse movimento de volta

para si profundo que promova um ganho de qualidade relativo as escolhas e, portanto,
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nas acdes que decorrem das mesmas, € que, por sua vez, contribuiria para o
enriquecimento do psiquismo. Maria Rita Kehl (2015) se vale de dois grandes filosofos
para tratar desse assunto, Walter Benjamin, de um lado, para retomar a vivéncia
(Erlebnis) como expressao dessas reagcdes emocionais vividas e irrefletidas e Henri
Bergson, de outro, para tratar da memoria motora, ou seja, de um tipo de

comportamento relativo ao padr&o arco reflexo'. A autora assim descreve:

O que Benjamin designa por vivéncia (Erlebnis) corresponde ao que,
do vivido, produz sensacgbes e reagdes imediatas mas ndo modifica
necessariamente o psiquismo. Podemos comparar a atividade
psiquica que caracteriza as vivéncias, as quais ocupam grande parte
do tempo de nossas vidas, ao esquema reativo do arco reflexo que
Bergson chama de memoria motora (KEHL, 2015, p. 160).

Segundo Cena e Imbasciati (2014, p. 14), aquilo a que Bergson se refere como
memoria motora, se coloca na categoria das memorias implicitas, aquele tipo de
memoria a qual ndo se tem acesso de forma intencional e que é automatica. Assim

descrevem os autores:

Memorias implicitas sdo aquelas que nao se pode acessar de forma
intencional e que se tornam automaticas. Ndo se pode contar sobre
uma experiéncia sensorial ou motora que € armazenada nesta forma
de memodria. Elas geralmente estdo relacionadas ao aparelho motor,
isto &, sdo, por exemplo, as memorias que nos permitem lembrar como
fazer as coisas: como amarrar seus sapatos, esquiar, andar de
bicicleta, dirigir um carro e assim por diante. Um bom exemplo de
memaria motora implicita é tocar piano: o pianista aprende e memoriza
como mover as maos sequencialmente. Essas memorias se tornam
automaticas; o musico ndo pensa em fazer um movimento e depois o
outro, o aprendizado que ocorre e as memorias que sedimentam com

13 “O conceito de arco reflexo ja era utilizado pela neurofisiologia do século XIX para explicar

a circulagao do influxo nervoso. O esquema do arco reflexo € muito simples: ele comporta
duas extremidades, a da esquerda extremidade sensivel, em que o sujeito percebe a
excitagao, isto é, a injecao de uma quantidade X de energia (por exemplo, quando este recebe
uma martelada médica no joelho). A da direita, extremidade motora em que o sujeito libera a
energia recebida numa resposta imediata do corpo. Entre as duas extremidades instala-se,
assim, uma tensdo que aparece com a excitagdo e desaparece com a descarga motora. O
principio que rege esse trajeto em forma de arco €&, portanto, muito claro: receber a energia e
transforma-la em agao, e consequentemente reduzir a tensao do circuito” (NASIO, 2009, p.
17).
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uma série de repeticbes — muitas repeticbes — elas se tornam
memorias automaticas de longo prazo e, portanto, sdo executadas
sem pensar no processo. Sobre os diversos subgrupos de memarias
implicitas ou n&do declarativas; algumas destas memdérias sdo muito
simples ou meramente reflexos, mas como ja disse, a maior parte
delas que envolvem sobretudo o sistema motor e, portanto, utilizam o
cerebelo. Ha também as memdrias estritamente emotivas, implicitas,
ou seja, respostas que ndo passam ao estado consciente que utilizam
a amigdala, uma regido que processa ansiedade, medo e, em geral,
estimulos que devem ser supervisionados a partir do ponto de vista
emotivo (CENA; IMBASCIATI, 2014, p. 4, tradugao nossa).

Assim, vale destacar que a memoaria implicita é separada em duas vertentes, uma é a
memoria motora implicita, aquela que favorece respostas motoras automatizadas,
sem a mediacgao do pensar, e as memorias estritamente emotivas implicitas que agem
no processamento das emogdes, e de forma semelhante também ndo chegam a
consciéncia. Complementando a discussao, Byung-Chul Han (2018) observa que a
racionalidade esta relacionada a objetividade enquanto as emogdes estdo associadas

aos processos subjetivos:

A objetividade, a universalidade e a estabilidade caracterizam a
racionalidade. Logo, ela é oposta & emocionalidade, que é subjetiva,
situacional e volatil. As emog¢des surgem, sobretudo, com a mudanca
de estado ou de percepcado. A racionalidade, por outro lado, esta
associada a permanéncia, a constancia e a regularidade (HAN, 2018,
p. 65).

E completa afirmando que “a aceleragdo da comunicagdo” que vivemos hoje,
“favorece a transformacao emotiva” dos individuos, pois 0 processo que envolve a
‘racionalidade € mais lento que a emotividade”. Sendo assim, “a pressdo da
aceleracgéo leva a uma ditadura da emocgéo”. Han (2018, p. 65-66) evidencia que:

as emocdes sao controladas pelo sistema limbico, no qual também se
assentam os impulsos. Eles formam o nivel pré-reflexivo,
semiconsciente e corporalmente impulsivo da agdo, do qual
frequentemente ndo se tem consciéncia de forma expressa.
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A partir disso pode-se observar que o funcionamento do sujeito contemporéneo se da
a partir de um padrao de estimulo-resposta, que tem sua base no sistema limbico, que
o impele a passar do instante de ver diretamente ao momento de concluir, sem passar
pelo tempo para compreender. Verifica-se a evidéncia desse tipo de comportamento
nas redes sociais, onde, na medida em que sido publicadas as informacdes
(estimulos), elas s&o rapidamente compartilhadas, curtidas ou rechagadas
(respostas), e por vezes sdo mal interpretadas, levando a interagdo nesses meios a
um nivel de completa desinformacéo e de irrelevancia da comunicagdo. As pessoas
apenas reagem aos estimulos, sem averiguar se as informagdes sao procedentes,
sem amadurecer o entendimento sobre o assunto, sem aprofundar sobre o que esta
sendo dito e sem o devido interesse em averiguar as fontes da informacdo. Hoje a
comunicagdo é pautada pela reagdo. E comum observar internautas dizerem que
‘estdo reagindo a um post’. Vale argumentar também, que esse padrdo de
comportamento reativo formado a partr do arco reflexo, associado ao
empobrecimento do trabalho psiquico, se coloca como a base de um processo de
renuncia ao pensamento critico. Pode-se pensar que a condig¢ao para se desenvolver
0 pensamento critico € despender tempo de analise para se produzir conhecimento.
Desta forma, pode-se entender que o sujeito contemporaneo abdica de realizar o
trabalho psiquico, mantendo-se em um estado pré-reflexivo, semiconsciente e
acritico, o que evidencia o seu empobrecimento psiquico. A partir desta constatacao,
pode-se inferir que, devido a esse estado de empobrecimento psiquico, o sujeito
contemporaneo se torna facilmente manipulavel. Dai a crescente onda das chamadas
fake news e dos tais fatos alternativos que inauguram o cenario contemporaneo da
pos-verdade. Portanto, pode-se afirmar que o sujeito contemporéneo exposto a
quantidades de informacéo cada vez mais avassaladoras esta condenado a vivéncia
(Erlebnis) que nunca se tornara experiéncia (Erfahrung). A consequéncia disso é o
desaparecimento do sujeito. Esse sujeito sem existéncia, incapaz de transformar sua

prépria vivéncia em experiéncia pelo trabalho psiquico.

E importante pensar que este processo se d& a partir de um contexto de decadéncia
da experiéncia e do declinio na comunicabilidade da experiéncia, tornando

compreensivel que o empobrecimento do trabalho psiquico tenha evoluido a partir do
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aprofundamento da fantasmagoria'®. Assim, o que resta ao sujeito contemporaneo é
manter-se no ambito da vivéncia (Erlebnis), onde renuncia a vida significativa, ao abrir
mao de pensar criticamente de forma voluntaria. Nessa vida sem sentido que se
desenrola sob o signo de Erlebnis, o tempo se torna exiguo, a memoria escassa e o
dialogo se mostra sem sentido, pois aquele que fala, ndo quer ouvir, e aquele que por
um instante ouve sem compreender o outro, ja se precipita em conclusdes sem pensar
e logo em seguida torna a falar o mais rapido possivel para que n&o haja nem o tempo,
nem o siléncio, nem o pensar, e para que, no fim, ndo se retenha nada na memoria.

Desse modo, plenos de vazio se vao, da mesma forma que chegaram.

' Considera-se aqui a fantasmagoria nos termos de Walter Benjamin (2018), discutida
anteriormente no item 3.1 deste capitulo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo buscou discutir as consequéncias da decadéncia da experiéncia
(Erfahrung) no sujeito do século XXI, especialmente no que tange aos impactos

causados no aparelho psiquico e seu consequente empobrecimento.

Ao longo deste percurso foram tratados temas que contribuiram para a elucidagéo de
pontos centrais desta discussdo para o entendimento do sujeito contemporaneo.
Partindo do panorama da decadéncia da experiéncia em que se pode observar a
evolugao do capitalismo a partir da Primeira Guerra Mundial, que inaugura o progresso
técnico-cientifico, colocando em xeque a autoridade da experiéncia, pdéde-se constatar
também o declinio da narragcdo enquanto forma de transmissdo da experiéncia,
instaurando a derrocada da comunicabilidade. Neste contexto foi possivel entender
que o progresso econdémico, juntamente com a evolugdo dos meios de comunicagéo,
teve um papel preponderante na mudanga de paradigma do acesso ao conhecimento,
passando de um momento em que a transmissdo do conhecimento se dava pela
oralidade simultaneamente aos rituais, para um estagio em que se inauguram as
formas literarias (o romance e o formato jornalistico), alterando o modo de acesso a
informacéo e transformando a pauta de demandas locais comunitarias em uma pauta
mais abrangente. Este processo acabou por desembocar em um ambiente de
crescentes volumes de informacéo disponivel, alterando de forma inequivoca o eixo
das demandas da vida cotidiana. A partir desta perspectiva, por meio da diferenciagao
conceitual entre o processo da lembrancga, da rememoragao e do esquecimento, pdde-
se observar o papel desempenhado pela memoria consciente e inconsciente na
constituicdo do sujeito narrativo no que se refere ao ambito da narracdo de sua
historia. Porém, fica evidente que este sujeito expropriado de sua experiéncia acaba
por sofrer de uma involugdo de seu aparelho psiquico como consequéncia desta
mesma expropriacdo, que faz com que ndo haja o que possa ser elaborado a partir
deste mecanismo avariado. Em consequéncia disso, o que se revela € a perda
gradativa da capacidade de transformacao da vivéncia em experiéncia, evidenciando

os contornos do empobrecimento psiquico.
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A partir dai p6de-se perceber a atuagdo do conceito da fantasmagoria em agao no
hipercapitalismo permeando todas as relag¢des sociais, sequestrando o tempo da vida
significativa e evidenciando o delineamento do empobrecimento do trabalho psiquico
na atualidade, a partir das demandas do grande Outro na figura do neoliberalismo e
de uma de suas consequéncias primeiras, o individualismo. Como resultado desse
empobrecimento, pdde-se notar, a partir da estrutura légica do tempo do sujeito,
sintomas que revelam padrdes de comportamento anémalos, que acabam por
demonstrar as minucias do aprisionamento do sujeito contemporaneo na dimenséao
da vivéncia (Erlebnis), revelando sua incapacidade de metaforizagdo — elemento
fundamental para a elaborag&o simbdlica no &mbito da linguagem — e assim, expondo

sua inabilidade em dar o proximo passo rumo a experiéncia (Erfahrung).
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