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RESUMO

Nesse trabalho buscamos compreender a relacao entre Geografia e Cinema e,
em especial, as possibilidades de uso de filmes em sala de aula. Para isso
realizamos uma revisdo bibliografica que aborda as aproximacdes entre
Geografia e Cinema e selecionamos dois filmes que abordam a tematica
migragcdo para a realizacdo de uma analise filmica que colabore com o ensino
de Geografia no Ensino Fundamental e Médio. Entendemos que os filmes de
ficcdo ou documentario sdo importantes ferramentas metodolégicas para o
processo de Ensino e aprendizagem de Geografia.

Palavras-chave: Geografia, metodologia, Cinema, Ensino Fundamental,
Ensino Médio.



ABSTRACT

In this work we seek to understand the relationship between Geography and
Cinema and, in particular, the possibilities of using movies in the classroom. For
this, we carried out a bibliographic review that approaches the approaches
between Geography and Cinema and we selected two films that approach the
migration theme for the accomplishment of a filmic analysis that collaborates with
the teaching of Geography in Elementary and Middle School. We understand that
fiction or documentary films are important methodological tools for the teaching
and learning process of Geography.

Keywords: Geography, methodology, Cinema, Elementary School, High
School.
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1. Introducéo

Este trabalho de conclusdo de curso da Especializacdo em Ensino de
Geografia, do Departamento de Geografia da Pontificia Universidade Catodlica de
Sdo Paulo (PUC-SP), é fruto do desejo de nos mantermos em constante
processo de movimento de ensino e aprendizagem. Escrevé-lo foi um desafio
como a escrita de todo trabalho académico, mas foi imensamente prazeroso em
virtude da beleza que ha no encontro da Geografia com as Artes, nesse caso 0
Cinema.

A medida que avancavamos no processo de leitura e escrita mais
interessante o processo se tornava especialmente devido as descobertas que
ocorreram e pela grande quantidade de textos que encontramos sobre as
possiveis aproximacbes entre a ciéncia geogréfica e o Cinema e
consequentemente entre o ensino de Geografia e o Cinema, que utilizado
maneira planejada e intencional representa um grande recurso metodologico

para tornar as aulas de Geografia mais interessantes.

Para Campos (2006)

N&o existe muita novidade em utilizar recursos audiovisuais como
recurso didatico. Pode se utilizar masicas, slides, fotos, poesia,
literatura e filmes como ilustracdo e para melhor compreensédo do
contetido. E sempre um instrumento para a aprendizagem. O cinema,
enquanto arte, tem a vantagem de poder usar das varias formas de
linguagem pelas outras artes, conseguindo, desta maneira, se
comunicar com profundidade e envolvimento. Como em qualquer arte,
0 cinema exprime, direta ou indiretamente, os valores do autor do
roteiro, do diretor, da sociedade e do momento histérico no qual foi
realizado (CAMPOS, 2006, p. 1).

A profundidade e o envolvimento que o Cinema é capaz de produzir nos
espectadores foi em nds produzida ao longo desse trabalho do qual esperamos

com enorme desejo que voceé leitor desse texto também seja envolvido.

No capitulo 4 apresentamos um texto que busca discutir, a partir da vasta
literatura disponivel, as possiveis aproximacdes entre a Geografia e o Cinema,
ou seja, entre a linguagem geografica e a linguagem cinematografica. Buscamos
compreender e apresentar como o Cinema pode ser um instrumento de
compreensao geografica do mundo em que vivemos e dos fenbmenos que nele

ocorre. Acreditamos ser importante destacar que identificamos ao menos trés
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diferentes possibilidades de aproximacfes da Geografia e do Cinema, a saber,
a tradicional, a analise filmica e a geografia filmica. Nao iremos diferencia-las
aqui, pois vocé leitor, acessara tal diferenciacdo na leitura do capitulo 1

denominado Cinema e Geografia.

No capitulo 5 buscamos realizar uma reflexdo sobre dois conceitos
estruturantes da ciéncia geografica, a saber, 0os conceitos de espago geografico
e paisagem. Pensamos ser importante tal reflexdo, pois € no espaco geogréfico
gue ocorrem as relacdes que produzirdo os fendbmenos que a Geografia buscara
analisar, o espaco geografico que estd em constante movimento de construcao
e reconstrucdo também estara presente nos filmes de maneira que como afirma
Bluwol (2008) os filmes apresentem geograficidade. Tal compreensdo €
importante também, pois para a geografia filmica o cinema € produtor de espaco

filmico e paisagem filmica.

No capitulo 6 denominado Fluxos e Dinamicas Populacionais no Curriculo
de Geografia buscamos realizar uma reflexao sobre a presenca da tematica
migragdo no curriculo de Geografia do Ensino Fundamental e Médio na
educacdo bésica brasileira de maneira. Tal reflexdo parte dos principios
estabelecidos nos artigos 13 e 14 da Declaragcdo Universal dos Direitos

Humanos.

No capitulo 7 buscamos realizar andlise filmica dos filmes Samba (Eric
Tolendano e Olivier Nakache, 2015) e La Jaula de Oro (Diego Quemada-Diez,
2013) empenhados em articular a tematica Migracéo presente no curriculo de
Geografia da educacéao basica com os documentos oficiais de educacao do pais
e apoiados pelo Glosséario de Migracdo da Organizacao Internacional sobre
Migracdes da Organizacao das Nacdes Unidas (OIM-ONU).

Por fim, no capitulo 8 apresentamos duas propostas de sequéncias
didaticas, sendo uma para o Ensino Fundamental e outra para o Ensino Médio.

Esperamos profundamente que aprecie essa leitura.
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1.1.

1.2.

Objetivo geral

Propor um uso do cinema/linguagem cinematografica nas aulas de
Geografia da Educacéo Basica.
Analisar o Cinema como discurso, e como o discurso do gedgrafo pode

analisar o Cinema.

Objetivo especifico

Mediante suporte bibliogréafico, investigar como a Geografia vé o Cinema.
Investigar como o Cinema representa 0s movimentos migratérios na atual
contemporaneidade.

Como o Cinema pode ser/é uma ferramenta interessante/facilitadora do
ensino dos movimentos migratorios.

Investigar, mediante suporte bibliografico e filmografico, como o Cinema
constréi diferentes “paisagens”, “espagos geograficos”, “territérios” e
“territorialidades”, nos filmes analisados na tematica dos movimentos
migratorios.

Apresentar uma sugestdo de sequéncia didatica a partir dos filmes

analisados.

Justificativa

A opcao pela pesquisa sobre a utilizagcdo do Cinema nas aulas de

Geografia € fruto de interesse pessoal por comunicagdo, bem como da

experiéncia vivenciada durante as aulas de Metodologia de Pesquisa, no curso

de Especializacdo em Ensino de Geografia da Pontificia Universidade Catoélica

de S&o Paulo (PUC-SP), ministrada no primeiro semestre de 2017, pelo

professor Mauro Luiz Peron, do Departamento de Geografia, da Faculdade de
Ciéncias Sociais da PUC-SP.

Academicamente, o trabalho se justifica pela importancia do estudo sobre

as praticas docentes e a metodologia do ensino de Geografia. De acordo com

pesquisa prévia, ha grande acervo de estudos e pesquisas relacionadas a
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utilizacdo de filmes nas aulas de Geografia, 0 que evidencia a importancia

académica do tema escolhido.

Profissionalmente, essa pesquisa é relevante, pois o Cinema representa
uma importante fonte de pesquisa e, portanto, pode ser uma ferramenta
produtora de ensino e aprendizagem. Além disso, filmes ja sao frequentemente
utilizados na Escola e, em particular, em sala de aula. No entanto, é necessario

sistematizar a abordagem dos filmes, pela Geografia.

Socialmente, os filmes estédo presentes no cotidiano das pessoas, seja por
meio do ato de ir até uma sala de cinema, ou ainda por meio da televisao aberta
ou fechada, e de servigos de streaming como o Netflix. O Cinema, portanto, nos
coloca em contato com diferentes lugares, paisagens, contextos historicos,
politicos e sociais. promovendo uma formacédo cultural do espaco geografico
(BRAGA e COSTA, 2013). Ainda de acordo com estes autores:

[...] a imagem do espaco geogréfico no filme é uma imagem cheia de
significados. E uma paisagem criada por imagens ‘“escolhidas’
previamente e que, juntas, ndo apenas se tornam uma imagem
diferente, mas também sdo capazes de dizer muito sobre a imagem
original e/ou advinda a partir da imaginagdo. Sendo a imagem
geogréfica no filme produto da imaginacao e da subjetividade de atores
participes na concepcéo e realizagdo dos dois mundos (concreto e
filmico), esta trabalha como uma “ponte” para o entendimento dos
espacos e dos lugares que vivenciamos em qualquer formato (BRAGA
e COSTA, 2013, p. 260).

Entende-se, portanto, que cotidianamente os filmes estdo criando e
recriando diferentes lugares e espacos geograficos que povoam o imaginério de
milhdes de espectadores. Sendo assim, a Geografia tem um papel importante
na analise critica do espaco geografico e das paisagens produzidas e
representadas pelo Cinema, bem como um papel importante na andlise critica
dos correspondentes fendmenos politicos, sociais e econdmicos abordados nos
filmes, em busca de interpretar e desvelar os seus significados. Observamos, a
proposito das distingdes entre, sobretudo, “Espaco” e “Paisagem” é discutida no

capitulo 2 desta pesquisa.
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3. Procedimentos Metodoldgicos da Pesquisa

Foram eleitos filmes que exemplificaram a interface entre Cinema e
Geografia, bem como o uso dos filmes, sejam ficcdo e/ou documentério, como
recurso metodoldgico nas aulas de Geografia do Ensino Fundamental Il e Médio,
de maneira que pudéssemos apontar o uso do Cinema no processo de ensino

e aprendizagem de Geografia.

4, Cinema e Geografia

O Cinema, ao menos desde o final do século XIX, em 1895, com os irm&os
Lumiere, na Franga, tornou-se, celeremente, uma das maiores manifestacdes
lGdico-artisticas da contemporaneidade, difundindo-se por todo o mundo,
alcancando pessoas de todas as classes sociais, estabelecendo novos modos
de sensibilidades, transformando-se em um componente primordial da cultura.
O impacto gerado pelo Cinema na constituicdo de ser do homem moderno
passou a compor os interesses de estudo das Ciéncias Humanas. Para Silva
(s/d, p. 1 apud DUARTE, 2002), o homem do século XX néo teria se tornado o
gue foi sem ter entrado em contato com a imagem em movimento. O Cinema
criou, em todo o mundo, novas formas de ver, entender e representar o mundo
e as ideias, e derivou em praticas sociais e culturais que comp&em determinadas

dindmicas ligadas a arte cinematogréfica (SILVA, s/d).

A difusé&o e relevancia do Cinema, em todo o mundo, por meio dos filmes
de ficcdo e documentario, fazem-se presentes no estudo desenvolvido por
diversas ciéncias, tais como Histoéria, Sociologia, Antropologia e Pedagogia, de
maneira que a Geografia passou a “ser cobrada no sentido de também construir
referenciais interpretativos e teoricos para saber lidar e ler as imagens

cinematograficas a partir de seu arcabouco linguistico” (NEVES e FERRAZ, s/d,
p. 4).

De acordo com Moreira (2011), na década de 1980, os estudos
envolvendo Geografia e Cinema foram difundidos principalmente na Inglaterra,
Alemanha e Estados Unidos, vindo a ser difundido no Brasil na década seguinte.
Escher (2006 apud MOREIRA, 2011) afirma que Béla Balazs foi um dos

precursores em abordar representacdo de paisagens nos filmes, em obra de
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1924. O autor relata que desde este primeiro estudo até a década de 1980
poucos e esporadicos trabalhos foram realizados, “como os de Arnheim, de
1932, Wirth em 1952, uma série de artigos da revista inglesa The Geographical
Magazine, em 1957, e um trabalho de Yves Lacoste de 1976” (ESCHER, 2006
apud MOREIRA, 2011, p. 78).

Segundo Moreira (2011), na década de 1970 pesquisas com maior rigor
académico sobre representacdes do espaco geografico no Cinema comecgaram
a surgir, como aponta Lukinbeal (1995). Moreira (2011, p. 78 apud LUKINBEAL,
1995),

destaca os trabalhos de Gold, em 1974, e de Relph, de 1976, como
referéncias para os estudos geograficos sobre cultura de massa.
Escher (2006) ressalta também os trabalhos de Lotman, nos anos de
1972 e ‘77, como fundamentais para o estabelecimento das bases
tedrico-metodoldégicas iniciais para analises geograficas dos filmes. Ja
no decénio seguinte esta area se expande, tendo como destaque 0s
trabalhos de Zonn, de 1984 e ‘85, o de Johnston et al., produzido em
1986 dentre outros (LUKINBEAL, 1995 apud MOREIRA, 2011, p. 78).

Em seu artigo, Moreira (2011) realiza revisdo bibliografica sobre a
producédo acerca de representacdes do espaco geografico no Cinema, cobrindo
0 periodo compreendido entre 1999 e 2010 no Brasil. O pesquisador realizou
uma compilacdo com mais de quarenta trabalhos, entre resumos expandidos,
artigos, monografias, dissertacfes, teses e capitulos de livros. Para ele o
interesse dos profissionais da Geografia e a produgcao de investigacdo nessa
area tem crescido no Brasil, o que evidencia que os gedgrafos brasileiros tém
buscado corresponder a cobranca, no sentido de construir referenciais teoricos
e interpretativos para a relacdo entre Geografia e Cinema no Pais. No entanto,
o autor afirma que had uma escassez de estudos mais aprofundados sobre o
tema, uma vez que encontrou apenas trés trabalhos de mestrado e trés de
doutorado, fato que revela que ha um caminho em construcdo. A possivel
expansdo da pesquisa do autor para a atual década (2011 — 2020) pode nos
revelar a ampliacdo do interesse de gedgrafos pela interface Geografia e Cinema

no Brasil.

A pesquisa e o consequente artigo publicado por Moreira (2011), nos
revela que os gedgrafos brasileiros tém despertado para a producdo de pesquisa
académica sobre a interface entre Geografia e Cinema. De maneira geral,

verificamos, por meio das leituras realizadas, que ha trés eixos de pesquisa
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académica acerca desse tema, sendo a abordagem tradicional, a andlise filmica

e a Geografia Filmica. No eixo que denominamos de abordagem tradicional

verificamos que os autores dissertam sobre a aproximagéo entre Geografia e
Cinema realizando um levantamento dos contedudos abordados na disciplina de
Geografia e sugerem uma lista de filmes [ficcdo ou documentario] que podem

auxiliar o professor na ilustracdo do tema. Ja no eixo analise filmica os autores

chamam a atencao para a necessidade de uma abordagem critica do Cinema
em sala de aula, destacando a ideia de que os filmes ndo séo a realidade e tao

pouco representacdes fieis da realidade. Por fim, a Geografia Filmica, na qual

os autores defendem que o Cinema cria e recria 0 espaco e a paisagem, o que

€ denominado de espaco filmico e paisagem filmica.

Para Barbosa (2013), o didlogo que tem sido construido entre a Geografia
e o Cinema é um campo rico e estimulante para a pesquisa e o ensino da ciéncia
geografica, mesmo levando-se em consideracdo as aproximagdes possiveis e

os limites imprecisos entre a Geografia e a arte cinematogréfica.

Em sala de aula, espaco de nossa atuagcao, a utilizagdo de recursos
audiovisuais ndo € nenhuma novidade (BARBOSA, 2013). Certamente, todas
aguelas e todos aqueles que tiverem acesso a esse texto recordaréo de alguma
experiéncia/vivéncia em sua vida escolar na qual o(a) professor(a) de alguma
disciplina, e também de Geografia, utilizou algum recurso audiovisual em sala de
aula, inclusive filmes em sua chave de ficgdo ou documentéario. Nos arriscamos
a palpitar que talvez essas experiéncias estejam entre as mais significantes
desses leitores em seus anos de vida escolar e, por isso, vém a memoria com
certa facilidade. Entretanto, muitas vezes a utilizagdo de recursos audiovisuais
na escola ndo é fruto de um trabalho planejado e estruturado, de maneira a
proporcionar a criagdo de um ambiente critico e de efetiva aprendizagem em
sala de aula. Para Barbosa (2013) ha aqueles(as) que acreditam que tais
recursos sdo uma “solugcdo pratica para a dinamizacdo das atividades
escolares”. e outros que encaram tais recursos apenas como “uma solugao mais
imediata para a caréncia eventual ou mais duradoura de professores nas
escolas, sobretudo na rede publica” (BARBOSA, 2013, p. 109). Segundo o autor

coloca-se um videocassete para funcionar e... pronto! Todos os
problemas estédo resolvidos (?). Incluindo-se os que competem aos
governos — estaduais e municipais — pouco empenhados na
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contratacdo de docentes para atender as demandas da “comunidade
escolar” (BARBOSA, 2013, p. 109).

Apesar das limitagcdes em relacéo a utilizacdo dos recursos audiovisuais,
principalmente como meio para substituicdo de professores, acreditamos, assim
como Barbosa (2013), nas potencialidades de enriquecimento que tais recursos,
em especial o Cinema, proporcionam na constru¢cdo do processo de ensino e

aprendizagem de Geografia. Porém, o autor afirma que

tal posicdo exige, evidentemente, repensar a nossa relacdo com os
‘meios didaticos”, em particular com o audiovisual, e construir
propostas que possam oferecer experiéncias ricas e variadas de
producdo do conhecimento no espaco escolar (BARBOSA, 2013, p.
109 e 110).

No entanto, é necessario lembrarmos que o Cinema n&o € o Unico recurso
visual que pode ser utilizado durante as aulas de Geografia. Ainda segundo

Barbosa (2013) é importante destacar que

tratando-se especificamente da imagem cinematogréfica nas
atividades de ensino, é importante afirmar que sua relevancia didatica
ndo é maior nem menor em relacdo aos outros recursos visuais —
mapas, cartas topograficas, fotografias, pinturas etc. A vantagem
(sempre relativa) dos filmes documentérios e/ou de fic¢cdo esta na
ludicidade que empresta ao nosso trabalho. Nesses termos, tanto a
musica como a poesia e a prosa (0 romance e o conto) também séo
expressdes artisticas de grande valor para tornar nossas aulas mais
belas e interessantes (BARBOSA, 2013, p. 111) (Grifo nosso).

Sem a pretensdo de desconsiderar e tratar como inferior os demais
recursos audiovisuais possiveis e passiveis de serem incorporados as aulas de
Geografia, pensamos que os filmes documentarios e/ou de ficcdo sé&o
instrumentos importantes para as aulas de Geografia e o0s objetos de
conhecimento (BNCC, 2017) que compdem a disciplina ao longo do Ensino
Fundamental e Médio no Brasil, pois a Linguagem Cinematografica, além de
emprestar ludicidade ao trabalho do(a) professor(a), apresenta uma abordagem
gue se da no tempo e no espaco diferenciando-se de outros recursos visuais
possiveis de serem utilizados no processo de ensino e aprendizagem de

Geografia.

E importante destacar que os demais recursos visuais, apresentados na
citacdo realizada acima, sdo importantissimos na confeccao e planejamento das
aulas de Geografia, como ferramentas essenciais para a aprendizagem de
nocdes importantes como de escala, de transformacdo das paisagens, de
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comparacao entre paisagens diferentes, analise do relevo entre outras. No
entanto, como afirma Costa (2013, p. 254), “o cinema aumenta a nossa visao no
tempo como o microscépio a aumenta no espaco. Ele nos permite observar fatos
gue escapam aos nossos sentidos porque demasiados rapidos e fugazes’.
Seguindo 0 mesmo raciocinio, Neves e Ferraz (s/d, p. 8) afirmam que “nao é
possivel acontecer a realidade apenas com o tempo ou SO no espaco, ela se da

no tempo-espaco, e isso 0 cinema viabiliza por meio de sua narrativa”.

Para Barbosa (2013), a imagem em movimento constitui uma ludicidade
caracteristica dos filmes. Dessa maneira, “a vida representada na tela (a)parece
mais proxima da realidade”. Sendo assim, devido as suas proprias
caracteristicas, o Cinema nos causa forte impressao de realidade e, segundo o
autor, em funcdo da nossa tradicdo cultural (fortemente dominada pela
(re)criagcdo de imagens visuais), estamos predispostos a compreender desse

modo.

Em sala de aula, entretanto, devemos desmistificar a ideia dos filmes
como realidade ou representacdes fieis da realidade e para que isso aconteca é
essencial que os professores planejem as suas aulas de maneira a prever
momentos de reflexdo com os alunos e alunas sobre a construcdo das obras

cinematograficas.

Ao abordar a ideia de que o Cinema apresenta e/ou representa o real/a
realidade, Costa (2013) ao citar Renato Cunha (2009) destaca a fala do autor
em relagdo a “geografia criativa” — em referéncia ao conceito posto por Lev
Kulechov, cineasta russo. A autora nos lembra que tal ramo da Geografia
desconsidera a no¢do de que a imagem filmica e a construcéo do espaco filmico
venham do real, pois pode ser produto da encenacédo de agfes em locais
diferentes sequenciadas, como se fizessem parte de um Unico espaco. Tal
compreensao pode ser a desmistificacdo do consenso sobre o filme ser copia,
reflexo direto do real. Para Costa (2013, p. 256)

os filmes sdo mais que tudo signos culturais do mundo real. Por isto a
persisténcia na correspondéncia ou interligacdo entre a realidade
espacial (aquela que existe ou, presumidamente, faz parte do mundo
fisico, real) e a imagem da realidade revelada através das imagens
culturais que influenciam as atitudes dos elementos e objetos que
interagem no mundo real (COSTA, 2013, p. 256).

18



Corroborando com Costa (2013), Bluwol (2008) também faz referéncia a
geografia criativa de Kuleshov, conceito que em seu trabalho foi traduzido como
“geografia criadora”. O essencial, no entanto, é dizer que, baseado no conceito
de Kuleshov, esses autores defendem que o Cinema é capaz de criar espacos
e paisagens que simplesmente podem nao existir em lugar nenhum do mundo,
pois, por meio da montagem, os diretores podem promover a unido de pedacos
isolados, filmados em locais diferentes, de tal maneira que representem, no filme,
uma sequéncia de acdes que ocorrem no mesmo lugar, criando-se assim um
novo espaco cinematografico. E nesse sentido que Bluwol (2008) busca
compreender o que denominou em seu trabalho de “geograficidade dos filmes”
e afirma que a montagem nao define apenas as duracdes, temporalidades, mas
define também espacialidades. O autor defende a sua posicdo em relacédo a

criagdo dos espacos cinematogréficos citando Pudovkin, que afirma que

Pela juncdo dos pedacos separados, o diretor constréi um espaco
cinematogréafico exclusivamente seu. Une e comprime elementos
isolados, que talvez tenham sido rodados por ele em pontos diferentes
do espaco verdadeiro e real, dentro de um espaco cinematogréfico
(PUDOVKIN, s/d, p. 53 apud BLUWOL, 2008, p. 13).

Ainda em relacdo a ideia dos filmes como realidade ou representacéo
direta do real, devemos considerar que o diretor da producdo, por mais
cuidadoso que seja em relacdo a sua subjetividade, € portador de experiéncias
e de uma historia de vida marcada por acontecimentos e decisbes pessoais,
posicionamento politico, uma ideia de sociedade. Além disso, devemos
considerar que o Cinema representa uma industria e as suas producfes sao
realizadas com o intuito de gerar lucro, fator que influencia a tomada de diversas

decisdes acerca da producao de um filme.

De acordo com Marilena Chaui, “como a televisdo, o cinema é uma
industria. Como ela, depende de investimentos, mercados, propaganda. Como
ela, preocupa-se com o lucro, a moda, o consumo” (CHAUI, 2012, p. 375). Chaui
(2012), faz referéncia ao conceito de industria cultural cunhado em 1940 pelo
filosofo Theodor W. Adorno, em coautoria com Marx Horkheimer, na obra

intitulada Dialética do Esclarecimento.

Adorno e Horkheimer criam o conceito de inddstria cultural, em

substituicdo a expressdo “cultura de massa”, que julgavam causar certa
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ambiguidade, pois sugeria uma cultura nascida espontaneamente no seio das
camadas populares. Para Adorno, o objetivo final perseguido pela industria
cultural € o lucro e, para alcanca-lo, tal indUstria promove a estandardizacao dos
gostos gerando produtos de acordo com o publico que pretende atingir, focando
principalmente no entretenimento, que ndo exige do espectador o exercicio do
pensar e da reflexdo, sobre o que Ihe é apresentado. As técnicas e tecnologias
aplicadas a industria cultural visam ampliar a sua qualidade estética, sem realizar
mudancas na férmula de producéo e no que é produzido e entregue as massas.
Dessa maneira, segundo os autores, a industria cultural impede a formacao de

sujeitos criticos e autdnomos, formando uma grande massa de alienados.

Em suas palavras, Adorno adverte:

O efeito do conjunto da inddstria cultural € o de uma
antidesmistificacdo, a de um anti-iluminismo [anti-Aufklarung]; nela,
como Horkheimer e eu dissemos, a desmistificacdo, a Aufklarung, a
saber a dominacéo técnica progressiva, se transforma em engodo das
massas, isto €, em meios de tolher a sua consciéncia. Ela impede a
formacao de individuos autdnomos, independentes, capazes de julgar
e de decidir conscientemente. Mas estes constituem, contudo, a
condicdo prévia de uma sociedade democratica, que ndo se poderia
salvaguardar e desabrochar sendo através de homens nao tutelados.
Se as massas sdo injustamente difamadas do alto como tais, [é
também a propria indastria cultural que as transforma nas massas que
ela depois despreza, e impede de atingir a emancipagéo, para qual os
préprios homens estariam tdo maduros quanto as forcas produtivas da
época o permitiriam (ADORNO, 1971, p. 295)

Ao desejarmos trabalhar o Cinema de maneira critica, em sala de aula,
pensamos ser importante para os(as) professores(as) o conhecimento e
compreensao do conceito de indastria cultural criado por Adorno e Horkheimer,
pois acreditamos ser necessario compreender que estamos inseridos em uma
economia de mercado globalizada, e o Cinema é um dos maiores representantes
e impulsionadores do processo de globalizacdo atual, expandindo a viséo e o
desejo dos atores que coordenam tal processo mundialmente. No entanto,
também acreditamos que o Cinema pode ser um importante meio de critica ao
mundo atual, e uma importante ferramenta no processo de reflexdo sobre as

caracteristicas e questdes que permeiam o mundo atual.

Dessa maneira, as intencionalidades presentes nos filmes devem sempre ser
pauta de uma discussao critica da narrativa filmica, e também da paisagem e

espaco filmico apresentado. Barbosa (2013) afirma que
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[...] a busca de autenticidade da paisagem ndo pode confundir-se e
encerrar-se no verossimil. Uma vez capturada pelo olho sem corpo da
camera, a paisagem se torna imagem, perde sua condicdo de
acontecimento material para assumir a condicdo de signo. Sob tais
condigdes, o sentido da paisagem no a&mbito da ciéncia geogréfica fica
abalado, uma vez que a paisagem foi tradicionalmente definida como
aquilo que o olho vé, ou seja, encerrada nos marcos de uma concep¢ao
empiricista do real. A paisagem ndo € um estar aqui ou um estar &
como um dado territorial [objetivo] e ao alcance dos nossos olhos. A
objetividade do visivel, ou mesmo a autenticidade da imagem, nédo
€ mais garantia de compreender o mundo em que vivemos,
profundamente marcado pela estetizagao e simulagao do império
da imagem. Por outro lado, qual poderia ser a medida da duracéo
material da paisagem, diante de um mundo marcado por mudancas
velozes e quando o proprio espagco geografico se define pela
fluidez (BARBOSA, 2013, p. 120) (Grifo nosso).

Nesse sentido insistimos no entendimento do Cinema como objeto de
estudo / andlise que necessita ser observado criticamente, de maneira que
possamos compreender 0 jogo de ocultacédo e revelacdo apresentados na tela.
Tal jogo sempre ocorrera, pois o “olho sem corpo da cdmera” estara orientado
pelas decisdes dos diretores de Cinema que, por meio de recursos técnicos e da
Linguagem Cinematografica optam por captar as imagens por meio de
determinado plano e ndo de outro, por meio de uma determinada sequéncia e
ndo de outra, produzindo espacos geograficos que podem ser exclusivamente

Seus.

Entendemos, como coloca Barbosa (2013), que a produgéo
cinematografica ndo tem como se ver livre da transformacgéo da paisagem em
imagem e, consequentemente, da reproducdo de signos, pois como afirma
Bluwol (2008), ha a imposicao de limites geométricos para o0 que sera captado e
o trabalho é realizado dentro desses limites. Tais limites ndo sdo apenas
geomeétricos, pois sao selecdes do que revelar e do que ocultar, sdo sele¢cbes
sobre a maneira de significar o lugar filmado e o lugar que o proprio filme é: sdo
limites geograficos, também. O cineasta, assim como um geografo, realiza um
recorte espacial e define a area que sera considerada em sua obra. Como afirma

Bluwol (2008),

Certas relagBes serdo evidenciadas e outras ocultadas, dependendo
da escala e da maneira como as escalas sdo articuladas no discurso
(do cineasta ou do gedgrafo). Trata-se, portanto, sempre de uma
manipulagéo sobre a realidade, ou, nas palavras de Lacoste, um tipo
de deformacédo. Enquadrar algo no Cinema ou como objeto de estudo
de uma andlise geogréfica é sempre, assim, um jogo entre ocultacao e
revelagéo sobre a realidade, e ndo a realidade em si” (BLUWOL, 2008,
p. 16).
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Portanto, é necessario superar o objeto visual e profanar o culto da
imagem que caracteriza as sociedades ocidentais (BARBOSA, 2013). Jameson
(1995, p. 01 apud BARBOSA, 2013) afirma que o visual do cinema é
essencialmente pornogréfico, pois a fascinacéo irracional € a sua finalidade. Ao
observar os filmes pornogréficos Jameson afirma que estes apresentam em
comum e potencializam uma caracteristica de todos os filmes, o convite a

contemplacdo do mundo como se constituisse um corpo nu.

Trata-se, portanto, do desafio de indagar criticamente o corpo nu e
(re)vesti-lo da complexidade do mundo que € dada pelas necessidades
e desejos humanos. Reterritorializar o olhar na histéria e (geo)grafar a
vida que ainda pulsa na imagem (BARBOSA, 2013, p. 116).

Do outro lado do dialogo desejado, David Harvey, citado por Barbosa
(2013) e Moreira (2011) afirma que “[...] dentre todas as formas artisticas, ele [0
cinema], tem talvez a capacidade mais robusta de tratar de maneira instrutiva
temas entrelagados do espacgo e do tempo” (MOREIRA, 2011, p. 78; BARBOSA,
2013, p. 111 apud HARVEY, 1992; 1993, p. 277). Harvey, reconhece as
possibilidades instrutivas dos filmes, sobretudo na liberdade permitida por meio
do uso serial de imagens, que possibilita cortes em qualquer dire¢do tanto no
tempo quanto no espago, mas assinala os limites em relacdo a representacao

do espaco, pois trata-se de espetaculo projetado em tela sem profundidade.

Reconhecamos, agora, uma outra importadncia do uso da imagem
cinematografica: questionar a perda de referencial das representacdes.
Porém, tal como outro meio ou recurso didatico, o filme ndo deve ser
utilizado como uma ilustracao da palavra do mestre, ou como um
reforco da aprendizagem, praticas que tornam o uso do filme
completamente in6cuo ou reduzido a um mero questionario de
luxo. O papel do filme na sala de aula € o de provocar uma situacéao
de aprendizagem para alunos e professores. A imagem
cinematogréfica precisa estar a servico da investigacéo e da critica
a respeito da sociedade em que vivemos. Trata-se, portanto, de um
movimento de apropriacdo cognitiva da relacdo espaco-imagem e,
principalmente, da criacdo de sujeitos produtores de conhecimento
e do reconhecimento de si mesmos e do mundo (BARBOSA, 2013,
p. 112) (Grifo nosso).

Nesse sentido, devemos buscar romper com a ideia de utilizagcdo de
filmes em sala de aula para a ilustracdo dos objetos do conhecimento, que
compdem a disciplina de Geografia. Para isso, € necessario primeiro que os(as)
professores(as) de Geografia tenham consciéncia e clareza que o Cinema néo
representa a realidade ou é a realidade em si, e incorporem em seus

planejamentos um momento para realizar, juntamente com os alunos, tal
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reflexdo, de maneira que os(as) alunos(as) sejam levados (as) a profanar o culto
da imagem e investigar as obras que sio trabalhadas em sala de aula. E
necessario que o(a) profissional docente compreenda o Cinema como produtor

de paisagens e espacos filmicos. Para Costa (2013, p. 254)

Se a opinido generalizada sobre o cinema fosse de que este é mais um
meio que “inventa” espacos e lugares, tanto quanto é da mesma
forma resultante das maneiras de imaginar e pensar o espaco dado em
realidade, e menos um meio de representacdo direta e estreita do
mundo, todo e qualquer filme seriauma marca nitida de uma matriz
ideolégica que o conectaria com a forma de criacdo e producao
humana inserida no contexto sécio, econémico, politico e cultural e que
seria identificada com facilidade no proprio espaco real sem
necessariamente ser racionalizada apenas pela via da explicacdo da
visibilidade evocada pela verossimilhanga (COSTA, 2013, p. 254) (grifo
nosso) (Grifo nosso).

Por toda a sua grandiosidade e a sua capacidade de criar, por meio das
Imagens, sonhos e ilusdes, o Cinema “tem em uma de suas facetas a intengao
e a potencialidade de se transformar em um instrumento de dominacao cultural
e ideoldgica” (NEVES e FERRAZ, p. 9). Sendo assim, € de suma importancia
compreendermos o que vem a ser ideologia e como ela pode e/ou esta presente

no cinema.

De acordo com o dicionario digital “Caldas Aulete” o verbete [atualizado]
ideologia possui os seguintes significados — 1) Ciéncia da formacgéo das ideias e
de um sistema de ideias, 2) Fil. Pol. Rel. Soc. Sistema articulado de ideias,
valores, opinides, crencas etc., organizado como corrente de pensamento, como
instrumento de luta politica, como expresséao das relagdes entre classes socialis,
como fundamento de seita religiosa etc., 3. Fil. No marxismo, o conjunto das
formas de consciéncia social que tem por finalidade legitimar a classe dominante
ou, no lado oposto, os interesses revolucionarios da classe proletaria., 4) Hist.
Conjuntos das ideias e convic¢des proprias de uma época, uma sociedade, uma

classe etc., e que caracterizam uma situacao historica.

Eagleton (1997 apud BENEVIDES, 2013, p. 89) inicia seu livro ldeologia
nos trazendo catorze significagdes comumente usadas para o termo — 0 que de
antemao ja indica, evidentemente, que ndo ha uma teoria unificada ou qualquer
consenso em relagdo ao significado ou ao uso do termo ideologia. Séo eles: a)
0 processo de producédo de significados, signos e valores na vida social, b) um

corpo de ideias caracteristico de um grupo ou classe social, ¢) ideias que ajudam
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a legitimar o poder dominante, d) ideias falsas que ajudam a legitimar o poder
dominante, e) comunicacao sistematicamente distorcida, f) o que confere certa
posicao a um sujeito, g) formas de pensamento motivadas por interesses sociais,
h) pensamento de identidade, i) ilusdo socialmente necessaria, j) a conjuntura
de discurso de poder, k) o veiculo pelo qual os atores sociais entendem o mundo,
l) conjunto de crencas orientadas para a acdao, m) confusdo entre realidade

linguistica e linguagem fenomenal, n) oclusdo semidtica.

Como verificamos acima ha grande diversidade de entendimento sobre o
gue é ideologia, fator que talvez torne a compreensdo de tal termo mais
complexa e nebulosa. A seguir, buscamos escrever sobre tal termo de maneira
a tentar jogar luz sobre essa discusséao, e fazer um paralelo sobre a ideologia e

o Cinema.

Portanto, cabe-nos fazer uma pergunta. Afinal, do que falamos quando

utilizamos o termo ideologia?

Para Marilena Chaui (2001), a ideologia € o que oculta a realidade e,
portanto, impede a sociedade de adquirir consciéncia sobre a estrutura de
dominacéo das classes dominantes, que organizam a sociedade de acordo com
0s seus interesses. De acordo com a autora, em termos de materialismo histérico
e dialético, ndo é possivel a compreenséao da origem e funcéo da ideologia, sem
o entendimento e compreensdo da luta de classes, uma vez que a ideologia é
uma das ferramentas da dominacéo de classe e uma das maneiras da luta de
classes. A ideologia € um dos recursos utilizados pelos dominantes para
promover e empreender a dominacdo, impedindo a percepcdo desta pelas

classes dominadas.
Segundo a autora

um dos tragos fundamentais da ideologia consiste, justamente, em
tomar as ideias como independentes da realidade histérica e social,
guando na verdade € essa realidade que torna compreensiveis as
ideias elaboradas e a capacidade ou ndo que elas possuem para
explicar a realidade que as provocou (CHAUI, 2001, p. 13).

A autora defende que devemos partir das relagdes sociais, para alcancar
a compreensdo dos conteudos e causas, dos pensamentos e das a¢des dos

homens, e por que atuam e pensam de maneiras determinadas, e sendo capaz

24



de promover atribuicdo de sentido as relacdes estabelecidas, de conserva-las ou
transforma-las. Porém, € necessario ndo compreender tais relagdes como algo
dado ou observavel, pois assim nos colocariamos em plena ideologia. Ao
contrario, € necessaria a compreensao da origem das relagcfes sociais e das
suas diferencas temporais, ou seja, € necessario encara-las como processos
histéricos (CHAUI, 2001).

De acordo com a autora, a histéria ndo é sequéncia de fatos no tempo,
ndo € evolucdo das ideias, mas o modo como homens determinados, em
condi¢cOes determinadas instituem os meios e as formas de sua existéncia social,
transformam ou reproduzem essa existéncia social que é politica, econdmica e
cultural (CHAUI, 2001).

A histéria é préaxis (como vimos, préxis significa um modo de agir no
gual o agente, sua acdo e o produto de sua acdo sdo termos
intrinsecamente ligados e dependentes uns dos outros, ndo sendo
possivel separa-los) (CHAUI, 2001, p. 23).

Ainda de acordo com Chaui (2001) em sociedades estruturadas na
divisdo de classes e em castas, nas quais ha uma classe dominante que explora
e domina as demais, a ideologia é o conjunto de explicagcdes ou ideias e
representacdes produzidas e difundidas pela classe dominante, para dar
legitimidade e assegurar seu poder politico, econémico e social. Raz&o pela qual
tais ideias, ou representacdes, tendem a esconder dos homens o modo real
como suas relacdes sociais foram concebidas, e a origem das formas sociais de
dominacéo politica e exploragdo econémica. Ou seja, denominamos de ideologia
0 ocultamento da realidade social. Por meio da ideologia, as classes dominantes
promovem a legitimidade das condi¢gdes sociais de exploracdo e de dominacéao,

fazendo com que parecam verdadeiras e justas. E, sobretudo, naturais.

Nesse sentido a “ideologia € o processo pelo qual as ideias da classe
dominante tornam-se ideias de todas as classes sociais, tornam-se ideias
dominantes” (CHAUI, 2001, p. 84).

A ideologia consiste precisamente na transformacdo das ideias da
classe dominante em ideias dominantes para a sociedade como um
todo, de modo que a classe que domina no plano material (econdémico,

social e politico) também domina no plano espiritual (das ideias)
(CHAUI, 2001, p. 85).
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Mas € necessario dizermos que, para Chaui (2001), uma ideologia nao
possui um poder absoluto que ndo possa ser quebrado e destruido. Quando uma
classe social adquire a compreensao de sua prépria realidade, pode organizar-
se para promover a quebra de uma ideologia e a transformacédo da sociedade.
Os burgueses destruiram a ideologia aristocratica (nos séculos XVI, XVIl e XVIII),

e os trabalhadores podem destruir a ideologia burguesa (como propds Marx).

O conceito de ideologia apresentado por Chaui é defendido no livro A
Ideologia Alema, de Marx e Engels, no qual a dominacdo material de uma classe
sobre outra é dimensionada por meio de seu complemento necessario: a
ideologia. Entende-se, portanto, que as ideias dominantes em uma determinada

época constituem a expressao representativa da dominag¢ao material.

Os pensamentos da classe dominante sdo também, em todas as
épocas, 0s pensamentos dominantes; em outras palavras, a classe que
€ o poder material dominante numa determinada sociedade é também
o0 poder espiritual dominante. A classe que dispde dos meios de
producédo material dispde também dos meios da producéo intelectual,
de tal modo que o pensamento daqueles aos quais sdo negados os
meios de producéo intelectual estd submetido também a classe
dominante (MARX; ENGLES, 2007, p. 48)

No entanto, é importante dizer que a classe dominante cria para si uma
estrutura que garanta a efetivagcéo dos seus interesses. Sendo assim, no modo
de producdo no qual estamos inseridos: o capitalismo, a classe dominante
(burguesia) tem na constituicao, legitimacdo e poder conferido ao Estado a
estrutura necessaria para a difusdo de sua ideologia e dominacédo das classes
por ela dominadas. Nesse sentindo, as palavras universalidade e igualdade sao

repetidas a exaustao para fazer crer que o Estado € justo e garantidor de direitos.

Sendo Estado, portanto, a forma pela qual os individuos de uma classe
dominante fazem valer seus interesses comuns e na qual se resume
toda a sociedade civil de uma época, conclui-se que todas as
instituices comuns passam pela mediacéo do Estado e recebem uma
forma politica. Dai a ilusdo de que a lei repousa na vontade, e, mais
ainda, em uma vontade livre, destacada da sua base concreta (MARX;
ENGELS, 2007, p. 74).

Podemos verificar que o Estado é responsavel por garantir para toda a
sociedade a ideia de liberdade fazendo-a crer, por meio de seu corpo de leis,
gue todos os componentes dessa sociedade gozam dos mesmos deveres e

direitos, e garantindo a inviolabilidade da propriedade privada. O Estado garante
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a coesdo do discurso das classes dominantes para garantir a manutencao do

seu poder.

Michel Foucault também é um importante tedrico para a discussao da
dominacdo de um grupo social sobre outro(s). No entanto, ele apresenta uma
recusa em trabalhar com os conceitos e as probleméticas associadas a
Ideologia. Foucault busca estabelecer o seu pensamento a partir da ideia de
poder e ‘verdade’. Nesse sentido, a verdade ndo € avaliada a partir de um juizo
de valor, mas a partir dos discursos de verdade, e os efeitos que tais discursos
realizam na populacdo. Para Foucault, a tomada do poder por qualquer grupo
gue seja ird possibilitar a construgdo de uma verdade, e que néo é possivel
realizar um julgamento sobre verdades e mentiras, mas analisar como a verdade,
defendida por aqueles que ocupam o poder, ird promover efeitos na sociedade
entorno de tal ideia de verdade. A verdade justificada pelo poder podera
promover transformac¢des das mais diversas em uma sociedade que sera
permeada por esse discurso. Nesse sentido podemos classificar o Cinema como
uma ferramenta de poder, difusora de verdades construidas por diversos grupos,
mas na qual hd um grupo e pensamento dominante no controle dessa ferramenta
de poder. A industria cultural, nesse sentido, est4 diretamente atrelada
politicamente, e defende valores que podem ser identificados em seu discurso.

O que se pretende com os discursos? Para onde o discurso pode nos levar?

Foucault evita a ideia de uma interpretacdo binaria das relacdes de poder
gue permeiam a sociedade, e por isso a recusa em trabalhar a partir do conceito
de Ideologia, embora haja o reconhecimento das estruturas de dominacdo que
sdo construidas para legitimar diversas a¢fes que mantenham o status quo

vigente.

No texto de Foucault, no¢cdes como alienacéo, mistificacédo, distor¢ao,
falsa consciéncia e todos os ‘pseudos’ que vém a reboque — bem como seus
contrapontos em termos de uma conscientizagdo que leva a emancipacao —
constituem ferramentas inoperantes no contexto de um pensamento que opera
com a verdade néo na transcendéncia de uma utopia, mas na imanéncia de um
dispositivo (BENEVIDES, 2013, p. 89).

Foucault afirma que
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Nas analises marxistas tradicionais a ideologia é uma espécie de
elemento negativo através do qual se traduz o fato de que a relacdo do
sujeito com a verdade ou simplesmente a relagdo de conhecimento é
perturbada, obscurecida, velada pelas condi¢cdes de existéncia, por
relagBes sociais ou por formas politicas que se imp&em do exterior ao
sujeito do conhecimento. A ideologia € a marca, o estigma dessas
condig¢des politicas ou econdmicas de existéncia sobre um sujeito de
conhecimento que, de direito, deveria estar aberto a verdade”
(BENEVIDES, 2013, p. 97 apud FOUCAULT, 2011, p. 26 e 27).

Foucault ndo trabalha, portanto, com o discurso como um plano a ser
ultrapassado, tendo-se em vista a verdade que ele ocultaria ou manifestaria, mas
sim como a analise dos procedimentos de producédo de verdade no interior
mesmo do discurso. Para isso, ele utiliza o conceito de formacdo discursiva
(MACHADO, 2010, p. 63).

Em sua aula inaugural no College de France intitulada A Ordem do

Discurso, Foucault afirma

Suponho que em toda a sociedade a produc¢éo do discurso é ao mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo
namero de procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes
e perigos, dominar seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada
e temivel materialidade (FOUCAULT, 2001a, p.9).

Compreendendo as discussdes apresentadas ao longo desse texto sobre
o Cinema, enquanto produto da industria cultural, comprometido com a dinamica
de mercado do modo de producao capitalista, produtor de paisagens e espacos
filmicos, possivel representante de uma ideologia dominante e sujeito a
percepcdo de mundo dos diretores e produtores, pensamos que o(a)
professor(a) deve se atentar para a desconstru¢cdo do culto que envolve a
imagem cinematografica, por meio de abordagens em sala de aula, que
permitam um olhar critico sobre o discurso cinematogréafico, de maneira que
possamos superar a ideia de utilizacdo de filmes como mera ferramenta de

ilustracao dos objetos de conhecimento que compdem a Geografia Escolar.

Considerando a necessidade de promocéo do desenvolvimento de um
olhar atento e critico sobre o Cinema em sala de aula, D. Bernard, P. Farges e
P. Wallet (1995 apud BARBOSA, 2013, p. 117) indicam trés filtros para a leitura

das imagens cinematogréaficas do ponto de vista geogréfico, a saber:

. a autenticidade das paisagens apresentadas;
. 0 etnocentrismo e os arquétipos de figuracgao;
o a subjetividade do autor na narracdo e na escolha dos

enquadramentos do espaco representado (BARBOSA, 2013, p. 117).
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De acordo com Barbosa (2013, p. 118) as “substitui¢des [de paisagens]
chegam ao extremo da vulgaridade, porém passam desapercebidas ao olhar da
maioria do publico espectador”. Tais substituicbes de paisagens podem passar
de maneira absolutamente despercebida pelo espectador pouco atento, que nao
busca informacGes sobre a producdo da obra cinematografica analisada e
estudada em sala de aula. Além disso, devemos estar atentos para a producao
de estereotipos e clichés, destinada a reproduzir concep¢des homogeneizadoras
de mundo, pois as aulas de Geografia devem estar a servico da desconstrucéo
de possiveis preconceitos, sejam eles raciais, regionais, de género, orientacdo
sexual, dentre outras manifestacdes de preconceitos que possam surgir em sala

de aula.

De acordo com Barbosa (2013),

num jogo de oposicdes distintivas —  natureza/cultura,
barbarie/civilizacéo, bizarro/maravilhoso —, os estereétipos nos filmes
documentérios e de ficcdo reproduzem o etnocentrismo sem sutileza,
removem a presenca das relagbes socais do seu contexto espacial e,
assim procedendo, retiram das imagens 0 seu nexo com a histdria
(BARBOSA, 2013, p. 122).

Pensamos que, como professores de Geografia, devemos nos posicionar
de maneira critica em relacdo a toda manifestacdo etnocéntrica de maneira a
desconstrui-la e desmascara-la e, para isso, podemos levar em consideracao
documentos oficiais e importantes como a Declaracdo Universal dos Direitos

Humanos.

Por fim, apds essa necessaria reflexdo sobre Geografia e Cinema,
sugerimos a adocdo desses trés filtros propostos por Barbosa (2013) para a
producdo de nossa analise filmica. Ndo é nosso objetivo sugerir que esses trés
filtros sejam utilizados como uma “receita de bolo”, mas defender a ideia de que
€ necessario analisarmos criticamente as obras cinematograficas, ndo somente
dentro de sala de aula, como também fora dela. Dessa maneira, nossos alunos
desenvolverdo ndo somente as habilidades previstas no curriculo de Geografia,
mas também desenvolverdo um olhar critico e agucado frente as obras

cinematograficas que lhes serdo apresentadas ao longo de suas vidas.

29



4.1. Documentos legais sobre educacdo no Brasil, 0s recursos
audiovisuais e o Cinema.

Até o ano de 2019, no Brasil, a Geografia se constitui como disciplina
obrigatéria para o Ensino Fundamental Il (6° ao 9° ano) e para o Ensino Médio
(12 a 32 série). Essa normatizacdo se da por meio dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) do Terceiro e do Quarto Ciclos do Ensino Fundamental,
publicado em 1998, no qual Geografia compde a area de Ciéncias Humanas, e
do Ensino Médio, publicado no ano 2000, no qual a disciplina compde a area de

Ciéncias Humanas e suas Tecnologias.

No entanto, o Pais vivencia um projeto de reforma educacional
representado pela construcao e publicacdo da Base Nacional Comum Curricular
(BNCCQC), tanto para o Ensino Fundamental, homologada em 20 de dezembro de
2017, quanto para o Ensino Médio, homologada em 14 de dezembro de 2018.
De acordo com a BNCC, a Geografia constitui-se como disciplina obrigatoria
para alunos do Ensino Fundamental dos Anos Iniciais (1° ao 5° ano) e Anos

Finais (6° ao 9°ano) na area de Ciéncias Humanas (BRASIL, 2017).

Os recursos audiovisuais, dentre eles o Cinema, sdo apresentados nos
documentos legais, que norteiam a educacao no Brasil, como possibilidades de

instrumentos a serem utilizados em sala de aula no ensino de Geografia.

Nos PCNs de Geografia da 5% a 82 séries, documento anterior a BNCC, o
Cinema € apresentado como um dos recursos audiovisuais que devem ser

utilizados nas aulas de Geografia. De acordo com os PCNs

Ao pretender o0 estudo das paisagens, territérios, lugares e regides, a
Geografia tem buscado um trabalho interdisciplinar, langando méo de
outras fontes de informacgéo. [...] e até mesmo o cinema sao fontes
gue podem ser utilizadas por professores e alunos para obter
informagdes, comparar, perguntar e inspirar-se para interpretar as
paisagens e construir conhecimentos sobre o espago geogréfico
(BRASIL, 1998, p. 33) (Grifo nosso).

E importante destacar que o PCN de Geografia compreende o cinema
como fonte aproximando-se, embora sem citar a autora, da posicao de
Fioravante (2016) que defende o Cinema como fonte de informagcao e

documentacédo geografica. Para Fioravante,

o Cinema é, e sempre foi, uma importante fonte de informacéo e
documentac¢do geografica. Da mesma maneira, 0os produtos diretos
dessa forma artistica — os filmes — sdo, e sempre foram, relevantes
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recursos utilizados no ensino de Geografia (FIORAVANTE, 2016, p.
210).

No PCN de Geografia, além dos filmes serem apresentados e
compreendidos como fonte de informacdo, também sédo considerados como
recursos que auxiliam na leitura do espaco e da paisagem. O(a) professor(a)
adquire o papel de curador do material selecionado, pois é orientado a analisar

as imagens em sua totalidade e contextualiza-las aos alunos(as).

Na escola, fotos comuns, fotos aéreas, filmes, gravuras e videos
também podem ser utilizados como fontes de informacédo e de
leitura do espaco e da paisagem. E preciso que o professor analise
as imagens na sua totalidade e procure contextualiza-las em seu
processo de producdo: por quem foram feitas, quando, com que
finalidade etc., e tomar esses dados como referéncia na leitura de
informagbes mais particularizadas, ensinando aos alunos que as
imagens sao produtos do trabalho humano, localizaveis no tempo e no
espaco, cujos significados podem ser encontrados de forma explicita
ou implicita (BRASIL, 1998, p. 33) (Grifo nosso).

O apelo as imagens, apresentado como uma caracteristica do mundo
contemporaneo, é levado em consideracdo para sugerir o desenvolvimento da
leitura da paisagem, e a possibilidade de desenvolvimento da aquisicdo de
habilidade de leitura de diferentes tipos de imagens, entre elas as

proporcionadas pelo Cinema.

O desenvolvimento da leitura da paisagem possibilita ir ao
encontro das necessidades do mundo contemporaneo, no qual o
apelo as imagens é constante. No processo de leitura, um aspecto
fundamental é a aquisicdo de habilidades para ler diferentes tipos
de imagens, tais como a fotografia, o cinema, os grafismos, as
imagens da televiséo e a propria observacdo a olho nu tomada de
diferentes referenciais (angulares e de distancia). Uma mesma imagem
pode ser interpretada de muitas maneiras. Por exemplo, a imagem de
um condominio de prédios pode ser lida de modo diferente por um
engenheiro construtor, um engenheiro de trafego, um ecologista, um
politico, um favelado ou, ainda, por uma crianga do meio rural. Ao se
introduzir a leitura da paisagem, a comparac¢éo das diferentes leituras
de um mesmo objeto é muito importante, pois permite o confronto de
ideias, interesses, valores socioculturais, estéticos, econdmicos, enfim,
das diferentes interpretacdes existentes e a constatacdo das
intencionalidades e limitagcdes daquele que observa (BRASIL, 1998, p.
136) (Grifo nosso).

4.2. Cinema e Geografia na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

O texto que aborda a disciplina de Geografia na BNCC do Ensino
Fundamental tanto dos anos iniciais, quanto dos anos finais, ndo menciona
diretamente a utilizagdo do Cinema nas aulas de Geografia. De maneira geral, o
Ministério da Educacao (MEC), por meio do texto da BNCC busca deixar claro

gual é o objeto de estudo da Geografia e a funcdo dessa disciplina no Ensino
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Fundamental. Abaixo apresentamos um paragrafo no qual verificamos a

preocupacao em explicar o que significa o estudo da Geografia.

Estudar Geografia € uma oportunidade para compreender o mundo em
gue se vive, na medida em que esse componente curricular aborda as
acOes humanas construidas nas distintas sociedades existentes nas
diversas regifes do planeta. Ao mesmo tempo, a educacgéo geografica
contribui para a formacdo do conceito de identidade, expresso de
diferentes formas: na compreensdo perceptiva da paisagem, que
ganha significado a medida que, ao observa-la, nota-se a vivéncia dos
individuos e da coletividade; nas relag6es com os lugares vividos; nos
costumes que resgatam a nossa meméria social; na identidade cultural;
e na consciéncia de que somos sujeitos da histdria, distintos uns dos
outros e, por isso, convictos das nossas diferengas (BRASIL, 2017, p.
359).

Verificamos que o texto acima busca expor o que € estudar Geografia e
aborda os conceitos que devem ser consolidados a partir do estudo da Ciéncia

Geografica.

Ao lermos o texto da BNCC dedicado a Geografia, ndo encontramos
mencao direta ao uso de filmes nas aulas de Geografia, tal qual acontece no
texto do PCN da disciplina, mas pensamos ser valido apresentar nesse trabalho
o trecho do texto que trata do ensino de Geografia e da aproximacgdo dessa
disciplina com outras, que comp&em o curriculo da educacéo basica no Brasil.

Nesse sentido o texto da BNCC afirma que

Para fazer a leitura do mundo em que vivem, com base nas
aprendizagens em Geografia, os alunos precisam ser estimulados a
pensar espacialmente, desenvolvendo o raciocinio geogréfico. O
pensamento espacial esta associado ao desenvolvimento intelectual
gue integra conhecimentos ndo somente da Geografia, mas também
de outras areas (como Matemética, Ciéncia, Arte e Literatura). Essa
interacdo visa a resolucdo de problemas que envolvem mudancas de
escala, orientagdo e direcdo de objetos localizados na superficie
terrestre, efeitos de distancia, relagbes hierarquicas, tendéncias a
centralizacao e a disperséo, efeitos da proximidade e vizinhanca etc.
(BRASIL, 2017, p. 359) (Grifo nosso).

Nesse sentido, embora ndo tenhamos nos atido na leitura do texto da
BNCC de Arte e Literatura, imaginamos que a abordagem do Cinema no Ensino
Fundamental e Médio deve compor tais disciplinas e, nesse sentido, deve haver
uma proposta de interdisciplinaridade. Ainda que isso de fato ocorra, pensamos
ser lamentavel e a ndo citacdo direta de tais ferramentas, no texto que faz

referéncia a Geografia.
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5. Espaco Geogréafico e Paisagem

As categorias espaco geografico e paisagem sdo estruturantes da
Geografia, e estdo presentes nas obras cinematograficas de tal maneira que,
hoje, ha estudos nos quais o Cinema é apresentado como (re)produtor de
espacgos e paisagens, (re)criando o que vem sendo chamado de espacos filmicos

e paisagens filmicas. Maria Helena afirma que

O cineasta explora, normalmente com detalhes, os aspectos visiveis
do objeto filmado. Interessante é perceber que filme ndo diz respeito
somente ao visivel (aquilo que é mostrado em forma de imagem), mas
igualmente ao ndo visivel — o tatil, o olfativo, o gustativo — que é
também em certos casos construido e indicado pelo filme gracas a
relagdo direta existente e apreendida entre a visdo e a audicdo
propiciada pelo cinema. Exemplos Gbvios sdo respectivamente, A
Partida (Yojiro Takita, 2009), Perfume (Tom Tykwer, 2006) e A Festa
de Babete (Gabriel Axel, 1987) (COSTA, 2013, p. 259).

Verificamos que a citacdo apresentada acima se aproxima bastante da
definicdo de paisagem na Geografia, na qual entendemos que a paisagem é
constituida por tudo aquilo que a nossa visdo consegue abarcar, mas também é

constituida por sons, odores e texturas.

Nesse sentido a aproximacdo entre a Geografia e o Cinema nos leva
imediatamente a uma reflexdo sobre o objeto de estudo da Geografia. De acordo
com Freitas (2012), “o objeto de estudo da Geografia € o espaco geografico e
sua infinidade de elementos, sejam eles naturais, econémicos e culturais”, tais

elementos foram denominados por Santos (2006) de objetos espaciais.

Ainda de acordo com Santos (2006),

para os gedgrafos, os objetos sdo tudo o que existe na superficie da
Terra, toda heranca da histéria natural e todo resultado da acgédo
humana que se objetivou. Os objetos s8o esse extenso, essa
objetividade, isso que se cria fora do homem e se torna instrumento
material de sua vida, em ambos 0s casos uma exterioridade (SANTOS,
2006, p. 39).

Freitas (2012, p. 36) ao abordar os objetos espaciais afirma que estes
estdo “dispostos de maneira continua pela superficie terrestre, sendo
constantemente modificados, na propor¢cdo que surgem o0s diversos recursos

oriundos da nova configuracao social contemporanea”.
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Em seu livro A Natureza do Espaco, Milton Santos, apresenta ao leitor o
seu percurso em busca do objeto de estudo da Geografia e da criacdo e
delimitacdo de um método para essa disciplina. De acordo com Santos (2006),
0 espaco é um conjunto indissociavel de sistemas de objetos e sistemas de

acOes. O autor afirma que

0 espaco é formado por um conjunto indissociavel, solidario e
também contraditério, de sistemas de objetos e sistemas de
acdes, ndo considerados isoladamente, mas como o quadro Unico
no qual a histéria se da. No comeco era a natureza selvagem, formada
por objetos naturais, que ao longo da histéria véo sendo substituidos
por objetos fabricados, objetos técnicos, mecanizados e, depoais,
cibernéticos, fazendo com que a natureza artificial tenda a funcionar
como uma maquina. Através da presenca desses objetos técnicos:
hidroelétricas, fabricas, fazendas modernas, portos, estradas de
rodagem, estradas de ferro, cidades, o espago é marcado por esses
acréscimos, que lhe dado um conteddo extremamente técnico
(SANTOS, 2006, p. 39) (Grifo nosso).

De acordo com o PCN de Geografia (BRASIL, 1998, p. 109) o espaco
geografico é historicamente produzido pelo homem através da organizacao

econdmica e social da sociedade humana.

E importante destacar que para Santos (2006), os sistemas de objetos
nao sdo viaveis sem os sistemas de a¢des, ou seja, aqueles obrigatoriamente
necessitam destes para a configuracdo de sua existéncia e funcionalidade
técnica. O autor afirma que “o espago € hoje um sistema de objetos cada vez
mais artificiais, povoado por sistemas de acdes igualmente imbuidos de
artificialidade, e cada vez mais tendentes a fins estranhos ao lugar e a seus
habitantes” (SANTOS, 2006, p. 39).

Os objetos sédo aqueles que possuem uma funcéo para o suprimento das
necessidades das sociedades e podem ser artificiais ou naturais. Ja as acdes se
dao a partir dos objetos ou sdo exercidas por meio deles. Para exemplificar tal
afirmacado, poderiamos pensar na transmissdo de uma partida de futebol por
meio da televisdo. O aparelho de televisdo é um dos objetos que compdem o
sistema que permitira a realizacdo da transmissao, € o receptor, mas devemos
considerar que ha inimeros outros objetos sendo acionados para que tal evento
possa ser transmitido, como por exemplo, as cameras instaladas no campo, as

antenas transmissoras do sinal de radio e televisdo, os satélites colocados na
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oOrbita terrestre, responsaveis pela transmissdo. Todos esses objetos estédo
realizando uma atividade para a qual foram pensados e desenvolvidos,
possibilitando a acdo humana de transmisséo da partida de futebol. Observamos

também ai a relacdo espaco-tempo sendo produzida.

Ainda de acordo com o autor os objetos que constituem 0 espago
geografico sdo obrigatoriamente continuos na superficie terrestre, e a populacao
de objetos levada em consideracéo pelo gedgrafo ndo é produto de uma selecéo
do pesquisador. O espaco dos gedgrafos leva em consideracao todos os objetos
existentes em uma extensdo continua, todos sem excec¢do (SANTOS, 2006).

N&do raro a categoria espaco geografico € confundida com a categoria
paisagem e, nesse sentido, € importante lembrarmos, como destaca Santos
(2006) que “paisagem e espacgo nao sao sindénimos”. De acordo com o autor “a
paisagem é o conjunto de formas que, num dado momento, exprimem as
herancas que representam as sucessivas relacdes localizadas entre homem e
natureza. O espacgo sao essas formas mais a vida que as anima” (SANTOS,

2006, p. 66).

A afirmagéo apresentada pelo autor é bastante esclarecedora em relagéo
ao papel do Cinema na representacao do espaco, pois os filmes, além de abarcar
a ideia de espaco-tempo, representam a vida que anima o espaco, por meio da
representacao das relagdes que ocorrem no espaco geografico apresentado na
tela.

Ainda diferenciando paisagem e espaco, Santos afirma que

A paisagem se da como um conjunto de objetos reais-concretos. Nesse
sentido a paisagem € transtemporal, juntando objetos passados e
presentes, uma construcéo transversal. O espago € sempre presente,
uma construgcdo horizontal, uma situacdo Unica. Cada paisagem se
caracteriza por uma dada distribuicdo de formas-objetos, providas de
um contetdo técnico especifico. Ja 0 espaco resulta da intrusdo da
sociedade nessas formas-objetos. Por isso, esses objetos ndo mudam
de lugar, mas mudam de funcao, isto é, de significacdo, de valor
sistémico. A paisagem €, pois um sistema material e nessa condigdo
relativamente imutavel: o espaco é um sistema de valores, que se
transforma permanentemente (SANTOS, 2006, 67) (Grifo nosso).

Ao diferenciar paisagem e espaco o autor afirma que “o espaco é sempre
presente” e nesse sentido pensamos que o espaco filmico se torna interessante

e adquire uma vantagem importante, pois, como afirmam alguns autores, 0
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Cinema cria e recria espaco e permite ao espectador retomar situacdes que
podem néo ter sido compreendidas no momento de seu acontecimento. A
dindmica, muitas vezes frenética, do espaco geografico contribui pouco para que
0 sujeito inserido em sua realidade espacial compreenda determinados
fendbmenos e, nesse sentido, o Cinema é excelente promotor de reflexdo, por
meio da criacdo dos espacos filmicos. No entanto, mais uma vez, € necessario

chamar atencao para a possivel confusédo entre a representacao e a realidade.

De acordo com o documento PCN+ Ensino Médio

[...] € preciso entender que o espago geografico ndo é uma entidade
abstrata, mas que esta estruturado de tal forma que a apreensao de
seus mecanismos néo é facil e so se faz mediante uma reflexdo a partir
dos fatos que nele se manifestam, com uma imensa complexidade de
manifestacdes e de extensbes (BRASIL, s/d, p. 58).

Nesse sentido € importante realizar um pararelo com o Cinema, e
compreender que a compreensdo do espaco e da paisagem filmica, bem como
dos fenbmenos politicos, sociais e econémicos, que estéo interagindo e criando
e recriando o espaco filmico, devem ser objeto de reflexdo para a apreensao de
seus mecanismos. Assim, pensamos ser possivel dizer que a reflexdo realizada
a partir dos filmes podem nos levar a outro nivel de compreenséo da producao
e reproducao do espaco geografico e da paisagem, na qual estamos inseridos e
interagindo. Mas, € necessario que tal compreensdo nao venha separada dos
contextos histdricos, politicos, sociais e econdmicos, que estruturaram tais

espacos e paisagens.

6. Fluxos e Dinamicas Populacionais no Curriculo de Geografia.

De acordo com Scarlato (2005, p. 391)

Desde a pré-histéria, os movimentos migratérios das sociedades
humanas foram constantes, ora por motivos naturais, como fenémenos
climaticos, esgotamento de recursos de coleta vegetal ou de caca etc.,
ora por conflitos politicos, como guerras entre tribos ou nacdes, cujos
perdedores se viam ameacados ou obrigados a abandonar seus
territérios. Estas Ultimas sdo as migracdes impelidas ou forcadas
(SCARLATO, 2005, p. 391).

E possivel afirmar que ainda hoje grande parte dos motivos que forcam
0s seres humanos a migrar sdo os mesmos do passado. Os recentes e atuais

episodios politicos ocorridos com os palestinos, sirios, iraquianos, afegaos e
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venezuelanos servem de testemunho. No entanto, em nossa abordagem de
trabalho, nos deteremos de maneira mais atenta ao estudo dos movimentos

migratorios voluntarios, motivados pelo desejo de melhoria de vida.

Damiani (2001, p. 61) afirma que “os estudos geogréaficos sobre
migracdes envolvem uma perspectiva histérica ampla e acompanham o

fendbmeno desde a Antiguidade até nossos dias”.

A partir do posicionamento de Scarlato (2005) e Damiani (2001) sobre os
movimentos migratorios, verificamos que o0s seres humanos, desde a
Antiguidade, sempre se movimentaram sobre o planeta Terra, ora por serem
forcados a realizacao de tais deslocamentos, ora por uma decisdo pessoal e
voluntaria em relagdo a saida de determinado territorio, em busca de outro no
qual pudessem viver e ter acesso a melhores condicdes de vida, e de lutar pela
propria sobrevivéncia. Certamente, ao longo de muitos anos, esses movimentos
migratérios ndo causavam tantos problemas e desafios quanto apds a
constituicdo dos Estados Modernos, e do consequente estabelecimento de
normas em torno da circulacdo de pessoas sobre o planeta Terra. Em virtude
dos grandes desafios em torno da vida da populacdo migrante, e dos inUmeros
direitos que Ihes sdo negados, a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos
(DUDH) instituida no dia 10 de dezembro de 1948, pela Organizacao das Nacdes
Unidas (ONU), na ocasido composta por 58 Estados-membros, dentre eles o
Brasil, prevé em seus artigos 13 e 14 os direitos basicos que envolvem as

popula¢cdes que migram.

De acordo com a DUDH em seu artigo 13 “1. Todo ser humano tem direito
a liberdade de locomocao e residéncia dentro das fronteiras de cada Estado” e
“2. Todo ser humano tem o direito de deixar qualquer pais, inclusive o préprio, e
a este regressar’. E, em seu artigo 14 o texto da DUDH afirma que “1. Todo ser
humano, vitima de perseguicdo, tem o direito de procurar e de gozar asilo em
outros paises” e “2. Este direito ndo pode ser invocado em caso de perseguicéo
legitimamente motivada por crimes de direito comum ou por atos contrarios aos

objetivos e principios das Nagdes Unidas.”

Pensamos ser importante citar a DUDH nesse texto, pois entendemos ser

de primordial relevancia & ampliacdo da defesa e conscientizagdo da populagéo
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em relagdo aos Direitos Humanos, garantidos nesse documento e,
especificamente, nesse caso, a conscientizacdo da populacdo em relacdo aos
direitos das pessoas que migram. Compreendemos que o curriculo de
Geografia, ao abordar o estudo da populagdo brasileira e mundial, nos
proporciona amplo espaco para a promocdao e defesa da DUDH, documento do
qual, como ja citado, o Brasil é signatario. A presenca dos movimentos
migratérios como um Direito Humano ja seria amplamente suficiente para
justificar tal contetdo no curriculo da Educagdo Basica, mas além disso, é
necessario lembrar que vivemos em um pais no qual os movimentos migratorios,
principalmente a grande imigracao ocorrida entre o final do século XIX e inicio
do século XX (1880 — 1930) foi de suma importancia para a constituicdo da
populacdo brasileira. Durante esse periodo o pais recebeu grande quantidade
de imigrantes de diversas nacionalidades, a saber, italianos, portugueses,

espanhadis, alemaes, sirios, turcos, japoneses, entre outros.

Atualmente, 0 nosso Pais estd mergulhado em uma onda conservadora e
sob um governo de extrema-direita, que apresenta um discurso pouco amistoso
em relagdo aos migrantes, fator que torna ainda mais importante a discusséo e
0 debate sobre os fluxos populacionais em sala de aula. Por meio de telegrama
emitido no dia 8 de janeiro de 2019, o Ministério das Rela¢cbes Exteriores, sob
lideranca do ministro Ernesto Araujo, pediu a diplomatas brasileiros que
comunicassem a Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU) que o Brasil, agora
presidido pelo recém empossado Jair Messias Bolsonaro (Partido Social Liberal
- PSL), saiu do Pacto Global para a Migragédo, ao qual o pais tinha aderido em
dezembro, no fim do governo de Michel Temer (Movimento Democrético
Brasileiro - MDB). Os Estados Unidos da América, governado pelo republicano
Donald Trump, figura de inspiracdo do atual presidente brasileiro, também néo

aderiram ao “Pacto Global para Migragcado Segura, Ordenada e Regular”.

De acordo com matéria publicada no site do portal G1 (Disponivel em:
<https://gl.globo.com/politica/noticia/2019/01/08/em-comunicado-a-diplomatas-governo-

bolsonaro-confirma-saida-de-pacto-de-migracao-da-onu.ghtml>. Acesso em: 08/01/2019) €
produzida pela BBC Brasil News, Ernesto Aradjo entende que o0 pacto para

migracao € um “instrumento inadequado para lidar com o problema (migratério)”,
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e defende que a “imigracdo nao deve ser tratada como questdo global, mas sim

de acordo com a realidade e a soberania de cada pais”.

Na mesma matéria, a coordenadora de Politica Externa da ONG
Conectas, Camila Asano, afirmou que o abandono do acordo pelo Brasil é
‘extremamente lamentavel’. Para ela, a ndo adesdo ao pacto de migracéo
‘mostra que o governo ndo esta olhando para a totalidade das pessoas que
precisam de protecao”, destacando que ha mais migrantes brasileiros vivendo

no exterior do que estrangeiros no Brasil.

Nesse sentido, Asano considera que, ao deixar o acordo, 0 governo
brasileiro ndo considera os “muitos brasileiros que vivem em outros paises e

sofrem pela negagao de direitos basicos”.

Em reportagem do jornal Folha de S&o Paulo, intitulada “Nova onda de
Imigragao atrai para Sao Paulo latino-americanos e africanos”, publicada no
canal TV Folha, que o grupo Folha de Sao Paulo mantém no YouTube (Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=QCOgzk9WrPk>. Acesso em: 16/02/2019), a
professora Dulce Baptista cita Abdelmalek Sayad ao afirmar que “o imigrante é
um provisorio definitivo”. Nas palavras da professora, “é definitivo desde quando
ele responde a necessidade do capital, mas é provisério. Ele € o primeiro a sofrer
0 processo de xenofobia, quando ele é essa mao-de-obra excedente”. De acordo
com o dicionario Caldas Aulete, a xenofobia é “1. Aversédo a pessoas e coisas
estrangeiras; 2. Antipatia, desconfianca, temor ou rejeicdo por pessoas
estranhas a seu meio ou pelo que é incomum”. A fala da professora coloca em
evidéncia a dura realidade dos imigrantes nos territérios de chegada, pois além
de representarem esse “provisorio definitivo” sdo constantemente vitimas de
preconceitos e acusacdes. E comum que a populaco dos territérios de chegada
associe os imigrantes a falta de emprego, principalmente em momentos de crise
econbmica, a violéncia e tantas outras situacdes negativas que ocorrem
independentemente da presenca dos imigrantes. O video-reportagem ainda
apresenta e da voz a imigrantes que vivem no centro da cidade de S&o Paulo, e
alguns deles relatam o preconceito da populacdo dessa cidade, em relagdo aos
imigrantes que aqui chegaram, no periodo de imigracdo internacional mais
recente, no qual chegaram a cidade muitos imigrantes bolivianos e também
imigrantes de paises do continente africano. A partir de tais falas verificamos que
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o brasileiro ndo € um povo tao pacifico e receptivo quanto gostariam de nos fazer
crer, e a recusa do governo federal em assinar o Pacto Global para Migracéo
Segura, Ordenada e Regular, de certa maneira legitima as a¢des daqueles que
adotam ideias e préticas xenofdbicas. Dessa maneira, verificamos que o estudo
e reflexdo sobre os fluxos migratérios € de suma importancia, ndo somente para
a compreensao de tais movimentos, mas também para a construcdo de mentes
criticas e reflexivas, que sejam capazes de desenvolver empatia com as

populagdes que migram.

Scarlato (2005) ao construir 0 seu texto sobre o capitulo intitulado
“Populacao e urbanizagao brasileira”, defende uma postura critica na qual haja
esforgo em compreender “a maneira como as pessoas sentem e pensam sua
condicdo material e espiritual no interior da sociedade, incluindo suas tradicdes
e as condi¢des que lhes sdo oferecidas”. Segundo o autor, a presenca de um
fluxo migratorio por si s6 ndo é suficiente para explicar as condi¢gfes de vida dos
migrantes. Os fluxos representam apenas a aparéncia de um fenbmeno mais
profundo, constituido em relacbes socioeconémicas muitas vezes cruéis.
Verificamos que Scarlato, em seu texto, apresenta ao leitor a sua opc¢ao por
analisar e compreender os fendmenos populacionais por meio de uma visao
critica de mundo, e ndo exclusivamente por meio de um viés pragmatico,
baseado na Geografia quantitativa que, atada aos dados estatisticos
populacionais, realiza uma leitura alienante do mundo. Para ele a abordagem
numeérica e a critica ndo sdo excludentes, ao contrario, se complementam.
Concordamos com o posicionamento de Scarlato, e acreditamos que o estudo
dos fluxos migratérios, por meio da analise filmica, pode levar os estudantes a
desenvolver sentimento de empatia em relacio as pessoas migrantes. E com
esse olhar geogréfico, livre do pragmatismo, que pretendemos cumprir 0
curriculo previsto na BNCC.

O texto da BNCC do Ensino Fundamental Anos Finais apresenta, na
unidade tematica “o sujeito e seu lugar no mundo”, os objetos de conhecimento
a seguir: “Distribuicdo da populacdo mundial e deslocamentos populacionais” e
“‘Diversidade e dinamica da populacdo mundial e local’, na qual sé&o

apresentadas as seguintes habilidades:
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(EFO8GEO01) Descrever as rotas de dispersdo da populacdo humana
pelo planeta e os principais fluxos migratérios em diferentes
periodos da historia, discutindo os fatores histéricos e condicionantes
fisico-naturais associados a distribuicdo da populacdo humana pelos
continentes.

(EFO8GEO02) Relacionar fatos e situaces representativas da historia
das familias do Municipio em que se localiza a escola, considerando a
diversidade e os fluxos migratérios da populacdo mundial.

(EFO8GEO4) Compreender os fluxos de migragdo na América Latina
(movimentos voluntérios e forcados, assim como fatores e areas de
expulsdo e atragdo) e as principais politicas migratorias da regido
(BRASIL, 2017, p. 389) (Grifo nosso).

A partir da leitura do texto da BNCC verificamos que trés das quatro
habilidades apresentadas na unidade tematica “o sujeito e seu lugar no mundo”
fazem referéncias aos fluxos migratorios populacionais seja em escala mundial,
regional ou municipal. Nesse sentido, entendemos que os fluxos migratorios
representam tema de grande relevancia no Ensino Fundamental. Em
consonancia com o titulo da unidade tematica, e com as habilidades
apresentadas, entendemos que os fluxos migratorios e 0os migrantes estéo
presentes no cotidiano da populacdo em um pais no qual a importante
contribuicdo dos movimentos migratdrios, para a composi¢ao de sua populagao,
€ inegavel. A compreensdo dos fluxos migratérios em escala municipal é
importantissima, pois podera levar os alunos e as alunas a desenvolverem
percepcao relevante sobre os migrantes e sua realidade e, quem sabe, construir

um olhar sensivel em relagédo a vida e aos direitos dessas pessoas.

Os objetos de conhecimento presentes na BNCC do 8°ano sao
apresentados de maneira bastante ampla e, dessa maneira, fica sob
responsabilidade do professor desenvolver os temas, de maneira a dar conta de

levar para a sala de aula as suas especificidades.

Ja o texto da BNCC do Ensino Médio apresenta como competéncia
especifica, da area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, “Analisar a
formacao de territorios e fronteiras em diferentes tempos e espac¢os, mediante a
compreensao das relacdes de poder que determinam as territorialidades e o
papel geopolitico dos Estados-nagdes” (BRASIL, 2018), cujas habilidades

apresentadas sao:

(EM13CHS201) Analisar e caracterizar as dinamicas das
populacdes, das mercadorias e do capital nos diversos continentes,
com destaque para a mobilidade e a fixacdo de pessoas, grupos
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humanos e povos, em funcdo de eventos naturais, politicos,
econdmicos, sociais, religiosos e culturais, de modo a compreender e
posicionar-se criticamente em relacdo a esses processos € as
possiveis relacdes entre eles.

(EM13CHS202) Analisar e avaliar os impactos das tecnologias ha
estruturagdo e nas dindmicas de grupos, povos e sociedades
contemporaneos (fluxos populacionais, financeiros, de mercadorias,
de informac®es, de valores éticos e culturais etc.), bem como suas
interferéncias nas decisdes politicas, sociais, ambientais, econdmicas
e culturais (BRASIL, 2018, p. 573) (Grifo nosso).

A competéncia especifica citada acima € composta por seis habilidades.
Entretanto, optamos por apresentar nesse texto somente as duas habilidades
gue fazem referéncia direta aos movimentos populacionais descritos nessas
habilidades, como “Dinamica das populagdes” e “Fluxos populacionais”.
Verificamos que, na etapa do Ensino Médio, a escala de abordagem preferencial
€ a global, e espera-se que os alunos compreendam que os fluxos migratorios
podem ser desencadeados por motivos diversos. E importante destacar que
cabe ao professor da area de Ciéncias Humanas diferenciar os tipos de fluxos
populacionais existentes, ou seja, 0s movimentos migratérios que estao
vinculados a uma “escolha” ou o fluxo de refugiados que esta relacionado aquele

ou aquela que corre risco de vida, caso permaneca em seus territorios de origem.

Nessa perspectiva, pode-se identificar que os fluxos migratérios séo
dindmicos e se inter-relacionam com varios outros elementos, resultando na
ampla transformacéo do espaco geogréfico. A abordagem deste fendbmeno em
sala de aula deve buscar a identificacdo de elementos de repulsao e atracéo,
bem como as transformacdes que os mesmos efetivam junto ao espaco

geografico.

De maneira geral, verificamos que o estudo dos fluxos populacionais, tais
quais retratados nos filmes selecionados, s&o objetos de conhecimento no

Ensino Fundamental e Médio brasileiros.

7. Sobre os Filmes Selecionados para Analise

Para a producao desse trabalho optamos por realizar uma analise filmica
de dois filmes que poderiam ser de ficcdo ou documentério. Assim, realizamos
uma pesquisa na internet em busca de possiveis titulos a serem incorporados a
esse trabalho. Embora ja tivéssemos alguns titulos em mente, realizamos a

pesquisa com o intuito de ampliar os horizontes em relacdo as possibilidades de
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filmes que poderiam ser analisados, e descobrir, entre os titulos, aqueles que
poderiam ser interessantes. Chegamos a pensar em analisar filmes sobre
guerras civis, mais especificamente sobre a Guerra Civil de Ruanda, ocorrida em
1994, mas acabamos optando por analisar filmes que tratassem dos movimentos
migratdrios em si, e ndo de um evento que pode ser classificado como a causa

de um fluxo de migrantes forcados, ou seja, de refugiados.

Dentre as inumeras producfes cinematogréaficas que abordam o tema
migracdo pré-selecionamos quatro, sendo elas Samba (2015) dirigido por Eric
Tolendano e Olivier Nakache, Biutiful (2011) dirigido por Alejandro Gonzalez
IAarritu, La Jaula de Oro (2013) dirigido por Diego Quemada-Diez e Deepan — O
Refugio (2015) dirigido por Jacques Audiard.

O filme “Deepan — O Refugio” foi descartado devido a indisponibilidade
em livrarias, lojas especializadas e internet. Portanto, sequer assistimos a tal
obra. J&4 o filme Biutiful foi assistido integralmente, mas desconsideramos
incorpora-lo ao trabalho por alguns motivos, como o fato de o enredo incorporar
a histodria da personagem central um aspecto sobrenatural, que de certa maneira
atenuava a responsabilidade desta personagem em relagdo a um incéndio que
matou ao menos uma dezena de imigrantes chineses indocumentados, ao fato
de, assim como Samba, se passar na Europa e a sua classificacdo indicativa
gue é de 16 anos. Portanto, seria plenamente viavel apenas para turmas do 3°
ano do Ensino Médio. Assim, os filmes selecionados para o desenvolvimento da
analise filmica, e das propostas de sequéncias didaticas, foram Samba e La

Jaula de Oro.

Ao escolher tais filmes, levamos em consideracdo a nossa prépria
experiéncia cinematogréfica, caso que influenciou na escolha do filme Samba.
Assistimos a este filme no ano de seu lancamento, e tinhamos recordacdo de
uma abordagem leve e interessante sobre os fluxos migratorios em direcdo a
Europa, mais especificamente a Franca. Ja a opcéo pelo filme La Jaula de Oro
surge do desejo de incorporar a esse trabalho uma obra cinematografica que
abordasse a tradicional rota migratoria, que ocorre no continente americano,
realizada pelas populacdes que saem de seus paises de origem na América

Latina em direcdo aos Estados Unidos, em busca do “sonho americano”. Rota
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essa que, por sua relevancia e impacto sobre a sociedade brasileira, foi tema da
novela América’ (2005), escrita por Gléria Perez, dirigida por Marcelo Travesso,
Tereza Lampreia, Federico Bonani, Carlo Milani e Luciano Sabino, e dire¢ao
geral de Jayme Monjardim e Marcos Schechtman, produzida e exibida pela Rede
Globo de Televisao (TELEDRAMATURGIA, 2019. Disponivel em:
<http://teledramaturgia.com.br/america/>. Acesso em: 25/02/2019). A partir desse desejo,
encontramos o filme La Jaula de Oro, que esta disponivel integralmente no
YouTube.

7.1. Samba (Eric Tolendano e Olivier Nakache, 2015) como Ferramentano

Processo de Ensino e Aprendizagem em Geografia das Migragdes.

A Sinopse do Filme e a sua Relagdo com o Programa de Geografia do

Ensino Fundamental Anos Finais (8° ano)

Levando em consideracdo o fato de a andlise filmica colaborar para a
construcdo do conhecimento no processo de ensino e aprendizagem de
Geografia, pensamos ser pertinente a apresentacao de um caso pratico por meio
do flme Samba, de Eric Tolendano e Olivier Nakache (2015). Por meio da
andlise é possivel entendermos como um filme apresenta liga¢des diretas entre
a ficcdo e os objetos de conhecimento da disciplina de Geografia do Ensino
Fundamental, nos Anos Finais, de acordo com a BNCC, previstos na unidade
tematica “o sujeito e seu lugar no mundo”, tendo como objetos de conhecimento
a “Distribuicdo da populagcdo mundial e deslocamentos populacionais” e

“Diversidade e dinamica da populacdo mundial e local”.

! Consideramos relevante citar a novela América devido ao grande alcance que as telenovelas produzidas
pela Rede Globo de Televisdo tém no pais, sendo capaz de colocar em pauta temas que cotidianamente
nao sdo discutidos pela grande maioria da populagdo.
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DOS CRIADORES DE “INTOCAVEIS"

Imagem 1. Reproducéo da capa (frente) da versdao em portugués do filme Samba.

Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/filmes/filme-224453/>. Acesso em: 24/12/2018.

Baseado no livro Samba pour la France, de Delphine Coulin, o filme
Samba, lancado no Brasil em 9 de julho de 2015, € uma comédia/drama francés
gue conta a historia de Samba Cissé (Omar Sy), um imigrante indocumentado
senegalés (no livro, ele € de Mali), que vive ha 10 anos na Franga, na casa de
seu tio, e, desde entdo, se mantém em territorio francés em busca de obter o
direito legal de residéncia e trabalhando irregularmente em um restaurante,
lavando pratos. Mas, devido a problemas com a imigracédo, é preso. Detido e
ameacado de expulsdo, ele conhece Alice (Charlotte Gainsbourg), uma
executiva que realiza trabalhos voluntarios em uma ONG especializada em
ajudar imigrantes em situacgéao irregular, que foi enviada juntamente com Manu
(Izia Higelin) para assumir o caso de Samba. Alice tem sofrido com a crise de

“burnout?” devido ao ritmo excessivo de trabalho que a levou a um colapso.

Afastada do trabalho, Alice presta servicos para a ONG como parte de

seu tratamento e recuperacdo. Ela é aconselhada por Manu a manter um

2.0 “burnout” é também chamado de “sindrome do esgotamento profissional”. Segundo o Dr. Drauzio
Varella, a principal caracteristica dessa sindrome é o estado de tensdo emocional e estresse crénicos
provocado por condi¢cdes de trabalho fisicas, emocionais e psicoldgicas desgastantes. A sindrome
manifesta-se especialmente em pessoas cuja profissdo exige envolvimento interpessoal direto e intenso.
Disponivel em: <https://observatoriodocinema.bol.uol.com.br/criticas/2015/07/critica-samba>.
11/01/2019.
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relacionamento distante de Samba, mas pouco a pouco eles aproximam-se e

relacionam-se.

O critico de cinema do jornal Folha de S&o Paulo, Cassio Starling Carlos,
em texto publicado no dia 15 de junho de 2015, afirma que “sem deixar de lado
as peripécias que funcionavam como motor do humor em ‘Intocaveis’ (2011),
‘Samba’ dosa o cdmico e o elemento roméantico com o realismo social que é
tradicdo no cinema francés”. Carlos (2015), afirma ainda que desde o filme O
Odio (1995) e Garotas (2014), “essa tendéncia vem servindo para retratar o
destino funesto de excluidos e, em particular, de imigrantes jovens e seu nao-
lugar na Frangca contemporanea. Sao filmes, portanto, da tradigdo critica do

cinema francés”.

Por ser indicado para espectadores com idade igual ou superior a 12 anos,
consideramos que esse filme pode ser exibido para os(as) estudantes dos Anos
Finais do Ensino Fundamental, mais especificamente os alunos e as alunas do

8° ano.

7.2. Andlise da histéria do filme Samba - a dimenséo politica e o emprego

dos conceitos sobre migragéo.

O documento da BNCC, ao abordar a unidade tematica “o sujeito e seu
lugar no mundo” e 0s objetos de conhecimento a seguir - “Distribuicdo da
populacdo mundial e deslocamentos populacionais” e “Diversidade e dinamica
da populacdo mundial e local” - néo apresenta especificamente e
nomeadamente 0s conceitos que deverdo ser alvo do processo de ensino e
aprendizagem em relagdo as migracdes. Dessa maneira, cabe ao professor ter
clareza dos conceitos envolvidos no estudo de tal tematica. Portanto, nesse texto
buscamos apresentar a definicdo dos principais conceitos envolvidos no estudo
dos movimentos migratérios, tendo como referéncia o Glossario sobre Migracao
da Organizacao Internacional para as Migra¢cdes da Organizacdo das Nagoes
Unidas (OIM-ONU, 2009). Pensamos ser importante os(as) professores(as) de
Geografia iniciarem o trabalho com o filme, elaborando com os alunos e as
alunas dois conceitos importantes em relacéo ao estudo da Migracéo, a saber:

migracdo e migrante. De acordo com a OIM-ONU (2009, p. 40) a migracédo € o
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Processo de atravessamento de uma fronteira internacional ou de um
Estado. E um movimento populacional que compreende qualquer
deslocacdo de pessoas, independentemente da extensdo, da
composicao ou das causas; inclui a migracdo de refugiados, pessoas
deslocadas, pessoas desenraizadas e migrantes econémicos (OIM-
ONU, 2009, p. 40).

Ja em relacdo ao termo migrante, o documento afirma que

No plano internacional néo existe uma definicdo universalmente aceite
de migrante. O termo migrante compreende, geralmente, todos os
casos em que a decisdo de migrar € livremente tomada pelo individuo
em questao, por razdes de “conveniéncia pessoal’ e sem a intervencao
de factores externos que o forcem a tal. Em consequéncia, este termo
aplica-se as pessoas e membros da familia que se deslocam para outro
pais ou regido a fim de melhorar as suas condi¢fes materiais, sociais
e possibilidades e as das suas familias (OIM-ONU, 2009, p. 43).

Nesse sentido, a historia de Samba representa a historia de vida de
milhares de imigrantes ao redor do mundo, que deixam as suas terras de origem
em busca de melhores condi¢cbes de vida, mas seguem sem a documentacéo
legal para entrar ou permanecer nos territorios, para os quais se deslocam.
Samba vive em permanente tensdo, pois € um imigrante indocumentado. Para
fazer referéncia a imigrantes na situagéo de Samba, os termos clandestinos e/ou
ilegais sdo comumente utilizados em nosso cotidiano, principalmente pela midia.
Tais termos também estdo presentes no Glosséario sobre Migragdes da OIM-

ONU. De acordo com tal documento a migracao clandestina é a

Migracgdo secreta ou encoberta em viola¢éo das exigéncias em matéria
de imigracdo. Pode ocorrer quando um estrangeiro viola o0s
regulamentos de entrada em um pais ou, tendo entrado legalmente,
nele permanece em violagdo dos regulamentos de imigracdo (OIM-
ONU, 2009, p. 40).

Ja a migracéo irregular é o

Movimento que ocorre fora do ambito das normas reguladoras dos
paises de envio, de transito e de acolhimento. N&o existe uma definigéo
clara ou universalmente aceite de migragédo irregular. Da perspectiva
dos paises de destino a entrada, a permanéncia e o trabalho num pais
é ilegal, sempre que o migrante ndo tenha a necesséria autorizacéo ou
os documentos exigidos pelos regulamentos de imigracao relativos a
entrada, permanéncia ou trabalho de um dado pais. Da perspectiva do
pais de envio a irregularidade € vista em casos em que, por exemplo,
uma pessoa atravessa a fronteira internacional sem um passaporte
valido ou documentos de viagem ou ndo preenche 0s requisitos
administrativos para deixar o pais. H&, porém, a tendéncia de usar o
termo “migragéao ilegal” nos casos de contrabando de migrantes e de
trafico de pessoas (OIM-ONU, 2009, p. 42).

No entanto, conforme Vieira e Velez (2016) optaremos pela utilizacéo do

termo “indocumentado”. De acordo com as autoras, a utilizacdo do termo
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“clandestino” “parte do principio de que trata-se de individuos que podem néo ter
gualquer tipo de documento identificativo (passaporte, visto, etc.), sendo que a
entrada se faz com desconhecimento das autoridades”. Ja na utilizagdo do termo
ilegal “podem estar contempladas situagdes de individuos que entram no pais
de forma legal, contudo deixam de ter documentacdo valida. Por isso, as
autoridades, do ponto de vista teorico, sabem gque essa pessoa entrou no pais”

(VIEIRA e VELEZ, 2016, p. 316).

Assim como Vieira e Velez (2016), entendemos que ambos 0s conceitos
podem apresentar uma conotacdo negativa do ponto de vista humanitério,
concebidos como termos que colocam em causa a propria existéncia humana,
criando cidadaos de primeira e de segunda classe, e, portanto, retirando um
conjunto de direitos que, mesmo ainda ndo atribuidos, poderéo vir a ser, sendo
assim sugerimos aos professores estarem em alerta para tal problematica e

desenvolver em suas aulas o conceito de “indocumentado”.

A OIM-ONU, por meio de seu Glosséario sobre Migracbes também
reconhece a existéncia e aplicacdo do termo “indocumentado” ao abordar o
conceito de trabalhador migrante indocumentado, que também é apresentado
como trabalhador migrante em situacdao irregular, sendo esse o “trabalhador
migrante ou membro da sua familia que ndo estd autorizado a entrar,
permanecer ou trabalhar num Estado” (OIM-ONU, 2009, p. 73 e 74). Nesse
sentido, considerando 0s argumentos expressos anteriormente, reafirmamos a
nossa defesa pela utilizacao do termo “indocumentado” para fazermos referéncia
ao imigrante que ndo possui os documentos necessarios para a sua entrada,

permanéncia e exercicio de atividades remuneradas no territorio de chegada.

48



Obrigacao de Deixar
o Territério Franceés.

Imagem 2. Parte da cena na qual Samba Cissé sai da prisdo com o termo ODTF (Obrigacéo

de Deixar o Territorio Francés).

Continuando a nossa andlise do filme Samba, consideramos que essa
obra € uma sintese bastante pertinente dos objetos de conhecimento
apresentados pelo texto da BNCC para o 8°ano. Sendo um dos aspectos
fundamentais do filme a possibilidade de distinguirmos o0s conceitos de
emigracdo e imigracdo. De acordo com a Organizacdo Internacional para as

Migracdes da Organizacao das Nacdes Unidas (OIM-ONU),

Emigragédo é o abandono ou saida de um Estado com finalidade de se
instalar noutro. As normas internacionais sobre direitos humanos
preveem que toda a pessoa deve poder abandonar liviemente qualquer
pais, nomeadamente o seu préprio, e que, apenas em circunstancias
muito limitadas, podem os Estados impor restricbes ao direito de um
individuo abandonar o seu territério (OIM-ONU, 2009, p. 24).

Ja imigracao € o “processo através do qual estrangeiros se deslocam
para um pais, a fim de ai se estabelecerem”, e a imigracdo permanente se da
em torno do “imigrante legalmente admitido, ao qual é permitido fixar-se no pais
de acolhimento, e a permisséo inclui as pessoas que sdo admitidas para fins de
reagrupamento familiar” (OIM-ONU, 2009, p. 33).

Nesse sentido, também de acordo com a OIM-ONU (2015, s/p), um
(e/iymigrante € aquele que esta fora do seu local (pais) de residéncia, fazendo-o

num outro local (pais) ha um ano ou mais.
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Sem levar em consideracdo as questdes relativas a legalidade do
processo, as personagens imigrantes no filme, Samba Cissé (Omar Sy), Wilson
(Tahar Rahim) e o tio de Samba, estao na Franga ha tempo suficiente para serem
considerados como tais. Portanto, todas essas personagens realizaram uma
migracdo internacional ou externa. O tio de Samba, é um imigrante
documentado, que esta em territorio francés ha mais de dez anos, trabalhando
em restaurantes de Paris. Ao abordar tal personagem, o professor pode trabalhar
com os alunos e as alunas o conceito de migrante documentado. Segundo o

glossario produzido pela OIM-ONU

Migrante documentado: Migrante que entrou legalmente num pais e
ai permanece com respeito pelos critérios de admissdo (OIM-ONU,
2009, p. 44).

Consciente e temeroso em relacdo aos preconceitos dos quais pode ser
vitima, por ser imigrante e negro, o tio de Samba preocupa-se em ser
extremamente obediente as regras sociais impostas a cidadaos como ele, tanto
dentro como fora do ambiente de trabalho, e aconselha Samba a se comportar

e se vestir como um europeu.

Imagem 3. Cena na qual Samba Cissé, aconselhado pelo seu tio, sai de sua casa com a
preocupacdo de vestir-se e comportar-se como um europeu, para evitar ser um alvo facil
da policia local.

Disponivel em:
<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/07/05/internas_viver,584796/fil
me-samba-escancara-preconceito-europeu.shtml>. Acesso em: 16/02/2019.
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Imagem 4. Ainda no transporte publico a face de preocupacéo de Samba Cissé diante da

menor possibilidade de ser identificado como um imigrante indocumentado.

Disponivel em: <https://cinelogin.wordpress.com/2015/07/12/samba-critica/>. Acesso em;
17/02/2019.

Na figura do tio de Samba, é possivel verificarmos a presenca do discurso
neoliberal meritocratico. H4 a representacdo do trabalho como sinbénimo de
dignidade e honra, a ideia de que o trabalho vai lhe proporcionar uma vida néo
somente melhor, mas a melhor vida. Ou seja: na fala dele “a casa em frente ao
lago com tudo que tem direito”. A perda do emprego leva o tio a um quadro

depressivo.

Em varias cenas do filme, podemos verificar que os imigrantes séo
contratados para realizar trabalhos de baixa remuneragdo, nos quais ndo vemos
a presenca de mao-de-obra de franceses que, em geral, ndo buscam esse tipo
de emprego. Em determinada sequéncia, observamos que malineses e
senegaleses foram classificados como “vocacionados” a trabalhar em obras de
construcéo civil. Tal cena chama a atencgé&o, pois a nosso ver retrata uma relacéo
de metrépole-colénia, no mundo atual paises desenvolvidos e subdesenvolvidos,
nos quais aqueles decidem qual a vocacao dos paises subdesenvolvidos, no

caso, representado pelos imigrantes oriundos do “sul pobre”.

Apesar de o filme apresentar uma narrativa leve, é perceptivel que os
imigrantes ndo documentados vivem como bandidos. As personagens Samba e

Wilson entram em um clima de tensdo em qualquer ambiente onde o Estado se
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faca presente, como diante da necessidade de estar em um orgéo oficial do
governo francés, ou diante da presenca da policia. Um dos momentos de tensao
do filme ocorre durante o expediente de trabalho de Samba e Wilson, no qual
ambos trabalhavam juntos limpando os vidros de um alto edificio de Paris.
Enquanto estavam realizando a atividade para a qual haviam sido contratados,
as personagens perceberam a aproximacao de uma viatura da policia que parou
em frente ao prédio onde estavam trabalhando. Imediatamente Wilson puxa
Samba para iniciarem uma fuga pelos telhados dos prédios vizinhos, contando
com a ajuda de uma empregada doméstica, provavelmente imigrante, que
permite que eles entrem no apartamento em que ela trabalhava, para fugir. Essa
sequéncia representa muito bem o desespero do imigrante indocumentado

diante da presenca do Estado.

Imagem 5. Samba Cissé e Wilson observam a grandiosidade da paisagem de Paris,

enquanto limpam as vidracas de um enorme edificio - ao fundo a Torre Eiffel.

Disponivel em: <https://canalcienciascriminais.com.br/samba-o-papel-dos-sem-papeis/>.
Acesso em: 17/02/2019.
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Imagem 6. Samba Cissé e Wilson no telhado de uma constru¢cdo em Paris, em um

momento no qual encerram a sua fuga.

Disponivel em: <https://www.planocritico.com/critica-samba-2014/>. Acesso em: 17/02/2019.

Tal como defendemos anteriormente, a discussdo com base no filme
humaniza a questao das politicas migratérias, pois o que se relata € a historia
dramatica de dois jovens que deixaram os seus territérios de origem em busca
de dignidade e melhores condi¢cdes de vida em territorio estrangeiro. Essa
reflexdo de natureza filmica ficcionada é muito importante, uma vez que
extrapola a objetividade e cientificidade do curriculo, o qual explora a perspectiva

tedrica e abstrata da migracdo, em contextos de inseguranca.

Apesar da abordagem relevante em relacdo a situacdo dos imigrantes
indocumentados, o filme apresenta Paris em toda a sua grandeza. De maneira
geral, o Cinema é reconhecidamente uma obra de arte, que representa e ocorre
nos espacos urbanos e, nesse aspecto, as grandes cidades sdo apresentadas
de maneira a evidenciar a sua modernidade e opuléncia. Ha diversas cenas que
colocam em evidéncia prédios altos que revelam o progresso e a evolucao
técnica da capital francesa. Nesse sentido, a cena em que Samba Cissé e Wilson
trabalham limpando as vidracas dos prédios deixa tal caracteristica em foco por

meio da vertigem ou fobia de altura demonstrada pela personagem.
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No filme também fica evidente o movimento de construcéo e reconstrucao
das paisagens urbanas, nesse caso, realizadas por meio da méo-de-obra dos
imigrantes, inclusive os indocumentados. Sendo assim, podemos afirmar que a
paisagem esta marcada pela presencga dos imigrantes ndo somente porque eles
estdo presentes nela, mas porque o seu proprio trabalho é responsavel pela
construcdo e reconstrucao da paisagem urbana de Paris. E, obviamente como
um filme rodado em Paris, ha uma cena em que a Torre Eiffel é representada

em toda a sua beleza e magnitude.

Em determinado momento de “Samba” ha uma cena na qual Wilson conta
gual é a sua verdadeira origem e porque decidiu adotar um nome brasileiro e
alegar ser de tal nacionalidade. De acordo com a fala da personagem “Para
conseguir trabalho e mulher é mais facil sendo brasileiro. Entdo ele se tornou
brasileiro”. Pensamos que nessa representacdo ha uma carga de estereo6tipo, ja
gue a personagem Wilson é aquela que tem mais desenvoltura diante das mais

diversas situacdes, apelando em varios momentos para a malandragem.

O filme também apresenta o comércio ilegal de documentos, que tem
como publico alvo os imigrantes indocumentados. O local onde o comércio ilegal
de documentos ocorre é conhecido pelos imigrantes ilegais, que tém acesso a
tais documentos, mediante pagamento de valores elevados, abastecendo um
negocio que explora a dificil situacdo dessas pessoas e as coloca em uma
situacdo de marginalidade ainda mais grave, mediante o risco que essas
pessoas correm de serem descobertas pelos 6rgdos competentes. E importante
destacar que, possivelmente, o comércio ilegal de documentacéo é realizado por
imigrantes. Nesse sentido, o filme ndo consegue escapar do esteredtipo de

representacao do imigrante como aquele que esta a servico da “desordem”.

Entretanto, os franceses também sao representados colaborando para a
desordem estabelecida, pois ha a representacao de pontos da cidade em que os
imigrantes sem documentacdo aguardam por ofertas de emprego. E, nesse
sentido, aqueles que ofertam empregos para os imigrantes sem documentacgéo

e estes sabem quais séo os locais da cidade nos quais tal situagéo ocorre.
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Imagem 7. Parte da cena que representa o recrutamento de trabalhadores imigrantes

indocumentados.

" 18
doLs_‘Iad.rllhelros e\\
um pedreiro,armador!

Imagem 8. Continuacdo da cena de recrutamento de trabalhadores indocumentados. Ao

fundo a personagem Samba Cissé e Wilson.
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Jalconheco vocé, pode subir.
Deixem-no passar.

Imagem 9. Na imagem em destaque verificamos que alguns imigrantes ja sdo conhecidos
da personagem responsavel pelo recrutamento e por isso sdo selecionadas em tal

momento.

Ja nas cenas finais do filme, Samba encontra o colega de prisao que Ihe
pediu para encontrar a sua namorada em Paris, e transmitir um recado a ela.
Samba, que acabou se envolvendo sexualmente com a mulher, tenta fugir do
colega ao perceber que ele descobriu o ocorrido e quer brigar com ele. No
momento da briga, um carro da policia se aproxima e Samba foge
desesperadamente com medo de ser capturado e identificado em sua condic&o
de imigrante indocumentado. A tentativa de Samba de fugir do colega, que
conheceu na prisao, representa a vulnerabilidade e desespero em que vivem o0s

imigrantes sem documentacao.
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Pare! Solte-me!

Imagem 10. Em uma das cenas finais do filme a personagem Samba Cissé busca evitar o
seu envolvimento em uma briga de rua, iniciada pelo seu ex-colega de prisdo, em virtude

do medo de que os dois sejam surpreendidos pela policia.

# Calma! Acaba de
conseguir seus documentos!

Imagem 11. No momento da briga a situacdo que Samba mais temia acontece. Um carro
dapoliciase aproxima dos dois e eles recebem ordem para parar a briga e ficarem parados

a espera da abordagem policial.
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Imagem 12. Samba nédo obedece a ordem dos policiais. Ha o inicio de fuga desesperada

na qual ele é perseguido pelo ex-colega e por policiais. Em um momento no qual se viu
encurralado ele tenta pular em uma ponte que esta sendo acionada para abertura, como

representado acima.

Depois de desaparecer por cerca de 24 horas, e de ser considerado morto
pelas autoridades locais, Samba reaparece em sua casa. Antes da fuga e
perseguicdo que sofreu da policia e de seu colega, Samba e ele trocaram de
blusa e seu colega morreu com a documentagao que pertencia a Samba no
bolso. Ja Samba ficou com a documentacdo do colega e a recém recebida

documentacédo que garantia asilo politico.

Esse é um momento adequado para trabalhar com os alunos o conceito
de refugiado, e, especificamente, o de refugiado politico. De acordo com o site
da Agéncia da ONU para refugiados no Brasil (ACNUR-BRASIL)

Refugiados sdo pessoas que estéo fora de seu pais de origem devido
a fundados temores de perseguicao relacionados a questdes de raca,
religido, nacionalidade, pertencimento a um determinado grupo social
ou opinido politica, como também devido a grave e generalizada
violagdo de direitos humanos e conflitos armados. (ACNUR-BRASIL,
Disponivel em: <https://www.acnur.org/portugues/quem-
ajudamos/refugiados/>. Acesso em: 20/02/2019.).

Ao final do filme, Samba faz uma dramatica reflexdo sobre a prépria
identidade, pois ao longo desses dez anos em que esta em territério francés
como imigrante ndo documentado, assumiu diversas identidades na tentativa de

passar-se por imigrante documentado, e ndo somente fugir do risco de uma
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abordagem policial como também conseguir emprego. Nesse momento, é
possivel realizar uma reflexdo sobre a ideia de identidade e memoaria realizando

um paralelo em relacdo a saida de um territorio e permanéncia em outro.

Ao pensar sobre a construcdo do filme, pensamos ser possivel verificar
gue a maior parte das cenas foram registradas horizontalmente, ou seja, retratam
as ruas e o cotidiano. Pensamos que tal opcéo € uma estratégia para aproximar
0 espectador do drama real das personagens centrais. Além disso, ha muitas
cenas que se passam nas areas marginais de Paris, ruas dominadas pelo
comeércio no qual trabalham os imigrantes. Ha claramente uma rua na qual
predominam lojas onde trabalham imigrantes africanos e talvez alguns deles
sejam proprietarios de tais estabelecimentos. Também ha uma rua claramente
dominada pelo comércio onde trabalham arabes e nessa, especificamente, é

apresentada a comercializacado de documentos falsificados.

Muitas cenas ocorrem durante a noite e a madrugada, fator que reforca a
ideia de marginalidade e medo, nos quais a vida das personagens esta

envolvida.

Dé o fora, a policia esta chegando!

Imagem 13. Na cenarepresentada acima, Samba estéa realizando um trabalho de uma noite
como vigia em um shopping. Em determinado momento ele é surpreendido por
assaltantes que iniciam uma luta corporal com ele. Ap6s chegada de colegas da vigilancia
0s assaltantes fogem e na sequéncia Samba é orientado por um dos colegas,

possivelmente o chefe do horario e setor air embora antes da chegada da policia.
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7.3. La Jaula de Oro (Diego Quemada-Diez, 2013) como ferramenta no

processo de ensino e aprendizagem em Geografia das Migracdes.

A sinopse do filme e sua relacdo com o programa de Geografia do Ensino
Médio

Imagem 14. Reproducédo da capa (frente) da verséo do filme La Jaula de Oro.

Disponivel em: <http://www.itaucinemas.com.br/filme/la-jaula-de-oro>. Acesso em: 18/01/2019.

O filme La Jaula de Oro, dirigido por Diego Quemada-Diez, langcado em 6
de dezembro de 2013 é um drama de nacionalidade espanhola e mexicana.
Narra a histéria de “Juan, Sara e Samuel, trés adolescentes que fogem das
favelas da Guatemala, e tentam viajar para os Estados Unidos em busca de uma
vida melhor. Em sua jornada pelo México, conhecem Chauk, um indio de
Chiapas que néo fala espanhol. Viajando em trens de carga e caminhando sobre

os trilhos, eles logo terdo de encarar uma dura realidade”.

Por ser indicado para espectadores com idade igual ou superior a 14 anos
consideramos sugerir sequéncia didatica para os(as) estudantes da 22 série do
Ensino Médio.
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Imagem 15. Juan e Chauk e Sara sobre os trilhos.

Disponivel em: <http://cinefestivais.com.br/criticas/critica-la-jaula-de-oro/>. Acesso em:
18/01/2019.

A trama se desenvolve sobre os trilhos dos trens de carga, nos quais as
pessoas que estdo em viagem migratGria se amontoam, para conseguirem
chegar ao seu destino. As pessoas viajam no teto dos vagdes dos trens,
colocando em risco a propria vida. A opcao do diretor por rodar o seu filme todo
basicamente sobre os trilhos do trem, revela uma analogia com o deslocamento
das préprias pessoas - o constante movimento em que o filme é mantido
representa o movimento dessas pessoas que se deslocam, em direcdo aos
Estados Unidos da América.

——

Imagem 16. Sara (de boné, fingindo ser menino), Juan e Chauk entre outros

viajantes/migrantes sob o teto de vagdes de carga de um trem.

Disponivel em: <http://carloslohse.blogspot.com/2014/01/resenha-de-filme-la-jaula-de-
oro.html>. Acesso em: 17/02/2019.

61



Nesse momento é possivel também realizar a critica sobre o livre
deslocamento de mercadorias e as restricdes em relacédo ao deslocamento das
pessoas. Interessante chamar a atencéo para esse fato durante as aulas de
Geografia, pois para o espectador comum referéncia pode passar sem a

construcao da critica.

J& no inicio do filme, podemos levantar o questionamento sobre o fluxo
migratorio que se desenha, pois as personagens principais deixam a Guatemala
(América Central e Latina). No percurso um garoto indigena mexicano se junta
ao grupo (América do Norte e Latina) para viajarem em direcdo aos Estados
Unidos da América. Como para de uma proposta da sequéncia didatica os alunos
podem produzir um mapa que represente esse fluxo migratorio. No inicio do
filme, j& é possivel chamar a atencdo dos alunos para as areas de repulséo e
atracao populacional do fluxo migratério representado no filme, pois no momento
em que estdo se organizando para deixar o seu pais de origem, fica claro

também o destino.

J& no inicio do filme, também é possivel verificar que a personagem Sara
utiliza de uma estratégia para esconder 0s seus seios, pois sabe dos riscos que
0 percurso a ser realizado, até chegar aos Estados Unidos, um percurso bastante
perigoso, principalmente para as mulheres. E, como previamente considerado
por Sara, em determinado momento do trajeto o trem é parado por um grupo de
homens armados, que assaltam todas as pessoas que estavam viajando, e
sequestram as mulheres. Nesse momento, um dos homens do grupo percebe
gue a Sara € uma garota e a leva juntamente com as demais mulheres. Na
Imagem apresentada abaixo vemos a cena na qual as mulheres séo

sequestradas. Para elas, o “sonho americano” termina nesse momento.

62



Imagem 17. Mulheres sequestradas durante a viagem em uma ac¢do de bandidos e

sequestradores que param o trem em determinada parte do percurso dos migrantes.

Disponivel em: <http://carloslohse.blogspot.com/2014/01/resenha-de-filme-la-jaula-de-
oro.html>. Acesso em: 17/02/2019.

8. Sequéncias didaticas

Filme Samba

Como uma forma de contribuir para o uso do Cinema em sala de aula no
Ensino Fundamental pensamos em propor uma sugestao de sequéncia didatica
utilizando o filme Samba como um recurso metodolégico para o desenvolvimento

de tal sequéncia.

Em virtude da homologagdo da BNCC do Ensino Fundamental Anos
Iniciais e Anos Finais organizaremos essa sequéncia didatica a partir da
habilidade EFO8GEO1(Ensino Fundamental — 8° Ano — Geografia — Habilidade

01), que se constituira, portanto, em nosso objetivo.

Descrever as rotas de disperséo da populagdo humana pelo planeta e
os principais fluxos migratérios em diferentes periodos da historia,
discutindo os fatores historicos e condicionantes fisico-naturais
associados a distribuicdo da populacdo humana pelos continentes
(BRASIL, 2017, p. 389).
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Para o planejamento consideraremos que cada aula terd a duracéo de 50

minutos.

Temos o desejo de exibir o filme integralmente e para isso consideramos
utilizar 3 aulas de 50’ cada. Durante a exibi¢gao do filme o(a) professor(a) devera
selecionar momentos importantes no qual possa fazer reflexdes juntamente com
os alunos. As cenas representadas no capitulo anterior podem servir de
referéncia, mas o(a) professor(a) podera realizar a sua intervengcdo ho momento
gue considerar o oportuno. Pensamos que chamar a atencdo para questdes
relacionados a situacao de vulnerabilidade dos imigrantes indocumentados € de
crucial importancia para a valorizacdo da DUDH e dos direitos da populacao

migrante previstos em tal documento.
Ano

8°Ano

Materiais necessarios

1 (um) aparelho de DVD e 1 (um) aparelho de televiséo, ou 1 (um) computador

conectado a 1 (um) projetor multimidia.
Etapas
123, 22 e 32 aulas: Exibicdo mediada do filme.

4% aula: Realizacdo de uma roda de conversa sobre a experiéncia filmica que os
alunos e as alunas tiveram em sala de aula. Nesse momento, o professor podera
deixar os(as) estudantes absolutamente livres para se organizar. Sugerimos que
o professor somente observe a conversa e realize alguma intervencdo somente
se for extremamente necessario. Em escolas nas quais a pratica de roda de
conversa faz parte do cotidiano os(as) estudantes terdo mais facilidade para se

organizar.

52 aula: Em duplas ou trios, os alunos irdo pesquisar a histéria de jogadores da
selecdo francesa que sdo imigrantes ou descendentes de imigrantes e construir

uma biografia da vida desses jogadores.
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62 aula: A partir da experiéncia proporcionada pelo filme e pela pesquisa sobre
a vida dos imigrantes, os alunos e alunas produzirdo um mapa que represente

as rotas de migragao para a Europa.
Avaliacéao

Os alunos e alunas serdo avaliados durante todo o processo da sequéncia
didatica. As biografias e os mapas produzidos pelos alunos também devem ser
avaliados.

Filme La Jaula de Oro

Como uma forma de contribuir para o uso do Cinema em sala de aula no
Ensino Médio pensamos em propor uma sugestdo de sequéncia didatica

utilizando o filme La Jaula de Oro como um recurso metodolégico para o

desenvolvimento de tal sequéncia.

Em virtude da divulgacdo do texto da BNCC do Ensino Médio essa sequéncia
didatica a partir da habilidade (EM13CHS201), que se constituira, portanto, em
Nosso objetivo.

Analisar e caracterizar as dinadmicas das populagdes, das
mercadorias e do capital nos diversos continentes, com destaque para
a mobilidade e a fixacdo de pessoas, grupos humanos e povos,
em fungcdo de eventos naturais, politicos, econdmicos, sociais,
religiosos e culturais, de modo a compreender e posicionar-se
criticamente em relacdo a esses processos e as possiveis relacdes
entre eles (BRASIL, 2018, p. 573).

Para o planejamento dessa sequéncia didatica também consideraremos

gue cada aula terd a duracdo de 50 minutos.

Em relacdo a dindmica de exibicdo do video e mediacdo do(a)
professor(a) reiteremos 0 nosso desejo por uma exibicdo mediada e promotora
de reflexdes criticas sobre o fenbmeno geografico representado.

Ano
22 série
Materiais necessarios

1 (um) aparelho de DVD e 1 (um) aparelho de televiséo, ou 1 (um) computador

conectado a 1 (um) projetor multimidia.
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123, 22 e 32 aulas: Exibicdo mediada do filme.

42 aula: Realizacdo de uma roda de conversa sobre a experiéncia filmica que os
alunos e as alunas tiveram em sala de aula. Nesse momento, o professor podera
deixar os(as) estudantes absolutamente livres para se organizar. Sugerimos que
o professor somente observe a conversa e realize alguma intervengéo somente
se for extremamente necessario. Em escolas nas quais a pratica de roda de
conversa faz parte do cotidiano os(as) estudantes terdo mais facilidade para se

organizar.

52 e 62 aula: Em duplas ou trios, os alunos deverdo pesquisar sobre os
movimentos migratdrios atuais e produzir podcast de cerca de 5 minutos no qual
poderdo abordar temas como: as rotas migratérias do mundo atual; o tréfico de
pessoas; as dificuldades e desafios impostos aos migrantes durante o percurso
até o destino final; a situacdo especifica de mulheres e criangas migrantes; as
consequéncias dos movimentos migratérios para os territorios de saida e para
os territorios de chegada; os muros do mundo atual; a chegada de Donald Trump
ao poder nos EUA e o recrudescimento do discurso e das agdes em relacdo aos

migrantes e a relacdo entre o BREXIT e o preconceito ao migrante.
72 aula: Entrega e apreciacao dos podcast.
Avaliacéo

Os alunos e alunas serédo avaliados durante todo o processo da sequéncia

didatica. Os podcasts também serdo avaliados.

9. CONSIDERACOES FINAIS

Por meio dessa pesquisa e do consequente trabalho verificamos que ha um
crescente interesse de geodgrafos pela interface Geografia e Cinema e pelo uso
dos filmes durante as aulas de Geografia. Infelizmente, muitas vezes o potencial
gue os filmes apresentam para a sensibilizacdo e estudo de determinado
fendbmeno geografico pode ser subaproveitado ou até mesmo desperdicado em
virtude de uma utilizacdo nao intencional e, portanto, sem clareza dos objetivos

a serem atingidos.
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Ao atuar de maneira ndo planejada o(a) professor(a) de Geografia pode acabar
reproduzindo um conhecimento baseado no senso comum sem interagir de
maneira critica com o filme e com os(as) estudantes. Nesse sentido buscamos

aqui realizar uma reflexdo que consideramos bastante importante e necessaria.

Nesse sentido, entendemos que a utilizacdo dos filmes como mera ilustracao
dos temas e contetudos abordados sem aula ndo nos permite aproveitar todo o
potencial que pode ser oferecido pelas obras cinematograficas e tdo pouco

produzird um cidad&o critico e autbnomo em sua leitura de mundo.

Acreditamos também que € necessario valorizar o papel do professor como
curador de sua aula, pois € ele o responsavel pela selecdo dos instrumentos que
serdo utilizados no processo de ensino e aprendizagem de Geografia a partir das

escolhas metodoldgicas que realizar.

Nesse sentido buscamos selecionar filmes que abordam o fendmeno das
migracdes de maneira respeitosa e que buscam levar alguma sensibilizacéo
para o espectador. Buscamos entdo, por meio desses filmes, promover uma

analise filmica que permita algum nivel de reflexéo.

Por fim, pensamos que pudemos contribuir de alguma maneira com a discussao

sobre Geografia e Cinema em sala de aula e, porque ndo, fora dela também.
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