PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO
PUC-SP

Jefferson Alves de Lima

A fabula do telejornal:

Estudo das imagens e da estrutura narrativa da reportagem no telejornal
em sua aproximacao com o género fabula

MESTRADO EM COMUNICAGAO E SEMIOTICA

Sao Paulo - SP
2010



PONTIFiCIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO
PUC-SP

Jefferson Alves de Lima

A fabula do telejornal:

Estudo das imagens e da estrutura narrativa da reportagem no telejornal
em sua aproximacao com o género fabula

MESTRADO EM COMUNICAGAO E SEMIOTICA

Dissertacdo apresentada a Banca Examinadora
como exigéncia parcial para obtencao do titulo de
Mestre em Comunicacdo e Semiotica,

pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo,
sob a orientacdo do Prof. Dr. Norval Baitello Jr.

Sao Paulo
2010



BANCA EXAMINADORA:




Para Ana, Nina e Jodo.
Ou melhor: Gu, Ni e Pico.



Na coisa pensante, hd intervalos entre os conceitos claros e distintos. A
maioria dos pontos escapa por tais intervalos. Descartes esperava superar esta
dificuldade gragas a geometria analitica e a ajuda divina.

V. Flusser

As noticias, como as ‘estérias’, dotam os acontecimentos do passado de
fronteiras artificiais, “construindo totalidades significativas a partir de
acontecimentos dispersos”.

E. Bird e R. Dardenne



AGRADECIMENTOS

Antes de tudo, agradeco e dedico este trabalho a memoria de meu pai,

José Alves de Lima, grande amigo que sempre estimulou meus estudos. Aos meus
queridos e maravilhosos filhos Nina e Jodo. A parceria doce e imprescindivel de
minha mulher Ana Licia e pelo sempre carinhoso incentivo de minha mae e de
meus irmaos (J6, Wall e Ban).

Ao meu orientador e amigo Prof. Dr. Norval Baitello Junior, espirito notavel e
dedicado a poesia suscitada nos sulcos mais profundos da imagem.

Ao Prof. Dr. Amalio Pinheiro, um dos grandes amigos que este processo me
proporcionou conhecer, pela fortuna dos mosaicos mesticos e a compreensao critica
e criadora da cultura latino-americana. A Profa. Dra. Jerusa Pires Ferreira pela
memoria radiosa e encantadora, pelas referéncias e todo estimulo para que me
enveredasse pelos caminhos que a pesquisa apontava.

Agradeco aos colegas de curso com quem tive o prazer de bons encontros e
conversas, trocas de duvidas e a descoberta de novas delas: Ana Claudia do Amaral
Ledo, Andreia Perroni Escudeiro, Denise Cristine Paiero, Elaine Resende, Heinrich
Araujo Fonteles, Izabelle Prado, Julianna Formiga Sinval, Jorge Miklos, Lisani
Albertini de Souza, Luciane Robic, Marcela Belchior, Marina Wajnsztejn, Nanci
Baptista, Norma Freire, Pedro Henrique Oliveira, Roberta Dabdab, Rodolfo Aratjo
e Rosiney Bigatao.

Aos amigos de reflexao e a¢ao do Sesc SP, que incentivaram as horas tantas
dedicadas a esta pesquisa, com agradecimentos especiais para Marcos Ribeiro de
Carvalho, Ivan Paulo Giannini e ao professor Danilo Santos de Miranda.

Um agradecimento com todo carinho a minha amiga Claudia da Costa Melo pelas
sugestoes preciosas e pelo envolvimento madrugadas a dentro, em grande parceria,
na revisdo final de todo material. A Silvia Vivona, que dedicou todos esfor¢os
quando os registros de video teimaram em perder-se. A Adtiano de Melo Kitani,
colega da ECA, que se disp6s de pronto a encurtar o caminho a indispensavel
biblioteca da USP e Fabio Pinotti, pelo grande socorro nos caprichosos percalgos da
diagramagao.

Por fim, agradeco a meus amigos Clayton Mariano, Marina Vergueiro Leme, Débora
Pinto, Patricia Zandonade, Daniel Tonus, Marcos Vilas-Boas, Sérgio Pinto,
Mauricio Trentin, Pamela Yogi e Luiz Fernando Aranega, que com comentarios,
lembrancas ou, simplesmente, com boas conversas (incluidos os MSN’s, Skypet’s,
Facebook’s...) tornaram mais facil o desenvolvimento deste trabalho.



RESUMO

A observacao da presenca de elementos da narrativa de ficgdo no género telejornal
representa o aspecto central deste trabalho. Reconhecida por autores como Elizabeth Bird
e Robert Dardene, Paul Weaver, Francois Jost, Robert Stam e Iluska Coutinho, esta
aparentemente estranha presenca dos atributos da ficcdo no noticiario televisivo ¢é
examinada, aqui, especialmente, como base de constru¢ao da principal unidade do
programa: a reportagem. Diante do espaco de fala auto-assumido pelo telejornal como
referéncia para o conjunto da sociedade, observamos uma relagdo estabelecida entre o
programa e a capacidade das narrativas de ficcdo a representagdo e orientag¢ao de valores
sociais. Examinamos neste trabalho, assim, a aproximacao dos enredos visuais, a0s quais as
noticias sao convertidas nas reportagens do telejornal, com a orientacio de
comportamentos e contornos da vida em sociedade que as ‘estorias’ sedimentam através
dos séculos. Mais precisamente, examinaremos a aproximagao das reportagens do telejornal
com as fabulas, 2 moda dos Paficatantras indianos ou das narra¢oes do grego Esopo. Como
aporte tedrico para esta observagao, partimos de autores de referéncia e o aprofundamento
de estudos realizados nas areas da televisao, jornalismo, telejornalismo e narrativa. Por
meio da analise dos telejornais nacionais Jornal Nacional, da Rede Globo de Televisio, e
Jornal da Cultura, da emissora paulista TV Cultura, identificamos esta relagdo que atravessa

os campos, a principio distintos, dos noticiarios televisivos e do género literario fabula.

Palavras-chave: telejornal, fabula, reportagem, estrutura narrativa, noticia e televisio.



ABSTRACT

The observation of the presence of elements of narrative fiction in television news
represents the central aspect of this study. Recognized for authors as Elizabeth Bird
and Robert Dardene, Paul Weaver, Francois Jost, Robert Stam and Iluska Coutinho,
this strange presence of the attributes of fiction in television news is examined here
specially as a basis to build the main unit of the program: the reportage. Before the
speech space self-assumed by the television news as a reference for society, we
observe an established relationship between the program and the ability of narrative
fiction for representing and orienting social values. We examine in this study the
approximation of the visual plots, which are converted the news in television, with
the orientation of behaviors and contours of life in society that the ‘stories sediment
throughout centuries’. More specifically, we will examine the approximation of
television news reportages with the fables, like Indians Paficatantras or stories of the
grecian Esopo. As a theoretical contribution for this observation, we start from
authors of reference and deepen the studies on the televisions areas, journalism, TV
journalism and narrative. By analysis of national televisions news Jornal Nacional, of
the Rede Globo de Televisao, and Jornal da Cultura, of the TV Cultura, we identify

the relation of the television news service with the fables.

Keywords: television news, fable, reportage, narrative structure, news and television.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, propomos observar os sentidos que envolvem a presenc¢a marcante

de elementos da narrativa de ficcdo na construcao de linguagem de um género

bastante particular da producao televisiva: o telejornal.

Nossa observac¢ao concentra-se especialmente na principal unidade do género,
formato de apresentacdo da noticia em torno da qual o telejornal desenvolve-se: a

reportagem.

Analisado por diferentes autores como Bird e Dardene, Paul Weaver, Francgois Jost,
Robert Stam e Iluska Coutinho, este vinculo estabelecido entre os atributos da
narrativa ficcional e o noticiario de TV nos pareceu, desde o inicio da pesquisa para
este trabalho, relacionar-se com solicita¢Ges intrinsecas ao jornalismo televisivo, e,

de modo particular, ao género informativo chamado telejornal.

Enquanto género televisual empenhado em refletir, representar e, na mesma
medida, orientar o espago publico e social, sugerimos marcar na linguagem do

telejornal duas necessidades ligadas a sua recepgao junto a audiéncia.

Em primeiro lugar, a busca do género em acessar, durante um periodo justo de
tempo, uma audiéncia multipla e diversa, contabilizada aos milhares, por vezes,
milhGes de pessoas. Concomitantemente, sugeria-nos, como segunda necessidade, a
auto-atribuida fun¢ao do telejornal de referéncia sobre os acontecimentos que se
desenvolvem no espago comum e coletivo — ao lado do empenho em dispor-se
como referéncia para a atualiza¢do cotidiana, de qual seja ideia de espago comum e

coletivo da sociedade.

Para examinarmos esta vinculagao entre a ficgao e o telejornal partimos, assim, do
espaco de fala a partir do qual o noticiario televisivo parece se da a conhecer; isto €,
seu lugar auto-investido como espago de referéncia — que se quer de grande

credibilidade — sobre o que se desenvolve no conjunto da sociedade e para o sentido



de conjunto da sociedade.

Tal ponto de partida foi delineando-se a medida que indagavamos uma relagao que
parecia se estabelecer entre as duas dimensoes: a presenca de elementos da narrativa
de ficgao no telejornal (com destaque para a ordenagao de suas reportagens como
‘estorias’) e a linguagem mobilizada pelo programa na realizacao de seu lugar de fala

fortemente revestido por um ‘compromisso’ com a ideia de espaco publico.

Desdobradas dentro do tempo da narraciao e dadas a compreensdo imediata e
dinamica de sentido, as ‘estorias’ se adequavam as solicitagdes que nos pareciam
necessidades particulares do noticiario televisivo. Desta forma, como primeira
solicitagao e de modo mais visivel, surgia o acesso a uma ampla e diversa audiéncia

em acordo com a necessidade de manutenc¢ao (excitada) de seu interesse.

Mas era ainda a segunda motivacao a que parecia relacionar, de maneira mais
estreita, o espago de fala auto-assumido pelo telejornal como referéncia a sociedade
e os atributos da fic¢ao: a qualidade da narrativa de ficgao para a delimitagao de

comportamentos e expectativas a partir de suas ‘estorias’.

E deste modo que, a partir desta representacio/delimitacao de valores e contornos
possibilitados pela estrutura (personagem-agao-conflito) das narrativas de ficgao,
procuramos observar no telejornal um uso proprio de narrativas orais que se
voltam, através dos séculos, a dialogar com pressuposi¢oes acerca de formas

‘sugeridas’ para a vida e para o comportamento em sociedade.

Assim, como extensio de nossa hipétese sobre a relaciao estabelecida entre o espago
de fala de enunciacio do telejornal e os usos da narrativa de ficgao, buscamos
identificar paralelos dentro da estrutura de ‘estorias’, em que sao tornados os fatos
soclais no programa, com outras formas mais antigas de narracao que, por defini¢ao,
servem a organizar referéncias e exemplos de comportamento a partir do jogo

narrativo.



Introduzimos como metodologia de trabalho, a depurac¢io teorica da ideia de
narrativa e posteriormente de uma forma especifica de narrativa, que se ligasse mais
diretamente a sugestao de modelos de atuagiao e comportamento coletivo: e,
considerando os preceitos morais sob os quais se articula, elegemos a fabula, género
literario difundido principalmente a partir dos tratados indianos do Paficatantra e

das cria¢oes atribuidas, no Ocidente, ao autor grego Esopo.

Opondo ag¢oes e condutas, a fabula revela levar o leitor ndo s6 a compreender a
narrativa, mas também a interpreta-la, buscando pontos de contatos significativos

entre ela e a situagao que a motivou.

Com esta nogao de fabula, tomamos como corpus para analise e verificagiao da
hipétese, edi¢oes levadas ao ar nos mesmos dias por dois diferentes telejornais
nacionais: o Jornal Nacional, da Rede Globo de Televisao, e o Jornal da Cultura, da

emissora paulista de mesmo nome.

Dividido em trés capitulos, este trabalho inclui a busca pelo estabelecimento de um
referencial te6rico, com pesquisa e aprofundamento dos estudos realizados nas areas

de televisao, jornalismo e telejornalismo.

No primeiro capitulo, nos dedicamos ao levantamento da relagao entre jornalismo,
televisao e telejornalismo com a ideia de espago publico. Para a conceituagao desta
relagao utilizamos os trabalhos de Dominique Wolton, Jesus-Martin Barbero, Pierre
Bordieu, Amalio Pinheiro, Arlindo Machado, Nelson Traquina, Muniz Sodré, Luiz
Gonzaga Motta, Cremilda Medina, Teun van Dijk, Iluska Coutinho e Beatriz

Becker.
No segundo capitulo, investigamos a ideia de narrativa, sua estrutura e presen¢a no
género telejornal. A busca por estas concepgoes nos levou aos trabalhos de

Mielietinski, Todorov, Propp, Mircea Eliade, Walter Benjamin e Roland Barthes.

No terceiro e dltimo capitulo, conceituamos o género literario fabula, tomando



como ferramentas as pesquisas de Maria Valiria Aderson de Mello Vargas, Maria
Celeste Consolin Dezotti e Manuel Aveleza, e desenvolvemos a analise das edicoes

dos dois diferentes telejornais.

Nossa ideia era observar a construcdo das reportagens em emissoras e telejornais de
perfis distintos. De um lado o mais antigo e mais assistido telejornal em TV aberta
do pais, o Jornal Nacional, da TV Globo. De outro, um telejornal de uma emissora
mantida com recursos publicos e de menor alcance territorial, condi¢es técnicas e

audiéncia, o Jornal da Cultura, da TV Cultura.

Na analise das reportagens de duas edi¢des de cada programa, somando um nimero
de 37 e ja separadas das outras formas de apresentacao da noticia dentro do

telejornal, identificamos os elementos essenciais das narrativas de ficgao.

Apresentamos ainda no dltimo capitulo, uma analise detalhada de quatro
reportagens selecionadas pelos diferentes modos como se articulam suas narrativas.
A partir delas, apresentamos estruturas em que a relacdo com a orientagao de modos
de comportamento é observavel, sendo que numa delas ha construgao tipica a do

modelo da ‘fabula esépica’.

Pudemos, por meio da analise, identificar em operagao uma manifesta disposi¢ao do
noticiario televisivo em situar-se como referéncia a atualizacao e orientacao dos

valores, dos anseios e dos instrumentos sociais colocados em cena.

Para n6s parece importante mencionar, por qualquer maneira, que, em virtude da
proposta e das restricdes de recorte do presente trabalho, nos limitamos aqui a
analise de produtos jornalisticos exibidos na televisao brasileira — ainda que tenha
sido nossa preocupag¢iao concentrarmos a analise em emissoras e telejornais com

perfis distintos.

Isso, acreditamos, termina por deixar em aberto uma compreensao maior sobre a

forma, a recorréncia e os usos da narrativa de fic¢do no telejornalismo como



instituicao, ligado a diferentes culturas e realidades sociais. Esperamos, de qualquer
modo, que este trabalho possa nos servir como ponto de partida para novos estudos

e também possa contribuir para o trabalho de futuros pesquisadores do tema

telejornalismo.



Capitulo T

A Noticia na Televisao



“E a televisio que realiza a extrema ubiqiiidade do alhures
na extrema imobilidade do aqui.

Um condensado multiplo do cosmo oferece-se diariamente
ao telespectador de chinelos”

Edgar Morin

“O real ndo ¢ representavel,
e ¢ porque os homens querem constantemente
representa-lo por palavras que ha uma histéria da literatura”

Barthes

O Jornalismo e a Televisao como Referéncia ao Corpo Social

O genero informativo, mais precisamente a transmissao de noticias, parece uma
forma tao especificamente televisual que é de se perguntar se a noticia, como
matéria televisiva, nao teria concorrido para a defini¢io do proprio conceito de

televisao como o empregamos hoje.

Como elemento de posi¢ao histérica na comunicagdao baseada na transmissao
realizada por um centro emissor, que se destina a um nimero incontavel de
receptores, a noticia parece estender a televisao (ou, por outro ponto de vista,
encontrar campo na televisao para) o modelo de jornalismo — consolidado primeiro
na imprensa escrita no século XIX e, posteriormente no século XX, no radio e no
cinema — em sua fungdo informativa e de referéncia sobre o espago coletivo e

para o espago coletivo.

Nesse sentido, autores como Williams (1997) e Traquina (2004) destacam o



jornalismo como institui¢ao social que se desenvolveu, a partir do século XIX, com

a nova fungio informativa dos jornais impressos nos Estados democraticos.

Esta relacao entre a logica, que organiza a noticia como evento de referéncia para a
‘audiéncia’, e a distribuicdo televisual que conhecemos hoje é reforcada quando se
observa a presenca do evento noticioso desde os primeiros experimentos
desenvolvidos, sob investimentos das mesmas empresas que operavam na industria

do radio norte-americana com o novo meio.

Ha registros da emissdo de noticias na televisao nos EUA ainda em 1928 — periodo
em que as experiéncias comerciais com a televisao apenas tinham inicio, com
invengoes como o iconoscopio, patenteado em 1923 pelo russo Vladimir
Zworykin, e com o tubo dissecador de imagens, do norte-americano Philo Taylor
Farnsworth, sob o financiamento de corpora¢ées como a Radio Corporation of
America (RCA), controlada pelos grupos General Electric, AT&T, United Fruit e

Westinghouse.

O grande acontecimento de 1928 no territorio norte-americano — a elei¢ao
presidencial — envolvia grandes esfor¢os e investimentos despendidos pelas entao
jovens redes de radio NBC (controlada pela RCA) e CBS (propriedade de William
Paley, herdeiro de uma fabrica de cigarros, a Congress Cigar Company), na
cobertura do evento — mas foi, no entanto, com sua emissora WGY que a General

Electric teria registrado as primeiras experiéncias com a televisao.

Com suas experimentagoes, a General Electric teria dado inicio, ja em maio de 1928,
a testes regulares de emissao de imagens e sons por ondas eletromagnéticas, trés
vezes por semana, no Estado de Nova York, segundo Albert Abramson em seu
Zworykin: Pioneer of T, e teria transmitido ja ali um dos primeiros eventos noticiosos

dentro do modelo do que hoje chamamos televisao.

Em agosto de 1928, a partir de sua emissora WGY, a General Electric levava ao ar



via radio, e como teste também via TV, o pronunciamento do pré-candidato

democrata Al Smith como indicado oficial a eleicdo presidencial.

Com apenas 24 linhas ‘oscilantes’ de varredura (a transmissiao de TV mantém hoje,
no padrao adotado no Brasil, PALL-M, 525 linhas horizontais para a composi¢ao de
uma imagem), a ‘cobertura’ inaugural via televisao se restringia a um breve teste na
regiao de Albany, no Estado de Nova York, mas refletia, desde estes primeiros
movimentos, a adequagdo entre a noticia e o modelo de distribuicao que se
desenhava — e que em pouquissimo tempo se tornaria referéncia imediata,

superando o radio, na ideia de ‘comunica¢ao de massa’.

Com um detalhamento rico sobre o avango das experiéncias com a TV a partir de

1929, escreve Sebastido Squirra:

O grupo da RCA pesquisou a fundo e foi, naquele momento, o
responsavel pelo incremento do nimero de linhas horizontais que
compunham as imagens na televisao, o que melhorou
sensivelmente a qualidade do produto final. A primeira imagem —
do Gato Felix, realizada em 1929 — tinha escassas sessenta linhas.
Dez anos mais tarde, em 1939, os pesquisadores conseguiram
produzir imagens transmitidas pela televisao ja com o significativo

numero de 441 linhas. (SQUIRRA, 1995, p. 22).

Como ilustra Arlindo Machado, o modelo de televisao, como o conhecemos hoje,
estabeleceu-se diante das varias alternativas mantidas para a transmissao de sons e
imagens por ondas (“‘cabo, videotexto, slow scan [varredura lenta], TVs
comunitarias, ‘piratas’, de livre acesso etc”, 1987, p. 3). E pelos diferentes nomes
que a ideia da emissao de imagens e sons por ondas eletromagnéticas recebeu no
inicio, a0 menos nos EUA, podemos deduzir a influéncia que o modelo de
comunicacao desenvolvido com o radio exerceu sobre o novo meio. Como resume

Squirra:



(...) novissimo recurso de comunicagao que, desde o inicio, vinha
sendo chamado de diversas formas: photoradio; radiovision; eyelids of
radio; pictorial radio, tele-eyes; videocasting; ilustrated wavelengths; radio-sight;
tlustrated radio; televiewing; sightseeing by radio; electrical imagery; ethereal
projections; e chegar, finalmente, a definicdo ainda hoje aceita de

television — televisao. (1995, p. 22).

O Espago Publico da Televisao

Como ¢ da proposta deste trabalho investigar a relagao de sentido que se
estabeleceria entre a presenca de elementos da narrativa de ficgdo do telejornal e a
linguagem mobilizada pelo programa na realizagao de seu espago de fala, assumido
como ‘orientador’ social, parece importante aqui observarmos, ainda que de maneira
breve, algumas caracteristicas do proprio meio televisivo em sua relagao de
referéncia para e sobre o conjunto da sociedade — antes de nos dedicarmos a analise

da noticia, do jornalismo, e, propriamente, da reportagem do telejornal.

A consolidag¢ao da ideia de televisao, a despeito do espaco, influéncia e presenca que

a TV representa hoje, situa-se no contexto recente da década de 1950.

Segundo Dominique Wolton, a televisao na Europa, nascida sob o debate entre os
modelos de administracao publica e privada, originou-se de trés ideias proprias do
p6s-Guerra: em primeiro lugar, sobre o que o radio ensinava do ‘perigo’ das midias
de massa e a necessidade de seu controle pelo poder puiblico; depois, a reagao
negativa contra o modelo de televisdo privada norte-americano que havia se
desenvolvido largamente durante a Guerra; e, por ultimo, do empenho dos
primeiros profissionais de televisio na Europa e de intelectuais em difundir a ideia
de que, se “bem utilizado”, o meio poderia ser um instrumento de democratizagao

cultural.



Nem todos os paises reagiram da mesma maneira diante da
‘ameaca da comunicacdo’. Se a Franca, assim como a Italia e a
Bélgica, escolheram a légica administrativa, politica, centralizadora,
a Alemanha Ocidental preferiu uma estrutura puiblica
descentralizada. Enquanto os paises latinos confiavam no Estado
para garantir o bem publico e a ‘independéncia’ da televisao, a
Gra-Bretanha e, sobretudo, a Alemanha, que acabava de
experimentar os piores excessos cometidos em nome do Estado,

tiveram uma atitude menos estatal. (WOLTON, 1996, p. 26).

No Brasil, a televisao surge ainda no ano 1950, e, com a importa¢ao de técnicas e

técnicos dos EUA, pela iniciativa de um grupo privado, identificado com a figura do

empresario do grupo de comunicagao Diarios Associados, Assis Chateaubriand.

Para Muniz Sodré e Raquel Paiva, uma chegada repentina, numa “modernizacao
q 5 2 5 ¢

autoritaria” da iniciativa privada “incubada”, posteriormente, no regime que se

estabeleceu no pafs com o Golpe Militar.

Como costuma acontecer nos pafses caracterizados pela ‘via
prussiana’, isto ¢, a modernizagao feita autoritariamente, de cima
para baixo, a televisdo chegou aqui de repente (desde 18 de
setembro de 1950), por capricho do empresario Assis
Chateaubriand, sem estrutura industrial especifica e, mesmo, sem
numero razoavel de aparelhos receptores. Mas foi anunciada como
um {cone do progresso nacional — o Brasil era o primeiro pafs na
América Latina (o quinto no mundo) a dispor da novidade
eletronica. Nos quinze primeiros anos de funcionamento, havia
menos de dois milhSes de receptores em todo o pafs. O regime
militar brasileiro foi a incubadora da expansio televisiva. (SODRE

e PAIVA, 2002, p. 113).

Essa discussao entre publico e privado em relagao a televisao nao ¢, naturalmente,

sem lugar. Dado o impacto e o envolvimento social que a televisao alcanga, o



Estado exerce algum tipo regulamentacdo sobre as emissoes televisivas em

praticamente todos os paises do mundo.

O que ¢ fundamentalmente a televisao? Imagem e lago social. O
divertimento e o espetaculo remetem a imagem, isto é, a dimensdo
técnica. O laco social remete a2 comunicagio, isto é, a dimensao
social. Tal é a unidade tedrica da televisdo: associar duas

dimensoes, a técnica e a social. (WOLTON, 1996, p. 12).

Esse alcance e influéncia da televisao, que fez apenas crescer desde os anos de 1950,
parecem representar a propria ideia de lugar social e de espago coletivo que se
apresenta com as sociedades urbanas. Sociedades “de individuos”, como escreve
Arlindo Machado, “isolados e enclausurados” e em que “o sistema de transmissao
ondular torna-se um poderoso meio de integracio, trazendo a cada um desses lares

as novidades do ‘mundo exterior’, sem que os individuos precisem se deslocar para

fora”. (1987, p. 7).

Ou como resume Wolton:

Qual ¢ o carater da televisao? Reunir individuos e publicos que
tudo tende a separar e oferecer-lhes a possibilidade de participar
individualmente de uma atividade coletiva. E a alianca bem
particular entre o individuo e a comunidade que faz dessa técnica
uma atividade constitutiva da sociedade contemporanea (1996, p.

15).

Essa “alianca bem particular entre o individuo e a comunidade” parece se
apresentar, consequentemente, na propria orientacao da programacao das emissoras

— publicas e privadas.

Programada para falar a um nimero indefinido de pessoas, a dire¢ao da televisao &,



de maneira geral, dedicada a abrangéncia, a grande cobertura, ao alcance amplo e
contabilizado aos milhares. E é nesse sentido que as emissoras — e de maneira
destacada as emissoras privadas — dimensionam sua importancia (e buscam
transformar isso em valor de troca) pelo nimero de individuos que participam de

sua emissao.

Atuando sobre a imediatez da vida cotidiana — um mundo comum
a todos e com pontos de semelhanga, aos quais cada individuo se
vincula por numerosas conexdes sociais — regulando ou
interagindo com seu fluxo, a televisao literalmente incorpora-se a

idéia que o individuo tende a fazer de si mesmo e de seus pares

(SODRE e PAIVA, 2002, p. 131).

Na pratica, a programacao da televisao parece se destinar a interessar ao maior
numero de individuos em aproximagao com seus desejos, curiosidades e sonhos de
satisfacdo pessoal, tanto quanto por meio de assuntos que envolvam necessidades,
temas e debates do corpo e estrutura coletivos. De qualquer modo, esteja
enderecando-se ao individuo ou ao coletivo, a televisdo parece tangenciar, a todo

tempo, uma nog¢ao de senso comum.

Sobre o assunto, Roger Silverstone em A Mensagen da Televisao: Mito e Narrativa na
Cultura Contemporanea destaca a nogao de senso comum como ‘“conhecimento
cotidiano que virtualmente todo mundo numa sociedade compartilha e deve ter para
enfrentar os problemas diarios da vida” (SILVERSTONE apud WHITE, 1994, p.
51).

Para Jesus Martin-Barbero, este lugar de referéncia que envolve “todo mundo numa
sociedade” assumido pela televisdo se apresenta de maneira ainda mais complexa
nos pafses da América Latina, em que “a auséncia de espagos de expressao politica

potenciam desproporcionalmente a cena dos meios de comunicagao”.



(...) é nela [a televisao] que se produz o espetaculo do poder e do
simulacro da democracia, sua densa trama de farsa e de raiva, e na
qual adquirem alguma visibilidade dimensoes-chave do viver e do

sentir cotidiano das pessoas. (2004, p. 25).

E acrescenta Barbero adiante:

(...) a televisdo tem muito menos de instrumento de 6cio e de
diversao do que de cenario cotidiano das mais secretas perversoes
do social e também da constitui¢io de imaginarios coletivos, a
partir dos quais as pessoas se reconhecem e representam o que

tém direito de esperar e desejar (ibidem, p. 26).

Sobre a natureza da linguagem da televisao para ‘atrair’ os individuos para seu
discurso (poderiamos dizer, igualmente, seduzir, agradar, envolver...), Francois Jost

lembra o carater espetacular que marca a TV.

A televisao seria uma instancia midiatica que forneceria
simplesmente informagoes, informagdes que tém a necessidade de
se apresentarem como um espetaculo, pois ¢ ele que atrai os

telespectadores. (JOST, 2004, p. 11).

Sodré e Paiva avancam na defini¢cdo e apontam a ideia de “praga publica” como a

mais adequada para identificar o carater espetacular e voltado a ‘massa’ da televisao:

Na periferia do Primeiro Mundo, apesar das inovagdes — que
reservam a programacao dita ‘de qualidade’ ou culturalista para
quem pode pagar a assinatura do sistema a cabo -, a televisao
massiva continua capitalizando a maioria da audiéncia em circuito
aberto. Caracteriza-se desde o inicio por uma atmosfera sensorial
(um ethos) de ‘praga publica’, no sentido trabalhado por Baktin,

isto é, a praca como feira livre das expressoes diversificadas da



cultura popular (melodramas, festas de largo, dangas, circo, etc.).

(2002, p.106).

A relacdo da televisio como referéncia do coletivo e para o coletivo associa-se, no
entanto, a histéria de outros e mais antigos ‘sistemas’ de comunicag¢ao social. Em ...
E a Televisao se Feg, Ellis Cashmore reforga a ideia da influéncia do radio sobre a

televisao:

O radio preparou o terreno para a televisao ao desenvolver um

sistema rapido de comunicagao de massa, nacional e internacional:
populacdes inteiras acolheram a idéia de se envolver com um meio
que era anonimo, remoto, €, 20 Mmesmo tempo, pessoal e proximo.

(CASHMORE, 1998, p. 23)

Para termos alguns niumeros da presenca do radio, por exemplo nos EUA, que
Sebastiao Squirra detalha com precisao, em 1930 as emissoes ja alcangavam 46%
dos domicilios no pais, com 618 estacdes. Em 1940, o nimero ja havia saltado para
765. Oito anos depois, em 1948, ano em que os principais e mais populares
programas de radio ja comegavam a migrar para a televisdao, estavam registradas no

territorio norte-americano 1.104 emissoras de radio.

O radio como meio de comunicacao eficaz estava nascendo e
desde o inicio acabou conquistando a aten¢ao popular. A
primeira esta¢ao surgiu em novembro de 1920, dentro da
tabrica da Westinghouse, em East Pittsburgh, e tinha a sigla
KDKA. A abertura da emissora coincidiu com a eleicao
presidencial que se realizava naquele ano. Assim, o primeiro
programa da KDKA consistiu de noticias sobre os resultados

daquele pleito (1995, p. 19).



Jornalismo: do Notificar ao Noticiar

Esta presenca da noticia nas primeiras experiéncias registradas com o radio e com a
TV nao se mostra, absolutamente, apenas como uma enorme coincidéncia. Com
uma histéria muito anterior as transmissoes por ondas, as noticias apresentam a
no¢ao de “reportar-se” ao conjunto da sociedade como caracteristica prépria de sua

constituicao.

Anterior a elaboragao de um meio fisico definido para sua circulagao, a noticia

. . . N . . C
parece se identificar com o “notificar”, tio antigo quanto a mais antiga ideia de
sociedade organizada a partir de centros de poder determinados. Este mesmo
“notificar”, dar conhecimento de dados, feitos e eventos de interesse comum,
revelado com os selos cilindricos e cunhas dos sumérios do século XVII a.C., por

exemplo.

No entanto, é razoavel que do ‘notificar’ das sociedades mais antigas das quais
conhecemos registros até o ‘noticiar’ do jornalismo, cruzadas eras, seja dificil sugerir
mais do que a aproximagao entre o ato de fazer circular conhecimentos comuns. O
desenvolvimento da concepgao de noticia e de jornalismo responde a diferentes e
distantes momentos histéricos, como comenta Cremilda Medina em Noticia — Um

Produto a VV'enda:

Muito se escreveu, a partir do século XVIII (com os Iluministas),
sobre a importancia da informacao e a necessidade de seu livre
transito. Fred S. Siebert faz um balango, junto com Theodore
Peterson, das teorias da liberdade de imprensa e reune af trés
posi¢des tedricas muito significativas — especialmente significativas
como patrimoénio histérico do conhecimento reflexivo sobre a

informacao jornalistica. (MEDINA, 1978, p. 22).



Segundo os autores citados por Medina, a primeira fase, “teoria autoritaria da
Imprensa”, tipica dos séculos XVI e XVII, se fundamentava em uma posi¢ao
sintomatica do sistema socioeconomico da Europa, no qual “as informagoes

circulam controladas por aqueles que tém as chaves do conhecimento”.

A segunda fase, da “teoria libertaria”, nascida da ascensio da burguesia, em seu
ideario de transformagdes, a partir do século XVII, opSe-se a esta posi¢do tedrica

“autoritaria” e prega “liberdade de informac¢ao”, um espaco livre de ideias.

A terceira fase, conhecidas as complexidades da informagao, teria transformado o
“Direito de Informacao” em “Direito a Informacao”. Segundo a autora: posi¢ao que
“Aceita (da teoria libertaria) o papel a servigo do sistema politico, o de ilustrar o
publico, o de proteger as liberdades do individuo, mas considera a a¢ao da Imprensa

liberal deficiente” (MEDINA, 1978, p. 22).

E nesse contexto, do infcio do século XX, segundo a autora, que o jornalismo teria
iniciado a discussdao de valores préprios, como os seus cédigos éticos (“O mais

antigo, citado por Siebert, é de 1923”, menciona Cremilda Medina).

A Sociedade Interamericana de Jornais resolve promulgar os
canones do jornalismo. As bandeiras da nova proposta: bem-estar
geral, sinceridade, veracidade, imparcialidade, jogo limpo, decéncia,

respeito a reserva individual (ibidem, p. 23).

Nesta relagao da ilustragao do publico sobre os acontecimentos das sociedades, o
b
jornalista passa a apresentar-se, assim, em sua defini¢ao de ‘comunicador imparcial’,

cauteloso em nao emitir opinides pessoais sobre os eventos que aponta ao coletivo.

Nelson Traquina destaca “dois momentos histéricos cruciais” para o
desenvolvimento desta concep¢ao dominante no campo jornalistico em trecho de

seu texto, que, ainda que longo, vale a pena citar na integra.



Primeiro, surge em meados do século XIX com um ‘Novo
Jornalismo’ — o jornalismo informativo — cuja ideia-chave é a
separacao entre ‘factos’ e ‘opinides’. Em 1856, o correspondente
em Washington da agéncia noticiosa Associated Press pronunciou
o que ia ser a Biblia desta nova tradicdo jornalistica: ‘O weu trabalho
¢ comunicar fatos, as minhas instrugies ndao permitem qualguer tipo de
comentdarios sobre os factos, sejam eles quais forens (Read, 1976: 108). (...)
O segundo momento histérico tem lugar no século XX com o
surgimento do conceito de objectividade nos anos 20 e 30 nos
Estados Unidos. Embora a ideologia da objectividade seja agora
vista como um reforco da fé nos factos, Michael Schudson explica
que o ideal da objectividade nao foi a expressao final de uma
convic¢ao nos factos mas a afirmacao de um método concebido
em funcao de um mundo no qual mesmo os factos nao eram
merecedores de confianga devido ao surgimento das relagdes
publicas e da tremenda eficacia da propaganda na Primeira Guerra

Mundial. (TRAQUINA, 1993, p. 167-168).

Como destaca Traquina, a nog¢ao de jornalismo informativo, tal como a empregamos hoje,
tem origem na metade século XIX, quando se apresenta a ideia da separagao entre “fatos” e
“opinides”, gerando nas paginas dos jornais, ao lado das analises de conjuntura e artigos de
fundo, caracteristicos dos impressos do século XVIII, a noticia como a conhecemos: um

relato que se daria a partir da observagao dos acontecimentos.

O que nos contam as noticias?

Para observarmos os procedimentos de linguagem mobilizados pela reportagem do
telejornal para realizar este espago de referéncia coletiva, a partir do qual se situam tanto a
televisdao como o jornalismo, ¢ importante, no entanto, levantarmos aqui rapidamente

alguns conceitos sobre a no¢ao de noticia.



Em uma ideia presente de noticia, um acontecimento parece tornar-se matéria de imprensa
por critérios que passam pelo alcance de suas causas e consequéncias ou, em relagao
inversamente proporcional de importancia do veiculo com o espago dado a esta forma de
cobertura, simplesmente pelo que um acontecimento traz em si de espetacular, de

extraordinario.

Roland Barthes, no ensaio “Estrutura da Noticia”, em que analisa a noticia de ‘interesse
humano’ (ou o fait divers, rubrica sob a qual a imprensa apresentaria “desastres, assassinios,
raptos, agressoes, acidentes, roubos, esquisitices”), aponta como caracteristica deste tipo de

noticia justamente sua estrutura fechada sobre si mesma.

No nivel da leitura, tudo é dado num fazt divers; suas
circunstancias, suas causas, seu passado, seu desenlace; sem
duracio e sem contexto, ele constitui um ser imediato, total,

que nao remete, pelo menos formalmente, a nada de

implicito. (1999, p. 59).

Numa interpretagao que busca resumir a natureza da noticia, Luiz Gonzaga Motta
diz que, para tornar-se noticia, um fato precisa necessariamente ser percebido
“como uma significa¢ao diferente dos nossos fluxos hegemoénicos de sentido do

mundo cotidiano da vida” (2002, p. 33).

Qual seja a forma, esteja associada ao extraordinario encerrado sobre si mesmo ou
marcada pelo alcance e importancia de suas causas e consequéncias, a estrutura do
discurso noticioso parece favorecer a leitura que busca pela informacao relevante,
pelo que tornou um dado acontecimento noticia. Na distin¢ao de van Dijk (2004, p.
123), “a noticia tem o que podemos chamar de ‘estrutura de relevancia’, que indica

ao leitor qual a informagao é mais importante ou proeminente no texto”.

Ao editar as informa¢Ses de um acontecimento para torna-lo noticia, o que se esta
propondo é uma orientacao de como dado acontecimento pode ser apreendido,

quais seus ‘topicos’ (van Dijk, 2004, p. 129) — ainda que deva se levar em conta que



este processo, como linguagem que emana de alguém, ou de um grupo, ou de uma
empresa, “nunca ¢ o resultado de um consenso coletivo, mas de uma postura
interpretativa ‘interessada’ diante dos fatos noticiados”, como salienta Machado

(2000, p. 109).

Ou, como resume Ronaldo Henn, em seu estudo Os Fluxos da Noticia:

(...) o jornalismo, via de regra, atua junto com grandes forgas
econdmicas e sociais: um conglomerado jornalistico raramente fala
sozinho. Ele ¢ a0 mesmo tempo a voz de outros conglomerados
econdémicos ou grupos politicos que querem dar as suas opinides

subjetivas e particularistas o foro de objetividade. (HENN, 2002,
p. 36).

Como parece ser da natureza da apresentagao do noticiario (seja na imprensa escrita,
no radio ou na televisao), este discurso veiculado nao oferece, a priori, a emissao de
uma opinido direta e conclusiva. A selecao dos fatos, a ordenacao das agdes e o
encadeamento das vozes presentes no evento ¢ que parecem construir o proprio

tom e objetivo do discurso.

Pela auséncia de opinido direta, seriam os proprios elementos de estrutura que
poderiam concorrer para a sugestio de uma mesma expectativa, de uma possivel

interpreta¢ao, que deixa a ‘elaboragao’ do leitor sua atualizagio.

Ainda de acordo com van Dijk, nessa ‘atualizacao’, o leitor pode inserir uma
estrutura tematica diferente da proposta pelo emissor e validar ou eliminar o

entendimento sugerido:

Isso significa que conhecimento, crengas, atitudes e ideologias
podem operar na construgao e representagao cognitiva das

macroestruturas [da noticia]. (2004, p. 133).



Nas palavras de Carlos Eduardo Lins da Silva, que conduziu um estudo nos anos 80
sobre a recepgao do Jornal Nacional, da TV Globo, a partir do trabalho de van Dijk,
isso significa que o entendimento do discurso noticioso depende nao apenas da

estrutura apresentada, mas também das estratégias de interpretacao:

(...) a estrutura do discurso noticioso €, no final, aquela que ¢ dada
ao texto pelo espectador, o conjunto de expectativas que o

espectador possui antes mesmo de consumi-lo. (1985, p. 36).

Ou em Luiz Gonzaga Motta:

O leitor reage nao apenas as instrucoes dadas pelo texto, mas
também aos resultados de sua propria atividade ideacional.

(2002, p. 25).

Ou ainda em Alfredo Vizeu:

Como num jogo, ¢ oferecida a audiéncia a possibilidade de entrar
na partida com o investimento dos seus mecanismos de proje¢ao e
identificacao com aquilo que se da como objeto ofertado. B nessa

relacao que se estabelecem vinculos, cumplicidades. (2005, p. 142).

Na noticia produzida para a televisao, operando para a clareza desta proposicao de
apreensao do que ¢ apresentado, ha recursos proprios da edi¢ao do meio, que
passam pelo tempo dedicado a um assunto até o uso extremo de c6digos sonoros
que sugerem a emogao que o telespectador deve ‘despertar’ em si diante do exibido.
Como observa Alexandre Frigeri, “seu poder [da televisao| de persuasao é grande,
pois as técnicas visuais implicitas a0 meio da forma que estdo sendo articuladas

facilitam a decodificacdao das suas mensagens” (1987, p. 127).

O Programa Chamado Telejornal

Entre os mais diferentes paises, esta presenca do jornalismo na televisao ¢, em parte,
resultado de regras estabelecidas pelo Estado na regulacao da exploragao publica

dos sistemas de radiodifusao. Nesta relacao, como resume Carlos Eduardo Lins da



Silva, “quase sempre, entre tais regras, ha uma que exige do grupo que controla a

emissora a prestacao de servigos informativos ao publico”. (1985, p. 34).

No Brasil, a regulamentagao do ambiente de radiodifusao ¢ estabelecida pelo Cédigo
Brasileiro de Telecomunicagdes (CBT), introduzido em 1962. “Os servicos de
radiodifusdo, nos quais se compreendem os de televisao, serao executados
diretamente pela Unidao ou através de concessio, autorizagao ou permissiao”,

estabelece o Codigo.

Ao tratar da programacio das concessionarias, o Cédigo brasileiro — disponivel na
pagina na internet da Presidéncia da Republica! — define nominalmente a

obrigatoriedade das emissoras de TV quanto a transmissao de “servi¢o noticioso’:

“As emissoras de radiodifusao, inclusive televisao, deverdo cumprir sua finalidade
informativa, destinando um minimo de 5% (cinco por cento) de seu tempo para
transmissao de servi¢o noticioso.”, dispoe o Codigo, estabelecendo, a sua maneira

normativa, o carater publico que procura observar da televisao e do jornalismo.

Como causa e reflexo desta fun¢ao publica e social atribuida ao jornalismo e a
televisao, o telejornal, por se estabelecer como forma recorrente para a
apresentacao da noticia em TV, parece firmar-se como género que revela

diretamente a presenca e a influéncia da televisao na construgdao do espago social.

No Brasil — do mesmo modo que observamos na associagao entre a emissao de
noticias e as experiéncias iniciais com a televisao —, o programa telejornal participa,

igualmente, das primeiras transmissoes televisivas.

O primeiro telejornal, Imagens do Dia, da TV Tupi, foi levado ao ar no dia seguinte
a cerimonia de inauguragdo da televisao no pafs, em 18 de setembro de 1950. Na TV

Globo, que se transformaria nos anos 70 na principal emissora nacional, o primeiro

! Cédigo Brasileiro de Telecomunicag@es, consultado em 4/8/2010 no endereco
http://www.planalto.gov.br/ccivil/LEIS/L4117.htm



http://www.planalto.gov.br/ccivil/LEIS/L4117.htm

telejornal foi exibido ja no dia de inaugura¢ao do canal, em 26 de abril de 1965 (com
o Cédigo Brasileiro de Telecomunicacdes ja em vigor, portanto) e trazia o nome

Tele Globo, com meia hora de duracio.

Em sua estrutura, de forma semelhante aos jornais impressos, que nos mais
distantes cantos do mundo apresentam uma organiza¢ao muito similar e baseada em
matérias divididas entre editorias, como politica, economia, cultura..., o formato do
telejornal mantém uma ordenag¢ao reconhecida muito rapidamente pela audiéncia.
Nesse sentido, Atrlindo Machado comenta o trabalho dos videoartistas Antonio
Muntadas e Hank Bull realizado, em 1987, a partir da profunda semelhanca entre

telejornais de diferentes partes do mundo.

Talvez nio exista na televisao um género tao rigidamente
codificado como o telejornal. Os videoartistas Antonio Muntadas e
Hank Bull realizaram uma obra exemplar na demonstragao desse
postulado. Trata-se de Cross-cultural Television (1987), um video em
que imagens “pirateadas” de telejornais de todo o mundo e
editadas segundo suas semelhangas estruturais, demonstram que,
malgrado as variagdes locais ditadas por especificidades culturais
ou lingtiisticas e por diferencas de suporte econdémico, o telejornal
se constroi da mesma maneira, se endereca de forma semelhante
ao telespectador, fala sempre no mesmo tom de voz e utiliza o
mesmo repertorio de imagens sob qualquer regime politico, sob
qualquer modelo de tutela institucional (privado ou publico), sob
qualquer patamar de progresso cultural ou econdémico.

(MACHADO, 2000, p. 104).

Com uma “mistura de distintas fontes de imagem e som: grava¢oes em fita, filmes,
material de arquivo, fotografia, graficos, mapas, textos, além de locucao, musica e
ruidos” (Machado, 2000, p. 104), o telejornal apresenta-se como um programa que

se faz enquanto se exibe.



Dividido entre a condu¢ao do(s) apresentador(es) ao vivo em estudio, a exibi¢ao de
material gravado e a participacao de repérteres e entrevistados em direto, o
telejornal é descrito nas palavras de Yvana Fechine como um “enunciado
englobante que resulta da articulagao, por meio de um ou mais apresentadores, de

um conjunto de outros enunciados englobados” (2001, p. 105).

Nas suas mais variadas formas — reportagens gravadas, entrevistas
no estudio, entradas ‘ao vivo’, graficos, material de arquivo, etc. —,
todos os enunciados englobados (unidades) organizam-se em
func¢ao desse enunciado englobante implicito (todo) justamente
porque estdo inseridos, e sdo articulados entre si, numa mesma
temporalidade definida pelo inicio e pelo fim do programa. Essa

temporalidade corresponde a duragao, continuamente no presente,

na qual se d4 a propria transmissao do telejornal. (ibidem, p. 140).

Em uma comparacio entre a apresentacao da noticia nos jornais impressos € nos
jornais na TV, Paul Weaver, na traducao portuguesa de seu ensaio News Paper
News and Television News, observa a preocupa¢ao com o encadeamento da
informacao no telejornal, visto que este se oferece organizado no tempo; ao
contrario dos jornais impressos, em que as informagoes se estruturam no espago, no

desenho da pagina.

O noticiario televisivo é assim uma Zable d’hote, uma cole¢io de
“estorias” seleccionadas e organizadas de modo a serem vistas
integralmente por todo o espectador, sem reduzir o tamanho ou o
interesse da audiéncia a medida que o programa prossegue. (1993,

p. 297).

E continua Weaver:



Ao contrario da noticia de jornal, que nao é concebida para ser lida
na totalidade, embora adquirindo inteligibilidade, a noticia de
televisao ¢ concebida para ser completamente inteligivel quando
visionada na sua totalidade. O seu foco ¢é pois um tema que
perpasse a “estoria” e que se desenvolva a medida que a “estoria”
se desenrola do seu inicio até a0 meio e do meio ao fim,
Seleccionam-se e organizam-se informagdes, narrativas, som e
imagens para ilustrar o tema e fornecer o necessario

desenvolvimento. (ibidem, p. 299).

Beatriz Becker usa o conceito de ‘relaxacao’ ao comentar a forma pela qual o

telejornal solicita o envolvimento do telespectador:

O jornal precisa seduzir e conquistar a audiéncia o tempo
todo. E esta caracteristica da narrativa corresponde a um
outro efeito de sentido do telejornal: o efeito de ‘relaxagao’,
que contraditoriamente significa manter-se ‘ligado’. O
discurso do telejornal ¢ intencionalmente tenso, provocando

o interesse constante do telespectador, que nao tem chance

de relaxar. (2005, p. 78).

Tecnicamente, na definicdo de Guilherme Jorge de Rezende, a organizacio do

telejornal se da a partir de blocos e, dentro dos blocos, em matérias:

A estrutura de um noticiario delineia-se no que se chama de espe/bo.
Apresentado de forma concisa, distribuido a todos os profissionais
participantes da operacao do programa, o espe/ho sintetiza a
organiza¢ao do telejornal em blocos, a ordem das matérias em cada
bloco, bem como dos intervalos comerciais, das chamadas e do
encerramento. Sua elaboracio, coordenada pelo editor-chefe ou
editor responsavel do informativo, se da a partir de um pré-espelho,
que se altera progressivamente, quantas vezes for necessario,

durante todo o periodo de producao do telejornal e que se pode



concluir até mesmo no decorrer da propria apresenta¢ao do

programa. (REZENDE, 2000, p. 146).

Em seu estudo do telejornal “enquanto um género televisual”; Arlindo Machado
aponta a existéncia de dois modelos recorrentes para o programa. Como ponto de

diferenciagao entre os dois modelos estaria o papel do apresentador no programa.

Uma forma eficaz de diferenciar entre os dois principais modelos
de telejornal é verificar se existe alguma hierarquia entre as diversas
vozes que se rivalizam na arena do telejornal. Se o ancora tem
poderes de decidir sobre as vozes que entram e saem, portanto de
delegar voz aos outros, se ele permanece a fonte principal de
organiza¢ao dos enunciados, estamos diante de um telejornal de
modelo centralizado e opinativo. Caso contrario, ou seja, quando o
apresentador aparece como uma voz que expressa a opiniao mais
esparsa ou mais difusa de um corpo de redatores, quando o szff
parece ter 0 mesmo peso € a mesma importancia que ele na
condugao do relato, entdo estamos diante do telejornal de modelo

polifonico. MACHADO, 2000, p.108).

Em nossa observag¢ao do telejornal como género privilegiado para o
reconhecimento da influéncia da televisao na constru¢ao do espago social,
consideramos o alcance do meio TV como um dos principais canais de informagao
na apreensao da ‘realidade’ para uma audiéncia que alcanga, no Brasil, a expressiva

maioria da populagio.

Para se ter um dado revelador sobre isso, diante de uma populagao de mais de 190
milhGes de brasileiros, jornais de grande repercussao no pais, como a Folha de S.

Paulo, alcan¢cam uma tiragem diaria que hoje nao ultrapassa 300 mil exemplares?.

Com o objetivo de investigar os telejornais como geradores de identidades culturais,

Beatriz Becker em A Lingnagen do Telejornal dedica-se a analise do noticiario

2 A tiragem da Folha de S.Paulo é de 287.865 jornais por dia, segundo os dados do més de junho de 2010
do Instituto de Verificagdo de Circulagéo (IVC).



motivado pelas comemoracdes dos 500 Anos do Descobrimento do Brasil. Segundo
a autora, os telejornais participam da constru¢ao do modo de expressio das
identidades nacionais “como experiéncias tunicas, cotidianas e coletivas de

representacao da realidade”.

(...) a TV e o telejornal promovem, como mediadores, construcoes
da realidade nacional, ofertando uma experiéncia coletiva singular
e cotidiana, que pode gerar multiplas representa¢oes do Brasil e de
suas identidades. As tnicas idéias coletivas sobre o Pais que
podemos compartilhar em todas as regides sio aquelas

transmitidas em cada uma das edi¢ées dos Telejornais de maior

audiéncia. (BECKER, 2005, p. 35).

Na estrutura do género telejornal, destaca-se, na apresentagao da noticia, o formato
reportagem — objeto deste trabalho. E em torno da reportagem que parece se
organizar todo o telejornal. Em sua constitui¢ao, o telejornal retine diferentes
formatos para a apresenta¢ao da noticia (nota, nota coberta, entrevista, enquete,
comentario, cronica e indicadores, como a previsao meteorolégica, por exemplo). A
reportagem parece set, no entanto, o formato a concentrar as maiores

potencialidades e esfor¢os de linguagem do programa.

A construc¢ao da narrativa da reportagem do telejornal, suas relagdes com os
procedimentos da narrativa de ficgao e, principalmente, a adequagao da organizagao
de ‘estérias’ na reportagem do telejornal para a realizagao do espaco de fala, de que
se investe o programa como referéncia a sociedade, ¢ o que procuraremos investigar

no capitulo seguinte.



Capitulo 11

A Narrativa de Ficgdo na Noticia de TV



“A ascensdo dos meios de comunica¢dao de massa, que se adaptam melhor as ‘estérias’ do que aos
sermdes, reforc¢a a posi¢do de cultura expressiva. As formas expressivas, incluindo as formas

narrativas, podem muito bem assumir papéis cada vez mais importantes no controle social.”

Bird e Dardene

Pauta de ‘Estorias’

Como procuramos tratar em nosso primeiro capitulo, o lugar de fala assumido pela
televisao e pelo jornalismo como referéncia ao conjunto da sociedade (seja trazendo
noticias do mundo e do tempo em que vive o ‘espectador’, seja no papel de canal de
representante do ‘cidadao’ diante do mundo narrado) parece proprio da ideia

presente sobre televisao e jornalismo.

Verificamos durante toda pesquisa para este trabalho que nao sio poucos os autores
que apontam, tanto em tom de aten¢ao como destacando a importancia de sua
condi¢ao a (tele)democracia, a presenca do telejornalismo na organizagao da vida

social.

E neste sentido que propomos observar as estratégias de linguagem mobilizadas
pelo telejornalismo (mais especificamente pelo género telejornal) para realizar este
espaco de referéncia para a sociedade e sobre a sociedade, do qual o programa se

investe.

Considerados outros recursos levados a pratica pelo jornalismo e pela televisao para
a sua realizacdo como lugar de orientagao social (como alcance e cobertura de suas
emissoes, sistematizacao de métodos de producao, desenvolvimento de critérios de
atuacdo e sua relagdo com outros grupos econdomicos ou politicos), para este estudo,

no entanto, propomos um exercicio de analise do género telejornal a partir de suas



estratégias de linguagem, enquanto género televisual.

Para isso, partimos de uma proposta de exame das estruturas visuais e narrativas que
marcam a principal unidade do programa (a reportagem, da qual nos ocuparemos
mais adiante) e das considera¢oes de diferentes autores que reconhecem a presenga

de elementos e procedimentos proprios da fic¢do na organizagao do género.

A partir do trabalho de autores como Bird e Dardene, Francois Jost, Robert Stam,
Paul Weaver, Luiz Gonzaga Motta e Iluska Coutinho, propomos como hipétese
deste trabalho a associagdo entre essa distintiva presenga da ‘narrativa de estorias’ na

principal unidade do género telejornal e o lugar de enunciagao por ele assumido.

Como exercicio de analise do género, sugerimos, assim, uma relaciao de sentido
estabelecida entre as ‘narrativas de estorias’, que se oferecem nas reportagens
televisivas, e o espaco de fala do qual o telejornal se da a conhecer como referéncia a

sociedade.

Nesta dire¢do, observaremos a organizagao das noticias em ‘estorias’ nas
reportagens do telejornal, como linguagem mobilizada pelo programa com vistas a
ordenagao dos textos em corpos delimitados e dados a compreensdo dinamica e
imediata de sentido, ou como meio a vincular o real as suas solicitacoes de
entretenimento. Por hipétese deste trabalho, propomos também observar a
presenca dos atributos da narrativa de fic¢ao no telejornal como modo de
representacao/delimitacdo (por meio de organizacao de enredos visuais) de
referéncias de comportamento e de expectativa sociais a partir das ‘estorias’ nas

quais os fatos sociais sao convertidos no programa.

Nossa hipotese ¢, assim, a de que a organizagao das reportagens televisivas como
‘estorias’ favorece a realiza¢ao do lugar de fala do telejornal como ‘orientador social’,
por delimitar referéncias (modelos) para comportamentos e anseios sociais nas

tramas de conflito dos fatos apresentados.



Como estrutura, a construgao narrativa terminaria por concorrer para o empenho da
linguagem do telejornal na representacio/delimitacao de paradigmas morais, de
justica, de direitos e deveres e de anseios sociais partilhados (ou que podem, entio,

passar a ser) pelo conjunto da sociedade.

Como modo de observar este desdobramento da narrativa de ficcdao na realizagiao
do telejornal, buscaremos comparar a estrutura do formato reportagem com outras
formas de narragao que, por defini¢ao, operam modelos e referéncias de

comportamento social.

Para isso, tomaremos como corpus de analise duas edi¢oes levadas ao ar nos mesmos
dias por dois diferentes telejornais: Jornal Nacional, da Rede Globo de Televisao, e
Jornal da Cultura, da emissora paulista de mesmo nome, exibidas em periodo
recente (nas noites de 8 e 9 de junho de 2010); e o estudo de uma forma narrativa
marcada pela sugestao de modos de atuagao e preceitos morais, a fabula — género
literario difundido, principalmente, a partir dos tratados indianos do Paficatantra e,

no Ocidente, com as criagoes atribuidas ao grego Esopo.

Neste segundo capitulo, levantamos alguns conceitos sobre a estrutura e usos da
narrativa de fic¢do, a organizacao da narrativa da reportagem do telejornal e sua

adequagao, como linguagem, ao espago de enunciagao assumido pelo programa.

Narrativa do Primordial

A ideia de narrar, de organizar eventos em relagoes de causa e efeito, parece por si
s6 oferecer a proposicao de uma ‘experiéncia’ a ser apreendida. Segundo Siqueira
(1992), a nocao de narrativa teria sido concebida desde seu inicio como ferramenta

de transmissao de ensinamentos por meio de contos e fabulas.

Considerando ser a narrativa uma forma de expressio do Homem desde a sua idade

mais primitiva, talvez mesmo um dos principios importantes para o



desenvolvimento de sua articulagao de linguagem, trazemos aqui, ainda que dentro

das limitagoes do presente trabalho, alguns conceitos sobre o ato de narrar.

Segundo Eleazar Mielietinski, a criacao das narrativas expressatria o proprio
desenvolvimento da psicologia e da evolugdao da consciéncia do homem. Citando o
estudioso E. Neumann, escreve: “Os mitos da criacao, de acordo com E. Neumann,
530, justamente, a historia do nascimento do ‘eu’, a emancipagao gradativa do

individuo e o sofrimento a ela ligado.”. E complementa adiante:

O desprendimento do ‘eu’ consciente a partir do inconsciente é
expresso pelo arquétipo da luta. O desprendimento dos pais, que
ocorre no filho, ¢ analogo a luta com o dragao. O ‘eu’ se torna
heréi (‘primeira personalidade’), que é, em principio, o precursor
arquetipico da humanidade como um todo. (MIELIETINSKI,
2002, p. 206).

O desenvolvimento do consciente frente ao inconsciente ¢, assim, ligado por
Neumann, como observa Mielietinski, aos mitos da criacao e suas estruturas de

conflito e oposi¢ao.

A coesao primordial do inconsciente ¢ simbolizada pelo circulo,
pelo ovo, pelo oceano, pela serpente divina, pela mandala, pela
esséncia primeira, pelo conceito alquimico de wruboros. (...) O
desenvolvimento individual da-se como separacao do wruboros,
como entrada no mundo e encontro com o principio universal das
contradi¢oes, das oposi¢oes, que desenvolvem a unidade

primordial — a plenitude —, na integralidade. (ibidem, p. 24-25).

Bird e Dardene, citando Johnson, argumentam que por conferirem aos seres
humanos esquemas para “perspectivarem o mundo e viverem a sua vida”, as

narrativas revelam uma fungao essencial na organizacio do homem.



Acreditamos que, desde os primeiros gestos da humanidade, o homem ao
desenvolver historias cria referéncias as suas acoes e, sobremaneira, a0 modo de
encadea-las a fim de efetivar um certo dominio, uma certa orientacao sobre o
mundo. Numa zona em que os desafios do desconhecido e do inesperado se
revelam parte do agir e do atuar no mundo, e, falando a um sentimento de
transitoriedade da vida, as narrativas parecem contar sempre aos homens um
movimento do cosmos, realizado eras distante de sua breve permanéncia, mas, sem

davida, realizada também e vivamente por ela.

Para Eleazar Mielietinski a organiza¢ao do mundo em forma de narrativa
corresponde a uma busca do homem de relagdo com o cosmo que lhe seja

harmoniosa:

Tendo diante de si a tarefa pratica de dominar o mundo, o homem
o estrutura (isto é, o mundo e nao seu proprio espirito)
teoricamente em forma de relato (narrativa) de suas origens, sendo
que o constrdi de tal forma que lhe sejam asseguradas relagoes
harmoniosas com ele (por conta do dialogo, da troca, da magia, da
religido). Nao apenas a ordem do mundo, mas também sua
importante harmoniza¢ao com as exigéncias humanas encontra-se
no programa de cosmicizagao, exigindo o momento oportuno da
luta ativa dos herdis contra as forcas demonicas do caos.

(MIELIETINSKI, 2002, p. 40-41).

Esta importancia da narrativa parece tio grande ao Homem que — produzida sob
formas “quase infinitas”, nas palavras de Roland Barthes — ela se mostra presente

em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades.

(...) a narrativa pode ser sustentada pela linguagem articulada,
oral ou escrita, pela imagem, fixa ou moével, pelo gesto ou
pela mistura ordenada de todas estas substancias; esta

presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na



epopéia, na histéria, na tragédia, no drama, na comédia, na
pantomima, na pintura (recorde-se a Santa Ursula de
Carpaccio), no vitral, no cinema, nas historias em quadrinhos,
no fait divers, na conservagao. (...) a narrativa comeg¢a com a
propria histéria da humanidade; nao ha em parte alguma
povo algum sem narrativa; todas as classes, todos os grupos
humanos tém suas narrativas, e freqiientemente estas
narrativas sao apreciadas em comum por homens de culturas
diferentes e mesmo opostas; a narrativa ridiculariza a boa e a
ma literatura: internacional, trans-historica, transcultural; a

narrativa esta af, como a vida. (BARTHES, 2008, p. 19).

Como resume Norval Baitello Junior, no ato de “narrativizar” podemos reconhecer
a necessidade humana de atribuir nexos e sentidos ao que se apresenta a percepgao,

a partir de “associagdes’:

Narrativizar significou e significa para o homem atribuir nexos e
sentidos, transformando os fatos captados por sua percepcao em
simbolos mais ou menos complexos, vale dizer, em
encadeamentos, correntes, associagoes de alguns ou de muitos elos
signicos (...) Edgar Morin o denomina de ‘segunda existéncia’, Ivan
Bystrina chama ‘segunda realidade’ e Iuri Lotman lhe da o nome

de ‘semiosfera’ (BAITELLO jr., 2003, p. 39).

Em Cena, Personagem, Agdo e Conflito

A defini¢ao de Baitello Junior, ao se debrugar sobre o significado das narrativas,
aponta também o modo como elas se constituem, a organizagao caracteristica da

narracao.

A nogao de “encadeamentos, correntes, associa¢oes de alguns ou de muitos elos

signicos”, como define Baitello Junior, dialoga com a “seqiiéncia de



acontecimentos” com a qual o estudioso de cinema Christian Metz caracteriza a

narracao.

Em qualquer narracio, o narrado ¢ uma seqiéncia mais ou menos
cronoldgica de acontecimentos; em qualquer narragao, a instancia-
narradora reveste a forma de uma seqiiéncia de significantes que o
usuario leva um certo tempo para percorrer: tempo da leitura, para
uma narragao literaria, tempo da projecdo, para uma narragao

cinematografica. (METZ, 2007, p. 32.).

De acordo com Roland Barthes, encontra-se no percurso narrativo, em seus
encadeamentos, elos e associacOes; em sua travessia, e “nao ‘ao cabo’ do narrado™, a

significa¢ao da narragao.

Compreender uma narrativa nao é somente seguir 0 esvaziamento
da historia, é também reconhecer nela ‘estagios’, projetar os
encadeamentos, horizontais do ‘fio’ narrativo sobre um eixo
implicitamente vertical; ler (escutar) uma narrativa nao é somente

passar de uma palavra a outra, é também passar de um nivel a

outro. (2008, p. 27).

Diante da profusao “quase infinita” das formas de narraciao, como escreve Barthes,
cabe perguntar se este “encadeamento’ que marca o ato de narrar envolve
elementos estruturantes comuns a todas as narrativas, tal a variedade de usos e
linguagens. Quem responde é o proprio Roland Barthes: “(...) ndo existe uma sé

narrativa no mundo sem ‘personagens’ ou ao menos sem ‘agentes”’. (2008, p. 44).

Um dos maiores pensadores da estrutura das narrativas literarias, o russo Tzvetan
Todorov, ao comentar a relagdo entre personagem e ‘a¢ao narrativa’, aponta, no
entanto, a necessidade de perceber as diferentes tendéncias de narracio. Todorov
menciona duas tendéncias diametralmente opostas na narrativa literaria: as narrativas
em que a agdo estd submetida a personagem e outra em que, de forma contraria, as

personagens servem a agao, como se veé em Odisséza e nos contos de As Mil e numa



Noites, segundo o autor.

A personagem nio ¢ sempre, como pretende [Henry] James, o
determinante da acdo. (...) a personagem ¢é uma histéria virtual que
¢ a historia de sua vida. Toda nova personagem significa uma nova
intriga. Estamos no reino dos homens-narrativas. Esse fato afeta

profundamente a estrutura da narrativa. (TODOROV, 2003, p.
123).

As consideragoes de Todorov sobre a ‘hierarquia’ da relagao entre personagens e
agoes parecem repercutir as ideias de outro grande pensador da organiza¢ao
narrativa, o também russo Vladimir Propp que analisou, em seu estudo Morfologia do
Conto Maravilhoso, os contos populares da Russia, a partir do {indice de narrativas
folcloricas elaborado pelo finlandés Antti Aarne e publicado pela primeira vez em
1911. Para Propp, a 16gica das narrativas analisadas explicitou um sentido proprio
do ato de narrar em que o conflito (a intriga) estabelece um quadro predeterminado

de ag¢des ou ‘fungdes’ reclamadas a trama, independente dos personagens.

Nos casos citados [o autor faz mengao a quatro ag¢oes semelhantes
em diferentes contos — a doagdao de um personagem a outro de um
meio/objeto que tem a capacidade de transporta-lo para outro
‘reino’] encontramos grandezas constantes e grandezas variaveis. O
que muda sao os nomes (e, com eles, os atributos) dos

personagens; o que nao muda sdo suas agdes, ou fungdes.

(PROPP, 2006, p. 21).

E complementa Propp:

Lembremos que a repeti¢iao de fungdes por personagens diferentes
foi observada ha bastante tempo pelos historiadores das religides

n0s mitos e nas crengas, mas nao pelos historiadores do conto



maravilhoso. Assim como as propriedades e fun¢des dos deuses se
deslocam de uns para outros, chegando finalmente até os santos
do cristianismo, as fung¢des de certos personagens dos contos
maravilhosos se transferem para outros personagens. Antecipando,
podemos dizer que existem bem poucas fungdes, enquanto os

personagens sao numerosissimos. (ibidem, p. 21-22).

Também para José Hilton Sayeg de Siqueira, em sua “Organizagao Textual da
Narrativa”, o conflito se apresenta no centro da narra¢ao, numa conceituagao que

envolve, implicitamente, acao e personagens:

Toda narrativa comega pela apresenta¢ao de uma expectativa
que pode estar implicita ou explicita. E essa expectativa que
permite ao leitor reconhecer o conflito, que ¢é a principal

caracteristica de uma narrativa de ficgao. (SIQUEIRA, 1992,
p. 19).

Neste quadro, considerados os diferentes ‘pesos’ destacados pelos autores
mencionados, parece se revelar uma estrutura geral da narrativa de ficgdao que se
renovaria entre os diferentes modos de narracao e envolveria trés elementos
centrais: personagem, a¢ao e conflito. Vejamos como estes elementos gerais da

narrativa de ‘estorias’ se apresentam na organizacao das reportagens do telejornal.

A Narrativa de Fatos do Telejornal
Para além de um jogo aqui inevitavel de palavras, a criacio narrativa tem uma longa
histéria no jornal — por meio do romance-folhetim, que se consolidou na imprensa

francesa a partir de 1836.

Como escreve Marlyse Meyer, resultado “de puras necessidades jornalisticas”, o



romance brotou nas paginas dos jornais como “uma nova forma de ficgdo, um
género novo de romance: o indigitado, nefando, perigoso, muito amado,

indispensavel folhetim ‘folhetinesco™. (1996, p. 59).

Como linguagem, José Alcides Ribeiro, citando o critico Régis Messac, escreve que
o romance elaborado para o jornal, dada a preocupagao de “agarrar o leitor” de
imediato para a estoria, dependia quase que exclusivamente da intriga, do conflito, e

sua profusao, dentro do romance, de assassinatos, envenenamentos e traicoes (1996,

p. 30)3.

Considerada a relevancia do romance-folhetim na expansao do jornal e da imprensa,
poderfamos deduzir consideravel influéncia que a linguagem dramatica do género

teve no desenvolvimento da produgao do noticiario.

Sonia Llanza, em sua tese “As Narrativas Jornalisticas: Memoria e Melodrama no
Folhetim Contemporaneo”, observa a ‘recodificacao’ do romance-folhetim a partir

da estrutura “seriada” como se organiza o noticiario.

O jornalismo aproveitando a emogao que fatos dramaticos causam
nos leitores, produz matérias durante alguns dias. Evidentemente,
esta técnica de sedugao pelas historias cotidianas nao ¢ recente,
conforme ja o dissemos. O jornalismo contemporaneo recodifica,
portanto, codigos que ja foram muito utilizados no inicio de sua
histéria. A folhetinizacdao da informacio é um elemento assimilado
da cultura, porque, mais que veicular os fatos, compartilha com
seus leitores historias da vida em fatias, em fasciculos. (LANZA,

2008, p. 57).

Por um caminho diferente da anilise do romance-folhetim, mas nesta mesma
direcao, igualmente Elizabeth Bird e Robert Dardene aproximam-se do noticiario a

partir da criagdao narrativa, ou como “parte de uma pratica cultural antiqiifssima”: o

® Ribeiro, José Alcides. Imprensa e Ficcdo no Século X1X: Edgar Allan Poe e A Narrativa de Arthur
Gordon Pym, Ed. Unesp, 1996.



contar estorias.

De facto, os valores-noticia, que os jornalistas freqiientemente
sugerem ser algo de intrinseco aos acontecimentos, para serem
deduzidos utilizando o “sentido noticioso”, sio codigos
culturalmente especificos de contar “estérias”. Estes valores,
resumidos por Chibnall (1981) como “as regras que acentuam a
relevancia de: o Presente, o Invulgar, a Simplicidade, as Ac¢des, a
Personalizagao e os Resultados”, sio precisamente os valores que
qualquer contador de “estorias” utiliza ao criar um conto. As
“estorias’” nunca “reflectem a realidade” e falam de
acontecimentos mundanos e quotidianos. Referem-se ao diferente
e ao particular que representam, no entanto, algo universal —
precisamente como sao as noticias. (BIRD e DARDENE, 1993, p
. 269).

Do mesmo modo, Renato Modernell indica a relacao da noticia com o sentido de

fabulacdo, nao ligada ao sentido do género literario fabula, mas da criacao por meio

de recursos literarios, ou “(...) textos embasados em fatos publicos ou plausivelis,

mas cujos atributos internos (de enfoque ou linguagem) levam o leitor pelos

caminhos da fantasia, sem que ele necessariamente o saiba.”. (2004, p. 29).

Quando nos concentramos no noticiario produzido para a televisao, as narrativas de

estorias parecem se adaptar de forma ainda mais completa ao jornalismo com a

articulagao dos recursos de som e imagem do meio. Como conclui Christian Metz,

analisando a capacidade narrativa das imagens animadas do cinema, parece estar

“além das forgas do espirito humano (o do espectador como o do cineasta) recusar

um ‘fio” assim que duas imagens se sucedem”. (2007, p. 62).

Convergindo nosso olhar neste trabalho para o noticiario televisivo desenvolvido no

Brasil, e observada a forte influéncia do padrio norte-americano de telejornalismo

para o modelo de producao adotado pelas redes de TV brasileiras, “tanto na



confec¢ao do noticiario quanto no formato do programa, no estilo e mesmo nos
equipamentos periféricos usados na elabora¢iao dos telejornais” (SQUIRRA, p. 113),

¢ esperado reconhecer aqui algo do modo de ‘contar estérias’ da imprensa televisiva

dos EUA.

Iluska Coutinho, que investigou em sua tese de doutorado a manifesta¢ao do drama
na estrutura do noticiario televisivo, aponta a recorréncia a elementos da narrativa
de fic¢ao como “férmula” do jornalismo televisivo norte-americano ja no inicio dos

anos 60.

De acordo com Iluska, reportando-se a estudo do jornalista Edward Jay Epstein, um
evento que revelaria esta determinacao por atribuir os elementos da ficcao a
organiza¢ao do noticiario de TV ¢ a circulacdo, ainda em 1963, de um documento
interno da rede NBC, quando da implantacao do telejornal nacional da rede, NBC

Evening News.

Para Epstein, a partir de memorando interno da NBC, o produtor executivo do
telejornal, Reuven Frank, que se tornaria alguns anos depois presidente da NBC
News, ao definir caracteristicas que julgava pertinentes para a produgao do novo
noticioso terminou por organizar a “férmula basica” ndo apenas para o programa,

mas para a ideia de noticiario na TV americana.

Segundo sugere o memorando de Reuven Frank transcrito a partir de Epstein:

Toda noticia, estéria jornalistica, deve, sem nenhum sacrificio de
sua honestidade ou responsabilidade, apresentar os atributos da
ficcao, do drama. Ela deve ter estrutura e conflito; problema e
desenvolvimento; nascimento e queda da a¢do; um inicio, meio e
fim. Estes sao os aspectos essenciais nao apenas do drama; eles sao
a esséncia da narrativa. (...) A imagem nao ¢, e nao serd nunca o

fato, mas um simbolo dele. (REUVEN FRANK apud



COUTINHO, 2003, p. 79).

A partir desta “férmula basica”, Epstein, que considera semelhangas de linguagem e
perspectivas entre as trés grandes redes de televisao dos Estados Unidos (NBC, CBS
e ABC), indica cinco modelos de organiza¢ao da informacao caracteristicos do
telejornal norte-americano: dialético, ironico, nacional, histéria de agado e modelo de

nostalgia.

De acordo com ele, o modo dialético estabelece estorias que devem apresentar
posi¢des pro e contra, com os reporteres fornecendo uma espécie de sintese no final
da matéria. Quando nio se apresenta possivel tal equilibrio de opinides, entraria em
cena o segundo modelo, com estérias com um tom de ironias e brincadeiras,

evitando a adogdo de posturas polémicas.

O modo nacional seria, segundo o autor citado por Iluska Coutinho, uma alternativa
utilizada para nacionalizar as estorias jornalisticas. Para isso, duas ou mais estorias

locais seriam colocadas juntas, celebrando uma fusao territorial.

Na histéria de agdo, a énfase da trama ¢ dada por meio da tensao entre os
envolvidos na noticia. Evitando as formas de apresenta¢ao mais complexas, o que
deve sobressair ¢ a explicitagao das diferencas dos lados que se mostrariam em
oposic¢ao e disputa. Entrevistas e narra¢ao buscam definir os personagens de forma

clara, preparando o espectador para o desenrolar da acao.

Por fim, o modelo da nostalgia teria como foco um valor, uma visao tradicional

ameacada ou substituida por uma mais moderna.

Analisando os cinco modos de organizacdo da noticia na TV apontados por
Epstein, podemos observar que, com exce¢ao do modelo a que o autor chama

nacional, todos os formatos ordenam-se em torno de situacoes de conflito.



Intriga em Capitulos

Para Luiz Gonzaga Motta, o conflito é o elemento organizador por exceléncia da
noticia. “Se nao ha conflito, nao ha noticia, as noticias estao sempre ligadas as

inversoes e transgressoes” (2000, p. 61). E em outro artigo:

N3o ha narrativa sem conflito, sem enfrentamento, sem
rompimento e tensoes. E a identificacio do conflito que permite
revelar os atores, protagonistas e antagonistas, suas agoes e
reagdes, os equilibrios, os episodios e a sequéncia que estrutura a

gramatica narrativa. (idem, 2002, p. 27).

Especificamente na noticia televisiva, Iluska Coutinho coloca o conflito no centro
de sua estrutura. “A apresentacao do conflito, e sua tentativa de solugio, tal como

no drama, seriam as formas de representagao da noticia no telejornal” (2003, p.

123).

Também Beatriz Becker indica um interesse proprio da TV em noticiar fatos com
forte carga conflitual. “Os pesquisadores da informagao jornalistica apontam o
interesse humano e a carga conflitual como os predicados mais importantes para

uma noticia ser selecionada para um telejornal”. (2005, p. 61).

Em sintonia com esta importancia do conflito para a linguagem do telejornal,

Epstein destaca a relevancia das imagens de agéo.

As noticias ou estorias dos telejornais de rede tendem a favorecer
imagens de acdo em oposi¢ao aquelas em que nao ha agao visivel.
E, ainda que um evento ou fato seja caracterizado por um
inesperado baixo grau de atividade, a televisao pode (e deve) criar a

ilusao de que se desenrolam muitas a¢oes. (EPSTEIN, 1973, p.



179 apud COUTINHO, 2003, p. 99).

Indo além das ‘estérias’ em que sao convertidas as noticias na TV, o estudioso
norte-americano do cinema Robert Stam observa recursos proprios das narrativas
de ficgdao em todo o telejornal. Desde “o drama que vai se desenvolvendo da lenta
revelagao das personalidades dos apresentadores e da saga de seu relacionamento
uns com os outros € conosco, enquanto telespectadores” até o desvendamento das
noticias por etapas, com o uso de “trechos parciais de informagao, com objetivo de
estimular o interesse: Veja, no noticiario das oito: Homem Mata Mulher e Amante...

Atriz Tenta Suicidio: Detalhes em um Minuto”.

(...) a noticia, tal como o filme de ficgao, é a escrita (roteiro, texto) recebida
como fala. Até mesmo as falas mais casuais sio fabricadas, muitas vezes, por
uma equipe de escritores e pesquisadores. (...) A maior parte do noticiario, com
efeito, consiste nessa espontaneidade de roteiro: apresentadores lendo em
teleprompters, correspondentes recitando notas memorizadas as pressas,
politicos fazendo discursos preparados, atores de comerciais representando

seus papéis. (STAM, 1985, p. 78).

Silvia Chiabai demonstra a presenca de elementos de fic¢ao como algo de um modo

tao préprio do género telejornal que, sem eles, o noticiario de TV perderia sentido.

Sio caracteristicas tecnolégicas, portanto, que acabam por imputar
ao telejornalismo o compromisso de narrar o real com uma
exatidao nunca dantes alcancada, compromisso que a narrativa
trata de resguardar, ainda que seus signos a isso correspondam
com relutancia: ao examinar articulagées expressivas (fugindo
as armadilhas dos formatos, esses tao descartaveis quanto o
conteudo das noticias) diagnosticamos uma série de
elementos ficcionais vitais, nas reticulas da linguagem, sem

os quais o telejornal, se subsistisse, perderia identidade. (gr7fo



nosso) (CHIABAI 1994, p. 18-19).

Reportagem, Uma ‘Esto6ria’

Como método para analisarmos mais detidamente como sio mobilizados os
elementos da narrativa de ficgdao no telejornal, no concentraremos na principal
unidade do programa; unidade em torno da qual o género parece se organizar: a

reportagem.

Conhecidas as diferentes formas assumidas pela noticia no telejornal (como nota,
nota coberta, boletim, comentario, entrevista, cronica, indicadores com nimeros do
mercado), partiremos aqui da conceituagao de reportagem televisiva oferecida por

Guilherme Rezende em seu estudo Teljornal — Um Perfil Editorial.

Segundo Rezende, as reportagens sao relatos ampliados dos acontecimentos,
fornecendo, em seu corpo, causas, correlagdes e repercussoes do fato noticiado.
Segundo o autor, um formato padrao de reportagem de TV reuniria cinco partes:
cabega, off, boletim, sonoras (entrevistas) e pé. Rezende aponta que, em relacao a
abordagem, a divisao da reportagem no telejornal se oferece em dois tipos: factual e

feature:

Quanto ao assunto tratado, divide-se em dois tipos: factual, relativa
a acontecimentos do dia-a-dia, chamada matéria quente, que requer
divulgacao imediata, sob a pena de perder a atualidade e necessario
impacto sobre o publico; e a feature, referente a assuntos de
interesse permanente, que nao necessitam do atributo da
atualidade, denominada matéria fria ou de gaveta, quando
produzida para divulga¢ao em dias de poucos acontecimentos.

(REZENDE, 2000, p. 157).

Partindo da proposta de reportagem como unidade mais complexa do noticiario

televisivo, buscamos localizar os elementos da ficgdo em operagao tanto na chamada



cobertura factual do telejornal (acidentes, visitas de chefes de Estado, manifestacoes
publicas, resultados de campeonatos esportivos...) quanto na chamada cobertura do

feature.

Segundo Iluska Coutinho:

“(...) a aproximagao da edi¢do da informagio jornalistica em
televisio de uma estrutura narrativa comum a fic¢ao seria mais
evidente em determinadas matérias, como naquelas classificadas
como de comportamento, nos chamados fazz-divers, mas também

estaria presente no registro de temas factuais.” (2003, p. 10).

A cobertura factual, por sua natureza, parece reunir todos os elementos solicitados a
ficcionalizagao do noticiario. Com seu histérico de personagens e agoes, conflitos,
suspenses, sobressaltos, transformagoes e desenlaces, parece revelar-se um universo

proprio a “render boas histérias”, como dito no jargao das redagdes jornalisticas.

Na cobertura do feature (assuntos mais ‘frios’), mesmo temas desvinculados por
exceléncia de uma trama, como a divulgacdo de uma pesquisa encomendada sobre
um tema amplo como mercado de trabalho, para dar um exemplo, parece se
desenvolver no telejornal pela experiéncia do que é chamado (e isso nao parece ser

por acaso) de personagens da reportagem.

Como escreve Sodré:

O jornalismo contemporaneo vem assim incorporando cada vez
mais os estilos e as perspectivas do feature, que é o texto jornalistico
baseado no ‘interesse humano’. F uma expressio vaga. Do ponto
de vista do conteudo, ¢ ampla a gama de assuntos por ela
abrangidos (temas insélitos, dramas, biografias, contrastes, etc.),

mas sob o angulo da estrutura do texto, pode afirmar-se que o



feature propicia a noticia recursos caracteristicos de formas literarias

tradicionais. (SODRE, 1998, p. 32).

Para termos uma ilustra¢do da cobertura do feature, tomando como exemplo uma
hipotética pesquisa sobre o mercado de trabalho, a cobertura do telejornal deve se
desenvolver mais ou menos com a seguinte forma: o locutot, ao vivo do estadio em
que o telejornal é transmitido, devera ler, num teleprompter, a constatagao
apresentada como a principal informacao oferecida pelo resultado do levantamento
e, provavelmente, sua contextualizacdio com dados como o nome do instituto
responsavel pela pesquisa e método (o periodo em que foi feita, nimero de pessoas
ouvidas, abrangéncia geografica...), abrindo, em seguida, espago para a reportagem

com o material produzido sobre o assunto.

O que se devera ver a seguir é, provavelmente, a imagem em movimento de um
personagem sob a locu¢ao do reporter, que relacionara o caso deste personagem
com o teor do levantamento. Com o personagem, estariam em operagao os
elementos solicitados a encenag¢ao da informagao, sugerindo assim a importancia

dessa codifica¢ao para a linguagem do telejornal.

De acordo com Bird e Dardene:

(...) Com o intuito de explicar, os jornalistas estio constantemente
revertendo para a forma de ‘estoria’ — e citagoes atribuidas tomam
a forma de didlogo, desenvolvendo-se um ponto de vista, detalhes
acrescentados que transformam um dado estatistico num mineiro
desempregado ou num pai em luto.” (BIRD e DARDENE, 1993,
p. 273).

Sobre a importancia da personagem para as narrativas, escreve Cristina Costa:

Presente de forma marcante na literatura, de forma central no

cinema e no teatro, a personagem ¢ a pedra de toque da ficgao,



pois ele é que desencadeia o processo de identificagao que rompe
com quaisquer amarras que ainda se tenha com nossa circunstancia

e objetividade. (COSTA, 2002, p. 27).

E, especificamente sobre a personagem do romance literario, Antonio Candido:

No meio deles [os trés elementos centrais do
desenvolvimento novelistico: enredo, personagem e ‘idéias’],
avulta a personagem, que representa a possibilidade de adesao
afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos de
identificagao, projecao, transferéncia, etc. A personagem vive
o enredo e as idéias, e os torna vivos. (CANDIDO, 1976, p.
54).

No noticiario de TV, entretanto, os personagens parecem se aproximar mais da
tendéncia de narraciao a que Todorov se refere como aquela em que “o personagem

serve a a¢ao”, do que do ‘agente’, esta persona ativa, mencionada por Candido.

A seu modo, o noticiario parece estabelecer um papel definido para todos os
personagens vistos em cena, mas nao um perfil complexo — ou qualquer perfil —,
sendo um papel que sirva a narrativa. Isto é, personagens que tendem a

desempenhar papéis tipicos e nao unicos.

Para Beatriz Becker, os entrevistados nas reportagens do telejornal nao sao
mostrados enquanto individuos, mas como tipos sociolégicos que representam

grupos de individuos.

(...) o tratamento dado a pessoa ¢ determinado pelo tipo a
construir e nele se dissolve a pessoa. Fica-se com a impressao de

perfeita harmonia entre o tipo abstrato e geral e a pessoa singular



que ele aniquila. Histérias individuais sé aparecem para ilustrar

uma situagdo que esta sendo narrada. (BECKER, 2005, p. 72).

Walter Benjamin, que aproximava a produ¢ao nascida com a imprensa dos
“primeiros indicios” da “morte” da narrativa oral, elogiava a construgao concisa dos
personagens e da narragao como um recurso proprio da linguagem falada. No
entanto, mais do que “subtrair a narracao do ambito da oralidade” (como
reinterpreta Martin Barbero as palavras de Benjamin. 2004, p. 110), a zuformagio na
imprensa televisiva, e em especial no telejornal, encontraria af recurso fundamental a
sua linguagem, que, de maneira particular, procura emular o discurso oral, a

narracao.

Nada facilita mais a memorizac¢ao das narrativas que aquela sébria
concisao que as salva da analise psicolégica. Quanto maior a
naturalidade com que o narrador renuncia as sutilezas psicologicas,
mais facilmente a histéria se gravara na memoria do ouvinte, mais
completamente ela se assimilara a sua propria experiéncia e mais
irresistivelmente ele cedera a inclinacao de reconta-la um dia.

(BENJAMIN, 7* Ed. 2008, p. 204).

Entre os personagens do telejornal até mesmo os apresentadores parecem
desempenhar um tipo claro e conciso: o da propria concretizagao deste centro de
informagoes, 0 pressuposto espago para onde as noticias convergem e, a partir do
qual, seriam distribuidas a audiéncia. A dicgdo bem articulada, com ténues variagbes
de tonalidade, os gestos sutis, os discretos movimentos de musculos do rosto e os
breves comentarios que buscam oferecer uma ideia de equilibrio, prudéncia e
estabilidade parecem querer, nesta mesma sugestao, inspirar imparcialidade e
sobriedade no trato com as informagdes. As posturas adotadas atras das bancadas
parecem, assim, querer ilustrar a mesma seguranga e eficiéncia com que os mais

diferentes assuntos destacados no telejornal seriam tratados.

E a partir destas necessidades que se situam também os cenarios caracteristicos do



género, segundo Silvia Chiabai, “conferindo impressiao de honestidade a locu¢ao”.

O cenario clean e a boa aparéncia conferindo impressao de
honestidade a locu¢ao combinam-se portanto a formas diversas de
convencimento da autenticidade niao dos fatos relatados (pois
quem poderia assegurar os conteidos da fala de um congressista

acusado de corrupgaor), mas da propria linguagem enquanto relato

que investiga esses fatos". (CHIABAI, 1994, p. 112).

Nas reportagens, essa preocupacao em reduzir o personagem ao tipo parece ser
reforcada pelos recursos de imagem. Para aproveitar o exemplo mencionado
anteriormente, ¢ a situagao cotidiana de privagoes trazida pela falta de trabalho que
deve ser encenada sob a locucao do repodrter enquanto o personagem ¢ apresentado

como alguém que compoe o universo acossado pelo desemprego.

Bibliotecas, estantes de livros, mesas com publica¢des e o computador pessoal com
graficos aparecendo as costas do entrevistado compdem a cena da mesma maneira
quando o que se quer atribuir ao personagem ¢ a capacidade de analise, o
conhecimento cientifico ou especializado. O que também seria feito com bandeiras,
mapas em gabinetes e brasoes quando a posi¢ao que se procura para o entrevistado

¢ a do gestor publico, do politico profissional.

Poderfamos nos estender a outros tipos identificaveis, mas para darmos um exemplo
de personagens que encenam um papel amplo como o de consumidor,
programamos encontra-lo quando nao pela plena acio (a presenca entre corredores
de um shopping center ou numa rua agitada do comércio, por exemplo), pela
manipulacdo de contas, carnés de prestagdes, anotagdes e — realmente parecendo
tornar clara a preocupacao em reduzir, pelo excesso de signos, a imagem ao tipo
consumidor — refazendo contas numa calculadora. “A utilizacio do recurso do

personagem tornaria a narrativa televisiva mais concreta para os telespectadores por



meio da identificagio com o problema descrito na matéria”, indica Iluska Coutinho.

(2003, p. 91). E complementa:

Na maior parte das matérias, o personagem, despersonalizado,
parece ndo ter a sua historia contada mas uma histéria que pode
adequar-se a qualquer pessoa. Mesmo nas matérias de ‘interesse
humano’, em que o foco é o drama da pessoa-personagem, ela
representa, ali, uma ponte de identificagdo com quem ouve a

historia. (ibidem, p. 91).

Também na atuagao dos reporteres do telejornal, Paul Weaver interpreta um tipo
definido em que — representante imediato do telejornalismo — destaca-se a postura

auto-conferida de ‘onisciéncia’

(...) o reporter da televisao na camara apresenta poucas
fraquezas. A sua postura ¢é tranquila e de mestre, a sua voz de
comando, a sua dic¢do perfeita; as suas deixas sao faladas
impecavelmente, a sua roupa impecavel, feita por medida, e
com combinagdo de cores, € o seu cabelo esta perfeitamente
no lugar (ou nao, conforme o estilo). Ele pode ser uma
pessoa, mas esta claramente a desempenhar um papel, e na
maioria dos casos (mas nao em todos: ha aqui uma medida de
variedade), a postura que ele assume ¢ de omnisciéncia.

(WEAVER, 1993, p. 301).

Ampliando a analise da cobertura do telejornal no tempo, o que se percebe ¢ que as
causas e consequéncias atribuidas a noticia parecem servir com perfeicao ao género
como material dramatico, a desenvolver uma narrativa que se desdobrard em

capitulos.



Sobre este desdobramento da narrativa em ‘novo capitulo’, que retoma a encenagao

apresentada no dia anterior a partir de novos conflitos e percalcos, escreve Motta:

Uma tunica noticia sobre o naufragio do submarino russo Kursk
constitui-se apenas em um fragmento isolado do assunto.
Entretanto, se as inumeras noticias publicadas seqiiencialmente
sobre aquela tragédia sio tomadas como um segmento de sentido
unitario, o assunto adquire carater de uma histéria com agoes,
personagens, conflitos e tensoes, e caracterizam uma trama com
principio, meio e fim, como qualquer outra intriga da narrativa

ficcional. MOTTA, 2002, p. 21).

As proprias formas de apuragao, redagao e edi¢ao dos acontecimentos parecem
indicar a aproximacao do trabalho jornalistico a narrativa ficcional. Um fato, tao
logo seja transformado em noticia, “passa a se submeter as categorias narrativas

disponiveis ou em formagao”, como resume Medina (1978, p. 110).

Para Neal Gabler, em 1ida, O Filme, essa aproximacao se da de maneira ainda mais

intrincada no noticiario televisivo:

Ao polir, processar e empacotar a realidade em forma de
noticia, a televisao acabou integrando vida e entretenimento
de forma muito mais complexa e inextrincavel que qualquer

outra maquina de noticias. (GABLER, 1999, p. 86).

De qualquer forma, concordamos, no entanto, com Francois Jost, quando ele

pontua a presenca de apenas “Indices” de ficgao no telejornal.

Nos jornais televisivos, podem aparecer indices — ndo se trata de

pura ficgdo —, mas indices de ficcionalizagao. (...) os relatos podem



ser relatos de realidade, mas conter indices de ficgdo a partir de
recursos de ficcionalizacao: realidade e ficcao nao siao dois blocos

estanques, completamente distintos. (JOST, 2004, p. 129-130).

Modos de Comportamento e Expectativa Sociais

na Reportagem do Telejornal

Reconhecida a importancia dos elementos da narrativa de fic¢do na conformacio do
telejornal, procuraremos observar nossa hipotese de uma relagao de sentido

estabelecida entre as ‘narrativas de estérias’, que se oferecem com as reportagens do
programa, e o espago de fala do qual o telejornal se da a conhecer como referéncia a

sociedade.

A presenca dos atributos da narrativa de fic¢ao na reportagem do noticiario
televisivo parece-nos responder essencialmente a duas necessidades que se
entremeiam e se impoem com os limites do telejornal como produto de midia: a
mobilizagao de uma linguagem que alcance uma ampla audiéncia e que lhe desperte

e mantenha o interesse.

Diante da exigéncia de uma linguagem direta reafirmada no género telejornal (e
como estrutura dada a compreensao ordenada “das coisas do mundo” (MOTTA,
2005)), a trama narrativa, com suas a¢des e conflitos, parece ajustar-se a necessidade

do género de dispor a audiéncia uma apreensao clara e dinamica de sentido.

Uma vez que nio ¢é possivel ao espectador uma segunda leitura da informacao
apresentada (isto a menos que ele se disponha a gravar o telejornal), se percebe
proprio da reportagem televisiva a presenca de recursos que ‘concorrem’ para a
apreensao da informacao. Entre estes recursos ha desde extremos como
reconstitui¢oes com atores ou efeitos graficos, simulagoes e exemplos até repetigoes,
marcas de identificacdo, uso de camera lenta e tomadas por diferentes angulos,

mapas, tabelas, graficos, reproducdes de documentos, etc, voltados ao



favorecimento da compreensao (ao lado da reafirmacao de veracidade).

A estes recursos se ligaria igualmente a estrutura ‘ordenada’ (a reforcar informacdes
ja dadas e acrescentar novas) e criada por avancos das cenas das ‘estorias’. Para
Silvia Chiabai, a linguagem do telejornal desenvolve-se “disciplinando o espaco e

> guag ¢

tempo reais” e “narrativizando o presente cadtico, tornando-o inteligivel e

verossimil". (CHIABAI 1994, p. 54).

Em seu artigo Analise Pragmatica da Narrativa Jornalistica, Luiz Gonzaga Motta
aponta de modo semelhante a j4 mencionada compreensao “das coisas do mundo”,

operada com o desenrolar “légico e cronolégico” das narrativas.

A partir dos enunciados narrativos somos capazes de colocar as
coisas em relacdo umas com as outras em uma ordem e
perspectiva, em um desenrolar légico e cronoldgico. E assim que

compreendemos a maioria das coisas do mundo. (MOTTA, 2005,

p. 2).

Outra motivagao do telejornal a que nos parece se associarem os elementos da
narrativa de ficcao é seu reconhecido empenho em atrair, interessar, agradar e
entreter, proprio do universo do espetaculo do qual a televisao é parte

indistanciavel.

Francois Jost, como ja citado, diz da televisao que ela “seria uma instancia midiatica
que forneceria simplesmente informagoes (...) que tém a necessidade de se
apresentarem como um espetaculo, pois € ele que atrai os telespectadores” (2004, p.

11).

Em seu artigo O Telgjornal e seu Espectador, Robert Stam parte justamente da pergunta:
por que ¢é agradavel assistir ao telejornal (ndo importando quao ‘mas’ possam ser as

noticias)? E conclui apontando para a estrutura ‘dramatirgica’ (a relagao com a



narrativa), que o programa carrega.

(...) em determinados niveis, o telejornal tem o encanto previsivel
e renovavel do filme de género. O material informativo,
caprichosamente, organizado em comegos, meios e fins, é
colocado em moldes narrativos previsiveis, fornecidos pelo

intertexto televisual e cinematografico. (STAM, 1985, p. 82).

Dedicando-se a observagao do telejornalismo nesta sua aproximag¢ao com o
espetacular, Paul Weaver acredita que, em todos os aspectos de elaboragao da
noticia televisiva, as consideragoes de “puro espetaculo” contam mais nesta do que

na produgao no jornalismo impresso. Segundo ele, isso se reconheceria:

(...) na escolha dos acontecimentos a cobrir, na distribuicao de
meios entre 0s acontecimentos, na construc¢ao dos
acontecimentos, na escolha dos materiais para ilustrar as ‘estorias’
e, talvez, sobretudo, na selec¢ao de temas sobre os quais construir

as noticias. (1993, p. 303).

Tal capacidade de atrair e agradar das narrativas é destacada por Todorov quando o
autor russo menciona a “arte” que se identifica com a narracio quando comparado

o ato (palavra-agdao) com a sua narrativa (palavra-narrativa).

Se a palavra-agdo € considerada antes de tudo um risco, a
palavra-narrativa é uma arfe — da parte do locutor, assim
como um prazer para os dois comunicantes. Os discursos vao
a par, aqui, N30 com os perigos mortais, mas com as alegrias e
as delicias. (...) Como o chefe de um povo era a encarnagao
do primeiro tipo de palavra, aqui um outro membro da
sociedade torna-se seu campeao incontestado: o aedo. A

admirac¢ao geral se dirige ao aedo porque ele sabe dizer bem;



ele merece as maiores honras: “ele ¢ tal que sua voz o iguala
aos Imortais”: ¢ uma felicidade ouvi-lo. (TODOROV, 2003,
p. 109).

Para Silvia Chiabai, o intuito de ‘agradar’ do telejornal e sua relacio com a narrativa
de ficcao se ligam, por mais contraditorio que se revele, a necessidade de

“credibilidade” do género.

A cobertura telejornalistica, mais que investida da autoridade de
‘contadora de fatos reais’, propoe-se 'apresentadora’ de eventos
que acabaram de ocorrer. (...) uma forma de narrativa que inclui
elementos ficcionais mais com o intuito de agradar que
propriamente falsear o narrado (Aristoteles, 1966), um esforco em
compor o verossimil pois a credibilidade constitui um de seus

principais paradigmas. (CHIABAL, 1994, p. 52-53).

Reconhecido o papel destas necessidades na apropriagao do telejornal de atributos
da narrativa de ‘estorias’, as duas exigéncias ligadas ao género (entreter e facilitar a
compreensao) parecem responder, no entanto, apenas parte da adequagao de

elementos da fic¢ao ao programa.

Ligando-se diretamente as questoes de forma e estrutura, tais necessidades nao
parecem responder pelo que consideramos a extensao mais complexa e cara desta
presenca de ‘estérias’ no género. Uma terceira solicitacao nos parece, assim, mais
intrincada: o uso da estrutura e dos elementos da fic¢ao como linguagem adequada

para a realizagao do espago de fala do telejornal como ‘orientador’ social.

Como propomos, a organizagao das reportagens televisivas como ‘estorias’ parece

se ajustar ao lugar de enunciagdo reclamado pelo telejornal ao delimitar (a partir da

estrutura personagem-acao-conflito em que ¢ desenvolvida a noticia) valores e

sentidos para comportamentos, anseios, intengdes ¢ expectativas observados dentro



do conjunto da sociedade.

Em sua capacidade de dispor papéis (ou fungoes, no conceito de Propp) pela
contraposi¢ao entre a¢oes e seu encadeamento conflitante, a construcao de ‘estorias’
parece estabelecer no telejornal uma linguagem apropriada a representagao de
paradigmas que seriam partilhados (ou que poderiam, entdo, passar a ser) pelo

conjunto da sociedade.

Nossa hipotese ¢, assim, a de que as ‘estorias’ desenvolvidas nas reportagens do

telejornal favoreceriam a realizacdo do lugar do qual se investe o programa como
referéncia a sociedade ao demarcar, em suas tramas visuais, contornos morais, de
justica e de pertencimento, como resultado do conflito narrativo em que os fatos

observados na sociedade sao reordenados no programa.

Isto ¢, as reportagens do telejornal organizadas como ‘estorias’ parecem refletir e
estabelecer referéncias (modelos) sociais a partir dos desdobramentos que
comportamentos, anseios, intengoes e expectativas percorrem dentro das tramas de

conflito em que os eventos sociais se apresentam.

De acordo com Bird e Dardene, € justamente a partir de suas narrativas que os
telejornais terminam por substituir o espago de “instituicdes mais enfraquecidas nas

suas representacoes’’:

Com maior impacto e constancia do que qualquer outro tipo de
narrativa contemporanea, os telejornais ocupam, através de suas
mediag¢des, o espago de outras instituicdes mais enfraquecidas nas
suas representacdes, como a justica e a politica, no julgamento das
acoes sociais, condenando ou libertando os mais diferentes atores
e as mais distintas atitudes politicas, buscando, justamente, esvaziar
e diluir os conflitos, ameacadores da ordem, mas, a0 mesmo
tempo, lutando por principios democraticos. (BIRD e

DARDENE, 1993, p. 120).



Para observar este lugar do noticiario como delimitador de contornos normativos da

sociedade, Cohen e Young tomam como exemplo a cobertura jornalistica de crimes:

Tais noticias sio uma fonte importante de informacao sobre
os contornos normativos de uma sociedade. Informam-nos
do que esta certo e errado, dos parametros para além dos
quais nao nos devemos aventurar e das formas que o
demonio pode assumir. Uma galeria de tipos populares —
herdis e santos, e também bobos, viloes e demobnios — é
publicitada ndo s6 na tradicao oral e no contacto cara-a-cara,
mas a publicos muito mais vastos e com recursos dramaticos
muito maiores. (COHEN e YOUNG, 1981 apud BIRD e
DARDENE, p. 267, 1993).

Luiz Gonzaga Motta propoe que o contexto implicito demarcado pelas noticias é
pouco evidente nao apenas para os leitores, mas, da mesma forma, para os proprios

jornalistas.

No ato de edi¢ao os jornalistas, tanto quanto os leitores e
ouvintes no ato da recepg¢ao, prestam muito mais aten¢ao aos
detalhes explicitos ou “realistas” e as determinagoes histéricas
dos incidentes relatados. (...) No cotidiano da produgio e
consumo da industria cultural dificilmente os interlocutores

se dao conta do significado exemplar ou fabular dos relatos

noticiosos. (MOTTA, 2005, p. 14).

Dada a defini¢ao de modelos de comportamentos e anseios que as ‘estorias’ do

telejornal parecem atender e como desdobramento da nossa hipdtese, sugerimos



reconhecer paralelos entre a narrativa das reportagens televisivas e formas mais
antigas de narracdo que, por tradi¢do, operam modelos e referéncias de

comportamento social a partir do jogo narrativo.

Para isso, tomaremos como corpo de analise, no préximo capitulo, duas edi¢oes
exibidas nos mesmos dias por dois diferentes telejornais nacionais e o estudo sobre
uma forma narrativa marcada pela sugestao de preceitos morais e de atuagio, a

fabula, forma literaria identificada no Ocidente com o grego Esopo.



Capitulo III
A Fabula na Reportagem do Telejornal



“Essa utilidade [ do narrar | pode consistir seja num ensinamento moral,
seja numa sugestao pratica, seja num provérbio ou numa norma de vida — de qualquer maneira,

o narrador ¢ um homem que sabe dar conselhos.”

W. Benjamin

“Com ajuda da moralidade do costume e da camisa-de-forca social,

o homem foi realmente tornado confiavel.”

Nietzsche

O Proveito e o Exemplo da Fabula

Como formas que dialogam com idealiza¢es (imemoriais) da vida e do
comportamento em sociedade (isto ¢, com a prépria histéria do Homem), as
narrativas de tradi¢ao oral, especialmente em sua variedade de contos, mitos,
tabulas, parabolas, legendas, apélogos, sagas, lendas e provérbios, parecem trazer em
si um uso simbolico que se comunica com a delimita¢ao de contornos e limites

sociais sedimentados nas sociedades através dos séculos.

Em sua diversidade popular e oral, sao estas formas a que André Jolles da o nome

de “formas simples”, em contraposi¢ao ao que chama de “formas artisticas™:

(...) penso naquelas Formas que nao sao apreendidas nem pela estilistica, nem
pela retérica, nem pela poética, nem mesmo pela ‘escrita’, talvez; que nao se
tornam verdadeiramente obras de arte, embora facam parte da arte; que nao

constituem poemas, embora sejam poesia; em suma, aquelas formas a que se



dao comumente os nomes de Legenda, Saga, Mito, Adivinha, Ditado, Caso
Memoravel, Conto ou Chiste (...) Formas que se produzem na linguagem e que
promanam de um labor da prépria lingua, sem interven¢ao — por assim dizer —

de um poeta”. (JOLLES, 1976, p. 20).

A observag¢io do uso simbdlico das narrativas de origem oral, em sua relagio com
os contornos e limites que se estabelecem nas sociedades, nao significa, no entanto,
uma reducio das narrativas (todas) de natureza oral e coletiva a funciao de meros
guias sobre usos e comportamentos sociais — desprezando todo engenho e riqueza

dinamicos que as suas criagoes envolvem e animam.

No entanto (e de maneira bastante diversa), géneros narrativos como o mito, a
tabula e a parabola nao parecem escapar de uma fungao pragmatica, de sentido
moral, ou ainda, “civilizador”, com a compreensiao que Nietzsche propde ao termo
em sua “Genealogia da Moral”. Como diz: “Com ajuda da moralidade do costume e

da camisa-de-for¢a social, 0 homem foi realmente tornado confiavel”. (1998, p. 49)

[grifo nosso].

Neste sentido, seja em seus esforcos por um verbo ‘edificante’ (caso de géneros
como a fabula ou a parabola), seja como expressao do desenvolvimento da
consciéncia do homem (como ¢ o mito, de acordo com Neumann), determinadas
formas da tradi¢ao oral revelam-se particularmente relacionadas a um empenho de
reafirmacao, generalizacao e institui¢ao de limites e valores do comportamento

humano.

Mito e Modelo

Como observa Mireca Eliade, os mitos, especialmente, orientam-se pela formagao
dos sentidos sobre a origem do mundo e tudo o que ha nele. Entre sociedades
como os Kai, da Nova Guiné, segundo Eliade, as formas de trabalho sao mantidas

de acordo com o que ensinam os mitos. “Foi assim que fizeram os Nemu (os



ancestrais miticos) e fazemos como eles”. (2000, p. 12).

Os mitos, efetivamente, narram nao apenas a origem do Mundo, dos animais,
das plantas e do homem, mas também de todos os acontecimentos primordiais
em conseqiéncias dos quais o0 homem se converteu no que é hoje — um ser
mortal, sexuado, organizado em sociedade, obrigado a trabalhar para viver, e

trabalhando de acordo com determinadas regras. (ibidem, p. 16).

Mielietinski (1987) aponta, entretanto, essa percep¢ao do mito, como algo que
desempenha uma funcao pratica na sociedade, apenas a partir do inicio do século
XX. Anteriormente, entre os gregos antigos, os mitos eram compreendidos em seu
sentido acentuadamente religioso e em sua destinagao prévia de apoio a sacerdotes e
governantes. No periodo do Renascimento, ainda segundo Mielietinski, a mitologia
antiga passou, paulatinamente, a ser interpretada com o sentido de alegorias poéticas

morais e expressoes alegoricas de verdades religiosas, cientificas ou filosoéficas.

Com Giambattista Vico, no século XVIII, a forca metaférica do mito € relacionada
ao ‘alvorecer’ da humanidade, o que, como escreve Mielietinski, previu e antecipou
o caminho de evolu¢ao de uma ciéncia do mito. Mais tarde, Schelling observaria do
panteismo mitico “um modo de representacao do ser auténtico, a autocontemplacao
do absoluto” e Hegel o conceituaria como “esséncia da forma simbdlica de arte”,
prestando sua defini¢ao a caracterizagao da mitologia como forma, por natureza,

antecessora da arte (ideologica e culturalmente).

Ja no século XX ¢é que Bergson vé do mito sua fung¢ao “bioldgica positiva de manter
a vida e prevenir os excessos do intelecto que ameacam a sociedade e o individuo”.
E, adiante, Cassirer, Malinowski e Durkheim reforcariam do mito esta funcao
pratica voltada a afirmacao da solidariedade natural e social. (MIELIETINSKI,
1987, p. 9-47).



Estudando outro género de origem da tradi¢ao oral, os contos de fadas, Bruno
Bettelheim alude rapidamente em seu trabalho a outros géneros e aponta uma
diferenca importante entre o mito e uma forma como a fabula: a impossibilidade de
vivenciar o mito como adverténcia. “Um mito ndo ¢ um conto admnonitério como
uma fabula, que, ao despertar angustia, impede-nos de agir de maneiras que sao

descritas como sendo-nos prejudiciais.” (2007, p. 55).

Falar de Fabula

Por sua estrutura concisa e relacionada mais imediatamente a este nfvel pragmatico a
que se refere Bettelheim — sentido “que nos impede de agir de maneiras que sao
descritas como sendo-nos prejudiciais” — o género fabula nos parece a forma que
melhor exprime o uso das ‘estorias’ no empenho de uma institui¢ao narradora em
reafirmar, comprovar, corroborar, validar, ratificar, formar, instituir e generalizar

delimitagdes e valores do comportamento.

Porém, antes de nos dedicarmos a compreensao da estrutura interna da fabula,

propomos uma melhor definicao ao que chamamos aqui género fabula. Diante da
escassa producao de estudos existentes sobre o tema, experimentada durante toda
pesquisa para a elaboracao deste trabalho, tal defini¢cao nos parece algo ainda mais

necessaria.

A despeito de ser cultivada nas literaturas mais diversas, no tempo e no espago, a
fabula se mostra ainda muito pouco considerada como objeto literario. Entre nés, a
expressiva maioria dos livros voltados ao tema, na lingua portuguesa, se resume a
reunido de traducdes de Esopo e do francés Jean de I.a Fontaine, voltadas ao
publico infantil. Limitados sdo os estudos dedicados a constru¢ao, estrutura, usos,
permanéncia, extensoes e atualizacOes da fabula e sua relagdo com outras formas

com as quais se confunde, como a parabola, por exemplo.



Por sua etmologia, a palavra fabula se liga a propria ideia de falar, narrar — dos
verbos fari, do latim, e phemi, do grego. Em “A Poética”, Aristoteles denomina por

fabula todas “as peripécias e reconhecimentos” de uma narrativa. (1999, p. 44).

Como explica Jerusa Pires Ferreira:

A idéia de fabula se liga a diferentes sentidos. A mera narrativa de
qualquer ficgdo, seja narrativa de crimes, de mistérios, de encantamento,
todos os tipos de narrativa se relacionam a um ‘fabulario’. No italiano,
fiaba, por exemplo, tem um sentido amplo. E tudo que se conta, ¢ a
propria narrativa. Por outro lado, a fabula para nés tem também uma
significacao moral. As fabulas mais conhecidas do mundo com este
sentido sao as ficcdes do mundo hindu, reunidas no Paficatantra e
ligadas as religides hinduistas e budistas, sempre com uma moral, com

um exemplo*.

Nascida com as primeiras palavras do género humano, é provavelmente a prépria
experiéncia oral do conto que da origem a fabula e ao desenvolvimento de suas
caracteristicas. De acordo com Maria Valiria Vargas, em seu estudo “Do
Pancatantra a La Fontaine — Tradi¢ao e Permanéncia da Fabula” (1990), a questao
da origem das fabulas e dos contos sempre “figurou como uma das mais

complicadas e geradoras de discusses improdutivas.”.

Admitir que nasceram [as fabulas] na Grécia, como Chambry, ou na India, com
Benfey e outros, ou mesmo, como Herédoto, Platiao e outros que atribuiram
toda a sabedoria a fontes egipcias ¢ situar-se nas suposicoes. (...) Encontramos
nas teorias de Schaeffer uma idéia fundamental para o estudo da fabula,
quando ele argumenta que nada indica ter havido uma fonte unica e, entdo, de

um lado desenvolveu-se a fabula esopica, instituida como género literario por

* Transcrigéo de registro em &udio de aula ministrada pela professora Jerusa P. Ferreira ( maio de 2009 ).



Fedro [ na Roma do século I d.C. |; de outro, a tradicao indiana, instaurada

pelo Pancatantra. (VARGAS, 1990, p. 26-60).

Como esclarece Valiria Vargas, a tradu¢ao do indiano Paficatantra se refere a ‘Os
Cinco Tratados’ e retine um conjunto de histérias em torno de diferentes situagdes e
condutas. “O Paficatantra ¢, na verdade, um conjunto de modelos que um bramane,
Visnucarman, utiliza para que, no espago de seis meses, os filhos de um rei possam

adquirir sabedoria.”.

A India, em época bem remota, por diversas razoes e notadamente pelas
necessidades da predicagao budista, inventou os contos. Ela sobretudo
recolheu os que ja existiam, na tradi¢ao oral. Ela os agregou,
primeiramente, em vastas colegoes, enquanto que os egipcios e os
gregos, que os contavam, eles mesmos, s6 raramente se dignaram a

escrevé-los. (ibidem, p. 60).

Considerada a mais antiga cole¢ao de fabulas indianas, a maioria dos estudiosos do
sanscrito estabelecem como limites possiveis de localizagao do Paficatantra o
periodo entre o primeiro século d.C. e o século VI d.C., compondo-se a obra de
narrativas e de personagens que se encontram em textos de diferentes periodos da

literatura sanscrita, do periodo épico ao perfodo classico (III a.C.).

No século VIII d.C., em sua tradugao para o arabe, o Paficatantra seria rebatizado
como Kalila wa-Dimna (ou Calila y Dimna, na versao castelhana de 1251). Valiria
Vargas identifica na compilaciao das famosas fabulas de La Fontaine uma nova

ramificacio do Paficatantra, que partiria desta versao arabe.

Por outro lado, Schaeffer afirma que a Idade Média é a época em que o estoque
tematico tradicional das chamadas ‘fabulas esépicas’ se enriquece muito, nao apenas
pela introdugao da fabula vinda do Oriente, mas também pela invencao de novas

fabulas.



Também no periodo da Idade Média, ganham forc¢a na Franca os fabliaunx, “contos
tradicionais que existiam antes do século XIII e que vivem até hoje, fazendo parte
do tesouro das literaturas populares, avizinhando-se, pois, dos contos maravilhosos
e das fabulas.”. De acordo com Bédier, os fablianx “sao contos para rir em versos” e
que dispensam qualquer intengao edificante em favor do riso. (apud VARGAS,

1990, p. 28-29).

Se compararmos a tradicao greco-latina, representada, principalmente, pela obra de
Esopo e do romano Caio Julio Fedro, e a indiana, reunida no Paficatantra,

observamos a fabula despontar como modo universal de constru¢ao discursiva.

Como resume Dezotti:

(...) a decifragdo da escrita cuneiforme possibilitou o conhecimento de textos
sumerianos datados, no minimo, do século XVIII a.C., que veiculavam
narrativas com personagens animais antropomorfizados muito parecidas com

as fabulas gregas e indianas. (DEZOTTI, 2003, p. 21).

Um género que se confunde em seu uso com a fabula é, sem duvida, a parabola,
mas esta, desenvolvida de modo marcadamente retérico, nao se voltaria 2 uma
situacao passada, definida. Para Todorov, na ‘parabola’ fala-se em geral de casos
possiveis, daquilo que pode ocorrer, introduzido por um ‘como se’. Na fabula, ao
contrario, descrevem-se casos particulares, algo que ocorreu; o passado e o
individuo sao meios linguisticos que servem ao mesmo fim de comprovar a

realidade da acio.

Segundo Suleiman, a diferenca entre a parabola dos evangelhos biblicos e a fabula
esta na fundamentagao do ensinamento que ambas carregam. ““(...) o ensinamento

das parabolas ¢ fundamentado sobre uma doutrina absoluta, enquanto que o das



fabulas se da a partir do que se costuma chamar a sabedoria comun”’. (apud VARGAS,

1990, p. 22).

Bem resumida, a diferenca entre os dois géneros se ligaria mais diretamente a forma,
visto que ambos apresentam um sentido de instrucao, em que “a estrutura narrativa

¢ usada em fungdo da argumenta¢ao”, como escreve Marilza Arantes:

Esse discurso de tom oratério é praticado, sobretudo, por pessoas que
defendem, numa sociedade, os valores tradicionais, os valores aceitos, que tém
a fungao educacional e nao os valores novos que suscitam polémicas e
controvérsias. LLogo, estes apelam a uma ordem universal cujos valores sao
incontestaveis. Assim, com uma estrutura composicional narrativa, esses
géneros teriam, sobretudo, uma fun¢iao pragmatica de argumentagao, resultante

do cruzamento, em que a estrutura narrativa é usada em funcgao da

argumenta¢ao. (ARANTES, 2000, p. 506).

A Prudéncia de Esopo e a Estrutura da Fabula

Por seu jogo de conflitos e sugestdes morais, ¢ a partir da reunido de ‘estorias’
atribuidas ao grego Esopo que o género literario fabula teria se consolidado no
Ocidente. Diferentes poetas liricos gregos como Arquiloco de Paros, Semonides de
Amorgos e Estesicoro de Himera compuseram fabulas no decorrer dos séculos VII
e VI a.C, mas nenhum alcancou a influéncia de Esopo, citado por Aristételes,

Aristéfanes e Hesiodo como referéncia a fabula.

De natureza incerta (chegando-se a considerar, pela escassez de documentos
auténticos, que Esopo nunca teria existido, mas apenas seria um nome ficticio para a
reuniao de um conjunto de textos anénimos), o autor tem, num texto de Herédoto

(séc. V a.C.), sua atuacdo estabelecida no século VI a.C..



Com nacionalidade provavelmente nao grega, ja que diferentes textos apontam
Esopo como um escravo liberto, ¢ ‘corrente’ a versio de que o fabulista teria
nascido na Asia menor (possivelmente em regides como a Trécia, territério que hoje
envolveria por¢oes da Bulgaria, Turquia e Grécia; ou a Lidia e a Frigia, pertencentes

a atual Turquia).

Reforcando sua importancia na vida publica grega, muitos anos depois de sua morte,
em Delfos, o pai da fibula, como era considerado pelos gregos, foi homenageado
com uma estatua (por volta do século IV a.C) a frente do cortejo dos Sete Sabios,

esculpida por Lisipo e instalada na agora de Atenas.

Como o definiu o poeta e fabulista romano Fedro:

O género de Esopo ¢ constituido de exemplos;

e por meio de fabulas nio se pretende outra coisa
sendo que seja corrigida a ignorancia dos mortais
e estimulada a sua atividade consciente.

(apud AVELEZA, 2002, p. XXXIII)

Uma referéncia bastante particular a tais designios moralizantes da fabula, e muito
presente na caracterizagdo da chamada ‘fabula esépica’, € a instalagdo na trama de
atores nao-humanos (ainda que por vezes antropomorfos) e humanos

figurativizados.

A oposicao antropomorfo VS humano sera pertinente se se levar em conta que
a existéncia de fabulas com a presenga de pessoas (mescladas ou nao a animais)
entre os atores da historia, mesmo que obtida por nomes marcados em seu
nucleo pelo sema humano (um rei, um homem, um pastorzinho, Américo
Pisca-pisca, a menina do leite, uma viuva, etc.), nao se referem ao ser humano
como tal, “ao que ¢ proprio do homem” e sim ao que lhe ¢ incidental,

rotineiro, adquirido culturalmente em decorréncia do gosto, do habito, do



capricho e até do vicio ou mesmo de deficiéncias congénitas, de tudo aquilo,
em suma, que pode resultar na transforma¢ao do homem em tipo, em

caricatura, em algo desumano. (LIMA, 1984, p. 60).

Sobre isso, consideramos um recorrente erro de leitura o papel atribuido para
‘animais falantes’ como elemento constitutivo e definidor do género fabula. De
modo anterior a presenca de ‘animais falantes’ empenhados como recurso
dramatico, falam e sobressaem os propositos da fabula de representacgao e

orientacao de morais e condutas.

Funcionando nao como fundamento, mas como resultado das necessidades internas
da fabula, a presenca de Lobos, Cordeiros, Raposas, Ledes e Corvos responderia a
generalizacao simbolica de comportamentos do homem, a qual (sobremaneira, mas
nao apenas) o animal irracional tornado personagem, e sempre motivado por uma

clara e imediata caracteristica destacada como natural, proporciona alcangar.

Reconhecidamente, a alegoria de animais para aludir a condi¢des e comportamentos
humanos nio se inaugura se ou encerra com a fabula. Dos mitos totémicos de
povos antigos a simbologia dos apéstolos biblicos, passando pelos bem menos
sacros ‘katis’ milenares de lutas marciais como o kung fu (que se apoia nas
diferencas fisicas dos animais para adequar aos lutadores estilos como o de tigre, de
aguia, de serpente...), os “outros” animais do reino oferecem a0 homem uma

dimensao simbdlica rara.

Isso fica mais claro quando podemos observar que fabulistas como Esopo nao se

limitavam a trabalhar apenas com animais.

Notamos que qualquer ser podia constituir-se personagem de fabulas: ao
lado dos animais, encontramos deuses, herois, homens, plantas, objetos,

diferentes partes de um mesmo corpo e até entidades abstratas.

(DEZOTTI, 2003, p. 27).



Outra marca recorrentemente atribuida a fabula na tradi¢ao iniciada com Esopo, ao
lado da presenca de atores nao humanos ou humanos figurativizados, ¢ a
identificagao explicita de uma ‘moral da histéria’, quase sempre no final do texto.
Manuel Aveleza, no entanto, descarta a possibilidade desta ‘moral da histéria’,

colocada ao fim da narrativa, ser um elemento original da producio de Esopo.

(...) ap6s minucioso estudo das diferentes versoes, que através dos
séculos, as fabulas esépicas tém recebido, chegamos a uma dedugio: a
caracteristica comumente mais enfatizada nessas fabulas ¢ a respectiva
‘moral’ (que aparece ap6s o final de cada narrativa fabulistica), embora,
como se sabe, ela seja presumivelmente um acréscimo tardio, nao

pertencente ao texto original da fabula. (2002, p. XXIV).

Independente de sua posi¢ao no texto, Oswaldo Portela aponta a determinagao do

sentido moral como a principal caracteristica de diferenciagao da fabula.

Explicitado no comeg¢o ou no fim ou implicito no corpo da narrativa, ¢ a
moralidade que diferencia a fabula das formas narrativas proximas como
o mito, a lenda e o conto popular. Sob o aspecto da moralidade, situa-se
a fabula entre o provérbio e a anedota. O provérbio é sé moralidade, ao
passo que a anedota ¢ s6 narrativa. A fabula contém ambos, sob o manto

de uma alegoria. (PORTELLA, 1983, p. 123).

Observamos no capitulo anterior que a propria ideia de narrar parece trazer em si a
nog¢ao de uma ‘experiéncia’ a ser apreendida. Nesta direcao, Alceu Dias Lima aponta
a moral em atuagao em géneros tao diferentes quanto a fabula, a parabola, a novela e

O romance.



Em niveis mais profundos, esse tipo de narrativa [fabula] nao se
distingue do apdlogo, do conto, da lenda, e nem mesmo da novela e do
romance, ja que problemas da extensiao nao sio aqui pertinentes, como
pertinente nao ¢ a ordem em que se apresentem histéria ¢ moral, uma
em relagdao a outra. A rigor, nao é necessario que a moral se encontre
topicamente plantada antes ou depois da histéria, podendo ela
disseminar-se pelo discurso da historia, o que da a impressao superficial

de que niao ha moral. (LIMA, 1984, p. 68).

Observagao da Estrutura Narrativa dos Telejornais Jornal Nacional (TV

Globo) e Jornal da Cultura (TV Cultura)

Com estas nogdes de fabula, partimos para a analise do género televisivo telejornal e
a construgao de suas reportagens como ‘estorias’. Com a ideia de verificarmos a
manifestacao empirica da estrutura da narrativa de ficgao e da fabula sob diferentes
condi¢oes e projetos de telejornalismo, escolhemos como corpo de pesquisa dois

noticiarios de TV de emissoras de proposi¢oes aparentemente diferentes.

De um lado, o mais assistido e mais antigo telejornal em rede na TV aberta do pafs,
produzido pela rede comercial de televisio que possui maior audiéncia e cobertura
no territorio nacional. De outro, um telejornal produzido ha 22 anos por uma
emissora paulista de perfil educativo, mantida com recursos publicos e com

menores condicoes técnicas, alcance e audiéncia.

Para a analise, elegemos duas edi¢des levadas ao ar nas mesmas noites pelos dois
noticiosos de cobertura nacional. Como o objeto de estudo se insere na rotina
instavel das atualiza¢des técnicas e tecnolégicas, nossa preocupacio foi colocar em
exame duas edi¢Oes levadas ao ar em periodo préximo da fase de conclusao deste

trabalho.

Com a ideia de averiguar a relagao das narrativas de ficcdo com a profunda natureza



do telejornal, e ndo com um momento especifico do género, o que buscamos foi

identificar os usos dos elementos ficcionais na ordem do dia do noticiario de T'V.

Assim, as edi¢bes escolhidas referem-se aos dias 8 ¢ 9 de junho de 2010, periodo

distante em apenas dois meses da conclusiao deste trabalho. Os dias 8 e 9 de junho

de 2010, referem-se a uma terca e a uma quarta-feira, dias da semana que

consideramos mais ‘comuns’ para a cobertura jornalistica, se comparados ao inicio e

ao fim da semana, dias em que o Congresso Nacional, por exemplo, nao conta, na

pratica, com sessoes deliberativas (sendo as extraordindrias) e assunto para a pauta

politica.

Partimos para analise, pois, com a men¢ao de Maria Consolin Dezotti sobre o modo

como é concebida a fabula:

Jornal da Cultura

Para usar uma narrativa como fabula basta que ele [o falante] a
configure como um discurso alegérico, ancorando o ‘outro’
significado ao seu contexto de enunciagao. Essa vinculagao obriga
o ouvinte a nao s6 compreender a narrativa mas também
interpreta-la, buscando pontos de contatos, significativos entre ela
e a situagao discursiva que motivou sua enunciacao. Esse trabalho
de interpretacao pode ser realizado pelo préprio enunciador da
fabula, quando ele mesmo fornece uma moral para a narrativa.
Mas também faz parte das possibilidades ladicas do género deixar
a narrativa sem moral, para que o ouvinte se veja obrigado a
desvenda-la, a partir de indicios textuais ou situacionais. (2003, p.

22).

A TV Cultura, canal 2, foi criada em 1960, em Sao Paulo, pelo grupo Diarios

Associados, o mesmo responsavel pela chegada da televisao ao Brasil em 1950, com

a TV Tupi. Apés um incéndio em 1965, a emissora foi comprada como bem publico

pelo governo do Estado de Sio Paulo.



Em 1969, a emissora passou a ser administrada por uma fundacao de direito
privado, a Funda¢ao Padre Anchieta, cujo conselho, que conta com representantes
dos poderes Legislativo e Executivo do Estado de Sao Paulo, administra a emissora
por meio do repasses de recursos publicos. Para a sua programacio, o canal 2 SP

coloca a educacao como ponto de orientagao.

No campo do jornalismo, a TV Cultura voltou de maneira definitiva ao formato
telejornal somente apds o fim do regime de perseguicao politica instalado no pafs
com o Golpe Militar, que resultou no assassinato do editor do telejornal da
emissora, Vladimir Herzog, em 1975, e no fim do programa Hora da Noticia. A TV
Cultura voltou a contar de modo sistematico com um telejornal apenas em 1988,

com a estreia do Jornal da Cultura.

Mantido no ar ininterruptamente até hoje® com pequenas variagoes no formato, o
telejornal é exibido em parceria com emissoras publicas de outros estados do pais,

numa espécie de rede publica de televisao.

Exibido de segunda a sabado, as 21h, o telejornal tem a cidade de Sio Paulo como
referéncia para sua produgao (incluindo reportagens bastante particulares da cidade,
como na edi¢ao de 8/6/2010 em que abordou o inicio das obras de recuperacio do
parque localizado no bairro da Aclimagao). No atual formato, o programa conta
com trés apresentadores e, além do material produzido por sua equipe de jornalistas,

utiliza o material de emissoras publicas de outros estados.

No quadro abaixo, apresentamos a estrutura € a organiza¢ao do material noticioso
apresentado no programa nos dias 8 ¢ 9 de junho. Podemos notar que apesar de se
organizar em torno do formato reportagem (cerca de 18 minutos ou 75% do

material noticioso), o Jornal da Cultura no formato ‘nota coberta’ (cerca de 19%)

® Durante a concluséo deste trabalho, era discutida na imprensa medida do novo presidente da emissora, o
economista Jodo Sayad, que, segundo especulava-se, envolveria cortes de até % do nimero de
profissionais da TV Cultura e consequentes mudancas na programacéo do canal. Entre os artigos sobre o
assunto, destacava-se o da psicanalista Maria Rita Kehl, em O Estado de S. Paulo, de 21/08/2010, com o
titulo Cultura pra Que?.



recorre a reproducdo de material de agéncias internacionais ou de outras emissoras

publicas.

Por qualquer modo, a limitagao de recursos profissionais e técnicos do Jornal da
Cultura, que esta utilizagao de material externo pode revelar, serve aqui apenas

como melo para situar as condi¢es de constru¢ao do noticiario.

Nossa analise concentra-se na linguagem desenvolvida nas reportagens do programa
e organizadas nos Quadros 2 e 3. Nos quadros, identificamos, além dos assuntos e
das editorias de interesse que compuseram o programa nas edi¢des analisadas, a
presenca dos elementos da narrativa de ficcao (personagens, a¢oes e conflitos) em
atuagdao em todas elas. Nas duas matérias que fecham as edigoes do telejornal nos

dias 8 ¢ 9, no entanto, o conflito da lugar a um tom mais celebratorio.

Na reportagem de 8 de junho, sobre a descoberta de um sitio arqueolégico sob as
construcdes da nova linha metr6 na cidade de Sao Paulo, ainda que seja mencionada
uma oposicao entre a velha cidade, descoberta sob o asfalto, e o futuro,

representado pela nova construgao, o tom ¢ de celebragao.

Sem que haja polarizagao entre valores passados e futuros, a reportagem celebra as
descobertas que os objetos encontrados podem proporcionar sobre o passado de

Sao Paulo.

Ja na reportagem de 9 de junho, sobre o método como foram selecionados os
musicos de nova orquestra para o Teatro Sio Pedro (SP), as diferentes etnias e
idades (além de géneros) reunidos na orquestra motiva a celebracao da diversidade
da cultura brasileira, contando, inclusive, com a execucao do Hino Nacional no final

da reportagem.

Nas demais reportagens, o conflito, e seu desenvolvimento, conduz a trama.

Quadro 1



Jornal da Cultura

Estrutura::

30 minutos de producdo, sem considerar os intervalos comerciais. A abertura, com recursos

gréaficos que envolvem uma representacdo do globo terrestre e as cores da emissora (verde e

branco), soma 15 segundos. Logo apds a abertura, que conta ainda acordes acelerados de um
violino e efeitos eletrdnicos, entra a escalada. A escalada tem tempo médio de 1 minuto e 20
segundos de duracéo e é anunciada pelos trés apresentadores do programa.

O tempo de material noticioso € dividido em média em 18 minutos de reportagens, 4 minutos
e meio de notas cobertas e cerca de 1 minuto e meio para notas de locutor e indicadores como
a previsdo do tempo, por exemplo. Na soma total do tempo do programa, ha que se
considerar, ainda, as ‘cabegas’ que os trés apresentadores dividem no estudio como introdugao
a cada reportagem ou nota coberta apresentadas.

Blocos::
Edicéo de 8/6/2010

4 blocos com tempo médio de 7 minutos e 30 segundos cada, separados por intervalos
comerciais de 1 minuto e meio em média.

Edicdo de 9/6/2010
4 blocos com tempos que variaram de 11 minutos (primeiro bloco) a 6 minutos (terceiro

bloco). A média se mantém, no entanto, em 7 minutos e 30 segundos cada, separados por
intervalos comerciais de 1 minuto e meio.

Apresentadores::

O telejornal é conduzido por trés apresentadores. Atras da bancada do programa, tomam lugar
Michelle Dufour e Aldo Quiroga. A terceira apresentadora, Laila Dawa, permanece em pé, ao
lado da tela de plasma de onde surgem as primeiras imagens das reportagens e notas cobertas

anunciadas.

Reportagens e Notas::

Edicéo de 8/6/2010

*9 reportagens com tempo médio de 1 minuto e 50 segundos cada. *9 notas cobertas com




tempos que variaram de 20 a 50 segundos, somando 4 minutos e 20 segundos de producédo do
programa — a maioria (6) utilizando material de agéncias internacionais. *2 notas de locutor,
que somam 20 segundos. *Um indicador, com a previsao do tempo, com 50 segundos. *E 1
nota hibrida entre a reportagem e a nota coberta. Apesar de todo o texto ser todo lido pela voz
off da loucutora Michelle Dufour, 0 material, sobre a obrigatoriedade do uso de ‘cadeirinha’
para transporte de criancgas de até 7 anos em veiculos de passeio, conta com um entrevistado,
que apresenta formatos de assento para as diferentes fases da crianca. O material conta com
duracdo de 1 minuto e meio, tempo bastante acima das demais notas, mas inferior a média das
reportagens.

Edicéo de 9/6/2010

*10 reportagens com tempos que variaram bastante, de 1’11 até 2°46” - a média ficou em 1
minuto e 40 segundos. *8 notas cobertas com tempos que variaram de 15 a 50 segundos,
somando 4 minutos e 30 segundos de producdo — metade delas (4) utilizando material de
agéncias internacionais; e a outra parte produzida pelo canal e por emissoras publicas de
outros estados. *1 nota de locutor com 30 segundos. *Nenhum indicador com a previsao do
tempo ou numeros com cotag¢des do mercado financeiro.

Detalhamento da estrutura narrativa das reportagens

dos dias 08 € 09/06/2010
Edicdo de 08/06/2010 Quadro 2
Assunto Personagens Conflito Acéo
Editoria; Economia | *Diretor de uma Crescimento é Cenas de linha de

Tempo: 1°53”

Economia cresce
mas especialistas
recomendam
cautela contra
inflagcéo

indUstria de
equipamentos de
seguranca, sem
lettere com
identificacdo do
nome
*Presidente da
Republica, Luis
Inécio Lula da Silva
*Felipe Ohana,
economista
FGV/DF

comemorado mas
pode causar a alta
da inflagao

producdo de uma
industria. Presidente
da Republica
celebra
crescimento.
Economista aponta
consequéncias
preocupantes do
crescimento.

Editoria: Esportes
Tempo: 1°52”

Fifa resiste ao uso
de tecnologias

*Depoimentos de
pessoas na rua
*Salvia Spinola,
arbitro de futebol
*Oscar Roberto de

A tecnologia pode
ajudar mas também
pode tirar a ‘graca’
do futebol

Imagens de erros
historicos de
arbitragem, como
na partida
Alemanha x




para a arbitragem
no futebol

Godai, arbitro de
futebol

*Novos
depoimentos de
pessoas na rua

Inglaterra, em 1966.
Pessoas na rua
defendem que os
erros fazem parte
do futebol. Arbitros
defendem que haja
o0 auxilio de
dispositivos
tecnoldgicos.
Pessoas na rua
reforgcam a ideia de
que deve haver a
‘incerteza’ no jogo.




Assunto

Personagens

Conflito

Acéo

Editoria; Politica
Tempo: 2°02”

Nova proposta do
codigo florestal €
marcada por
divergéncias na
Cémara Federal

*Aldo Rebelo,
deputado federal
(PcdoB - SP) e
relator do novo
projeto de lei

* Ivan Valente,
deputado federal
(PSOL-SP)
*Reinhold
Stephanes,
deputado federal
(PMDB-SP)
*Sarney Filho,
deputado federal
(PV-MA)

Ambientalistas
reagem contra as
mudangas no
cddigo florestal
brasileiro,
defendidas por
produtores
ruralistas

Reunido na Camara
sobre o0 projeto.
Depoimentos
intercalados de
deputados que
defendem e
reprovam 0 novo
cdédigo. Mapa
ilustrando as
mudangas.
Intervencédo do
reporter, no fim da
matéria, destacando
a diferenca de
forgas na ‘disputa’.

Editoria: Cidades
Tempo: 2°02”

Tem inicio obras de
recuperacao do
Parque da
Aclimacéo (SP)

*Depoimento de
pessoas dentro do
parque

*Eduardo Jorge,
secretario municipal
de Meio Ambiente
de Séo Paulo

Prefeitura demora a
iniciar obras no
lago, destruido
pelas chuvas

Publico no parque
comenta o inicio
das obras de
recuperacao do
lago. Secretario
comenta o
desenvolvimento da
recuperacao do
lugar e a auséncia
das aves que viviam
no lago.

Editoria: Saude
Tempo: 1°55”

Pesquisa identifica
plantas medicinais
da Mata Atléntica

«{lio Montanari,
agronomo da
Unicamp

*Jodo Ernesto de
Carvalho,
especialista em
farmacologia
*Maria Claudia
Blanco, engenheira
agronoma

Ciéncia busca
comprovar 0s usos
medicinais (e
comerciais) do
conhecimento
popular com plantas
e ervas

Imagens e exemplos
de plantas
medicinais que a
ciéncia ja
comprovou terem
eficacia.
Depoimentos de
especialistas.
Imagens da Mata
Atlantica, objeto de
pesquisa dos futuros
‘remédios’ que
podem vir a ser
distribuidos no
Sistema Unico de
Saude (SUS).




Assunto Personagens Conflito Acéo
Editoria: Saude *Doadores de A falta de doadores | A coleta de sangue
Tempo: 1°54 sangue num dos diante da baixa num dos centros do

Ministério da Saude
propGe aumento da
faixa etaria para 0s
doadores de sangue

centros de coleta
(Fundacéo Pro-
Sangue)

*Carlos Roberto
Jorge, da Fundacgéo
Pro-Sangue

*Jos¢ Gomes
Tempordo, ministro
da Saude

reserva nos bancos
de sangue do pais

pais. Historias de
doadores. Imagens
de estacOes de
coleta vazias.
Depoimento do
coordenador do
centro. Depoimento
do ministro da
Salde.

Editoria; Nacional
Tempo: 1°06”

Pesquisa identifica
que moradores do
morro no Rio séo 0s
que se sentem mais
seguros

*Fernando de
Holanda, FGV/RJ

Moradores dos
bairros de classe
média no Rio tém
mais medo da
violéncia do que os
quem vivem nas
favelas

Policiais no morro,
circulando sem
armas e dando até
autografos para
criangas.
Especialista aponta
quadro com
pesquisa.
Depoimento de
especialista sobre a
inseguranca que se
revela menor em
guem mora na
favela do Complexo
do Alemao, no
Rio.

Editoria; Economia
Tempo: 1°52”

Evento celebra
inicio da colheita de
café no Estado de
SP

*Natan
Herszkowicz, pres.
da Camara Setorial
do Café

*Luiz Salomao,
gerente de vendas
de empresa de
maquina de café
expresso

*Marcos Haddad,
diretor comercial da
Café Editora

Producéo de café
tera de se adequar a
padrdo estabelecido
pelo Ministério da
Agricultura, a partir
de fevereiro do ano
que vem

Imagens da colheita
numa plantagéo de
café. Depoimento
de representante de
associacdo e de
comerciantes de
equipamentos
ligados ao consumo
de café. Novidades
sobre equipamentos
durante feira do
setor, que
possibilitam
‘explorar’ as
maiores qualidades
do gréo de café.




Assunto

Personagens

Conflito

Acéo

Editoria: Cidades
Tempo: 1°49”

Escavac0es do
Metré de Sao Paulo
revelam sitio
arqueoldgico dos
séc. XVIIl e XIX

Lucia Oliveira
Juliana, arquedloga
responsavel pelo
levantamento

Modos de vida de
uma época passada
ressurgem durante
escavacao para as
novas instalagdes
do metrd

Operarios
trabalhando na
obra. Trilhos de um
bonde descoberto
durante a escavagdo
do novo metro.
Outras pegas que, a
principio, seriam
dos séc. XVIll e
XIX séo
apresentadas.
Depoimento de
especialista que
conduz a pesquisa.




Edicéo de 09/06/2010 Quadro 3
Assunto Personagens Conflito Acéo
Editoria: Politica Governo brasileiro | Reunido do
Tempo: 2°46” *Representantes do | reage as sangdes Conselho de
Brasil, da Turquia, | votadas na ONU Seguranca da ONU.

Conselho de do Libano, dos contrao Iréd llustracdo explica

Seguranca da ONU | EUA e do Ird em as sancdes contra o

vota e mantém reunido na ONU Ird. Ministro Celso

sangOes contra 0 Ird | *Raul Jungmann, Amorim responde a
deputado federal deputados e
(PPS-PE) imprensa sobre
*Celso Amorim, posicéo do Brasil
ministro das no caso. Presidente
Relagdes Exteriores Lula define a
*Presidente da posicao do Brasil.
Republica, Luis
Inécio Lula da Silva

Editoria: Cidades | *Elza Pinheiro, méde | Justica de Séo A mée do jovem

Tempo: 1°’13”

Justica decreta
prisdo de 12
policiais envolvidos
em morte por
espancamento de
jovem

do jovem
assassinado

Paulo decreta
prisdo de policiais
liberados pela
Justica Militar

morto pede punigéo
dos acusados. O
caso é contado sob
imagens do jovem.
Imagens do
presidio militar
para onde 0s
policiais serdo
encaminhados
novamente, apos
decisdo da Justica.

Editoria: Politica
Tempo: 1’117

Ex-deputado no
Para condenado por
pedofilia consegue
recurso na Justica
para escapar da
detencéo

*Arnaldo Jordy,
deputado estadual
(Pard)

Jarbas
Vasconcelos, pres.
OAB/PA

Condenado a 21
anos de prisdo, ex-
deputado Luiz
Sefer ndo cumpre
sentencga

Historico do caso
com imagens do ex-
deputado
condenado por
pedofilia. Relator
do caso na Camara
dos Deputados do
Para aponta
avancgos que a
condenagéo
apresenta.
Presidente da
OABI/PA pede
reclusdo do ex-
deputado.




Assunto

Personagens

Conflito

Acao

Editoria: Esportes
Tempo: 2°02”

Goleiro Julio Cesar
mostra recuperacéo
para estreia do
Brasil na Copa do
Mundo

eJulio Cesar,
goleiro da selecédo
brasileira de futebol
*Gomes, goleiro
reserva da selecdo
*Gilberto Silva,
meio-campo da
selecdo

Goleiro reserva,
Gomes pode ter de
substituir um dos
melhores jogadores
da selecéo
brasileira

Jogadores durante
treino na Africa do
Sul. Depoimentos
dos atletas sobre
exames anti-
dopping realizados
durante o dia.
Gomes declara sua
seguranga para
substituir o goleiro
titular.

Editoria: Educacéo
Tempo: 1’15”

Comecam
inscrigdes para o
Sistema de Selecao
Unificada de
universidades
pablicas do pais

*Bruno de Freitas
Tavares, estudante
*Maria Paula
Dallari Bucci,
secretaria de ensino
superior —- MEC

Selecéo do SISU
oferece, neste ano,
um numero de
vagas trés vezes
menor

Estudante que néo
passou no altimo
exame fala de
expectativas. Sob
imagens de sala de
aula, narracdo da
conta da reducéo do
numero de vagas.
Secretaria do MEC
comenta as
mudangas no
processo.

Editoria; Saude
Tempo: 1°55”

Encontro Nacional
do IBFAN (Rede
Internacional em
Defesa do Direito
de Amamentar)
estimula mées a
amamentarem os
filhos até pelo
menos 6 meses de
vida

*Maes presentes no
encontro

*Keiko Myasaki
Terya, médica da
comissdo que
organiza o encontro

Segundo pesquisa
da Organizacao
Mundial de Saude
(OMS), apenas 4
em cada 10
mulheres no Brasil
alimentam recém-
nascidos somente
com leite materno

Méaes se relinem em
Santos (SP) para
amamentacao ao ar
livre. Participantes
falam da
importancia e
satisfacdo do
aleitamento.
Especialista
relaciona as
vantagens para a
mée e para a
crianca. Cenas de
maées e bebés.




Assunto

Personagens

Conflito

Acao

Editoria: Esporte
Tempo: 2°24”

Ingleses
desenvolvem
pesquisa sobre a
forma ideal para as
cobrancas de
pénaltis resultarem
em gol no futebol

*Yago Medeiros,
jovem jogador do
Nacional Atlético
Clube (SP)
*Rubens Pereira ¢
Kennedy de Paula,
jovens goleiros do
Nacional
*Francisco Wilson,
técnico do time
sub-15 do Nacional

Ingleses tentam
contribuir
‘cientificamente’
para o0 melhor
desempenho de sua
selecdo que é
sempre derrotada
na cobranca de
pénaltis, durante o
jogo de futebol

Jovens jogadores de
um time de Sao
Paulo treinam
cobrancas de
pénaltis.
Depoimentos dos
jovens sobre a
melhor forma de
cobranca. Cenas de
uma sequéncia de
derrotas da selecédo
inglesa em disputas
por pénaltis em
Copas do Mundo.
Técnico do time
paulistano comenta
a forma como
ensina a forma mais
indicada para a
cobranca de
pénaltis.

Editoria; Nacional
Tempo: 1°21”

Neblina aumenta
riscos de acidentes
nas estradas

*Motoristas que
circulam pelas
estradas, sem
identificacdo de
nomes

*Dejair Melo da
Silva, inspetor da
Policia Rodoviaria
Federal

A beleza da
paisagem trazida
pela neblina
esconde 0s perigos
do motorista

Passeio pela
composicao de
lagos e montanhas
que ganham novas
formas sob a
neblina. O transito
de grandes
caminhdes
encobertos pela
neblina.
Depoimentos de
motoristas e de
representante da
Policia Rodoviaria,
que orienta
prudéncia aos
motoristas.




Assunto Personagens Conflito Acao
Editoria: Nacional | *Gladys Bernardi, As vantagens e 0S Imagens de
Tempo: 2°29” motorista problemas de carros | pequenos
*Paulo Roberto pequenos e de automoveis
Cresce a presenca Caracik, designer carros utilizados em

de carros pequenos
nas grandes cidades

industrial

*Marcos Martin,
gerente de vendas
de um fabricante de
modelos pequenos
*Anisio Campos,
projetista de
automoveis

convencionais para
0 transito das
grandes cidades

filmes do cinema.
Depoimentos de
USUArios,
representantes de
marcas, designers e
projetistas de carros
de formato
pequeno. Imagens
de um carro
pequeno no transito
e texto em off
apontando-o como
solucgéo para o
futuro das grandes
cidades.

Editoria: Cultura
Tempo: 1°58”

A Orquestra do
Teatro Sao Pedro
(SP) estreia depois
de escolher musicos
de um modo
‘diferente’

*Roberto Duarte,
maestro

*Victor Bigal e
Jonathan Cardoso,
jovens violinistas

A grande variedade
de diferencas que
uma orquestra
formada no Brasil
redine

Imagens de ensaio
da orquestra.
Maestro declara
que selecionou
musicos sem vé-los,
atras de um
biombo. Mostram-
se as diferentes
etnias, idades e
géneros que
compdem a
orquestra. Musico
da orquestra
relaciona a
diversidade a
cultura brasileira.
Orquestra toca
trecho do Hino
Nacional.




Jornal Nacional

Criada em 1965, com o canal 4, no Rio de Janeiro, a TV Globo tem uma historia
controversa que envolve investimentos de cerca de 5 milhdes de délares, a época,
do grupo norte-americano Time-Life (hnuma participagao proibida, pela
Constitui¢ao, de capital estrangeiro nos sistemas de comunicag¢ao do pais) e a
sempre lembrada identificacdo da emissora com o regime que se instalou no Brasil

com o Golpe Militar.

Apontada como ilegal, por unanimidade, pela Comissao Parlamentar de Inquérito da
Camara dos Deputados que investigou os investimentos do grupo Time-Life na,
entao, nova TV, a operacgao foi legalizada, em margo de 1967, pelo primeiro
presidente que assumiu o pais com o Golpe de 1964, o general do Exército

Humberto Castelo Branco.

Alinhada com a politica do Regime Militar®, a emissora cresceu rapidamente e, com
experiéncias com telejornalismo desde o dia de sua estreia, quatro anos depois, ja em
setembro de 1969, levava ao ar o primeiro telejornal de alcance nacional do pais: o

Jornal Nacional.

Quando o Jornal Nacional estreou, a TV Globo ja possuia trés estagoes de TV.
Além do Rio, contava com emissoras em Sao Paulo e em Belo Horizonte. Em 1970
e 1971, inaugurou esta¢oes em Brasilia e Recife, respectivamente, cobrindo parte

significativa do territorio nacional.

Hoje, levado ao ar de segunda a sabado, as 20h15, o principal telejornal do canal

envolve a produgao das cinco emissoras da TV Globo (Rio de Janeiro, Sao Paulo,

® E conhecida a frase do presidente Médici, em 1973, quando termina por definir involuntariamente o
perfil do Jornal Nacional: “Sinto-me feliz, todas as noites, quando ligo a televisdo para assistir ao jornal.
Enquanto as noticias ddo conta de greves, agitagOes atentados e conflito em varias partes do mundo, o
Brasil marcha em paz, rumo ao desenvolvimento. E como se eu tomasse um trangilizante apds um dia de
trabalho”. SILVA, Carlos Eduardo Lins da. Muito Além do Jardim Botanico, Sdo Paulo, 1985, p. 39.



Brasilia, Belo Horizonte e Recife), além do suporte de suas 116 afiliadas” e do
trabalho de correspondentes internacionais em paises como Estados Unidos, Italia,
Franca, Inglaterra, Israel e Argentina. E apesar de uma queda de audiéncia de cerca
de 15 a 20% nos dltimos quatro anos, repercutida em diferentes veiculos de

imprensa, ¢ o telejornal mais assistido do canal e da televisao brasileira.

Quadro 4

Jornal Nacional

Estrutura::

33 minutos de producdo, sem considerar os intervalos comerciais. A abertura, reduzida a uma
vinheta de trés segundos antes da escalada e trés ap6s, com as letras J e N sobre fundo azul,
parece servir mais como marca sonora. 1sso porque mantém a mesma musica da estreia do
programa em 1969, baseada em “The Fuzz”, produzida pelo norte-americano Frank De Vol
para a comédia cinematografica The Happening (1967), mas agora somada a teclados agudos.
A escalada tem tempo médio de 1 minuto e é dividida entre os dois apresentadores do
programa.

O tempo de material noticioso é dividido em média em 18 minutos de reportagens, 3 minutos
e meio de notas cobertas e cerca de 3 minutos para notas de locutor e indicadores, como a
previsdao do tempo. Na soma total do tempo do programa, ha que se considerar, ainda, as
‘cabecas’ que os apresentadores leem no estudio como introdugdo as reportagens e as notas
cobertas e as entradas ao vivo de repdrteres. Nas edi¢Oes analisadas, a apresentadora Fatima
Bernardes, ao vivo da Africa do Sul, conversava com repérteres enviados para a cobertura da
Copa do Mundo.

Blocos::

Edicdo de 8/6/2010

6 blocos com duracgdes que variaram de 9 minutos (primeiro bloco) a 2 minutos e meio
(G4ltimo bloco), separados por intervalos comerciais que variaram de 3 minutos e meio a 1
minuto e meio. Os cinco intervalos somados contaram 10 minutos e meio de duragéo.

" Ntmeros informados na pagina da emissora na internet: http://redeglobo3.globo.com/institucional.
Acessado em 19 de agosto de 2010.




Edicdo de 9/6/2010

5 blocos com tempos que variaram de 9 minutos e meio (primeiro bloco) a 4 minutos (Gltimo
bloco), separados por intervalos comerciais que variaram de 3 minutos e meio a 2 minutos. Os
quatro intervalos comerciais, ainda que num nimero menor em relacdo a edicao de 8/6, eram
mais longos e somaram 0s mesmos 10 minutos e meio de duracdo.

Apresentadores::

A apresentacdo é feita pela dupla William Bonner, que acumula a funcédo de editor-chefe do
telejornal, e Fatima Bernardes, também editora-executiva. Por conta do periodo de Copa do
Mundo, um deles (William Bonner) se encontrava na bancada do programa e o outro (Fatima
Bernardes) ancorava o noticioso da Africa do Sul, em area externa preparada pela equipe.

Reportagens e Notas::

Edicéo de 8/6/2010

8 reportagens com tempo médio de 2 minutos cada. *9 notas cobertas com tempos que
variaram de 20 segundos a 1 minuto, somando as notas cobertas 3 minutos e 40 segundos de
producdo do programa — a maioria (5) utilizando material produzido pelas equipes de
reportagem da emissora. *5 notas de locutor, que somaram 1 minuto e 15 segundos. S&o desde
notas que complementam as reportagens, como o posicionamento das empresas envolvidas
com a dendncia de espionagem contra o candidato José Serra, até a leitura de comentérios de
Barack Obama sobre vazamento de 6leo no Golfo do México. 2 indicadores: a previsdo do
tempo (1 minuto) e numeros do mercado financeiro (10 segundos). *E uma espécie de cronica
visual de 1 minuto e 40 segundos lida em voz off pelo apresentador esportivo Tadeu Schmidt
sobre as imagens de uma das criancas que acompanhou a selecdo brasileira de futebol no jogo
amistoso do time contra a Tanzania.

Edicdo de 9/6/2010

*10 reportagens com tempos que variaram bastante, de 1°09” até 2°17” — a média ficaem 1
minuto e 40 segundos. *9 notas cobertas com tempos que variaram de 15 a 45 segundos,
somando 3 minutos e 40 segundos de producdo — a maioria delas (6) fazendo uso de material
produzido pela emissora. *4 notas de locutor, somando 1 minuto e 20 segundos. *2
indicadores: previsdo do tempo (50 segundos) e numeros da inflagcdo e mercado financeiro (1
minuto). *E uma forma hibrida entre reportagem e cronica visual de 2 minutos e meio. O
apresentador esportivo Tadeu Schmidt, acompanhado de cdmera, faz o percurso que a selecdo
brasileira percorreria apds entrar no estadio da estreia na Copa (vestiarios, corredores, rampa
de acesso ao gramado...). Ndo ha entrevistas ou mesmo uma noticia clara... O que valia era o
passeio da camera por dentro dos circuitos do estadio.




Detalhamento da estrutura narrativa das reportagens

dos dias 08 ¢ 09/06/2010
Edicédo de 08/06/2010 Quado 5
Assunto Personagens Conflito Acéo
Editoria: Esportes | *Os jogadores da Sequéncia de Os jogadores
Tempo: 2°32” selecdo Grafite, pequenos conflitos: | Grafite e Thiago
Thiago Silva, Elano | Seguidos por fés, Silva fazem

Preparando-se para
estreia na Copa do
Mundo, selegéo
brasileira tem dia
de folga

e Robinho

Grafite e Thiago
Silva nao
conseguiram fazer
compras sem que a
loja que visitavam
fosse fechada.
Elano nédo falou a
TV Globo por
determinagéo da
Comissdo Técnica
da selecdo. Robinho
espera poder
dedicar gols para o
filho, o que néo fez
no Gltimo jogo
amistoso.

compras num
shopping cercados
de fas. Elano e
Robinho jantam
num restaurante.
Elano se nega a
falar com a
reportagem.
Historicos das
Gltimas atuacdes de
Robinho se
revezam com
declarages do
jogador sobre
planos para o
futuro.




Assunto

Personagens

Conflito

Acéo

Editoria: Esportes
Tempo: 2°36”

A disputa da
bracadeira de
capitdo na selegéo
brasileira de futebol

*Dunga, técnico da
selecdo brasileira
*Gilberto Silva,
meio-campo da
selecdo

Lucio, zagueiro da
selecdo

Ex-capitdo da
selecdo, o meio-
campo Gilberto
Silva abriu méo da
bracadeira em favor
do antigo dono, 0
zagueiro Ldcio

Histdrico e
declarages do
técnico Dunga
sobre Gltimo jogo
amistoso.
Retrospectiva sobre
escolha de Gilberto
Silva como capitéo
da selecdo em
2007. Depoimento
de Gilberto Silva
sobre a devolucao
da bracadeira para
Ldcio. Histoérico
sobre situacao
semelhante em que
Gilberto Silva se
ausentou e deixou
de ser capitdo em
seu clube, o
Arsenal, da
Inglaterra.
Depoimento de
Ldcio. Histoérico
sobre a alternancia
de capitdes na
Gltima partida.
Depoimento de
Gilberto Silva
definindo sua
decisdo.




Assunto Personagens Conflito Acéo

Editoria: Economia | *Rebeca Palis, Grande crescimento | O assunto €

Tempo total: 6°19” | gerente do IBGE econdmico articulado em trés
*Regis Bonelli, registrado pode partes, numa

-IBGE divulga PIB | economista/FGV provocar sequéncia que une

do pais no 1°
trimestre de 2010
(2°02”)

- Economistas
prevém crescimento
mais moderado até
o fim do ano
(2°19”)

- Governo e
oposicdo comentam
o crescimento do
PIB (1°58”)

«Julio Gomes de
Almeida,
economista do Inst.
Estudos Des. da
IndUstria

*Um importador
que cresceu 35% no
1° trimestre, ndo
identificado

*Celso Toledo,
economista

*Flavio Castelo
Branco, economista
chefe da
Confederacdo
Nacional da
IndUstria
*Presidente da
Republica, Luis
Inacio Lula da Silva
*Guido Mantega,
ministro da
Fazenda

*Senador Arthur
Virgilio, PSDB
(AM)

*Senador José
Agripino, DEM
(RN)

*Paulo Bernardo,
ministro do
Planejamento

desequilibrio e
volta da inflagdo ao
pais

trés reportagens.
Divulgacéo dos
ndmeros com
contextualizagéo
dos economistas do
IBGE e da FGV. O
crescimento do PIB
é mostrado com a
chegada de
maquinas numa
empresa de
importacéo e
avaliado por dois
economistas, um
ligado a inddstria e
outro ao mercado
financeiro.
Representantes do
governo exaltam o
crescimento.
Representantes da
oposicao cobram
investimentos na
infraestrutura do
pais. Na palavra
final, o ministro do
Planejamento
promete
crescimento com
cautela.




Assunto Personagens Conflito Acéo
Editoria: Esportes | *Jornalistas da O ‘regime fechado | Chegada da selecao
Tempo: 1°21” imprensa da Coreia do Norte’ | da Coreia ao treino.

Selecéo norte-
coreana, adversaria
do Brasil na Copa,
faz seu primeiro
treino aberto — mas
nao mostra ‘nada’ a
imprensa

internacional
«Jong Tae Se,
jogador da selecéo
norte-coreana
*Criangas que
foram barradas no
treino da Coreia do
Norte

tenta também
esconder as
caracteristicas de
seu time de futebol

Abertura dos
portdes, téo
aguardada, aos
jornalistas.
Imprensa descobre
gue ndo consegue
conhecer nada
sobre o time.
Jogador da
entrevista dizendo
gue o time tem
chance de mudar a
imagem de pais de
regime fechado
(comunista).
Criangas que jogam
bola ao lado da
concentragéo séo
barradas no treino.
Garoto diz que
escolhe, entéo,
torcer pelo Brasil.

Assunto

Personagens

Conflito

Acao

Editoria: Esporte
Tempo: 1°40”

Portugal vence
amistoso mas perde
0 atacante Nani,
lesionado

*Torcedores
portugueses sem
identificacédo de
nomes

*Cristiano Ronaldo,
atacante da selecédo
portuguesa de
futebol

*Nani, atacante da
selecdo portuguesa
de futebol

Portugal festeja
vitéria em amistoso
mas perde, por
lesdo, um de seus
principais destaques

Chegada da selecéo
de Portugal ao
estadio para jogo
amistoso contra
Mocambique.
Depoimento de
torcedores.
Expectativas sobre
a atuacéo do
jogador Cristiano
Ronaldo. Resumo
da vitoria de
Portugal por 3 x 0.
Imagens do jogador
Nani, cortado do
time.




Assunto

Personagens

Conflito

Acéo

Editoria: Esporte
Tempo: 1°50”

A confirmagéo da
presenca de Nelson
Mandela na
cerimodnia de
abertura da Copa do
Mundo

eJacob Zuma,
presidente da
Africa do Sul
*Representantes do
partido politico de
Nelson Mandela
Estilista
portuguesa sem
identificacdo do
nome

eInkoose Mandela,
neto de Nelson
Mandela

*Nelson Mandela,
lider politico da
Africa do Sul

Nelson Mandela
enfrenta problemas
de salde e seus 92
anos para ir a
abertura da Copa do
Mundo

Torcedores na rua
beijam a foto de
Mandela. Repdrter,
dentro do estédio
que recebera a
abertura da Copa,
aponta a série de
problemas de saude
de Mandela. O
partido de Mandela
(ANC)eo
presidente sul-
africano informam
que ex-presidente
ndo ird a cerimdnia
de abertura. Por
outro lado, estilista
portuguesa conta
que foi chamada as
pressas para fazer a
roupa do lider
politico para a
cerimdnia. O neto
de Mandela
confirma que ele ira
ao evento. Mandela
aparece e acena
para as pessoas a
volta de seu carro.




Edicéo de 09/06/2010 Quadro 6

Assunto Personagens Conflito Acao

Editoria: Esportes | *Os jogadores da As lesdes (Kakd e | Jogadores treinam

Tempo: 1°59” selecdo Kaka, Luis | Julio Cesar) eama | em campo de golfe
Fabiano, Julio fase de alguns na Africa do Sul.

Os treinos da Cesar, Felipe Melo, | jogadores (Luis Retrospecto das

selecdo brasileiraa | Gilberto Silva, Fabiano e Felipe diferentes

uma semana da
estreia do time na
Copa do Mundo

Gomes, Michel
Bastos e Robinho.

Melo) diante do
bom desempenho e
consolidacGes de
outros (Michel
Bastos, Gomes e
Robinho) na
selecdo brasileira

condigoes ¢ ‘fases’
que os diferentes
jogadores
atravessam.
Declaragdes dos
jogadores Kaka,
Gomes e Gilberto
Silva sobre a
estreia. Concluséo
do atacante Kakéa
afirmando que para
a estréia sua
condicdo ha de ser
“Otima”.

Editoria: Esportes
Tempo: 1°13”

A chegada a Africa
do Sul da selecao
italiana, sem
grandes
expectativas, para a
Copa do Mundo

*Pirlo, meio-campo
da selecdo da Itélia
de futebol
*Giuseppe
Bergomi, ex-
jogador e membro
da comisséo técnica
italiana

*Marcelo Lippi,
técnico da selecdo
da Itélia

A (ltima camped do
Mundial de Futebol
chega com chances
minimas de
conquistar
novamente o titulo

Desembarque da
selecdo italiana sem
que haja torcida
alguma a espera.
Imagens do jogador
Pirlo saindo do
aeroporto
mancando. Membro
da comissdo técnica
aponta problemas
também na selecdo
brasileira. Técnico
italiano coloca o
seu time entre 0s
favoritos. Breve
imagem do treino,
numa imagem em
que o time joga de
maneira ‘confusa’,
com chutes para o
alto.




Assunto

Personagens

Conflito

Acao

Editoria: Esportes
Tempo: 1°43”

Os ultimos acertos
para a noite de
abertura da Copa

*Kevin Wall,
coordenador da
festa de abertura

« Kahn Morbee,
masico do grupo
Parlotones
*Angelique Kidjo,
cantora

*Vusi Mahlasela,
cantor

*Will..Am, musico
do grupo Black
Eyed Peas
*Fergie, musica do
grupo Black Eyed
Peas

No principio da
matéria, é sugerido
um conflito sobre o
local que recebe a
festa de abertura (o
bairro de Soweto) e
0 regime separatista
do Apartheid, que
marcou a Africa do
Sul. No entanto, a
matéria se
encaminha para a
celebragéo do
conhecimento e dos
‘sonhos’ que os
musicos,
principalmente, do
Black Eyed Peas

Imagens do bairro
de Soweto onde
fica o estadio que
recebera a abertura
da Copa e lugar que
marcou a
resisténcia contra o
Apartheid.
Operérios concluem
reparos no estadio.
Mdsicos fazem
passagem de som e
pausas para
entrevistas.
Depoimentos do
coordenador da
festa de abertura e
musicos que irdo se

tém do Brasil apresentar no
evento. Mas é a
Gltima entrevista,
com a banda Black
Eyed Peas, que da o
tom (celebratorio)
da reportagem ao
concentrar 44”
(cerca de 40% do
tempo) da matéria.
Editoria: Saude *Jucelina Lopes, Aumento do Situacdo de falta de
Tempo: 2°04” dona de casa desmatamento e estrutura nos
*Marinete Pévoa, situacdo de hospitais da cidade
Cidade sofre surto | pesquisadora do precariedade da de Oeiras do Para.
de maléria no Para | Instituto Evaldo cidade cria Depoimento da
Chagas condigdes para populagéo.
*Rosineide Silva, epidemia de Depoimento de
crianca de 9 anos malaria pesquisadora da

que apresenta
sintomas de malaria
*Maria de Jesus
Silva, mae da
crianga

*Edivaldo Ledo,
prefeito de Oeiras
do Para (PA)

area de

infectologia.
Condig0es de vida e
depoimento de
morador atingido
pela doenca. O
prefeito da cidade
pede por socorro.




Assunto

Personagens

Conflito

Acao

Editoria; Nacional
Tempo: 1°42”

*Depoimento de
pessoas na rua

O pais cresce
economicamente

Historico, com
gréfico, sobre

*Fernando mas a populagéo preocupacoes em
Pesquisa aponta Abruccio, cientista | preocupada percebe | pesquisas
que maior politico outras necessidades | anteriores.
preocupacéo dos Priscila Cruz, ONG Depoimento de
brasileiros & com Todos pela pessoas na rua.
seguranca publica | Educacéo Depoimento de
especialista.
Informacdes e
imagens sobre
condicdes
escolares.
Depoimento da
coordenadora de
ONG voltada a
educacgéo e
responsavel pela
pesquisa.
Editoria: Esporte *Os jogadores da A diferenca entre a | Jogadores
Tempo: 1°09” selecdo simpatia da selecdo | dinamarqueses
dinamarquesa dinamarquesa e a visitam a periferia
O dia na Africado | *Os jogadores da frieza dos franceses | da cidade sul-

Sul das selecgdes de
futebol da
Dinamarca e da
Franca, as vésperas
da abertura da Copa
do Mundo

selecéo francesa
(em especial o
meio-campista
Toulalan)

diante da torcida na
Copa do Mundo

africana de Knysna,
distribuem bolas e o
governo
dinamarqués doa
R$ 300 mil para
obras assistenciais.
Reporter aponta a
diferenca de
comportamento
entre as duas
selecdes. Jogadores
franceses em
coletiva de
imprensa. O
jogador Toulalan se
empenha em
elogiar o time do
Uruguai, adversario
da estreia.




Assunto

Personagens

Conflito

Acao

Editoria: Esportes
Tempo: 2°01”

Selecéo sul-africana
desfila em
Joanesburgo, as
vesperas da
abertura da Copa do
Mundo

*Carlos Alberto
Parreira, técnico da
selecdo sul-africana
eJacob Zuma,
presidente sul-
africano

A reportagem
celebra a torcida
sul-africana que,
apesar da pouca
tradicdo do time no
futebol, prepara
grande festa

Desfile em carro
aberto da selecao
sul-africana entre
multiddo de 200 mil
pessoas em
Joanesburgo.
Depoimento do
técnico Carlos
Alberto Parreira.
Visita e
cumprimentos aos
jogadores do
presidente do pais,

Jacob Zuma.
Editoria: Politica * Gustavo Fruet, PSDB acusa PT de | O assunto é
Tempo: 2°17” deputado federal produzir articulado em duas

Dendncias de
espionagem contra
o candidato a
presidéncia José
Serra (PSDB) serdo
analisadas no
Congresso (1°51”)

- Nota lida no
estldio: Empresas
envolvidas negam
acusacoes (26)

PSDB (PR)

» Candido
Vacarezza,
deputado federal
PT (SP)

* Jorge Hage,
ministro chefe da
Controladoria-
Geral da Unido

documentos contra
o candidato José
Serra

partes. Primeiro a
reportagem. No
estadio, ao final, ha
a leitura de uma
nota. Reportagem:
historico do caso,
que contou com
dendncias
publicadas em uma
revista semanal.
Depoimento da
oposicdo e de lider
do governo na
Camara. Imagens
do ministro chefe
da CGU,
convocado para
explicar contratos
de empresas
envolvidas nas
dendncias.
Apresentador Ié
nota das empresas
envolvidas em que
declaram estar a
disposicao da
Camara para
investigacao.




Assunto

Personagens

Conflito

Acao

Editoria;
Internacional
Tempo: 2°01”

ONU mantém
sancdes contra Ird

*Maria Luiza Viotti,
embaixadora do
Brasil

*Mohammad
Khazaee,
embaixador do Ird
*Mahmoud
Ahmadinejad,
presidente do Ird
*Barack Obama,
presidente dos EUA
*Presidente da
Republica, Luis
Inacio Lula da Silva
* Hillary Clinton,
secretaria de Estado
norte-americana

ONU condena Ird e
Ird desconsidera
sancoes

Depoimentos no
forum da ONU.
Declaragdes dos
presidentes do Ira,
EUA e Brasil.
Declaracéo da
secretaria norte-
americana
sugerindo aumento
das ofensivas
contra o Iré.

Editoria;
Internacional
Tempo: 2°21”

Museu do
Apartheid registra a
segregacéo racial
que humilhou
negros na Africa do
Sul

*Sam, motorista
sul-africano

A separagéo entre
brancos e negros
que marcou a
historia da Africa
do Sul

A apresentadora
Fatima Bernardes e
0 motorista negro
sul-africano Sam
visitam 0 museu e
identificam nas
pecas os abusos e
as humilhacbes
sofridas pelos
negros. Na saida, 0s
dois acrescentam
pedras a pilha
erguida sob a nova
bandeira sul-
africana, como é
tradicdo no lugar.

Analise do Corpus

Para uma analise pormenorizada da presenca e dos usos (possiveis) dos elementos

da narrativa de fic¢ao identificados nos Quadros 2, 3, 5 e 6, selecionamos quatro

reportagens em que a orientagao de comportamentos proporcionada pelas ‘estorias’

parece revelar-se por diferentes camadas de construcio.




Na primeira reportagem escolhida para esta analise (Jornal da Cultura, de

8/6/2010), ha uma construcio narrativa clara, organizada a partir do conflito entre
duas forcas de capacidades diferentes: os grandes produtores rurais e 0s
ambientalistas. Pela polarizagao do debate entre as duas forgas, a reportagem coloca
no centro do telejornal a questao do novo codigo florestal brasileiro, que deve entrar

em votagao no Congresso Nacional.

No entanto, a reportagem parece apenas potencializar (ao dar forma) um conflito
pré-existente entre as duas diferentes bancadas (ruralistas e ambientalistas) na
Camara Federal. Ha de ambos os lados, como se vé na reportagem, claramente um
empenho em conduzir a discussao do novo Cédigo na Camara, com ataques de

parte a parte.

Na matéria, o esforco por uma avaliacio (e orientagdao) de comportamentos a partir
do embate ¢, deste modo, apenas sugerido. Isso se comparado a dltima reportagem
analisada (Jornal Nacional, 8/6/2010), que trata da ‘atitude’ do jogador Gilberto
Silva em abrir mao do posto de capitao da selegao brasileira de futebol. Nesta, ha no
fim da narrativa uma frase sintetizadora: ‘“T'alvez a atitude leal que vocé tenha com

um companheiro seja mais importante que um desejo pessoal”.

As demais reportagens - nao enfocadas nesta analise -, como a de 8 de junho, do
Jornal da Cultura, sobre a abertura do periodo de inscrigdes do Sisu (Sistema de
Selecao Unificada), aos estudantes que procuram ingressar nas universidades
publicas, ainda que lancem mao de todos os elementos da fic¢ao, apenas por

extensao apontam a uma ‘instrucao’ a ser aprendida de seus textos.

Esta reportagem, para dar um exemplo, da conta essencialmente do prazo de
inscri¢cdes e da menor quantidade de vagas para o exame neste ano. A nota que
poderia ser observada como orientagao ¢ articulada apenas no nivel das hipoteses.
Alunos como Bruno Freitas, apresentado na matéria como personagem reprovado

no exame de 2009, devem preparar-se melhor, visto que terdo menos chances?



Adiante, voltaremos a este exemplo.

Reportagem 1
Jornal da Cultura. Edi¢do de 08/06/2010

Mudanga no cédigo florestal brasileiro provoca confrontos no Congresso
Nacional

Tempo: 2°12”

Personagens:

Representantes dos produtores rurais:

Aldo Rebelo, deputado federal pelo PCdoB-SP, relator do novo projeto de lei
Reinhold Stephanes, deputado federal pelo PMDB-SP

Representantes dos ambientalistas:
Ivan Valente, deputado federal pelo PSOL-SP
Sarney Filho, deputado federal pelo PV-MA

Conflito: Ambientalistas reagem contra as mudangas no cédigo florestal brasileiro

propostas por produtores ruralistas

Sequéncia de Agoes: Reuniao na Comissao da Camara que discute o projeto.
Imagens dos ambientalistas, empunhando cartdes vermelhos e faixas de protesto, no
fundo do plenario. Depoimentos intercalados entre deputados que defendem as
mudangas propostas pelos ruralistas e outros que reagem, ao lado dos
ambientalistas, a0 novo codigo. Mapa ilustrando as mudangas que serdo provocadas
pela nova lei. Novos depoimentos de deputados a favor e contra a mudanca no

coédigo. Intervengao do reporter, no fim da matéria, destacando a estratégia dos



ambientalistas de buscar apoio da sociedade para enfrentar o “trator” da bancada

ruralista.

A matéria descreve que, num relatério de 300 paginas, o deputado federal pelo
PCdoB de Sao Paulo, Aldo Rebelo, relator do projeto que propde o novo cédigo
florestal brasileiro, utiliza referéncias historicas para defender os ruralistas e
argumentar que os ambientalistas, que se apresentam contra o projeto, sao

representantes dos paises ricos que querem “barrar” o desenvolvimento do Brasil.

“O que as nagoes ricas propdem, de acordo com a mesma pregac¢ao de dois séculos
atras do reverendo Malthus, ¢ limitar o acesso dos paises pobres aos mesmos

padroes de consumo”, 1€ o relatorio Aldo Rebelo.

Em seguida, em corte direto, entra uma declaragao do deputado federal pelo PSOL

de Sao Paulo Ivan Valente sobre os argumentos evocados por Rebelo:

“Ele esta fantasiando isso e, a0 mesmo tempo, ele esta se aliando aos que defendem
no Brasil o trabalho escravo, um modelo concentrador de renda, de terra e de

riqueza’.

E apresentada uma animacio do mapa-mundi, fechando em close sobre o Brasil. O
texto em voz gff do reporter explica que o ponto mais polémico do projeto do novo
codigo € a definicao de reservas legais. Segundo a proposta do novo cédigo, os
pequenos produtores rurais sao dispensados de manterem as areas de reserva. Os
grandes produtores teriam de manter 20% de reservas naturais em regides de Mata
Atlantica, 35% em regides de vegetagao que caracterizam o Cerrado e 80% em areas
que envolvam a Amazonia — mas os Estados poderdo reduzir estes percentuais de

acordo com planos de regularizacio ambiental.

Em declaragao ao reporter, o deputado federal pelo PMDB de Sio Paulo, Reinhold

Stephanes, defende as mudancas no cédigo florestal do pais.



“Toda uma legislacio vem sendo construida, em um conjunto de normas, em
funcao deste codigo e muitos erros se cometeram. E esses erros precisam ser

corrigidos”.

Em sequéncia, o deputado federal pelo Partido Verde (PV) do Maranhio, Sarney

Filho, aparece apontando as, para ele, consequéncias da mudanga:

“Vai permitir um maior desmatamento da Amazonia. Isso fica claro quando ele

isenta quatro [pequenos] médulos rurais de qualquer compromisso ambiental”.

Postado diante dos corredores da Camara Legislativa Federal, o reporter Anderson
Arcoverde contextualiza as condi¢des do confronto, apontando a maior forca do

‘trator’ da bancada ruralista:

“Apesar dos protestos, os ambientalistas sao minoria e admitem que nao vao
conseguir barrar o trator da bancada ruralista na Comissao. Eles anunciaram que
vao tentar adiar as discussoes para buscar apoio da sociedade e tentar pressionar

contra o projeto”.

A reportagem é toda construida sobre o conflito entre duas partes: ruralistas x
ambientalistas, sugerindo, no entanto, desde o inicio, uma for¢ca maior daqueles

diante destes.

Diante das mais de 300 paginas de relatério que o texto da reportagem menciona
terem sido escritas pelo deputado Aldo Rebelo, “citando histéria e literatura”, para
defender os ruralistas, e da imagem do deputado sentado a bancada lendo o
documento, é mostrada a imagem de quatro (4) figuras simples (trés homens e uma
mulher), apertadas no fundo da sala, erguendo cartazes e cartdes vermelhos em

reacao as proposicoes dos produtores rurais.

Aos argumentos lidos pelo deputado federal Aldo Rebelo (lider do governo na



Camara Federal por anos e ex-ministro da Secretaria de Coordenagao Politica do
governo) ¢ colada em corte direto, sem introdugdo ou texto em off do reporter, a
declaragao do deputado federal pelo pequeno partido de oposi¢ao ao governo,

PSOL, Ivan Valente: “Ele esta fantasiando isso”.

Com o discurso de Valente pontuando o confronto entre uma grande forga (os
ruralistas) e uma pequena (que se opoe ao “trabalho escravo” e ao “modelo
concentrador de renda, de terra e de riqueza”), a reportagem apresenta uma
animacao que busca explicar os pontos de conflito que marcam o projeto do novo

codigo.

No mapa, a mesma relagao entre pequenos versus grandes volta a aparecer. Os
“pequenos produtores”, pelas proposi¢cées do novo cédigo, nao precisam manter
areas de reserva. Os “grandes produtores” devem conservar porcentagens de
vegetacao nativa da Mata Atlantica, do Cerrado e da Amazoénia. O texto explica
ainda que “os grandes” serdo beneficiados com a possibilidade de negociar
relativizagoes da lei, com os governos dos Estados em que atuam, e com a

suspensao, pelos proximas cinco anos, das multas ja aplicadas.

Argumentando a pertinéncia do novo projeto, o deputado federal Reinhold
Stephanes (ministro da Agricultura do atual governo até marco deste ano) surge
citando os “erros que precisam ser corrigidos”. E, em sequéncia imediata, o
deputado federal de oposi¢ao pelo Partido Verde, Sarney Filho (ainda que filho de
um conhecido e controverso aliado do governo, o senador José Sarney) evoca a
imagem da ameac¢a 2 Amazonia a guisa de conclusio do debate: “Vai permitir um

maior desmatamento da Amazonia”.

Com a deixa do deputado, o reporter usa as palavras “minoria” para se referir aos
ambientalistas e “trator” para mencionar o poder dos ruralistas. Do impasse, surge a
solucio que se revela aos “pequenos” defensores da causa ambiental: apenas
articulando ajuda (no caso, apoio da sociedade) terao chance de enfrentar a

poténcia e dominio dos grandes produtores rurais.






Um pequeno numero de ambientalistas protesta durante sessdo em plenario da Camara.

Deputados, ligados aos produtores rurais de um lado e as questGes ambientais de outro,
polarizam o debate. O repdrter do telejornal, em Brasilia, menciona a decisdo tomada pelos

ambientalistas: tentar articular ajuda da sociedade.

Reportagem 2 :
Jornal da Cultura. Edi¢cdo de 09/06/2010

Conselho de Seguranga da ONU mantém sangoes contra Ird

Tempo: 2’ 46” (nota coberta de 54” + reportagem de 1°52”)

Personagens:

Representantes do Brasil, da Turquia, do Libano, dos EUA e do Ira em reuniao na
ONU

Raul Jungmann, deputado federal (PPS-PE)

Celso Amorim, ministro das Relacoes Exteriores

Luis Inacio Lula da Silva, presidente da Republica

Conflito: Governo brasileiro reage as san¢des votadas na ONU contra o Ird

Sequéncia de agdes: Reunidos na ONU, membros do Conselho de Seguranca
internacional aprovam a continuidade de retaliagdes contra o Ira. Anima¢ao com
ilustragoes explica as sangdes da ONU, que inclui bloqueio do dinheiro dos bancos

iranianos no exterior. O ministro Celso Amorim, em sessao no Plenario da Camara



Federal, ¢ questionado por deputado sobre a importancia do assunto para o Brasil.
Reporter resume o posicionamento do governo, diante de prédio do Congresso
Nacional: o acordo mediado pelo Brasil com o Ird nem foi considerado pelo
Conselho de Seguranc¢a. O ministro Celso Amorim responde a novas perguntas de
jornalistas durante entrevista coletiva. O presidente Lula define a posi¢ao do Brasil

no episodio: a ONU precisa refletir a mudanga dos atores politicos no mundo.

A reportagem ¢ articulada em dois momentos diferentes. Servindo como introdugio
e contextualizagdo do assunto, ¢ narrada uma “nota coberta” pela apresentadora
Michelle Dufour em cima de imagens registradas pelas TVs norte-americana da
reuniao do Conselho de Seguranga da ONU, em Nova York, em que as sangoes

contra o pafs de Mahmoud Ahmadinejad foram reafirmadas.

Sobre as imagens, a narragao informa que, apesar do trabalho em conduzir um
acordo entre os EUA (“pafs que liderou a pressao pelas sangdes”) e Ira, Brasil e
Turquia foram os unicos, num total de 12 paises, a rejeitar a manutengao das
imposi¢oes. O Libano nao votou contra, mas se absteve da decisao. O embaixador
iraniano, por sua parte, afirmou que o pafs continuaria enriquecendo uranio, ponto
que vem motivando as investidas conduzidas pelos EUA por meio dos mecanismos
da ONU. Apresentando uma animacio, a nota explica que as sangoes incluem a
proibicao de vendas de armas ao Ira, a autorizagao da ONU para a inspecao de

navios do pais e o bloqueio do dinheiro de bancos iranianos no exterior.

Retomando a conducio do telejornal no estidio da emissora em Sao Paulo, a
apresentadora Michelle Dufour informa que o “Brasil reagiu a decisao da ONU” e a
terceira apresentadora do telejornal (ao lado do jornalista Aldo Quiroga), Layla

Dawa, chama a reportagem sobre o assunto.

O tom ¢ o mesmo da reportagem analisada anteriormente: uma disputa entre forgas
de capacidades diferentes, e aqui, no plano internacional. De um lado o reconhecido

poder politico e econémico dos EUA. Do outro, o praticamente isolado Ira.



No entanto, de modo diferente da matéria anterior, nao ha um encaminhamento
para a sugestao de uma via mais adequada a ser tomada pelo “pequeno”. Ao
contrario. De maneira didatica, ¢, pouco a pouco, construida uma constatacao: nao
existe argumento que mude a decisao do “grande” quando este esta disposto a

sobrepor-se a0 “pequeno”.

A reportagem situa a sessao em que o ministro das Relagoes Exteriores Celso
Amorim formalizou, no plenario da Camara Federal, a posi¢ao do governo

brasileiro sobre o assunto.

Criticando a reag¢ao do Brasil contra a posi¢ao da ONU, o deputado federal Raul
Jungmann declara que vé somente “riscos” para o Brasil no debate que vem se

desenrolando — dando, por sua parte, o sentido inicial de um confronto perdido.

“Qual o interesse nacional de nos envolvermos desta maneira, nesta questao?
Entretanto, vejo riscos. E nao sao poucos”, fala ao microfone o deputado federal

durante sessao em comissao da Camara.

Segundo o texto em voz gff do reporter, sobre imagens da reunidao do ministro Celso
Amorim com os deputados, o ministro negou que a manutenc¢ao das sang¢oes contra
o governo iraniano tenha significado um desgaste e citou comentaristas
internacionais para dizer que a realidade do acordo aumentou o prestigio da

diplomacia brasileira junto a opiniao publica mundial.

Postado diante do Congresso Nacional, o repérter (Anderson Arcoverde) diz que
para Celso Amorim: “o unico erro do Brasil foi conseguir sucesso numa negociacao
que nio estava no script” —, fazendo mencao a impossibilidade de um recuo dos
EUA sobre sua decisao de impedir o processo de enriquecimento de uranio no Ira,
diante da suspeita de criacao de uma arma nuclear por Mahmoud Ahmadinejad, que

pode ser usada contra o territorio norte-americano.



O texto do reporter, porém, guarda para o final a definicdo que vinha sendo, até
entdo, apenas sugerida: “Segundo Celso Amorim, os membros permanentes do
Conselho de Seguranca sequer consideraram o acordo porque ja queriam impor as

sancoes ao [ra”.

Entra, entdo, o depoimento do ministro no plenario da Camara: “Os paises podem
votar certo ou errado, mas devem votar de acordo com a sua consciéncia e nao
porque conseguiram uma vantagem para vender mais isso ou mais aquilo ou para
nao para deixar venderem mais isso ou nao venderem mais aquilo. Acho,

sinceramente, que isso nao ¢ um exemplo que o Conselho de Seguranca dé”.

Ainda que nao demonstre resignagao diante da posi¢ao norte-americana, Celso
Amorim parece na matéria, no entanto, pouco ‘otimista’ sobre a chance de
transformacao da decisao e do papel de mediador do didlogo que a ONU, para ele,

deveria conduzir.

Sobre imagens do ministro em um outro ambiente de reuniao, o texto em off do
reporter informa que o chanceler brasileiro Celso Amorim participou ainda de uma
coletiva de imprensa organizada pelo governo para se posicionar sobre o assunto.

Surge um novo trecho de declaragio do ministro, no novo encontro:

“Se a pergunta ¢ se o Brasil e a Turquia vao continuar a trabalhar para encontrar um

acordo com o Ira, a minha resposta hoje, efetivamente, para ser sincero, é: nao sei”.

O presidente Lula, nesta mesma dire¢ao, reconhece, durante evento em Natal (RN),
a influéncia dos EUA sobre a ONU e considera o episédio como uma evidéncia da
necessidade de reformas no Conselho de Seguranga, visto que, como ficou claro, na

busca de dialogo, ‘ndao havera dialogo’.

“E um episédio, na minha opinido, que enfraquece o Conselho de Seguranca das
Nacoes Unidas. Nos estamos tentando reforma-lo ha mais de dezessete anos porque

ele nio representa mais a atualidade politica do mundo”.



O eco a estéria do Lobo e o Cordeiro parece, aqui, inevitavel. Mesmo apds uma
série de argumentos com pouco fundamento, todos rebatidos, o Lobo terminou,
como tencionava, por comer o Cordeiro. Como frisa o reporter: “(...) os membros
permanentes do Conselho de Seguranga sequer consideraram o acordo porque ja

queriam impor as sangoes ao Ira.”.

- a proibicao a venda de armas ao Ird. incluindo
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Apresentadora resume em ‘nota coberta’ a decisdo do Conselho da ONU, com as sangdes

explicadas a partir de arte grafica. Em sessdo na Camara, o deputado Raul Jungmann
questiona o ministro Celso Amorim. O reporter Anderson Arcoverde resume a opinido de
Amorim: os membros do Conselho queriam de antemdo impor sangdes ao Ird. Amorim da
entrevista em coletiva de imprensa e o presidente Lula reafirma a posicao do pais diante do

caso, defendendo reformas no Conselho de Seguranga da ONU.

Reportagem 3 ...
Jornal Nacional. Edi¢cdo de 09/06/2010

O dia das sele¢oes de Dinamarca e Franga,

as vésperas da abertura da Copa do Mundo

Tempo: 1’ 09”

Personagens:
Os jogadores franceses (em especial Toulalan)

Os jogadores dinamarqueses

Conflito: A diferenca entre a simpatia da sele¢io dinamarquesa e a frieza dos

franceses na Copa do Mundo

Sequéncia de agbes: Jogadores dinamarqueses visitam a periferia da cidade sul-
africana de Knysna. Os jogadores distribuem bolas de futebol e o governo
dinamarqués colabora com R$ 300 mil para a construgao de um centro esportivo.

Reporter aponta a diferenga de comportamento entre a Dinamarca e outro pais: a



Franca. Encontro dos jogadores franceses com a imprensa, que tem feito criticas. O
jogador Toulalan se empenha em elogiar o time adversario da estreia, o Uruguai,

com o qual jogaria dali a dois dias.

Procurando, claramente, desenvolver uma historia a partir do dia-a-dia das sele¢Oes
e dos acontecimentos que antecediam a abertura da Copa do Mundo na Africa do
Sul, a reportagem constréi-se sobre uma oposi¢ao entre duas selecoes que, a
principio, nao estrelariam um confronto direto na competi¢do e apresentavam,

mesmo, muito pouco em comum.

A Dinamarca, classificada em primeiro lugar em seu grupo nas eliminatérias
europeias, era uma das equipes do Grupo E, ao lado de Holanda, Camardes e Japao.
A Franga, classificada apenas na repescagem das eliminatérias da Uefa, formava o

Grupo A, com Affica do Sul, México e Uruguai.

Dinamarca e Franga s6 se encontrariam em um jogo na Copa do Mundo de 2010 se,
por ventura, as duas equipes chegassem juntas até as semifinais (ou, entao,
protagonizassem a final). Uma oposic¢ao direta bastante dificil de se realizar. O unico
ponto que as selegoes tinham em comum era o fato de estarem hospedadas na

mesma cidade, Knysna, na costa sul-africana.

A reportagem, ainda assim, desenvolve papéis contrarios imediatos entre Dinamarca
e Franca e o elemento usado para isso ¢ o comportamento das duas selegoes. A
Dinamarca é “simpatica”, faz a “politica da boa vizinhanga”, vai a periferia da cidade
em “visita de boas-vindas”, distribui bolas e o governo doa dinheiro para obras
assistenciais. ““Tudo bem diferente ‘desses ai””’, diz o reporter apontando as suas
costas a fachada do centro de imprensa da Franca, com as cores e a bandeira do
pais. Os franceses sao vizinhos “reservados”, “nao gostam muito de botar a cara
para fora do hotel” e s6 saem para “enfrentar a imprensa, que anda pegando no pé
do time”. Segundo a reportagem, “a fase nao ¢ boa” e o texto faz um histérico dos

ultimos jogos que conta mais derrotas do que vitorias para a sele¢ao francesa. Do

encontro do jogador Toulalan com a imprensa, a reportagem destaca que a torcida



do pais pode se preparar para um jogo ruim, “daqueles”, ja que o jogador fez muitos

elogios ao time adversario.

Encaixada de maneira natural no meio da reportagem, ha até mesmo uma frase que
funciona a guisa de moral da histéria. Ao fim da agdao da personagem “selecao
dinamarquesa” na historia, com a equipe despedindo-se da populagao sob uma fina
garoa, diz o reporter, em tom de conclusio: “A selecao ‘deles’ ganhou um monte de
torcedores”. Também poderia dizer: a selecao ‘deles’, “simpatica” e de “boa
vizinhanga”, é que tem um comportamento cordial, por isso, ganhou um monte de

torcedores e esta ‘disputa’ contra a Franca.
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Selecdo dinamarquesa chega & periferia da cidade de Knysna, na Africa do Sul. Diante do

centro de imprensa da Franca, o repérter comenta a diferenca de comportamento das duas
selegdes. A Franca, que acumulava mais derrotas que vitorias recentes, sai do hotel apenas

para ‘enfrentar’ a imprensa, enquanto a Dinamarca ganha simpatizantes.

Reportagem 4 :
Jornal Nacional. Edi¢do de 08/06/2010

A disputa pela bragadeira de capitio

na selegdo brasileira de futebol

Tempo: 2’ 36”

Personagens:
O técnico da selecao Dunga
Gilberto Silva, meio-campo da selegdao

Licio, zagueiro da selegao

Conflito: capitio da sele¢dao, o meio-campo Gilberto Silva decide devolver a

bragadeira para o antigo dono, o zagueiro Licio

Sequéncia de agdes: Historico do jogo amistoso da sele¢ao brasileira de futebol
realizado na tarde anterior e declaraces do técnico Dunga sobre a partida, vencida
por 5 x 1 contra a Tanzania. Retrospectiva sobre a escolha de Gilberto Silva como

capitao da selecao em 2007. Depoimento de Gilberto Silva sobre a sua decisao de



devolver a bragadeira para o atual (e antigo) capitao, o zagueiro Lucio, que, na
ocasiao de 2007, voltava ao time depois do tratamento de uma lesdo fisica. Historico
sobre situagao semelhante em que Gilberto Silva se ausentou e deixou de ser capitio
em seu antigo clube, o Arsenal, da Inglaterra. Depoimento de Licio sobre a decisao
de Silva. Historico sobre a alternancia de capities no jogo amistoso recente.
Depoimento de Gilberto Silva definindo sua decisao: “Talvez a atitude leal que vocé
tenha com um companheiro seja mais importante que um desejo pessoal [de ser

capitao|”.

Esse ¢ um exemplo bem acabado da presenca da estrutura da narrativa da fabula no
telejornal. A reportagem da edi¢io analisada, de 8/6/2010, do Jornal Nacional,
busca dar conta da cobertura do ambiente interno e de particularidades da
organiza¢ao da selecao brasileira de futebol, durante a concentracao da equipe na
Affica do Sul. Este &, por principio, o sentido da reportagem e do trabalho de toda
equipe de jornalistas deslocada para a Africa para cobrir a sele¢ao brasileira na

semana que antecedia a abertura da Copa do Mundo.

Tratando do papel do meio-campo Gilberto Silva como um dos lideres do time,
toda reportagem se desenvolve, no entanto, de modo que a noticia funcione nao
apenas como um fato relacionado a dinamica particular em torno do futebol, mas
que possa também se referir a um conflito de extensao tipica (a disputa pelo papel
de lider dentro de um grupo), além da observacdao de uma referéncia moral; mais
precisamente, de uma ‘rica licao’, prépria da fabula esépica, proporcionada a partir

da observacao dos comportamentos narrados.

Isso porque ancorando a noticia e todo trabalho da reportagem, desde as primeiras
cenas, assenta-se um sentido alegérico em que os papéis e comportamentos dos
individuos envolvidos na reportagem sao associados nao apenas as circunstancias e
acontecimentos do assunto “selecao brasileira”, mas a uma disputa de dimensdes
reconhecidas para além do universo do futebol, onde a narrativa se desenrola. Como

diz o texto do repoérter (Tino Marcos) tirando, precisamente, o futebol de foco.



“Nao ¢ s6 bom futebol que faz o jogador construir o seu conceito com o treinador.

Do lado de dentro da concentracio, um gesto pode valer muitos pontos”.

E, assim, que independentemente do fato noticiado ser a ‘devolucao’ da bragadeira
de capitdo ao zagueiro Licio, a reportagem falara sobre uma forma de alcangar, pela

‘generosidade’, a lideranga dentro de um grupo.

Considerado que o que disputam Lucio e Gilberto Silva nao é apenas uma funcao
de destaque entre o elenco de futebol, mas o papel de lider entre os atletas
brasileiros no principal esporte do pafs, e em um campeonato (Copa do Mundo) que
a populacdo tem em alta conta e acompanha dedicadamente, os dois personagens

surgem diante de um valor e um posto de que poucos jogadores abririam mao.

E nesta direcdo que a reportagem constroi-se: Gilberto Silva abriu mao do posto em
favor de um companheiro. Um ‘gesto’ de imensa generosidade que o eleva, de

pronto, a condi¢ao de lider natural do grupo.

A reportagem fundamenta, entdo, o que motivou a “atitude” de Gilberto Silva. Ele
tem em seu historico pessoal situagao idéntica, em que a bracadeira de capitao lhe
foi tirada, quando atuava pelo Arsenal, da Inglaterra — durante um periodo de
auséncia — e nao lhe foi mais devolvida. “Gilberto nao quis fazer com Lucio o que
fizeram com ele”, diz a voz gff do repoérter sob imagens do jogador Licio ja de volta

com a bragadeira de capitao.

“Eu acredito que é uma atitude honrosa da parte dele. E da minha parte, também,
nao teria problema até porque o Gilberto Silva ¢ um jogador que foi campeao em
2002, jogou em 2006...”, declara o capitao Lucio, a quem o reporter, fora do quadro,
pergunta antes que ele possa terminar a frase: “F um dos lideres?”. E Lucio

reafirma. “E um dos lideres dentro da selecao”.

No histérico que faz do amistoso vencido, na tarde anterior, pelo time do técnico

Dunga, o repérter se dedica, especialmente, a um detalhe: o revezamento da



bragadeira de capitao durante a partida. Com a substitui¢ao de Licio durante o jogo,
a bragadeira foi assumida por Gilberto Silva. E, ap6s saida de Gilberto Silva, outro

zagueiro, Juan, passou a ser capitao.

Todos “referéncias de Dunga”, diz a voz gff do jornalista enquanto sio mostradas
imagens de Licio e depois de Gilberto Silva orientando os companheiros dentro de

campo.

O texto final da matéria vale a pena ser transcrito na integra, visto que parece nao
deixar davida sobre o sentido de ‘licao’ a ser apreendida, que orienta toda a

reportagem.

Voz off do reporter Tino Marcos: - Para Gilberto, o capitdo que renunciou,
lideranca também se faz com generosidade.

Sonora de Gilberto Silva: Muita gente fala: ‘mas vocé desperdicou uma
oportunidade de ser capitio da selegao brasileira’. Nao vejo desta forma. Talvez a

atitude leal que vocé tenha com um companheiro seja mais importante que um

desejo pessoal [de ser capitao].
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O técnico Dunga comenta vitdria do Brasil em jogo amistoso, na tarde anterior. Repérter

anuncia a estoria que ird contar: com generosidade também se conquista lideranga dentro de
um grupo. O jogador Gilberto Silva, que atuava pelo clube inglés Arsenal, e foi preterido
como capitdo, decide devolver a bragadeira ao companheiro Llcio, quando o zagueiro
retornou a selegdo brasileira em 2007. Licio comenta a escolha generosa de Silva, que no
jogo da tarde anterior assumiu a bragadeira como ‘segundo’ capitdo. O jogador que
renunciou a disputada posicdo de erguer a Taga da Copa, caso o Brasil fosse campedo, diz

que “as vezes, uma atitude leal com um companheiro vale muito mais”.

O tempo da reportagem ¢ de 2 minutos e 36 segundos. Um tempo acima da média
para o Jornal Nacional (que ficaria aproxidamente em 2 minutos) e a mais longa
entre as reportagens, se comparadas as duas edigdes apresentadas nos Quadros 5 e

0.

Deste tempo, dois minutos (ou cerca de 85% da reportagem) sio dedicados a
‘histéria’ de Gilberto Silva e seu gesto em abrir mao do posto de capitao em favor
do jogador companheiro, gesto realizado no ano de 2007, isto ¢ ha quase trés anos

da data de produgao da edi¢ao de 8 de junho de 2010 do Jornal Nacional.



O assunto que abre a reportagem, o jogo amistoso da sele¢ao contra o time da
Tanzania, realizado na tarde anterior a reportagem, ocupa 36 segundos (ou cerca de
15% do tempo da producao), e ¢ retomado no final da ‘histéria’ de Silva para

pontuar o revezamento de capitaes da sele¢ao visto no jogo.

Entre um acontecimento do dia antetior e outro desenrolado no ano de 2007,
ambos tratados na reportagem, o que pareceu interessar como assunto ao telejornal
nao foi tanto a ato, mas o fato desta acao oferecer a oportunidade de avaliacdo de

um “gesto” (como diz o texto da matéria) diante da audiéncia.

Como escrevem Bird e Dardene, ja aqui citados:

Com maior impacto e constancia do que qualquer outro tipo de narrativa
contemporanea, os telejornais ocupam, através de suas mediagdes, o espaco de
outras institui¢des mais enfraquecidas nas suas representacées, como a justica e
a politica, no julgamento das a¢des sociais, condenando ou libertando os mais
diferentes atores e as mais distintas atitudes politicas, buscando, justamente,

esvaziar e diluir os conflitos, ameacadores da ordem, mas, a0 mesmo tempo,

lutando por principios democraticos. (BIRD e DARDENE, 1993, p. 120).



Consideragoes finais

A esta altura do trabalho, ap6s realizagao de uma ‘escarpada’ pesquisa em que
buscamos abranger dois universos (mesmo, duas culturas) tao bem delimitados um
diante do outro (o telejornalismo e o fabulario), a pergunta que parece caber é: ha

fabula no telejornal?

A mesma pergunta que motivou o inicio deste trabalho ha trés anos, apresenta-se
novamente diante do exame de considera¢des, observagdes, referéncias, registros,
transcri¢oes, decupagens, analises, bibliografias, ponderacdes, impressoes e
interpretacoes. A resposta é sim: a logica e os usos da fabula estao presentes na

estrutura mais particular do telejornal.

Isto responde, entretanto, apenas em parte nossas questoes sobre a relagao do
telejornal com os elementos da narrativa de fic¢do. Esta natureza para orientacao de
condutas que anima a fabula é reconhecida em todo o telejornal? Ou a0 menos em

todas as reportagens do telejornal?

Com o mesmo modo assertivo que podemos apontar a presenca da légica e do uso
da fabula no noticiario televisivo, gostariamos de oferecer respostas a estas duas

questoes, mas isso nao é possivel.

O telejornal é um género multiplo, construido, enquanto se exibe, da reunido de
materiais das mais diferentes fontes e nas mais diferentes formas. Reconhecer a
presenca da fabula em cada imagem, musica, grafico, fotografia, cenario ou
posicionamento de camera do telejornal seria, na melhor das hipéteses,

absolutamente ficticio.

O que pudemos observar, por meio da analise especifica do formato reportagem, é
que os atributos da ficgao compdem, sim, a linguagem mobilizada pelo telejornal
para realizar seu espaco de fala. E que esta realizagao, por consequéncia, passa pela

orienta¢do de anseios, expectativas e comportamentos sociais que as narrativas de



ficcao propiciam.

Nas reportagens, a solicitacdo a avaliacGes de condutas, atitudes, escolhas, posturas,
posicionamentos e decisdes ¢ acionada a todo momento e articulada a partir de

diferentes ordenacoes narrativas.

Ha reportagens em que esta articulacio conduz o espectador de modo evidente a
compreensao de um comportamento como adequado e digno de ser estimulado, ou
inadequado e portanto desautorizado. Este jogo binario de oposi¢oes consideramos
ser o ‘grau minimo’ das narrativas na disposi¢ao de uma ‘orientacao’ a ser
apreendida. E este ‘erau minimo’ que nos parece ser melhor expresso, entre as

diferentes formas narrativas, na estrutura concentrada da fabula.

Na reportagem que analisamos de 8/06/2010 do Jornal Nacional (A disputa pela
bragadeira de capitao na selegao brasileira de futebol), a relacio com este ‘grau
minimo’ da fabula ¢é clara. O ‘gesto’ do personagem Gilberto Silva ‘ensina’ e deve ser
estimulado. O espectador tem algo a aprender por meio dele e a reportagem nao

deixa duvidas sobre o que é: “lideranga também se constréi com generosidade”.

Entretanto, na reportagem de 09/06/2010 do Jornal da Cultura sobtre o inicio das
inscri¢cdes para o Sisu, mencionada anteriormente, a relagio com este ‘grau minimo’
nao ¢ em nada evidente. Ainda que haja sugerida uma orientagao sobre anseios de
parte da sociedade (ja que os estudantes (e os pais dos estudantes) interessados em
conseguir as vagas da selecao sao instados a prepararem-se melhor), ela nao ¢
desenvolvida pela acio narrativa, nem ha o comportamento evidente de um

personagem a ser estimulado ou a ser condenado.

Esta orientagao de uma melhor preparagao por parte dos estudantes ¢ insinuada
pela presenca de um personagem no inicio da reportagem (que nao passou no
exame do ano passado) e depois pela mengao, durante texto gff do reporter, sobre a
quantidade menor de vagas em relagao a exames anteriores. Em sua fala, o estudante

apenas comemora que o exame ¢ uma “outra op¢ao que vocé tem além do



vestibular” para entrar na faculdade. E apenas. Nao ha, por exemplo, a travessia do
personagem que, com menores chances de conseguir €xito, vé na aplica¢ao sua
melhor alternativa. Ou, por outro lado, o personagem que, com as mesmas poucas
chances de éxito, descuida da preparagao e se vé agora sem alternativa. Nao ha na

reportagem esta constru¢ao binaria.

Diante destas nuances, poderfamos, entao, resumir as coisas evocando as matérias
ditas de comportamento. Nas matérias comportamentais haveria ‘licées’ sobre
certos comportamentos a serem aprendidas, nas demais reportagens, somente

‘servicos’, alertas, avisos...

Nao se trata, naturalmente, disso. A matéria analisada sobre mudancgas no cédigo
florestal brasileiro (Jornal da Cultura, 08/06/2010), para dar apenas um exemplo, é
sobre politica, talvez sobre meio ambiente ou politica ambiental, mas, sem davida,
nao é sobre comportamento. Mas a sua constru¢ao a aproxima deste ‘grau minimo’
das narrativas ao opor duas forgas e sugerir a solugao que a mais fraca ‘sabiamente’
encontrou: dedicar-se a articular ajuda como a inica forma de enfrentar o oponente
(valor a ser estimulado). Aqui a narrativa ensina uma conduta a ser apreendida a

partir de uma matéria concentrada numa sessao do Congresso Nacional.

Podemos entio repetir a pergunta: a fabula ¢ reconhecida em todas as reportagens
do telejornal? E o que podemos reafirmar, entdo, ¢ que nas reportagens, a
solicitacdo a avaliacoes de condutas e acoes é acionada a todo momento e articulada

a partir de diferentes niveis narrativos.

E acrescentar que, apesar de nossos esfor¢os em relacio a estas questdes, nos parece
necessario um estudo ainda mais profundo sobre esta intrincada relacao, que
aproxima codigos a partir dos quais se constroem textos simbolicos ligados, por

exceléncia, a2 contornos culturais.
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