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Todas as minhas ideias sobre Educacdo Musical Elementar ndo sdo novas.
Apenas adaptei ao nosso tempo conceitos pré-existentes, dando-lhes uma
nova vida. [...] Deve ser esse o papel dos meus continuadores porque
quando a ideia continua viva, ndo acaba com a vida, e - continuar vivo -
significa evoluir com o tempo e através dos tempos. O elementar significa
sempre um novo comego. Tudo o que é moderno se torna antigo com o
correr dos anos; o elementar ndo tem tempo e existe em toda a Terra. Ai
residem o entusiasmo e a esperanga. (Orff, 201 1a, p. 3).

A luta das ideias, qualquer que seja sua forma, se ndo resolve sempre o que
se propoe, responde necessariamente a um ideal de verdade do qual
podemos algumas vezes nos afastar, mas nunca nos separar. (Moscovici,
2012, p. 426)
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RESUMO

O estudo tem como objetivo geral analisar as representagdes sociais de professores
frequentadores da Associacao Orff Brasil (Abraorff) sobre os desafios e possibilidades relativos
a abordagem Orff-Schulwerk. Apresenta como objetivos especificos: 1) contextualizar a
abordagem Orff-Schulwerk no ambito da histéria da educagdo musical, no sentido de
compreender seus fundamentos e principios; 2) identificar as possibilidades e os desafios que
sao percebidos pelos participantes como relevantes para suas praticas; € 3) propor um projeto
de formagao de professores na abordagem Orff-Schulwerk a partir das representagdes sociais
(RS) analisadas. Fundamenta-se na Teoria das Representacdes Sociais/TRS (Moscovici, 2012),
na abordagem Orff-Schulwerk (OS) (Orff, 1978), e em outros autores relacionados a formagao
de professores e ao ensino de Musica. Trata-se de uma pesquisa de abordagem qualitativa, que
se desenvolve por meio de um breve questionario de perfil e a utilizagdo da TALP - Técnica
de Associacdo Livre de Palavras, juntamente com a realizagdo de desenhos, produzidos
pelos professores participantes, no sentido de compreender o significado da OS, suas
possibilidades e desafios. Os dados obtidos foram analisados por meio da técnica de analise de
conteudo (Bardin, 2007) e dos referenciais tedrico-metodoldgicos, configurando-se em duas
dimensodes de analise: 1* Possibilidades da abordagem OS e suas categorias: a) espago social e
de encontros das relagdes humanas e convivéncia; b) musica, movimento e linguagem; e c)
experimentar, improvisar e criar; 2* Desafios em relagdo a abordagem OS e suas categorias: a)
condig¢des de trabalho e a desvalorizagdo profissional; b) do enfrentamento das dificuldades as
estratégias didaticas; c) dos desafios em relacdo aos fundamentos da OS. Os resultados
evidenciam como possiblidades: a acessibilidade e coletividade, valorizada na dimensao social;
assim como a flexibilidade ¢ a criatividade, presentes nos fundamentos da OS, e que incorporam
a pratica e a reflexdo em um processo participativo e dindmico. Como desafios identificam-se:
as condigoes de trabalho; a desvalorizacdo profissional; as dificuldades em compartilhar e
justificar agdes como docente a comunidade escolar e/ou ndo escolar; a teorizagdo de
fundamentos e praticas relativas ao ensino de Musica; assim como a adaptabilidade ¢ co-
construgdo da OS. Apesar dos desafios a serem enfrentados, as RS dos professores revelam
suas potencialidades por meio de habilidades artisticas, criativas, emocionais, sociais €
cognitivas, defendidas pelos principios pedagogicos da OS. Por fim, propde-se um projeto de
formagdo permanente, que aposte em uma perspectiva intercultural voltada para a diversidade
e inclusdo social. Espera-se, assim, que a educacdo musical possa contribuir com praticas
pedagdgicas no sentido de responder aos desafios sociais, culturais e educacionais que se
enfrenta na sociedade brasileira contemporanea.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Teoria das Representagdes Sociais. Formagao de
Professores. Abordagem Orff-Schulwerk.
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Abstract

The general aim of this study is to analyze the social representations of teachers who are members
of the Associagdo Orff Brasil (Abraorff) regarding the challenges and possibilities related to the
Orft-Schulwerk approach. Its specific objectives are: 1) to contextualize the Orff-Schulwerk
approach in the context of the history of music education, in order to understand its foundations
and principles; 2) to identify the possibilities and challenges that are perceived by the participants
as relevant to their practices; and 3) to propose a teacher training project in the Orff-Schulwerk
approach based on the social representations (SR) analyzed. The study is grounded in the Theory
of Social Representations (Moscovici, 2012), the Orff-Schulwerk approach (Orff, 1978), and
other authors related to teacher training and music education. It follows a qualitative research
approach, developed through a brief profile questionnaire and the use of the Free Word
Association Technique (TALP), along with drawings created by the participating teachers, aimed
at understanding the meaning of Orff-Schulwerk, its challenges and possibilities. The data
obtained were analyzed through the content analysis technique (Bardin, 2007) and theoretical-
methodological references, resulting in two analytical dimensions: 1st Possibilities of the OS
approach and its categories: a) social space and human relationships and coexistence; b) music,
movement and language; and c¢) experimenting, improvising and creating; 2nd Challenges related
to the OS approach and its categories: a) working conditions and professional devaluation; b)
overcoming difficulties and didactic strategies; c) the challenges related to the foundations of the
OS. The results highlight possibilities: accessibility and collectivity, valued in the social
dimension; as well as flexibility and creativity, present in the principles of OS, and which
incorporate practice and reflection in a participatory and dynamic process. As challenges are
identified: working conditions; professional devaluation; difficulties in sharing and justifying
actions as a teacher to the school and/or non-school community; theorization of foundations and
practices related to Music Education; as well as adaptability and co-construction of the OS.
Despite the challenges to be faced, teacher’s SR reveal their potential through artistic, creative,
emotional, social and cognitive skills, defended by the pedagogical principles of OS. Finally, a
permanent training project is proposed, focused on an intercultural perspective aimed at diversity
and social inclusion. It is hoped, therefore, that music education can contribute with pedagogical
practices that address the social, cultural and educational challenges present in contemporary
Brazilian society.

Keywords: Music Education. Theory of Social Representations. Teacher Training. Orft-
Schulwerk approach.
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APRESENTACAO

[...] E vou viver as coisas novas
Que também sdo boas

O amor, humor das pragas
Cheias de pessoas

Agora eu quero tudo

Tudo outra vez [...].

Belchior (1979)

Parav inicioaw o presente trabalho; optei por wm fragmento- dov
musica ' Tudo-outravvey' de Belchior. Cada momento-vivido-carrego
CoNsigo- mawcas, sons, sensacsdes e lembrancas. Somos constituidos
de historios, memdrios e experiéncias vividas. Ao- mesmo-tempo, me
encantow persar no- novo; aquilo- que estiv por vir. €, nesse jogo- de
passado,; presente e futuro, vamos construindo- nossa historiov

Nesse sentido; ao- nawrowr paute de mew percurso; percelbo um
encontro- comigo- mesma; no- qual pude refletiv e pensowr sobre mew
caminho-pessoal e profissional. E, foi apartiv desse pensaumento; que
pude percelber meus desejos, inquietacdes e anseioy fundamentais
paradesencadear os primeiros passos dessa pesquisa, e wmn olhar
especial para o- futuro-

Duwrante minhov trajetdria, fig escolhas profissionais que me
proporcionawam desafios e evwiqueceram meww bercirso. Assin
motivada e emv buscaw por novos caminhos; pensando- nav educacio-
como- ww processo- criativo- e awtistico, procwrer valorvigow
experiéncias e conltextos como educadora e musicisto que me
trouxessem momentos de aprendigagem.

Desde v minhav infanciay, conwivi com av linguagems musical
emv virtude da minha orvigewm familiowr compostar por nuisicos.
Dwrante o periodo de minha formacio iniciad, realigeiestudos
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prdticoy e tedricoy no- ambito- musical. Aoy 15 anos, iniciei minha
trajetdviow como- professorar de piano; o- que me levow av aprofundaw
ainda mais mews conhecimentos no-estudo- desse instrumento:

Comv essov atividade, percebi que fagzer uma graduacio ew
Musicaw poderio ser opcdo- coerente com av minha pratica, que jov
vinha inserida no-universo-da Musica. Assim, aosy 18 anos; inicied o-
curso- de Bacharelado- enwv Instrumento- - Piano, condugindo-me av
compreender outroy fageres nav dvea dov performance e ampliow
mew conhecimento- sobre diferentes profissdes possiveis dentro- do-
universo- musical. Durante esse curso;, uwv crescente interesse env
educacdo musical me levow av pesquisowr e av me dedicar o pratica
do-ensino-de piano-

Ja, no- ultimo- ano- do- bachawelado; ful apresentada v wv
curso- de formacdio-em Educacio- Musical na Abordagem Schulwerk
(1978), idealigada por Carl Orff (1895 - 1982) e Gunild Keetimaw
(1904 - 1990). Fiquei encantada com av possibilidade de conhecer
maiy sobre esse tema, que viriow me proporvcionaw compreender
elementoy acercaw da educacio- musicall emv especial dessov
abordagem.

Assimy mew primeiro- confato- com av abordagem Schadwerk foi
emv 2002, emv Salgburg, nov Awstria, onde estiv localigado- o Orff
Institut. Ndo- sabiov exatomente onde essav jornada me levowioy, maos
estovar ansiosav e repletnr de entwsiosmo- daquilo- que me
aguardava.. Ly conheciy professores e professoras que foram

Instantoaneamente;, como numa "magio', fui atraidor pelos
congdes, brincadeiras, timbres doy instrumentos, dancas, criacdes

e a forma como- 03 encontros acontecioom. A cudaw erov como- umav
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obrav de awte;, emv que tudo- se conectowvar e fazio sentido. A costurar
erav persado e realizada com ww cuidado especiall emv cadav
detalhe. Cada encontro- erav wm momento- ewv que as relacdes se
fortalecioum dentro- do- coletivo-

Naquela semana de curso- tive contato- comv professoves que
vinhaw de véawrias partes do-mundo, inclusive do- Brasil, como- av
professorar Mayumiv Takai, que compartilhow comigo numeras
partes desses momentos de descoberto e aprendigagem.

Ao voltawr ao Brasil, juntei-me ao grupo- de estudos que
aconteciav aoy domingos no-Colégio-Santo-Américo, no-qual fagiom
poute alguns professores que estudovaumn av Schulwerk aqui no-Brasil.

Frequented esse grupo-de estudos; que contowar com um rawmero-
de participantes bemv redugido. Tinhoawmos como- rotina trocow
experiéncias de solaw de ol e relembrow o- repertdrio- eatividades
vivenciadas ey cursos Orff-Schudwerk (OS).

A partir dav relacio- entre essay experimentacdes e ak reflexdes
acercov dov dreaw dav educacio- musical, veio-o- mew interesse e desejo-
de me tornaw professorar de Musicaw nov educacio basica. Entdios
dirvecionet minha graduacio- pawraw av dweav de Licenciatwar e
Musica.

Emv 2004, a Abraorff foi fundada com a orientucio do-
Internationals Orff-Schudwerk Forwm Salgburg (IOSFS), comv o
influénciav de: Verena Maschat, nossav conselheira; D. Gabriel Irdffy,
entiio- reitor emérito- do- Colégio- Sanmto- Américo; Elisabethv Peissner
Sexrtorio, ex-presidente da Abraorff, e a professorar de Musicoy
Maywmi Takai. Naquela ocasido, participei como membro-
fundadora e, em seguidw, passet o integror o equipe dov

Diuretorio nessa A ssociacio
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Especialigei-me emv educacio nusical, participando- de
formacdes no-Brasil e noexterior com énfase na abordagem OS.

A medida que avancava em meus estudos acerca daveducagcio
musical, procureidesexwolver trabalhos, criando- wma ponte entre
oy wniversos artistico- e educacional; o- que me permitiw estabelecer
relacdes entre esses campos de conhecimento- Especificamente; no-
que dig respeito- ov muisica,, pude exercitiv-la emv contextos cénicoy e
de dancay, experiéncias que foram decisivas para aw compreensio-de
suav relacdo-com av linguagem musical. Nesse sentido; pude observar
que as ideias e principioy na Schulwerk covwergemw para wmav
abordagemy interdisciplinoawr e holisticaw das Artes (Cunha
Carvalho; Maschat, 2015), sendo- essencial para uma compreensiio-
mais abrangente e integrada.

Pawalelo-as vivéncias especificas nav dreaw das awtes; avpowtiv de
2004, pude iniciar como-professora dentro- dav escolar de ensino-
regulaw. Ja, emv 2007, emv wnav escolar pawrticudow e Sdo- Paudos,
percebi o necessidade de trabalhoar e parceriav com educadores de
dreas distintas. Assimy, surgivounm alguny questionamentos a respeito-
do-trabalho-da Musica em salav de anlav:

Quais oy desafioy que se apresentom ao- professor de
Musicow e relacdio- v wmaw aprendigagem mais holistica?

‘Que  estratégios podemv contribuwir para  ww
aprendigado mais significativo?

Ao conwersaw comv colegas que atwowvanmy emv outras escolas;
percebi que algumas das minhasy inquietacdes também se
apresentovauny nessay escolas. Nesse sentido;, oy fundamentos da
abordagem Orff-Schudwerk (1978) e Haselbach (2011, 2012),
Hoaselbach, Maschat e Soastre (2011), Cunha (2013) e Cunhwy
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Carvalho-e Machat (2015), nos quais continmuowvar av meaprofundar,
possibilitowam-me persawr wmav sadar de aldaw mais criativay
pawticipativaw e colaborativa,, com uso- de reciunrsos, Como: a criagio-
musical coletiva, wso- dov palewrow ritmaday, o- jogo, o corbo- emw
movimento, aproximacio do repertério- tradicional de wnossa
cltwa e de owtras. Nesse sentido, pensar sobre esses temas me
parece pertinente com av realidade de muitos professoves.

Nessav perspectiva, durante esse periodo; dediquei-me sobre
temas relacionadoy anmulsica e v infancia. Ay musicas brincadas
pelas crioncas, oy brinquedos cantados, as parlendas, rimas,
brincadeiras de roda; enfim; wma aproximacio- com o- uwniverso-
cultuwral dov infanciow e seus desdobramentos.

Dedicando-me o wm projeto- interdisciplinow nessa escolay, fui
wspirada o escrever, alguny anoy mais tawrde, ewv 2019, wmew
primeivo-  livio-dlbumv  intitwlado  “Encantoondo as  Lendas
Brosileiras”, juntoumente com o professorar de Artes Visuais, Vivioww
Devidé: Esse liviro; que trag o- brincowr atrowés das palawras, muisicas
e propostas contidas nele; instigow wmow aproximacio-com a culburas
brasileira e seus personagens relativos ao-folclore:

Assim;,  este livro- foiu elaborado- a pawrtir de praticas
pedagdogicas realigadas em sala de adaw do- 1° ano- do- Ensino-
Fundamental (EF). Especificamente; o dlbwm nmusical homdnimo-
partiw de experiéncias sonovo-musicais, improvisacoes e criacoes
coletivasy deserwolvidas durante as aulas de Musicaw por esses
mesmos alunos; e que cuiminaranm e cComposicdes Com awranfoy
musicaisy mais sofisticados, grovados pela bando musical Coletivo-
Rurupue:
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Simultoneamente; com a funcdo- de professora dentro- dov
escola, pude deserwolver um trabalho- de formacio musical parav
professores; coordenadores e diretores de Educacio Infondih paraw ov
rede muwnicipal de Sdo-José dos Campoy - SP. Propus agdes com foco
nov mulsicaw como- praticar coletivar e colaborativa, aproximando- oy
docentes ao- trabalho- musical, estimudoando- v criatividade e o
capacidade de fruicdo; compartilhando estratégios poarow o
deserwolvimento-da musica no-ambiente escolar.

tm 2020, assumic v coorvdenacio- de dvea do- curso- de Musicar
emv umav escolaw particudawr de Sio-Paulo-onde estow até hoje.

Durante vinte anos, atuwando- no- interior da Associacio Orff-
Brasil, e; atuadlmente; como- vice-presidente; pude deserwolver wm
pevcurso- e que o-compoawtihamento-de saberese das vivencias com
atividades pedagdgicas e awtisticas pauloram as minhas pralicas
como- educadora nas diferentes escolas onde trabalhed.

foi, o poutir desso experiéncia, covwivendo- comv numneros
professorves de Musica, que notei algumas premissas que apoweciam
nay falas, conwersay e trocas durante as atividades e formacdes. €
essas premissas devawv ovigewr o algung questionaumentos, tois
como: aw Orff-Schulwerk é wm metodo? Precisaumos ter o-instrumentads
Orff completo- paraw conseguiv aplicar, ow melhor, reconstruiv as
ideias da OS? O que sdo-as dancas Orff?

Assimy, tendo- emv vistw inuimeray representacdes sobre o que
seviv v OS e suas aplicacdes emv salav de aulay, percebi; junto- v
colegas que também estudavam esse tema, o- quilo-importante serio
trabalhor comv oy fundamentos da abordagem Orff-Schadwerk
(1978) e Haselbach (2011, 2012), Hoaselbach, Maschat e Sastre
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(2011), Cunha (2013) e Cunhay, Cowvalho-e Machat (2015) durante
as formacses:.

Nesse: sentido;, procuramos manter o equilibrio- entre o
caminho- da pratica e dav teoriav noy cursoy ao-longo- da trajetsrio
da AbraOrff (2004 até o momento). Eraw preciso;, dessa forma,
compor aAssociacdo-Abraorff. Pawrticipawr junto-aos grupos de estudo
e demaisy atividades desexwolvidasy ao-longo-de minha histéria, que
trouxeram visdes de educacdo musical e compartilhamento, e que
me inspivawrawm avfager esso pesquiso.

Nessaw divecdo; mew ingresso- no- Programa de Pos-Graduacio
Formacdo de Formadoves - Mestrado- Profissional emv Educacio -
FORMEP, dav PUC/SP, recondugiw mew olhawr paras as praticas e
representucdes docentes, delineando- wm caminho- que agrega av
pesquisav e o aprofundamento- tedrico; nov buscaw de amplior wm
olhowr mais sensivel e critico-parar o-entendimento-de wma formacio
para o-professor de Musica.
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INTRODUCAO

[...] As cancdes

Em nossa memoria vao ficar
Profundas raizes vdo crescer
A luz das pessoas me faz crer
Eu sinto que vamos juntos [...]

Beto Guedes e Ronaldo Bastos (1983)

A "Canc¢ao do novo mundo", de Beto Guedes e Ronaldo Bastos (1983), evoca a ideia de
que as cangdes € a musica tém o poder de conectar as pessoas, €, assim, criar raizes profundas
em nossa memoria. Da mesma forma, a educacao musical contemporanea requer professores
que possam criar conexdes significativas tanto com seus alunos como colegas professores,
desenvolvendo raizes sélidas.

A abordagem Orff-Schulwerk (OS) ¢ envolta em um ambiente colaborativo e
participativo, por meio do trabalho pratico e interativo. Orff e Keetman (1950) tomaram como
alicerce um processo de trabalho pratico de vivéncias artistico-musicais plenas de estimulo a
criatividade e a improvisagdao, em que o professor deve construir junto aos seus alunos uma
atmosfera colaborativa.

O trabalho colaborativo, assim como as praticas colaborativas, conforme Passos,
Andrade, Aparicio e Costa (2020, p. 9), “sdo constituidas neste percurso em que os participantes
socializam conhecimento, opinides e experiéncias, negociam sentidos, decidem e agem a partir
de consenso nem sempre sem conflitos”.

Conforme destacado por Boavida e Ponte (2002, p. 03), “um grupo colaborativo nem
sempre ¢ facil de instituir e de manter em funcionamento, mas se estabelece, com um objetivo,
um programa de trabalho claramente assumido, constitui um dispositivo com um grande poder
realizador". Nesse sentido, podemos dizer que a colaboragao necessita de um compartilhamento
e interagdao mais aprofundada. Essa perspectiva implica na necessidade de estabelecer conexdes
significativas entre participantes de uma formagdo, fomentando um ambiente propicio a troca
de ideias, experiéncias e perspectivas.

A aprendizagem musical, fundamentada na criatividade, expressividade e coletividade,
ao estabelecer também conexdes significativas, pode auxiliar na formagao dos professores de
Musica, contribuindo para o desenvolvimento de habilidades comunicativas, de lideranca e de

resolucao de problemas.
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Atualmente, a educacao musical tem se mostrado cada vez mais complexa e desafiadora,
exigindo dos professores habilidades e competéncias que vao além do conhecimento técnico-
musical.

Refletindo sobre a educagdo musical contemporanea acerca da formagao de professores
de Musica sob a abordagem OS, alguns questionamentos se apresentam: Quais os desafios
enfrentados pelos professores? Quais seriam as possibilidades a serem construidas pelos
professores junto aos seus alunos para que reflitam positivamente sobre a educagao musical?
Quais as representagdes construidas sobre esta abordagem e suas possibilidades de aplicacao da
OS entre professores que ja possuem uma formagao na area?

Considerando esses questionamentos, apresentamos como objetivo geral de nossa
pesquisa "Os desafios e possibilidades da abordagem Schulwerk na formagao dos professores",
analisar as representagdes sociais' de professores frequentadores da Associagdo Orff Brasil
(Abraorff) sobre os desafios e as possibilidades relativos a abordagem Orff-Schulwerk.
Entendemos que como as representagoes sao sempre permeadas por opinides, atitudes,
experiéncias, praticas, interpretagdes, crencas € conhecimentos, podem constituir uma base para
atuarmos na formacao de professores, em que procuraremos descontruir ou reforgar agdes em
determinadas dire¢des.

Como objetivos especificos, podemos elencar:

1. Contextualizar a abordagem Orff-Schulwerk no ambito da historia da educagao
musical, no sentido de compreender seus fundamentos e principios;

2. Identificar as possibilidades e desafios que sdo percebidos pelos participantes
como relevantes para suas praticas;

3. Propor um projeto de formagao de professores na abordagem Orff-Schulwerk a
partir das representagdes sociais analisadas.

Pretendemos elucidar como essas crengas € concepgdes podem contribuir para uma
abordagem em educa¢do musical ativa, que apresente a Musica como uma linguagem acessivel
a todos os seres humanos, evidenciando suas potencialidades e habilidades artisticas, criativas,
emocionais, sociais e cognitivas, defendidas pelos principios pedagdgicos da OS.

Considerando os objetivos apresentados, empreendemos uma pesquisa fundamentada

na Teoria das Representagdes Sociais (TRS), desenvolvida por Serge Moscovici (2012). Essa

! Ao tratar das representagdes sociais, Moscovici (2012, p. 39) entende que “[...] sdo entidades quase tangiveis;
circulam, se cruzam e se cristalizam continuamente através da fala, do gesto, do encontro no universo cotidiano”.
E, nesta dire¢do, indica que: “Consequentemente, a representacio social é a ‘preparagdo para a agdo’, ndo sé porque
guia os comportamentos, mas sobretudo porque remodela e reconstitui os elementos do ambiente no qual o
comportamento deve acontecer” (Moscovici, 2012, p. 46).
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abordagem teodrica oferece uma perspectiva analitica que valoriza e abrange um pensamento
construido no contexto das interagdes entre os individuos e a sociedade.

Ao adotar a TRS (Moscovici, 2012), como uma das bases para este trabalho, ¢ possivel
reconhecer sua importancia em compreender como as percepcoes, crencas € valores dos
professores sao influenciados pelos contextos sociais nos quais estdo inseridos. Essa
abordagem permite uma analise contextualizada das representacdes que os professores
constroem em relagdo aos impactos e desafios das abordagens colaborativas na educagao
musical.

Acreditamos que a abordagem OS engloba uma pedagogia para constru¢do de uma
colaboragdo genuina, que vai além da simples coexisténcia de professores em um mesmo
ambiente. Envolve a criacdo de parcerias ativas, a troca de experiéncias e a construgdo conjunta
de conhecimento, conforme indicam Cunha, Carvalho e Maschat (2015). E preciso que haja um
esforco consciente para estabelecer uma cultura de colaboragdo, na qual os profissionais
compartilhem ideias, trabalhem em conjunto e busquem o aprimoramento mutuo.

Ao tratar do tema sob a perspectiva tedrica das Representagdes Sociais (Moscovici,
2003,2010, 2012), consideramos que sera possivel realizar uma reflexdo direta sobre as praticas
do contexto escolar e as demandas da educacdo musical contemporanea, promovendo um
ensino mais dindmico, criativo e participativo, como ja apontam: Fonterrada (1991, 2005),
Maschat (1999), Paz (2000), Heinrich e Keetman (2004), Goodkin (2010, 2014), Haselbach,
Marschat e Sastre (2011), Cunha (2013) e Cunha, Carvalho e Maschat (2015).

Na direcao de identificar as pesquisas correlatas, que tratam da tematica a ser enfrentada
por este trabalho, buscamos, primeiro, conhecer a importancia de compreender como outros
pesquisadores tém refletido e pesquisado sobre este tema. Iniciamos, entdo, a pesquisa,
recorrendo a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD). De inicio, no campo
de pesquisa, ao integrarmos as palavras "Schulwerk" e "Representacdes Sociais", ndo foi
identificado nenhum resultado.

Dessa forma, optamos por indicar as duas palavras separadamente. Assim, foram
identificados trés (3) trabalhos para a palavra Schulwerk e 9.020 para a expressao
"Representagdes Sociais".

Analisando os resultados da busca, ficou evidente a escassez de pesquisas sobre a
abordagem Schulwerk. Dessa forma, refletimos sobre novas palavras-chave que foram
fundamentais para a investigagdo das pesquisas correlatas. Iniciamos essa etapa com trés

palavras-chave, em questdo, que foram: educacao musical, na qual encontramos 1.983
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trabalhos; professor de Musica, com mais 1.732 pesquisas; e formagao de professores, com um
total de 33.041.

Esses resultados nos levaram a realizar uma nova estratégia de busca na BDTD,
desenvolvendo uma busca avangada e utilizando palavras-chave associadas da seguinte
maneira:

a. Educagdo musical e representagdes sociais (47 trabalhos);

b. Educa¢ao musical e formagao de professores (545 trabalhos);

c. Educagdo musical, representagdes sociais € formacao de professores (18trabalhos);

A

Educagao musical e formacao de professores, professor de Musica, formagdo e
estratégias (66 trabalhos).

Nessas circunstancias, apds a leitura de parte destes resumos, € uma investigagao dessas
pesquisas, foi possivel selecionar quatro dissertagdes e duas teses, que se referiram mais
diretamente ao nosso tema de estudo: Aratjo (2012), Sugahara (2013), Rauski (2015), Santos
(2020) e Michellepis (2022).

Ainda, considerando a dificuldade em encontrar mais pesquisas relacionadas a
abordagem OS, iniciamos a busca no repositorio de Aveiro - Portugal, onde foi selecionado

mais um trabalho: o de Cunha (2013). O que resultou em um total de seis pesquisas.

Quadro 1 — Levantamento de pesquisas correlatas

Ano/

, . . . Autor/ . .
Titulo Objetivo geral Tipode . Universidade
Orientador
trabalho

. ) Profa. Ms.
Formagao continuada em .
musica: Investigar como se Gabriela da

: g Ros de Araujo

constituem e se reconstroem

0s conhecimentos musicais € Universidade

Reconstruindo conhecimentos | ¢ 4a o6 gico-musicais de 2012 Federal de Santa

professores unidocentes, a . . Maria
. Dissertagao
o dacted partir de um espago de Profa. D
musicais ¢ pe ag?glco- formagao continuada Lro a. r\?\}'lk
musicais comprofessoras organizado na escola. uciane Wilke
unidocentes. Freitas Garbosa
Profa. Ms.
Musica e musica na escola: . N Leila Yuri e
~ Analisar as Representagdes Pontificia
um estudo das representagdes . 2013 Sugahara. .
.. Sociais de estudantes de Universidade
sociais deestudantes de . . .. L .
. . .| Licenciatura sobre a musicae Catolica de Sao
pedagogia e de musicaa partir iy Tese Profa. Dra.
: sobre a musica na escola. . Paulo
da escuta musical. Clarilza Prado
deSousa
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O presente trabalho visa

Prof. Ms. Jodo

imagético de criancas e
adultos.

Lilian Freitas
Vilela

. . - isti
Da abordagem Orff- discutir a relagdo entre a Culieray . .
Cunha Universidade de
Schulwerk ao abordagem Orff-Schulwerk e .
. s . . 2013 Aveiro —
desenvolvimento do ’eu o desenvolvimento do ‘Eu
. o Profa. Dra. Departamento de
musical’: flow em processos | Musical’ em contexto de .
. . N . o Tese Sara Carvalho | Comunicagéo e
de ensino/aprendizagem de Educagao Musical no 2.°Ciclo
~ . 3 .. L. Profa. Dra. Arte
educacdomusical. do Ensino Basico genérico Verena
OGBS, Maschat
Prof. Ms. ol
. - Universidade
~ .. Identificar quais so as Rafael v
Representagdes sociais sobre S e Dalalibera Estadual de
. . e representagoes soclals que 2015
musica,estilos musicais e aula o R Rauski Ponta Grossa —
o alunos do 9° ano EF tém n
dl iontiglees wmh sobre musica e estilos Dissertacao Sefive et Glarss
problematizagdo necessaria. musicais ¢ Prof. Dr. ’ humanas, Letras
: Ademir José e Artes
Rosso
Prof. Ms.
Cassiano Lima
da Silveira dos
Musica ¢ Movimento na Santos
E do Infantil: dial
ducfaga}o nfanti ~ b Acompanhar, descrever e
possiveis e conexdes entre a . o Profa. Dra. .
. . refletir acerca de praticas em | 2020 ) Universidade
BNCC Curricular e praticas ~ . Maria do
o . Educagdo Musical sob Estadual de
pedagogicas com criangas de . . ~ | Carmo .
) . perspectiva da abordagem Dissertacao . Campinas
5 anos a partir da perspectiva Orff-Schulwerk Monteiro
da abordagem Orff- ’ Kobayashi /
schulwerk. Coorientagdo
da Profa. Dra.
Maristela de
Oliveira Mosca
Investigar a criagdo de novas I;’r?fa.sl\/ls.
. propostas pedagogicas e 2022 RIS SIEE
Danga para criangas na. artisticas em danga através do 0 Michellepis Universidade
BHEEC RO i, [amen il ¢ corpo sensivel, poético e Estadual Paulista
imaginagdo. . b Dissertagdo | Profa. Dra.

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes.

A ultima escolha se deu pela aproximagao dos fundamentos que envolvem este estudo,

tanto no campo da Educacdo Musical, quanto na Teoria das Representagdes Sociais.

Discutiremos os trabalhos apresentados, indicando os objetivos gerais, objetivos especificos e

contribui¢des importantes que apoiam e fundamentam este tema.

Como primeira pesquisa correlata, destacamos o trabalho de Araujo (2012), que tem

como titulo a “Formacao Continuada em Musica: reconstruindo conhecimentos musicais €

pedagdgico-musicais com professoras unidocentes”. A escolha desse trabalho de pesquisa ¢

fundamentada na semelhanca da teméatica com a pesquisa aqui desenvolvida, que também esta

relacionada a formagdo e as praticas dos educadores musicais. Ambos os trabalhos

compartilham o objetivo central de investigar possibilidades para educacao musical e aprimorar
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a formacao dos professores. Entretanto, esta pesquisa tem como foco a formagao continuada de
professores unidocentes, analisando como se constituem e se reconstroem os conhecimentos
musicais e pedagdgico-musicais a partir de um espago de formagado na escola.

Aratjo (2012) contou com oito encontros em reunides pedagogicas como ambiente de
formagdo, utilizadas para o desenvolvimento de atividades, buscando conhecer quais
conhecimentos musicais ¢ pedagdgico-musicais poderiam ser impulsionados nesse contexto.
Um dos objetivos era compreender sobre a fun¢ao do grupo no desenvolvimento profissional.

A pesquisa conduzida por Aratjo (2012) adotou uma abordagem qualitativa, e como
metodologia, desenvolveram-se discussdes a partir de grupo focal, entrevistas e as observagoes
da pesquisadora e das professoras participantes para a coleta de dados. Os resultados revelaram
que, nesse contexto, as professoras demonstraram uma conscientizagao em relagao aos papéis
individuais que desempenham em seu proprio processo de aprendizagem da docéncia,
indicando esse ambiente como propicio para a partilha de experiéncias e conhecimentos,
estimulando uma aprendizagem colaborativa.

Seguindo a linha das representacdes sociais, podemos destacar o trabalho de Sugahara
(2013). Segundo a autora, a musica desempenha um papel crucial na formacdo cultural e
educacional das criangas. Nesse sentido, Sugahara (2013) analisa as representagdes sociais dos
licenciandos em Mtsica, e como essas representacdes podem influenciar diretamente as praticas
pedagdgicas desses futuros professores na Educagdo Bésica. Esse trabalho se torna relevante
para a compreensao das perspectivas e visoes que futuros professores terdo sobre o papel da
musica na educacao basica.

A pesquisa de Sugahara (2013), de carater qualitativo, envolveu uma categorizagdo que
foi realizada a partir da escuta de géneros musicais. A analise dos eixos tematicos, como
afetividade, movimento, comunicacao, contexto e formagdo, a partir dos gé€neros musicais,
puderam oferecer conceitos valiosos sobre como a musica ¢ percebida por esses estudantes de
licenciatura. Essa pesquisa se alinha com o presente trabalho que busca propor reflexdes acerca
dos desafios e possibilidades da abordagem Orff-Schulwerk na formacao dos professores, sendo
mais uma possibilidade de compreender como os educadores enfrentam os desafios e constroem
praticas significativas na educacdo musical. Nesta direcdo pretendemos aprofundar a analise
sobre como os professores percebem e interpretam a abordagem Orff-Schulwerk, que representa
uma metodologia importante na educa¢do musical. Compreender esses aspectos ¢ fundamental
para o aprimoramento da formacdo de professores de Musica e para o desenvolvimento de

praticas que reflitam sobre educagdao musical.
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A seguir, a pesquisa desenvolvida por Cunha (2013), intitulada "Da abordagem Orft-
Schulwerk ao desenvolvimento do ‘eu musical’: flow em processos de ensino/aprendizagem de
educagao musical", fundamenta-se na Flow Theory. Trata-se de uma abordagem teorica
desenvolvida por Mihaly Csikszentmihalyi, que busca compreender o que o sujeito necessita
para atingir um estado de satisfacdo plena e, assim, estar motivado e concentrado para realizar
determinada atividade. A base teoérica do estudo orientou a concep¢ao de um ‘“Modelo
Multidimensional de Eu Musical” (MoMEuM), que se inspira na abordagem Orff-Schulwerk e
busca alicerces epistemologicos tanto na Flow Theory quanto nas vertentes cultural, social e
positiva da Psicologia.

Na realizagdo de sua pesquisa, Cunha (2013) menciona a abordagem metodologica da
investigacdo-a¢ao, acompanhando o percurso de 50 alunos no ambiente escolar, cujo objetivo
central foi verificar a ocorréncia de “experiéncias dtimas/estados de fluxo” durante atividades
e estratégias pedagdgico-musicais baseadas na abordagem Orff-Schulwerk (Orft, 1978).

Os resultados da andlise e interpretacdo dos dados indicaram que a abordagem Orff-
Schulwerk (Orff, 1978), dentro do contexto do estudo, pode desempenhar um papel
significativo na promogao dessas experiéncias 6timas, as quais, por sua vez, contribuem para o
desenvolvimento do “Eu Musical” dos alunos.

Ao compreender a relagdo entre Schulwerk e o desenvolvimento do “Eu Musical”,
podemos vislumbrar como essa abordagem impacta os alunos, o que pode corroborar com a
formacao dos professores e suas estratégias pedagogicas. Embora com focos diferentes, ambos
estudos convergem no interesse de melhorar a qualidade do ensino de Musica nas escolas.

Ainda, no campo da TRS e da Educacao Musical, destacamos a dissertacdo de Rauski
(2015), que tem como objetivo identificar quais sdo as representagdes sociais que alunos do 9°
ano do ensino fundamental possuem sobre musica e estilos musicais. O estudo foi realizado em
trés escolas publicas e em trés escolas particulares, que se localizam no municipio de Ponta
Grossa — PR e regido. Nesse sentido, como aporte tedrico, foi utilizada a TRS de Moscovici e
colaboradores.

Como metodologia, Rauski (2015) empregou tanto a abordagem qualitativa quanto a
abordagem quantitativa, com procedimentos plurimetodoldgicos de andlise. A coleta das

informacodes foi realizada mediante questionarios, € a analise dos dados contou com o auxilio
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de alguns softwares como EVOC?, ALCESTE? e SPSS* devido a grande quantidade de
informacodes obtidas durante a pesquisa.

Os resultados indicaram que as Representacdes Sociais (RS) dos alunos sao
influenciadas por diversos fatores, incluindo hdbitos musicais familiares, religiosos, escolares
e, especialmente, pela midia. A escuta musical, que ¢ proveniente de meios variados, mas
principalmente vinda de dispositivos moveis, costumam estar associada a momentos de
relaxamento; assim como sdo relacionadas com sentimentos e apresentam estilos musicais
centrais como o pop, o rock e o sertanejo. Em sua investigagdo, o autor apresenta, como
resultados, que as RS sugerem que existe um distanciamento entre a aula de Musica tradicional
e as expectativas atuais dos adolescentes.

O trabalho de Santos (2020) teve como objetivo medir e dialogar acerca da relevancia
de aspectos da abordagem Orff-Schulwerk e suas implicacdes e relacdes com os campos de
experiéncias previstos na Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Para Santos (2020), foi
em sala de aula que se pode perceber como a abordagem OS promovia vivéncias musicais
agregadoras, incorporando elementos tanto musicais quanto emocionais e expressivos. Dessa
forma, o autor procurou investigar acerca dos processos € interagdes que aconteciam dentro do
contexto de sala de aula.

Nesse sentido, Santos (2020) inicia seu trabalho com uma apresentacdo e descri¢dao do
programa em sua escola a partir da BNCC, desenvolvendo o tema dentro da Educagao Infantil.
Dando continuidade, expde a abordagem OS, descrevendo e refletindo acerca dos efeitos para
a educacao musical. Como metodologia, Santos (2020) utiliza a abordagem qualitativa e o
estudo de campo, com intencdo de explicar questdes nao compreendidas pelos métodos
tradicionais. Para isso, desenvolveu um plano de investigagdo composto por técnicas de
observagao e de analise das praticas com as criancas, realizando uma categorizacao desses
registros. Como resultados e consideracdes, Santos (2020) categorizou os dados a partir dos
campos de experiéncias da BNCC (Brasil, 2017) e os objetivos de aprendizagem do programa
da disciplina Musica, realizando avaliagdes a partir de niveis previamente estabelecidos.

Podemos concluir que a pesquisa realizada por Santos (2020) revelou a importancia da
OS e sua aplicacdo no contexto da Educacdo Infantil, através da analise dos campos de

experiéncias (BNCC) e objetivos de aprendizagem. O estudo demonstrou ainda como essa

2 Ensemble de Programmes Permettant L' analyse des Evocations. (Conjunto de Programas para andlises de
Evocacdes).

3 Analyse Lexicale par Contexte d'un Ensemble de Segment de Texte (Andlise Lexical Contextual de um
Conjunto de Segmentos de Texto).

4 Statistical Package for Social Sciences.
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abordagem pode promover uma educacdo musical mais holistica, interativa e criativa para
criancas de 5 anos. Além disso, a pesquisa destacou a importancia de continuar explorando o
potencial da musica e do movimento na Educacdo Infantil, contribuindo para reflexdes mais
aprofundadas sobre a implementagdao da BNCC no contexto da vida cotidiana das criancas.

A pesquisa de Michellepis (2022) teve como objetivo investigar a criacdo de novas
propostas pedagogicas e artisticas em danga através do corpo sensivel, poético e imagético de
criancas e adultos. Nesse sentido, a pesquisadora procurou situar, historica e teoricamente, as
concepgodes que nortearam os principios da: 1) Balangandanga Cia., companhia paulistana que
pesquisa danga contemporanea para criangas; 2) Orff-Schulwerk, abordagem integrativa de
musica, danga e palavra criada por Carl Orff e Gunild Keetman; e 3) Proposta construtivista da
Escola Viva. O estudo se baseou em autores, incluindo Gandhy Piorski, Carl Orff, Rudolf Laban
e Jorge Larrosa. Através de um percurso autoetnografico, que consiste em revisitar memorias,
arquivos pessoais, registros de apresentacdes e documentos escolares, foi acrescido de pesquisa
de historiadores, antropdlogos e criticos da danca; além de 24 bibliografias acerca da historia
da abordagem OS.

A pesquisa de Michellepis (2022) ¢ uma valiosa referéncia para o presente trabalho que
realizamos, tendo em vista que apresenta uma contextualizacdo tedrica solida sobre a
abordagem OS; além de se aprofundar em concepg¢des historicas e tedricas relacionadas a
educagdao musical. Aborda a integracdo entre a musica, danga e palavra, ampliando o escopo da
pesquisa para a analise das entrevistas com os professores sobre como percebem e interpretam
essa abordagem. Também, apresenta referéncias bibliograficas que possuem um ponto de
partida valioso para este nosso estudo.

Esses trabalhos selecionados estabelecem conexdes essenciais para a pesquisa, aqui
desenvolvida, ampliando a compreensao a respeito da OS sobre a educacao musical e da TRS.
Nesta perspectiva os referenciais tedricos foram considerados pontos fundamentais, assim como
a abordagem metodologica qualitativa das diferentes das diferentes pesquisas, pois
possibilitaram a articulagdo com o presente trabalho.

Notamos uma forte tendéncia a investigagao sobre a pratica dos docentes, mostrando
relevancia nas reflexdes acerca da formagao de professores. Também entendemos que, para
interpretar e investigar processos de ensino/aprendizagem, € necessario compreender seus
desafios e, assim, procurar promover condi¢des de possibilidades que atendam as necessidades
dos diferentes contextos.

Em conjunto, esses estudos proporcionam um arcabougo teorico e pratico, que auxiliou

na analise dos desafios e possibilidades da abordagem Orff-Schulwerk na formagdo de
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professores de Musica, bem como as perspectivas de ensino musical que sdo percebidas e
interpretadas pelos educadores na construg¢ao de suas representagdes.

Assim, levantar as tendéncias e desafios presentes em outros estudos sobre educacao
musical, especialmente dentro da abordagem OS, elucidou caminhos possiveis para
compreender e identificar os objetivos apresentados neste trabalho.

Visando ao enfrentamento de desafios apontados nesta introducao, esta Dissertacao se
divide em trés capitulos, que se complementam.

O Capitulo 1 — 4 abordagem Orff-Schulwerk e a educa¢do musical no Brasil — destaca
a contextualizagdo acerca da educacao musical no Brasil e da abordagem Orff-Schulwerk,
assim como os principios e fundamentos que a compdem. Este capitulo se estrutura em sete
momentos especificados a seguir: 1° breve historico da educacao musical; 2° a abordagem Orft-
Schulwerk: seu contexto e surgimento; 3° a abordagem Schulwerk apds a guerra - Bayerichen
Rundfunk; 4° as colaboragdes na trajetoria da Schulwerk; 5° os fundamentos, principios e o
instrumental Orff-Schulwerk; 6° a abordagem Orft-Shulwerk no Brasil; e 7° o professor, em
especial, o professor de Musica, na abordagem OS.

No Capitulo 2 - Do percurso teorico-metodologico — indicamos a natureza da pesquisa,
assim como as escolhas metodologicas. Primeiramente, ¢ apresentada a TRS, apontando os
conceitos fundamentais para uma andalise baseada nas trés dimensdes - a atitude, a informacao
e o campo de representagdo. Em seguida, abordamos o processo de objetivacao e ancoragem,
e relacionamos a TRS com a Abordagem Orff-Schulwerk. Por fim, indicamos o contexto em
que o trabalho estd inserido (Associagdo Orff-Brasil), os sujeitos da pesquisa (professores
participantes da Abraorff) e os procedimentos que foram utilizados para a coleta e analise de
dados.

E, no Capitulo 3 - Da andlise e discussdo dos dados —, buscamos a relagdo dos dados
referentes a pesquisa de campo realizada com as teorias que fundamentam este estudo, a partir
das perguntas sobre o significado da OS, possibilidades e seus desafios. Definimos, assim, duas
dimensdes de andlise - Possibilidades e Desafios da Abordagem Orff-Schulwerk -, e
identificamos, em cada uma delas, trés categorias analiticas, cujos resultados foram discutidos.

Por fim, apresentamos as Considerac¢des Finais, identificando como os objetivos
tragados foram alcancados, como a fundamentacdo tedrico-metodoldgica contribuiu para a
analise e a interpretagdao dos dados da pesquisa, no sentido de definir as possibilidades e desafios
da OS na formacdo dos professores. Além disso, indicamos limites e desdobramentos deste
trabalho para outras pesquisas e/ou estudos na area da formacao de professores de Musica e/ou

em outras areas de conhecimento.
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Pretendemos, assim, contribuir para uma educagdo musical, que evidencie suas
potencialidades e habilidades artisticas, criativas, emocionais, sociais € cognitivas, defendidas

por principios pedagodgicos da abordagem Orff-Schulwerk.
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CAPITULO1
A ABORDAGEM ORFF-SCHULWERK E A EDUCACAO MUSICAL NO
BRASIL

Como jardinero apasionado, me resulta afin una imagen semejante. Asi como en la
naturaleza las plantas siempre echan raices alli donde encuentranun suelo apropiado y
son necesarias, del mismo modo el Schulwerk surgi6 a partir de ideas que estaban en
el aire en aquella época, circulando por doquier y que encontraron en mi trabajo un
suelo adecuado para ellas. (Orff, 2011a, p. 47)

Este Capitulo tem como objetivo contextualizar a abordagem Orff-Schulwerk no ambito
da histéria da educagdo musical, no sentido de compreender seus fundamentos e principios e
desvelar, na medida do possivel, como indica o proprio autor (Orff, 2011a, p. 47), “como as
ideias estavam no ar naquela época, circulando [...] € encontraram um solo adequado para elas”
(tradugdo nossa).

Nesta direcao, primeiro, faremos um breve historico da Educacao Musical, buscando
situar os modelos de educagao ativa e suas influéncias no ensino de Musica, tendo em vista o
cenario educacional brasileiro. Em um segundo momento, anunciaremos o contexto historico e
cultural da Orff-Schulwerk. Ja, como a terceira parte, iremos abordar a OS ap0s a 2* guerra, a
fim de tecer, na quarta parte, algumas consideragdes sobre suas colaboragdes. A seguir, na
quinta parte, buscamos definir os principios e fundamentos da Orff-Schulwerk; assim como seu
instrumental. Daremos sequéncia, na sexta parte, com a OS, no contexto brasileiro; e, para
finalizar, na sétima parte, trataremos de conceitos que regem o professor, em especial, aquele
de Musica, no ambito dessa abordagem.

Para iniciarmos, ¢ importante destacar alguns pontos sobre a educa¢ao musical na
escola, tendo em vista o contexto brasileiro e a forma como a musica permeia a educagao no
Brasil.

Primeiramente, a Lei federal n. 11.769/2008° (Brasil, 2008) torna o ensino de musica
obrigatorio nas escolas brasileiras. Em 2016 passa a vigorar a Lei n. 13.278/2016 que inclui as
artes visuais, danga, musica e teatro como parte integrante do curriculo da educacao bésica.
Assim, uma série de problematicas, segundo Sugahara (2013, p. 55), nasce em relagdo a
necessidade de se instrumentalizar o professor para esta fun¢do, tendo em vista a reflexao sobre

a musica como disciplina e ndo somente como diversdo ou entretenimento. Para além disso,

5 E preciso destacar, aqui, que tanto a Lei n. 13.278 de 02/05/2016 (Brasil, 2016como a Lei n. 11.769, de
18/08/2008 (Brasil, 2008), “altera a Lei n. 9.394/96, Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagao, para dispor sobre a
obrigatoriedade do ensino da Musica na educagdo basica” (ementa).
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Gongalves (2012) enfatiza a importancia de se considerar, a partir da implementagao dessa Lei,
as necessidades e expectativas de formagao de professores frente a essas legislagdo, levando-se
em conta a reestruturacdo das politicas curriculares e educacionais, no ambito do contexto de
formacgdo, seja nas institui¢des formadoras e/ou nas escolas; assim como as novas propostas
pedagdgicas e condigdes de possibilidades para que se realize um ensino de Musica consciente
e compromissado com a educacao do alunado.

Notamos que h4, diante dessas colocagdes, uma necessidade de compreensao da musica
e dos processos de ensino/aprendizagem, tendo em vista que a sociedade precisa do
convencimento de que a musica ¢ parte fundamental e ndo secundaria da cultura humana.

Segundo Fonterrada (2005, p. 12), a musica pode ter ou ndo seu valor reconhecido na
escola, a depender de quanto ela ¢ valorizada pelo grupo social em que estd inserida. Assim,
pode apresentar relevancia variada de acordo com seu contexto, podendo estar em igualdade
com outras disciplinas ou mesmo colocada fora do curriculo.

Partindo dessa premissa, o resgate de valores relacionados a arte musical ¢ fator
primordial para estabelecé-la dentro da escola. De acordo com Fonterrada (2005, p. 14), ¢
necessario o enfrentamento a situagdes em que a auséncia da musica na escola pode causar um
efeito danoso, em que a imitacdo do que ¢ apresentado pela industria cultural ¢ visto como
modelo exclusivo. Dessa forma, aquilo que ¢ produzido fora desse contexto, ou mesmo a
producao dos estudantes, passa a ndo ter valor.

Por outro lado, a musica ¢ parte do cotidiano da escola, e esta presente nos variados
momentos de interacdo, seja pelo canto ou pela audigdo de uma musica, ou por meio de uma
brincadeira de roda. Segundo Abdalla e Abdalla (2012), a musica acontece tanto no ambito
pratico quanto no teorico, sendo que essa competéncia nao € exclusiva de musicos profissionais,
que desenvolvem suas habilidades ao longo de anos de pratica didria para adquirir destreza em
suas praticas. Nesse sentido, as praticas musicais podem ser realizadas por todos aqueles que
tém contato com a musica.

Para Suzuki (1994), a musica ¢ uma forma de linguagem, e, para se iniciar o contato
com ela, seu aprendizado ¢ semelhante ao da lingua materna. As criangcas comunicam-se em
seu idioma nativo antes de apreenderem sua gramatica. Logo, as criangas sdo dispostas a
aprender a linguagem musical por meio de sua pratica — que € a dos sons.

O ensino da Musica possui, entre suas finalidades, inicializar a crianga no universo da
producdo artistica em que a experimentacdao, o conhecimento e a expressao se dao de forma

prazerosa e ludica.
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Nessa perspectiva, a musica na escola valoriza esses momentos e a predisposi¢cao das
criancas para com a linguagem musical, de modo a aproxima-las da musica e interagir com ela
de forma natural, percebendo-a como forma de expressao individual e coletiva. A curiosidade
pelos sons e pelas formas de producao sonora, como batucar, raspar, chacoalhar, tirar sons dos
objetos, fazem parte das atividades realizadas por criancas e adultos.

Assim, o desenvolvimento musical se da por meio de agdes como ouvir, perceber, tocar,
improvisar, criar, analisar, investigar e discutir. Tais atividades ampliam a experiéncia dos
sentidos, o que permite um refinamento da recepcao e da expressdo sonora. Portanto, € por meio
da experiéncia musical propria que se pode desenvolver a capacidade de sentir e de pensar a
musica. Segundo Cunha, Carvalho e Maschat (2015), a partir das experiéncias de aprendizagens
com as artes, ¢ possivel que os envolvidos possam construir um conhecimento mais
aprofundado de si mesmos.

Por essa razdo, sendo o Brasil um pais de grande diversidade e complexa
heterogeneidade cultural, € preciso reconhecer que ¢ fundamental entender as raizes de nossa
cultura, e, no decorrer do processo de formagao, identificar manifestagdes culturais, reforcando
a importancia de se compreender a muasica como manifestagdo multicultural (Candau, 2003).
Nesse sentido, a Educagdo e a Musica podem, efetivamente, contribuir com o conhecimento,
reconhecimento e valorizacao da diversidade cultural, objetivando a formacao de individuos
capazes de exercer sua cidadania.

Dito isso, direcionaremos este estudo partindo de um breve historico da educacao
musical para, em seguida, apresentar a OS como uma das possibilidades para uma educagao

efetiva na escola.
1.1 Breve histérico da Educa¢cao Musical

Antes de descrever o historico da Orff-Schulwerk, convidamos o leitor a refletir sobre
os pensamentos em educacao, em especial, da Educacao Musical no inicio do século XX. Como
mencionado por Fonterrada (2005, p.10), ndo € possivel abordar temas como a educagao sem
contextualizar a sociedade e sua época; inclusive, pelo fato de emergirem neste periodo tantas
metodologias e visdes educacionais, que afetaram o ensino da Musica no Brasil € no mundo.

Diante das aceleradas e profundas transformagdes que ocorreram no século XX nas
diversas areas, a Educagdao Musical pedia “[...] uma reestruturacdo que pudesse cumprir seu
papel no contexto escolar” (Fonterrada, 2005, p.11). A necessidade de se pensar a respeito das
praticas e compreender os elementos da musica e da educacdo fizeram-se primordiais para a

criacdo de novas condutas em relagdo ao ensino da Musica.
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Nesse contexto, a abordagem Orff-Schulwerk ¢ reflexo de influéncias profundamente
enraizadas, que remontam a transi¢ao do século XVIII para o século XIX: um periodo marcado
por uma série de transformagdes no pensamento, na sensibilidade € no comportamento da
sociedade europeia. Nesse contexto, a filosofia alema estava particularmente influenciada pelas
reflexdes de figuras proeminentes como Immanuel Kant (1724-1804), Johann Wolfgang von
Goethe (1749-1832) e, posteriormente, por Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) e
Arthur Schopenhauer (1788-1860), conforme destaca Michellepis (2022).

J4, no século XIX, o foco primordial do ensino de Musica estava predominantemente
direcionado para a formagdo de intérpretes musicais altamente competentes. Nesse periodo, a
educagdao musical tinha como objetivo central a capacitagao de individuos, para se destacarem
como musicos executantes de alto nivel (Fonterrada, 2005 p. 71), que refletiam as aspiragdes
culturais da época.

No entanto, grandes mudancas a partir do pensamento de alguns educadores estavam
surgindo. E, no final do século XIX e inicio do século XX, surgia, em pouco tempo, novas
propostas, que podemos chamar de “Pedagogias de Musica Ativa” (Fonterrada, 2005 p. 108).
Segundo Fonterrada (2005 p. 85), no inicio do séc. XX, no contexto educacional, notamos o
aparecimento de propostas artisticas que sdo propicias tanto nos ambitos individuais, quanto
coletivos.

Podemos observar, assim, que a atencdo ao bem-estar e ao desenvolvimento do sujeito
de forma mais integral comeca a despontar em um curto espaco de tempo, por meio de autores
das pedagogias ativas. Para Fonterrada (2005, p. 163), o que motivou, dentre diversas condutas
presentes nas propostas de educadores musicais, sua classificagdo como métodos ativos foi, sem
davida, a de que “todas elas descartam a aproximacdao da crianga com a musica como
procedimento técnico ou tedrico, preferindo que entre em contato com ela como experiéncia de
vida".

E importante notar que nem todas as abordagens ativas na Educacio Musical podem ser
categorizadas como métodos estritos, isto ¢, muitas delas sdo mais adequadamente consideradas
como abordagens ou propostas educacionais. Nesse sentido, dentre as metodologias ativas,
podemos constatar a presenga de caracteristicas distintas entre o que € chamado de “método”,
e o que podemos considerar como uma ‘“abordagem”.

Dentro dessa linha de pensamento, Fonterrada (2005) conclui que a “abordagem”
consiste em uma maior flexibilidade em relagdao ao método, afirmando que: "Algumas propostas
sa0 mais estritas, e tem por objetivo desenvolver habilidades especificas. [...] Outros, ainda, dao

preferéncia a expressao e criagao" (Fonterrada, 2005, p. 163).
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Nesse sentido, podemos dizer que alguns métodos podem ser mais rigidos, exigindo
uma sequéncia especifica de acordo com sua proposta, enquanto uma abordagem metodologica
permite uma maior adaptacdo e versatilidade em sua aplicacao.

Os modelos de educagdo ativa, conforme Cunha (2019), t€ém suas raizes entrelacadas
com pensadores como: Pestalozzi (1746-1827), Rousseau (1712-1778), Frobel (1782-1852),
dentre outros. Essas influéncias filos6ficas exerceram um impacto substancial nas tendéncias
pedagdgicas ao longo do século XIX e continuaram a moldar o cenario educacional durante
todo o século XX (Cunha, 2019).

Tais modelos representavam uma mudanga significativa na educacao, buscando uma
reforma abrangente no sistema educacional; pois, seu objetivo era promover experiéncias
pedagogicas inovadoras e diferentes das abordagens tradicionais. Propunham um ambiente de
aprendizado mais dindmico e participativo, enfatizando a importancia do desenvolvimento
integral do aluno, incluindo sua criatividade, autonomia e habilidades préticas.

Essas influéncias desencadearam um efeito domind que permeou o ensino musical. A
€nfase na participacao ativa dos alunos, na experimentacdo e na exploragao acabou se refletindo
e estimulando a busca por métodos que priorizam a imersao do aluno na musica por meio de
uma educacgao que envolve o corpo, 0 movimento € a escuta, antes de se concentrarem no ensino
do instrumento musical propriamente dito. Segundo Paz (2000, p. 11), "as mutagdes na
pedagogia musical eclodiram rapidamente, implicando o repensar e a revisdo de toda uma
pratica musical até entdo desenvolvida".

Nesse contexto, surgiram educadores musicais que se dedicavam a essa corrente de
ensino de Misica, como: Emile-Jacques Dalcroze (1865-1950), que desenvolveu a euritmia®;
Zoltan Kodaly (1882-1967), que utilizava o canto em seu método de solfejo, baseado em
cancoes folcloricas hungaras; Edgar Willems (1890-1978), que em sua proposta enfatizava o
aspecto teorico, correlacionando o som e a natureza humana, e o aspecto pratico, que
compreende a estruturacdo de seu material, fundamental para a aplicacdo de suas ideias; e
Shinichi Suzuki (1898-1998), que defendia o ensino do instrumento a partir do conceito de
aprendizagem natural, como acontece com a lingua materna, por meio da escuta, fala e,
posteriormente, a leitura e escrita (Fonterrada, 2005). Dentre esses autores, temos também Carl
Orft (1895-1982) em colaboracdao com Gunild Keetman (1904-1990), no desenvolvimento da
Abordagem Orff-Schulwerk, conforme indicam Haselbach, Maschat e Sastre (2011).

¢ Segundo Fernandes (2010, p. 2), “a proposta pedagdgica de Dalcroze ganha o nome de euritimia (eurhythmia)
em 1913, termo cunhado por uma composi¢ao das palavras gregas eu significando bem, bom e rhythmos fluir,
fluxo, um bom fluxo” (grifos da autora).
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1.2 A abordagem Orff-Schulwerk: seu contexto e surgimento

O termo "Schulwerk", em alemao, pode ser traduzido como "obra escolar". E, para
esbocar os fundamentos em que a Schulwerk se sustenta, ¢ essencial iluminar as circunstancias
que moldaram gradualmente esses conceitos ao longo do tempo. Isso implica em considerar e
entender a sua histdria, a fim de compreender as influéncias e os eventos que contribuiram para
sua evolucao e consolidacao.

Em seu livro, intitulado "The Schulwerk", Carl Orff (1978) narra parte de seu encontro
com a dangarina Mary Wigman’ (1886-1963), a partir de pequenos relatos sobre sua vida e
de encontros com Rudolf Von Laban® (1879-1958) e J. Dalcroze®. E finaliza este capitulo,
descrevendo o quanto ficou influenciado ao criar perspectivas para seu trabalho na Educagao
Musical. Sdo suas as palavras a seguir: “Ela podia fazer musica com o seu corpo e transformar
a musica em corporeidade. Eu senti que a danca dela era elementar. Eu também estava

procurando a musica elementar" (Orff, 1978, p. 8-9, tradugao propria).

QRCode 1 — Video com a dangarina Mary Wigman — Witch Dance

Fonte: Disponivel em: https://youtu.be/Hk71e3rbeSQ?si=Z-zxanBNZCTMetbl.

Assim, percebemos, por meio de suas palavras, esse contexto efervescente e como a

]

danga estaria impactando seus pensamentos. Além disso, notamos o quanto a danga e

Q-

movimento sdo pontos fundamentais dentro daquilo que Orff (1978) buscava em relacao
musica e a educagdo naquele momento.

No mesmo livro “The Schulwerk”, Carl Orff (1978) segue descrevendo suas influéncias
entre educadores e pedagogos que desempenharam um papel significativo em sua vida. Assim,
inicia o capitulo apresentando seu encontro com Dorothee Giinther!® e o inicio do que viria a

ser a abordagem Orff-Schulwerk.

7 Coreodgrafa precursora da danga como terapia, assim como da danga expressionista alema.

8 Dangarino e coredgrafo, é considerado como um importante tedrico da danga do século XX.

% Pedagogo musical do inicio do séc. XX, amplamente conhecido por seu método chamado de Ritmica.

10 Professora de ginastica e danga, fundadora da Giintherschule, que colaborou com Carl Orff nas primeiras
ideias sobre o que viria a ser a Schulwerk (Orff, 1978).
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Entre os planos de Giinther, que era professora de ginastica e educadora da danga,
estavam a abertura da escola, cujo nome viria a ser Giintherschule (Escola Giinther), com
atividades ligadas a danca ritmica e a danga expressiva. Nessa perspectiva, Orff (1978)
apresenta seus planos para uma pratica do que ele viria a chamar de Musica Elementar; ou seja,
ideias que se complementariam com as de Dorothee Giinther, na escola que veio a ser fundada
na primavera de 1924 (Orff, 1978). Tempo esse que, de maneira metaforica, serviu para Carl
Orff como simbolo de esperanga e crescimento, trazendo consigo novas possibilidades e
perspectivas.

E preciso destacar que, em seu texto — A Danga Elementar —, Dorothee Giinther (2011,
p. 35) afirma que: “Todas as formas de movimento que o ser humano necessita para
desenvolver-se na vida se desenrola sucessivamente e de forma natural na crianga. De modo
instintivo, pratica uma e outra vez e, através do impulso de imitar, aprende a caminhar, correr,
saltar [...]”. Com isso, a autora quer nos dizer que o desenvolvimento da crianca se d4 de forma
natural e pratica. Giinther (2011) reforca, em sua investigacdo, o conceito de Danca
Elementar'!.

Percebemos que esse conceito ¢ amplamente discutido em toda a abordagem Schulwerk,
difundida em trabalhos de outras mulheres como: Gunild Keetman (2011) e Barbara Haselbach
(2008, 2011, 2012). Segundo Lima (2023, p. 33), essas autoras propdem, no desenvolvimento
da Danca Elementar, uma abordagem além da funcao motora, dedicando-se a criatividade e
expressividade do movimento baseado na cultura do individuo.

Ap6s um periodo de duas décadas, caracterizado por atividades educacionais continuas
e inovadoras, a Giintherschule enfrentou adversidades decorrentes do contexto politico sob o
regime nazista e da turbuléncia gerada pela Segunda Guerra Mundial (1939-1945).

Nesse cenario hostil, as atividades da instituicio foram categorizadas como
"indesejaveis" pelas autoridades, resultando, em tultima instancia, em seu fechamento e, de
maneira ainda mais lamentavel, no bombardeio de suas instalagcdes durante os anos de 1944 e
1945. Esse tragico episddio culminou na irreparavel perda de um acervo que englobava
preciosos arquivos, documentos historicos, equipamentos educacionais e materiais dedicados a
Educagao Musical, conforme narram Orff (1978), Cunha, Carvalho e Maschat (2015), Santos
(2020) e Michellepis (2022).

'O Conceito "Elemental" sera abordado no item referente aos fundamentos e principios da abordagem Orff-
Schulwerk, apresentado neste trabalho com a palavra "Elementar".
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1.3 A abordagem Schulwerk apés a guerra — Bayerichen Rundfunk'?

Conforme retratado em sua autobiografia, Carl Orff (1978) relata as consequéncias da
onda politica desse periodo, em que as ideias pedagogicas abordadas foram varridas e colocadas
como indesejaveis para a Alemanha. Assim, mostra-se surpreso ao narrar o convite da
Bayerichen Rundfunk, feito por Panofsky'?, seu colega e amigo da radio.

A 1deia apresentada por Panofsky consistia em uma sequéncia de programas de radio
educativos para escolas na area da educagao musical. Era preciso considerar que "fazer musica
para ser cantada, tocada e dancada por criangas", ao mesmo tempo, em que essas mesmas
criancas pudessem criar, improvisar € compor musicas, significava uma extraordinaria fonte de
possibilidades dentro da educacdo musical. Por conta do entusiasmo e interesse de pessoas
distintas que trabalhavam na radio, os programas comegaram a ser gravados em 1948.

Nesta direcao, relata Orff (1978, p. 215): "Trabalhei com Gunild Keetman para montar
o material. Preparamos a sé€rie com um grupo de criangas de oito a doze anos ou mais, € com 0s
restos dos instrumentos da Giintherschule” (tradugdo nossa). Segundo Orff (1978, 2016): “Os
programas consistem em apresentagdes em que se faziam musica e danga para criangas e com
criangas, € o sucesso dessa movimentagdo foi, desde o inicio, cada vez mais intenso, o que

mostrou que sua duragdo seria estendida” (traducao nossa).

Figura 1 — Criancas fazendo musica na Radio da Baviera

Fonte: The Schulwerk (1978).

12 Réadio da Baviera.
13 Dr. Panofsky era, segundo Orff (1978), um colega da radio bavara, familiarizado com seu trabalho.
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Entre as experiéncias musicais, podemos destacar a utilizacdo de alguns instrumentos
musicais, que entusiasmaram tanto as criancas que faziam parte dos programas, quanto o
publico infantil que ali apreciava a novidade. A seguir, destacamos a gravacao do Musik fiir

Kinder, realizada no Orff Institut, em 1962.

QRCode 2 — Gravagao do Musik fiir Kinder — Anuéario de 1962 — Orff Institut

Fonte: Disponivel em: https://youtu.be/KSIyMTy8C3s?si=-{220f9cDkg--eCm.

Voltando ha alguns anos antes da guerra, Karl Maendler!# havia trabalhado com Carl
Orff na construgdo de instrumentos como os xilofones, conhecidos tdo amplamente dentro da
OS, sendo muito utilizados nas praticas que aconteciam na Giintherschule. Com o éxito da
difusdo dos programas de radio da Baviera, Orff (2011) e Keetman (2011) perceberam a
necessidade de conquistar sonoridades adequadas aquelas praticas. Karl Maendler havia se
aposentado da construcdo de instrumentos, e Carl Orff foi, entdo, apresentado a Klaus Becker!?,
e iniciaram, a partir dai, uma parceria que viria a ser crescente ¢ duradoura.

Segundo Orff (1978), o desenvolvimento da Schulwerk nao teria sido possivel sem Karl
Maendler ou Klaus Becker, que foram figuras centrais na constru¢cdo e consolidacdo dessa
abordagem.

Inumeras demonstracdes de praticas musicais pedagogicas, conforme assinalam Cunha,
Carvalho e Maschat (2015), foram realizadas em escolas da época. E, entre as décadas de 1950
e 1960, os programas se sucederam em série televisiva e com a gravacdo dos primeiros discos
relacionados a Schulwerk.

Como relatado em Cunha, Carvalho e Maschat (2015), apesar de alguns cursos terem
sido realizados anteriormente, foi, a partir de 1961, que semindrios, cursos e oficinas que
abordaram a OS se intensificaram, com presenc¢a de participantes vindos de diferentes

continentes e paises.

14 Luthier responsavel pela construcdo dos primeiros instrumentos musicais especialmente desenvolvidos, para
serem utilizados na OS.
15 Luthier que colaborou na construgdo de instrumentos musicais ap6s o fim da segunda guerra.
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A partir dai, a difusdo das ideias presentes na OS se expandiram. Podemos conceituar
que "o aspecto mais importante que nos trouxe o pensamento de Orff, além dessa forma de
educagdo integral, ¢ o fato dessas ideias pedagdgicas somente se manterem vivas através da
mudanca e da flexibilidade da sua aplicagao" (Maschat, 2006, p.6). Nesse sentido, podemos
considerar como caracteristica fundamental, o transformar ¢ o reconduzir a partir de tomadas

de decisao entendidas através de diferentes contextos culturais.
1.4 As colaboragoes na trajetoria da Orff-Schulwerk

A partir de 1925, dois nomes notaveis entraram em cena e desempenharam papéis
cruciais no estabelecimento e desenvolvimento da abordagem Orff-Schulwerk. Essas figuras
eram Maja Lex (1906-1986) e Gunild Keetman (1904-1990). Ambas foram alunas da
Giintherschule e, posteriormente, colaboradoras proximas de Carl Orff.

E intrigante pensar que essas colaboragdes foram essenciais para o surgimento e a
evolucdo da Orff-Schulwerk, e foram fortemente influenciados por uma parceria entre Carl
Orft, Dorothee Giinther, Gunild Keetman e Maja Lex, que foram especiais se considerarmos a
concepgao e o aprimoramento dessa abordagem.

Algumas metodologias em educag¢ao musical apresentam, em sua génese, alicercada por
uma criagdo individual, como ¢ o caso de Emile-Jacques Dalcroze, que verificou, a partir da
observagao de seus trabalhos no Conservatorio, algumas debilidades no preparo auditivo dos
alunos. Ou conforme Fonterrada (2005), apoiada em Shinichi Suzuki, que constatou que o
ensino da Musica, deveria se dar da mesma forma que se aprende a lingua materna, criando,
assim, a partir de suas vivéncias como musico e professor, um método de ensino de instrumento,
ndo somente para formar instrumentistas, mas para educar seres humanos completos e felizes.

Por assim dizer, diferente das metodologias apresentadas anteriormente, a histéria do
que chamamos hoje de abordagem Orff-Schulwerk possui em seu cerne elementos
fundamentais da colaboragdo, e merece especial destaque o contexto influente de mulheres em
suas raizes. Notavelmente, Carl Orff (1978) enfatiza o papel determinante de Gunild Keetman
na concep¢do e desenvolvimento da abordagem, atribuindo-lhe um papel de pivo em sua
existéncia, conforme documentado em suas observagoes.

Essa interacdao colaborativa e a influéncia das contribui¢des femininas na formacao e
evolugdo da Orff-Schulwerk revelam um aspecto crucial de sua histéria, demonstrando a
relevancia da participagdo de mulheres em iniciativas pedagogicas e artisticas; bem como a

natureza colaborativa e inclusiva da abordagem em si. Essa narrativa histérica ndo apenas

40



celebra as realizacdes individuais, mas também enfatiza a valorizacdo de vozes diversas na
evolugdo de praticas educacionais.

Notavelmente, Carl Orff (1978, 2011a, 2011b) se tornou um pedagogo musical sem
passar por uma formagdo académica formal em pedagogia musical. Ao invés disso, sua
abordagem educacional musical foi moldada por meio de observagdes, experimentagdes €
composigdes, conforme documentado em sua autobiografia, intitulada "The Schulwerk" (Orff,

1978), que ¢ uma referéncia fundamental para este trabalho.

1.5 Fundamentos, principios e o instrumental Orff-Schulwerk

O trabalho pedagogico de Carl Orff (1978, 2011) e Gunild Keetman (2011) pode ser
visto como um complexo agrupamento de recursos, procedimentos referentes ao ensino e
aprendizado da musica e do movimento, que se apoiam em praticas continuamente renovadas e
reconstruidas pelo professor. Segundo Cunha, Carvalho e Maschat (2015, p. 44), os
pressupostos dessa abordagem se fundamentam em “[...] um processo de trabalho pratico de
vivéncias artistico-musicais plenas de estimulo a criatividade e a improvisacao”.

Como destacado anteriormente, a terminologia "Schulwerk", que se apresenta em
portugués como "obra escolar", remete-nos as suas publicagdes. Nesse sentido, Carl Orff (1978)
descreve, em sua autobiografia “The Schulwerk”, como foi o processo de publicagdo dos
volumes “Orff-Schulwerk: Elementare Musik” (Obra escolar — Musica Elementar).

O autor conta que, no verao de 1930, estava no Music Festival of the “Allegemeinen

Deutschen Musikvereins'®”

, em Konigsberg, e, 14, expds suas ideias revolucionarias ao editor
Willy Strecker, que considerava suas concepgdes bastante interessantes, mas ficava intrigado
sobre sua realizacdo. Entre suas inquietacdes, estd o pensamento sobre como publicar algo a
respeito de uma abordagem, em que ndo hd quase professores € muito pouca compreensao
sobre ela. O que poderia gerar resisténcia por parte de outros profissionais.

Mesmo assim, Strecker considerou seu projeto fantastico e assumiu o risco de publicar
os respectivos volumes-teste. Durante o café da manha, no verso da conta do hotel, eles
elaboram um contrato que dizia: “O trabalho educacional entregue ao editor — ndo se falava
17>

mais em volumes-teste - deveria ter o titulo ‘Orff-Schulwerk’ — Elementare Musikubung

(Orft, 1978 p.114). A partir desse ponto, Orff inicia seu trabalho juntamente com Keetman,

16 Festival de Misica da Associacdo Geral de Musica Alemd (ADMYV).
17 Exercicio Musical Elementar.
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escrevendo os volumes dos livros, posteriormente publicados e adaptados para outros idiomas
além do alemao.

A dinamica da abordagem Schulwerk reside na sua capacidade intrinseca de se adaptar
e evoluir, mantendo uma conexao constante com as raizes antropoldgicas da musicalidade,
como apontam: Orff (1978, 2011), Maschat (1999, 2006), Goodkin (2004, 2006, 2010, 2014),
Halsebach, Maschat e Sastre (2011), Halsebach (2012), Cunha (2013), Cunha, Carvalho e
Maschat (2015) e Asfoura (2022). Essa caracteristica permite interpretacdes diversas em
diferentes contextos culturais, ao mesmo tempo, em que desafia a formulagdo de uma definigao
precisa do que viria a ser a OS.

Orff (2011a) afirma, em seu texto Schulwerk — Passado e Futuro!® (tradugdo nossa), que
a OS pretende ser fonte de sugestdes e de estimulos e, por esse motivo, "nunca esta
definitivamente fechada, mas em permanente desenvolvimento" (Orff, 2011a, p. 47). Sendo
flexivel, ¢ fundamentada em principios e critérios basicos que podem ser aplicados de diversas
maneiras. Os textos associados ndo sao fechados, mas podem ser vistos como orientagdes a
serem consideradas, mas ndo imitadas ou utilizadas exatamente como vivenciadas em um curso
ou observadas em um livro.

Como destaca Hortélio (2012), fica evidente que musica, linguagem e movimento nao
sao campos diferenciados, mas sim atividades humanas intrinsecamente interligadas. Cantar,
falar, dancar, brincar - todas essas praticas “[...] sdo insepardveis € apresentam-se cOmo
expressoes integradas da experiéncia humana” (Cunha; Carvalho; Maschat, 2015, p.46). O que
destaca a convergéncia entre a musica elementar e outras areas da arte e do conhecimento de
maneira mais ampla.

Embora consideremos Carl Orff (1978, 2011a, 2011b), sobretudo, um musico e
compositor, em sua obra escolar, as relagdes entre o ritmo € o movimento, a danga, o gesto, a
palavra, a dramatizacao sao fundamentais dentro da abordagem Orff-Schulwerk (Orff, 1978)
desde sua concepgao.

Nessa perspectiva, a musica ndo ¢ uma entidade isolada, mas parte integrante da
linguagem e do movimento, formando um tecido complexo de expressdao humana. Essa relagado
estreita entre linguagem, musica ¢ movimento ndo apenas pode motivar aqueles que estdo

vivenciando o processo, mas também pode colaborar na expressividade dos envolvidos. A

18 Texto original de uma conferéncia de Carl Orff, realizada em Salzburg, em 26 de abril de 1963, € publicado no
Orff-Institut Jaharbuch, em 1963 (Anuario 1963), em Mainz, 1964. Traduzido, posteriormente, para o espanhol,
fazendo parte dos “Textos sobre teoria e pratica del Orff-Schulwerke: textos basicos de los afios 1932-20107,
organizado por Haselbach, Maschat e Sastre (2011).
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interconexao desses elementos, na abordagem Schulwerk (Orff, 1978), visa a enriquecer a
experiéncia musical, contribuindo com uma compreensao mais profunda e holistica de todos os
elementos, como formas integradas de expressao.

A Schulwerk, para Haselbach (2012, p. 329, traducdo nossa), "¢ um campo
interdisciplinar, ou melhor, pré-disciplinar, porque se refere a um estado de ser, em que a
expressao se dd com todo o nosso ser, nao em meios adquiridos separadamente". Para a autora,
a esséncia da Orff-Schulwerk consiste em uma abordagem de educag¢dao que nao deve estar
reduzida somente ao ensino da arte musical separadamente; e, sim, interligada as outras formas
artisticas. Assim, essa abordagem se apresenta de forma Unica e encantadora, visto que
apresenta uma série de desafios para o professor.

Dito isso, percebemos que a ideia de integracao oferece um caminho significativo para
a educacao do sensivel, alinhando-se com a perspectiva de que a musica, longe de ser uma
atividade isolada, ¢ fundamental para o desenvolvimento humano e cultural.

A fim de tratarmos de alguns conceitos e/ou principios que fundamentam a abordagem
Orft-Schulwerk, iremos, a seguir, tecer algumas reflexdes a respeito do significado dos
seguintes termos - musica elementar, experimentar, improvisar e criar - no sentido de uma
caminhada para a expressividade, movimento e danga, linguagem, ritmo, expressao vocal,

dimensdo social e o instrumental Orff.

1.5.1 Musica Elementar

r

O termo "musica elementar" ¢ utilizado por Carl Orff (1978, 2011a) para representar o
carater fundamental e essencial da musica.
Iniciemos, entdo, esta secao, ressaltando as ideias de Carl Orff (2011a), em seu Discurso

na abertura do Orff-Institut de Salzburgo, em 25 de outubro de 1963'°, tal como segue:

Todas as minhas ideias sobre Educagdo Musical Elementar ndo sdo novas. Apenas
adaptei ao nosso tempo conceitos pré-existentes, dando-lhes uma nova vida. Portanto,
ndo me sinto criador de algo novo, mas, tal como um corredor de estafeta, portador de
um tesouro antigo. Deve ser esse o papel dos meus continuadores porque quando a
ideia continua viva, ndo acaba com a vida; e - continuar vivo - significa evoluir com
o tempo e através dos tempos. O elementar significa sempre um novo comeco. Tudo
o0 que ¢ moderno se torna antigo com o correr dos anos; o elementar ndo tem tempo e

existe em toda a Terra. Af residem o entusiasmo ¢ a esperanga. (Orff, 2011a, p. 3).

19 Carl Orff, em “Orff-Schulwerk: Past and Future" - Discurso da abertura do Orff-Institut de Salzburgo, 25 de
outubro de 1963.
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A afirmacao de Carl Orff (1978, 2011a) acerca da abordagem Schulwerk e do conceito
de musica elementar ressalta a perspectiva de continuidade e de atemporalidade inerente ao
conceito de educacdo musical, conferindo-lhes uma revitalizacdo para se adequarem ao
contexto contemporaneo. Ao se posicionar como um "portador de um tesouro antigo", Orff
enfatiza a importancia de transmitir € perpetuar as raizes fundamentais da musica, passando
adiante ndo apenas um legado, mas um principio vital.

Orff (1978) argumenta que o elementar representa um constante recomego,contrastando
com a natureza efémera do que ¢ considerado moderno ao longo do tempo. A musica elementar,
portanto, transcende limitagdes temporais e geograficas, mantendo-se eternamente relevante em
todas as partes da Terra. A vitalidade e a esperancga residem nesse enfoque elementar, pois, ao
permanecer vivo, o conceito evolui ao longo das eras, adaptando-se as transformagdes sociais,
culturais e educacionais. Nesse contexto, os professores desempenham um papel crucial ao
assegurar que o conceito de musica elementar seja preservado e enriquecido para a educagao
musical.

Hortélio (2012) apresenta a musica da cultura infantil como um dos elementos que
compdem o brincar, mais especificamente, o brinquedo sonoro. Nesse sentido, a autora,
musicista, pesquisadora e educadora, apresenta as cantigas de ninar, brincos, cancgoes,
parlendas, cantigas de roda e de verso, féormulas de escolha, mostrando, assim, a riqueza dos
géneros musicais € como estes estdo presentes na cultura da crianca. Segundo Hortélio (2012),

trata-se de:

[...] uma musica com movimento, aliada a representacdo e a uma geometria no tempo.
E uma musica no corpo, proxima ao outro, com o outro, movida pura e simplesmente
pela livre vontade de brincar. E a cidadania plena, por indole e direito, sensivel,
inteligente. Sua pratica proporciona o exercicio espontdneo da Musica em todas as
suas dimensoes, de forma elementar, e se constitui, por si mesma, a base de uma
educagdo do sensivel e pressuposto fundamental da identidade cultural e da cidadania.
Assim sendo, torna-se evidente a necessidade de atentarmos para seu cultivo desde
muito cedo, e ao longo de toda a Infancia. (Hortélio, 2012, p.4)

Diante disso, percebemos a proximidade entre a musica elementar, destacada por Carl
Orft (1978), e os conceitos apresentados por Lydia Hortélio (2012), que destaca a musica como
uma expressao intrinsecamente ligada ao movimento e a representacdo. Ambas convergem na
compreensdo de que a musica vai além do som, tornando-se uma pratica no corpo, uma
experiéncia compartilhada com o outro.

Como afirma Sangiorgio (2010), a abordagem Orff-Schulwerk, conhecida por sua

ampla visdo sobre o conceito de muisica, destaca-se por considerar a musica nao apenas como
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um objeto sonoro, mas, sobretudo, como uma experiéncia vivida e um meio de interagdao
cultural.

A mausica elementar tem suas fontes nas tradi¢des musicais extraeuropeias, na musica
popular e folcldrica, na musica infantil e no potencial criativo de cada individuo (Sangiorgio,
2010, p. 5). Nesse sentido, a OS parece demonstrar uma abertura e adaptabilidade, que podemos
perceber nas formacdes e cursos em varios paises; inclusive, nas formagdes do Brasil, com
professores especializados em diversas linguagens, tanto estrangeiros quanto brasileiros.

O termo elementar refere-se a uma mistura de diferentes formas expressivas
experimentadas em seus aspectos fundamentais de forma ativa. Em seu texto, Sangiorgio (2010)
coloca a musica elementar como desvinculada de um contexto historico ou cultural especifico,
sendo intimamente ligada ao movimento, danga e fala.

Assim, podemos dizer que a “Musica Elementar" ndo ¢ uma musica simplificada, mas
que demanda experimentagdo e descoberta. Partindo desse pressuposto, pensamos no processo
como fundamental para a abordagem OS, ja que esse deve envolver a atualizagao do material

em situacoes abertas ¢ dinamicas.

1.5.2 Experimentar, improvisar e criar: uma caminhada para a

expressividade

Dentro do contexto da abordagem Orff-Schulwerk, a experimentacao, improvisagao e
criacdo sdo aspectos essenciais, constituindo pilares fundamentais para o desenvolvimento
musical (Maschat, 1999).

Ao incorporar a experimentagao, a abordagem proporciona um ambiente onde os alunos
podem explorar e descobrir a linguagem musical e corporal de maneira ativa e participativa. A
experimentacdo permite o contato direto com os elementos musicais e incentiva a exploragdo
de diferentes possibilidades sonoras, ritmicas e expressivas.

Nesse sentido, as vivéncias musicais associadas ao trabalho pratico sdo vistas dentro da
OS em primeiro plano, mas seguidas de reflexao acerca do que foi experimentado e vivido pelos
participantes (Maschat, 1999).

A criagdo pode estar associada a ritmos, poesias, melodias, parlendas, movimentos e
dangas. Criar ¢ ndo apenas um exercicio artistico, mas uma experiéncia que visa também ao
desenvolvimento musical, artistico, estético e afetivo dos alunos.

A liberdade para experimentar e criar pode contribuir para o crescimento pessoal, a

autoexpressao e o desenvolvimento de uma identidade musical. Além disso, a improvisagao
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e a criagdo estimulam a escuta ativa, desenvolvendo a habilidade de responder intuitivamente a
musica e aos colegas, promovendo, assim, a interagao musical.

A abordagem Orff-Schulwerk também destaca a importancia do trabalho colaborativo
e da socializacdo durante a improvisagdo e a criagdo. A pratica coletiva dessas atividades
fortalece a conexao entre os alunos, desenvolvendo habilidades de comunicagdo musical e
promovendo um ambiente de aprendizado colaborativo (Maschat,1999). Logo, a improvisagao
e a criacdo, por estimularem a interagdo entre os participantes, contribuem nao apenas para o

desenvolvimento musical, mas também para o fortalecimento das relagdes interpessoais.
1.5.3 Movimento e Danca

A préatica educacional conhecida como Danga Elementar fundamenta-se no instinto
inato da crianca para explorar, brincar ¢ movimentar-se (Haselbach, 2011). Reconhecendo a
relevancia dessas expressdes corporais como meios para o desenvolvimento criativo,
emocional, expressivo e reflexivo sobre fenomenos musicais, a OS valoriza a orientagdo pelo

principio ritmico, promovendo a experiéncia e a aprendizagem pratica.

Outro ponto ¢ que, para a da abordagem OS, a danga ndo ¢ vista somente como uma
estratégia para auxiliar no aprendizado da musica, mas apresenta-se como algo equivalente a
arte musical no ambito da Schulwerk. Haselbach (2012, p. 329) afirma que "musica e danga em
seu conjunto, de acordo com a ideia [...] s3o considerados um meio artistico da expressao
humana".

Como mencionado anteriormente, notamos que a relagdo entre a musica € 0 movimento
possui uma equidade dentro da OS. Ao descrever seu primeiro contato com a Stabetanz, criagao

de danga e musica composta por Maja Lex?’

e Gunild Keetmanem, em que ele diz que:
"Raramente fiquei mais convencido da maneira como a musica pode evocar o movimento, €
movimento, musica" (Orff, 1978, p. 97).

A seguir, a Figura 2 busca retratar este movimento que existe na danca, acompanhada

por musica, envolvida por ritmo e som.

20 Foi aluna na GuntherSchule com desempenho extraordinario, tornando-se professora em apenas 15 meses.
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Figura 2 — Stabetanz acompanhada por marimba, palmas e pequena percussao

Fonte: The Schulwerk (1978)

O participante que ¢ envolto nessa abordagem ¢ imerso em conceitos como pulso,
métrica, ritmica e forma, transformando o corpo em um espago onde esses elementos,
frequentemente abstratos, podem ser percebidos ¢ mapeados (Goodkin, 2014). As praticas
vinculadas a essa abordagem instigam uma iniciativa criativa, que transcende a fungao motora,
transformando-se em uma expressao individual que abarca corpo, mente e espirito,
proporcionando as criancas diversas formas de autodescoberta (Santos, 2020).

A dimensao educacional da Danga Elementar na Orff-Schulwerk incorpora influéncias
do trabalho do arte-educador Rudolf Von Laban, que categorizou elementos da dangca com base
na percep¢ao do corpo e¢ do ambiente. Sob essa perspectiva, as praticas pedagogico-
corporais visam a apreensdo, percepcao, desenvolvimento e criacdo por meio de aspectos
relacionados ao corpo, espaco, qualidade, ritmo e relagdo interpessoal. Essa abordagem, ao
proporcionar uma base criativa do movimento, contribui para o reconhecimento do corpo,
ampliando as possibilidades de movimento e promovendo a autonomia motora (Haselbach,
1978).

Entre as experiéncias propostas por Haselbach (1978), destaca-se o desenvolvimento
fisico, emocional, criativo e experimental resultante da improvisacdo ¢ da composicao de
coreografias na Danga Elementar. Essas praticas estimulam a exploracdo de habilidades
criativas e cooperativas, integrando o corpo com objetos, instrumentos musicais, cangdes € uso
da linguagem (como veremos logo no capitulo seguinte).

Ademais, a aprendizagem e investigacdo de dangas e passos tradicionais oferecem uma

compreensdo mais abrangente de diferentes formas, culturas e épocas. A dimensao colaborativa
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dessas praticas fomenta a comunicagao, a sociabilizagdo e a ideia de cooperacgao, estabelecendo

um ambiente propicio para a discussao de sugestoes e criagdes (Haselbach, 1978).
1.5.4 A linguagem, o ritmo e a expressio vocal

Quando pensamos em uma musica, os elementos sonoros que estao diretamente ligados
ao ritmo transparecem em nossa mente e corpo com facilidade. Mas como ensinar um ritmo?
Orff (1978 p.17) afirma ser dificil "ensinar ritmo". Na verdade, o autor aponta que este ndo ¢
um conceito abstrato, e sim a propria vida. Nesse sentido, o ritmo estd presente ativamente e
impacta como elemento unificador da linguagem, musica e movimento.

Para tal, Orff (1978) apresenta uma série de possibilidades sobre como fluir o ritmo,
utilizando a palavra, o corpo, e instrumentos musicais em combinacdes infinitas. Cunha,
Carvalho e Maschat (2015, p.48) afirmam que o ritmo e a linguagem sao fundamentais para a
OS. Nessa perspectiva, desenvolver um trabalho explorando as palavras nas parlendas, rimas,
poesias, adivinhas, entre outros, pode inspirar e colaborar para o desenvolvimento dos
elementos da linguagem musical, mais especificamente, do ritmo.

Assim, percebemos o uso de inimeras adaptagdes de textos, nas diferentes literaturas,
que abrangem a OS em suas propostas, inclusive nos cinco volumes Orff-Schulwerk produzidos
por Orff e Keetman (1950). Seguindo nessa dire¢do, podemos concluir que na abordagem Orff
(1978), o ritmo das palavras pode estar presente durante as vivéncias, e que muitas atividades
que se utilizam da linguagem acontecem de forma ativa, incluindo o corpo como instrumento

musical natural.

Para Lima (2023, p. 26), os textos sdo meios primordiais para as criagdes musicais e de
movimento, pois viabilizam experimentacoes de diferentes métricas, dindmicas, estruturas e
formas; além de propiciar combinagdes dos diferentes elementos da linguagem musical como
timbre, texturas e combinagdes ritmicas.

Vale ressaltar que o trabalho com os elementos da linguagem ¢ vital para o
desenvolvimento musical, e sua apropriacdo por meio da pratica se torna um caminho de
aproximacao com a musica.

Direcionando as bases da OS para o ritmo, podemos afirmar que o mesmo ¢ vivenciado
por meio da fala, do corpo, do movimento, ¢ desenvolvido em brincadeiras ejogos
tradicionais da cultura infantil (Lima, 2023). Inerente a infancia, ao brincar com a linguagem,
a expressao vocal e o ritmo, a crianga se conectam com a musica.

A expressao vocal e o cantar também podem ser percebidos como atividades

primordiais, pois, segundo Cunha, Carvalho e Maschat (2015) apresenta o cantar como parte
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do ser humano e expressdo espontanea. Notamos que, ao cantar, expressamos sentimentos €
desejos, além de interpretarmos a realidade através do som.

Assim, o0 canto e a voz buscam oferecer um repertorio relativo a cultura e ao contexto
no qual a comunidade esta inserida. Desta forma, observamos que muitas das publicacdes
presentes na literatura relativa a OS cultivam essas ideias, privilegiando o repertorio tradicional
de cada povo, adaptando-se as realidades distintas; inclusive, no que diz respeito aos

instrumentos musicais presentes nos arranjos € composicoes.

1.5.5 A dimensao social

Cantar, dangar e tocar junto, escutar ou criar musica em grupo, cria um clima
afetivo de grande eficécia para a aprendizagem. Em todas as culturas, a muisica ¢ uma
forma de expressdo interativa e comunicativa. (Maschat,1999, p. 4).

Ao refletir sobre o texto acima, podemos considerar quao ampla pode ser a definicao da
abordagem Schulwerk. Aprender musica, improvisando, criando, cantando, dancando, tocando,
sdo experiéncias ativas que englobam uma série de praticas de aprendizagem, nao s6 dentro da

linguagem musical, mas também envolvendo a dimensdo social.

Nesse sentido, sdo evidenciadas agdes coletivas que perpassam toda a concepgao da OS.
Durante todo o processo, seja em aulas, encontros, oficinas, cursos, podemos identificar uma
tendéncia ao fortalecimento das relagdes. Segundo Cunha, Carvalho e Maschat (2015), as aulas
baseadas na OS possuem como intencdo primordial a interacdo, partilha e socializagdo.
Percebemos assim, a forte presenga de dindmicas musicais coletivas, que na educagdo musical
tem se mostrado cada vez mais presente no ambito escolar e em projetos sociais?'.

O pensamento social na OS mostra a da sala de aula como um ambiente de descobertae
comunicagdo com os outros, na qual esse espaco ¢ um ponto de encontro onde existem relagdes
humanas que se transformam por meio da sensibilidade e da emogdo. A integracao de aspectos
sociais da musica esta ligada aos elementos da propria linguagem musical; logo, fundamentais
dentro do processo educativo.

Segundo Maschat (1999), a abordagem OS deve envolver o participante tanto
fisicamente como emocionalmente, levando o conhecimento e a aprendizagem a uma
concepcgdo marcada pela profundidade. Nesse sentido, os conceitos de grupo e da dimensao
social se apresentam, cada vez mais, relevantes dentro da educacdo, tendo em vista a

necessidade de se aprender a conviver e relacionar-se nos diferentes contextos.

21 Projetos sociais como Projeto Guri, Instituto Baccarelli.
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1.5.6 O instrumental Orff

Desde a sua concepcao, a utilizagdo dos instrumentos musicais permeia a OS em suas
praticas. Orff (1978) inicia seu capitulo Elemental Music (Musica Elementar) com a frase: "No
comego era o tambor". A partir desse ponto, o autor vai estabelecendo relagdes entre o ritmo, a
improvisagdo, a danca e a musica, ¢ descrevendo como era a utilizagdo dos instrumentos de
percussao na Giinter-Schule.

Orft (1978) dialoga com o leitor sugerindo formas de utilizagdo desses instrumentos,
assim como apresenta exemplos de praticas desenvolvidas. A partir de exemplos € modelos que
ilustram exercicios e vivéncias praticas, o autor acrescenta o piano, instrumentos de pequena

percussao, flauta doce, xilofones, metalofones; além de enfatizar o canto coral e a regéncia.

Figura 3 — Instrumental Orff

,' )
Fonte: The Schulwerk (1978).

Em sua autobiografia, Orff (1978) narra seu encontro com o critico Oskar Lang ¢ as
duas irmas suecas, que lhe sugeriram a inser¢ao de instrumentos de barra percussivos. A partir

da colaboracao do Luthier Karl Maendler, ap6s o término da guerra, € com o auxilio de Klaus
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Becker, foram criados os instrumentos de barra que hoje sdo amplamente conhecidos (Lima,
2023, p. 42).

Segundo Lima (2023, p. 42), podemos compreender o instrumental Orff como um
"conjunto artistico-expressivo-elementar que apresenta certa facilidade de execucao",
indicando que, ao ser apresentado em sala de aula, ndo demanda horas de trabalho técnico ou
virtuosidade. Nesse sentido, pensar em um instrumental que promova experiéncias musicais, de
forma acessivel, e a possibilidade de experimentar sonoridades envolventes, que sejam
completas e verdadeiramente musicais, podem ser momentos muito valiosos e significativos no
processo do ensino aprendizagem da Musica.

Por apresentarem muitas qualidades em sua utilizagdo, esses instrumentos se tornaram
extremamente populares entre os educadores musicais. Embora isso possa ser considerado uma
qualidade, Cunha, Carvalho e Maschat (2015, p. 57) alertam para a crenca de que "a abordagem
OS se resume ao chamado instrumental Orff". Se por um lado, a pratica musical pode ser
enriquecida com o instrumental; por outro, em virtude dos principios da Schulwerk, que
compreendem uma série de elementos pedagogico-musicais, € importante compreender o
corpo como primeiro instrumento.

Apesar dos principios da OS serem fundamentados em ideias que corroboram com o
ponto de vista de que essa abordagem nao se resume ao dito "Instrumental Orff", notamos a
utilizacdo desses instrumentos de formas distintas das atribuidas pela Schulwerk. Carl Orff
(2011) descreve as seguintes palavras em relagdo a expansao e utilizacao dos instrumentos:

Os chamados instrumentos Orff podem ser encontrados em muitas escolas, mas seria
um erro concluir que a pratica musical da OS se encontra so6lida em todas essas escolas.
Os instrumentos sdo muitas vezes utilizados de forma errada, de tal maneira que mais

prejudicam do que favorecem a educacdo musical". (ORFF, 2011, p. 55, tradugdo
nossa)

Entendemos que, ao proporcionarem uma sonoridade agradavel e que pode favorecer a
aprendizagem musical, embora ndo seja o centro da abordagem, acreditamos que habilidades
importantes podem ser desenvolvidas ao utilizarmos esses recursos.

Nessa perspectiva notamos a importancia da obra em volumes de Carl Orff e Gunild
Keetman (1950), que foi publicada pela Schott intitulada em Alemao "Musik fur Kinder"
(Mtsica para criangas, tradugdao nossa). Os autores compdem a principio cinco (5) volumes,
que compreendem pecas musicais que, embora sejam bastante acessiveis, sdo também

extremamente elaboradas.
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1.6 A abordagem Orff-Schulwerk no Brasil

Para apresentar Abordagem Orff-Schulwerk no Brasil, iremos contextualizar temas
importantes sobre sua aplicacao neste pais.

Segundo Paz (2000), a abordagem Schulwerk esta entre as metodologias que se
tornaram mais populares no Brasil. A autora ressalta que as mudancas na pedagogia musical
despontaram de forma rapida, envolvendo a reflexdo sobre as praticas musicais até entdo
elaboradas.

Nesse sentido, Paz (2000) critica ainda aquilo que ela chama de modismo cultivado
pelos brasileiros, referindo-se a falsa aplicagdo das metodologias, nas quais ao ter oportunidade
de assistir a algum trabalho se depara com os conceitos deturpados relacionados a determinada
pedagogia musical.

O que percebemos, na fala da autora, € que nem sempre aquilo que € dito e apresentado
verbalmente acontece em realidade na sala de aula. Assim, o trabalho pedagogico feito pelo
professor deve ser embasado em estudos aprofundados, independentemente do método
escolhido pelo profissional.

Outro ponto importante ¢ que embora a OS tenha tido sua concepgao fora do Brasil, ela
se encontra, em seus principios, aberta para se adaptar a cultura e ao contexto de cada local a
qual estd inserida. Esse ponto de vista fica mais evidente, quando Cunha, Carvalho e Maschat
(2015, p.32) abordam o conceito de multiculturalidade inerente a OS, em que ha uma ideia-
chave em que cada pais deve adaptar os principios pedagdgicos de acordo com sua realidade e
contexto. Assim, o professor pode, por exemplo, buscar o ritmo das palavras, priorizando a
lingua materna de uma determinada comunidade, em sua cultura linguistica, literaria e musical
(Cunha, Carvalho; Maschat, 2015).

Dito isso, apresentaremos brevemente a historia da OS no Brasil, incluindo somente
as informagdes mais relevantes referentes a datas importantes do século XX e o surgimento da
Abraorff - Associagao Orff Brasil ja no inicio do século XXI.

A historia da Schulwerk, no Brasil, passa a se fortalecer em 1967, com a vinda dos
professores Hermann Regner (1928-2008) e Barbara Haselbach (1939), educadores
fundamentais para a importante divulgagdo da OS em todo o mundo. Esses
professores/pesquisadores foram convidados a participar como educadores dos eventos
promovidos pela Pro Arte Brasil em cursos realizados em Brasilia, Sdo Paulo, Rio de Janeiro

e Teresopolis -RJ.
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Figura 4 — Hermann Regner junto a colaboradores e
estudantes da pedagogia Orff-Schulwerk,em 1967

Fonte: Jornal da Abraorff N° 3 (dez. 2008).

Em 1964, Hermann Regner langou o livro "Cangdes das criangas brasileiras", pela
Editora Schott, em Mainz, em que ensinava criangas europeias a tocar e cantar o repertorio de
musicas tradicionais infantis do Brasil. Segundo Haselbach (2008), desde 1965, havia
estudantes e professores que se encantavam pela abordagem OS no Brasil.

Regner (2008), no texto escrito especialmente para o jornal da Abraorff, faz um relato
descritivo sobre sua vinda ao Brasil em trés momentos diferentes, e conta sobre sua experiéncia
com estudantes, que ele considerou como muito especial e nunca vivida por ele na Europa.

Ambos foram responsaveis por conduzir as atividades e eventos nos anos de 1967 e
1975, como agentes primordiais na propagag¢ao da OS no Brasil, colaborando para o seu
fortalecimento neste pais. Isso se torna bastante evidente, quando Helder Parente Pessoa??
(2008), descreve como, em 1967, resolveu se inscrever no curso da Pro Arte para Flauta Doce,
e a partir do incentivo da professora Maria Amélia Martins?3, acabou se inscrevendo no Curso
Orff com uma bolsa de estudos dada por ela mesma.

A partir dai, foi indicado para uma bolsa, no Instituto Orff de Salzburgo, no qual pdde
realizar sua formacao. Ao retornar ao Brasil, Helder Parente Pessoa desenvolveu amplo trabalho
na area da educagdo musical, colaborando de forma intensa com a difusao da OS no territdrio

brasileiro.

22 Prestigiado professor e musico brasileiro, que desenvolveu, no decorrer de sua vida, um trabalho significativo
sobre a OS no Brasil. Formado no Instituto Orff da Universidade Mozarteum de Salzburg onde lecionou, apds sua
formagéo, durante dois anos.

23 Pianista, professora e escritora de artigos sobre musica, foi uma das fundadoras da Pro Arte, escola dedicada a
musica.
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Ja, em 1998, 2001 e 2003, aconteceram, em Sdo Paulo, os Cursos de Férias Orft-
Schulwerk no Brasil, ministrados por Verena Maschat?*, Durante suas vindas a Sdo Paulo,
passou-se a discutir a ideia de criagdo de uma associacdo Orff no Brasil. Entdo, a partir da
iniciativa de Verena Maschat, que atualmente ¢ conselheira da Abraorff; assim como do reitor
emérito do Colégio Santo Américo, D. Gabriel Irofty, da ex-presidente da Abraorft, Elisabeth
Peissner Sertorio e da professora de Musica Mayumi Takai, a Associagdo ORFF Brasil
(Abraorff) foi fundada, em 2004, com a orientacdo do International Orff-Schulwerk Forum
Salzburg (IOSFS).

Ja, em 2005, a Abraorff realizou o I Curso Internacional Orff-Schulwerk no Brasil.
Desde entdo, a Associacdo vem difundindo no Brasil as ideias pedagogicas de Carl Orff e
Gunild Keetman, fomentando grupos de estudos, cursos e formagdes para estudantes,

professores, musicos, dancarinos, musicoterapeutas, entre outros.
1.7 O Professor na abordagem Orff-Schulwerk

Segundo Goodkin (2010), a Schulwerk pode ocorrer em qualquer lugar e a qualquer
momento, podendo surgir nas mais adversas circunstancias. O professor que trabalha, a partir
de preceitos inspirados na OS, busca na flexibilidade e na capacidade de transformar ou
reorientar seus planos de ensino, organizar sua pratica, considerando o contexto de atuagao.

Sabemos que a docéncia exige um saber pratico, que segundo Tardif (2014, p. 109),
compreende esse saber experiencial, em que “sua utilizagdo depende de sua adequacdo as
funcdes, problemas e situagdes peculiares ao trabalho. Os autores Tardiff e Lessard (2014, p.71)
também afirmam que oficio do professor deve “aos olhos desses atores, adaptar-se as evolugcdes
recentes do sistema educativo e mais geralmente as da sociedade”. Nessa dire¢dao, podemos
identificar uma propensao a esses ajustes, tanto em relagdo ao contexto quanto as adaptacdes
temporais, no amago da abordagem OS.

De acordo com Maschat (2006), para o professor OS, deve ser possivel trabalhar com a
transformagdo dos materiais em fun¢do de cada situacdo. Ao nos depararmos com essa
afirmacao, percebemos que o professor deve ter um olhar e escuta atenta ao grupo que esta
trabalhando, e este deve avaliar seu contexto e, assim, ser capaz de tomar decisdes cabiveis de

acordo com cada situagao.

24 Formada pelo Instituto Orff, onde foi titular na catedra de Didatica da Musica, Pratica de Ensino. Recebeu o
Prémio PRO MERITO da Fundagao Carl Orff de Munique em 2006. Responsavel por difundir a OS em diversos
paises.
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Entretanto, essa caracteristica de adaptacdo do professor pode ser utilizada por
institui¢des para nao dar suporte adequado a esse professor (Goodkin, 2010, p.2). Esse desafio
constante imposto ao professor, faz com que ele deva se colocar, apresentando com clareza seus
objetivos de ensino e aprendizagem dos estudantes, para que a adaptabilidadendo seja uma
desculpa para falta de politicas fundamentais para a educacao musical.

Se ha uma preocupacao efetiva com relagao a educagdao musical, € vital que se entendam
as necessidades especificas dessa disciplina; assim como as condi¢des necessarias para o real
desenvolvimento de praticas efetivas.

Essa versatilidade se torna positiva quando pensamos em uma adaptagdo cultural, por
exemplo, em que transformamos e adaptamos estratégias, criando agradaveis desafios para o
professor.

Regner (1984) exemplifica a ideia de adaptagdo cultural, descrevendo um breve
episodio em que diz que ndo houve necessidade de apresentar o tambor a criancas brasileiras,e
sim, o contrario, que o continente latino-americano, assim como a Africa e Asia apresentou aos
europeus as variedades e o quao poderoso o tambor poderia ser.

Nesse sentido, podemos incluir, como propdsito da OS, a valorizacao da diversidade
como objetivo essencial e indispensavel para uma educacao musical significativa. Para tal, uma
das tarefas fundamentais da pratica educativa se da nas relagdes, e dessa forma, ¢ necessario
que o professor esteja disponivel ao risco e a aceitacdo do novo, assim como rejeite qualquer
forma de discriminacgdo (Freire, 2020. p. 36).

Outro tema relevante ao professor que utiliza a abordagem Schulwerk ¢ a aprendizagem
ativa e coletiva. Goodkin (2006, p.100) apresenta, em um dos capitulos de seu livro The ABC's
of Education: A Primer For Schools to Come (O ABC da Educa¢ao: Um modelo para as escolas
que virdo, tradugdio nossa), uma série de questionamentos sobre o professor. E perguntado ao
leitor sobre o entusiasmo, de onde vém as ideias e suas percepgdes acerca das necessidades
das criancas. Nesse sentido, o autor coloca o compartilhamento em atividades coletivas como
fundamental, ao lado das experiéncias, observacdes, leituras e estudos, em que considera fonte
primordial para quem trabalha com a abordagem Orff -Schulwerk.

Tardiff e Lessard (2014, p. 73) apontam que o trabalho docente ¢ um trabalho coletivo,
0 que exige competéncias como a comunicacdo, gestdo de grupo, escuta e negociagdo. Nesse
sentido, a importancia de se frequentar cursos e grupos de estudo, em que a participagdao dos
envolvidos em atividades e vivéncias sdo realizadas coletivamente tem, na dimensao social,
premissa ndo somente para a relacdo entre alunos, mas na relagao entre professores no contexto

formativo. E necessario frisar que a coletividade também aparece na formagao dos professores,
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em que estes visitam as experiéncias de forma ativa e reflexiva, inspiradas na “homologia de
processos”?.

Orft (1978, p.145-p.149) apresenta, em seu capitulo "Teaching and Experiment"
(Ensino e Experiéncia, tradu¢ao nossa), somente algumas fotos, das quais podemos perceber
professores e alunos envolvidos no processo de aprendizagem tanto individual como coletiva,
tendo como base a experimentag¢do. Ortf (1978) procura demonstrar por meio das imagens o
que compreenderia ser um professor em sua visao; e, mais do que isso, ¢ uma reflexao sobre o
ensino por meio da experimentacao. Durante todo o livro, sdo apresentadas imagens que
amplificam o entendimento do texto, mesmo que sem o som, ¢ percebido sua intengao de fazer
o leitor "ouvir" as imagens e, assim, ter mais uma possibilidade de compreensao sobre o tema.

Nesse sentido, para o professor que se inspira nas ideias pedagogicas da Schulwerk, a
literatura deixada pelo autor se torna relevante para o seu desenvolvimento como educador
musical.

No livro The Schulwerk, o autor apresenta as fontes de suas ideias, através de uma
narrativa sobre os acontecimentos. E exemplifica as experiéncias por meio das palavras e
imagens presentes no livro, o que colabora de forma imprescindivel para o entendimento da
abordagem para o professor-leitor.

Os pressupostos dessa abordagem trazem consigo uma pedagogia construida em torno
da natureza da crianga, € nao somente um aglomerado de atividades ludicas, materiaisdivertidos
ou instrumentos musicais facilitadores. Como parte dessa reflexao, percebemos o envolvimento
do professor comprometido com o processo de aprendizagem do aluno. Nesse sentido, o
professor que desenvolve seu trabalho, baseado na Orff-Schulwerk, precisa ser um pensador
reflexivo, e também um agente ativo (Goodkin, 2004).

Nessa direcao, Freire (2020, p. 25) aponta que ensinar nao € transmitir conhecimento ou
mesmo conteudos, tornando fundamental o processo como um todo. Como descreve o autor
“quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender” (Freire, 2020, p. 25).

Acredita-se que a experiéncia seja fundamental para o desenvolvimento desse professor,
pois se exige um trabalho interno, que compreenda seu proprio método de investigacdo e

procedimentos durante sua pratica. Por outro lado, sabemos que a Orff-Schulwerk possui

%5 Termo cunhado pelo pedagogo Donald Schén (2000), homologia de processos pretende aproximar a formagdo
vivida pelos professores a maneira em que irdo trabalhar com seus alunos em sala de aula. Trata-se de um processo
construtivo, pois o formador utiliza-se de estratégias de formagdo, para refletir sobre a acéo e dialogar com a
situag¢do de formagdo, possibilitando a iniciagdo do formando a sua profisséo.
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fundamentos bastante expressivos e estruturados, mas ¢ importante que o professor os
compreenda para que possa organizar suas ideias conforme sua realidade.

Goodkin (2004) compara esses conceitos do professor Orff-Schulwerk com um musico
de Jazz, das quais a partir de um tema, por exemplo, pode se criar uma infinidade de
possibilidades. Partindo dessa reflexao, podemos pensar o processo do professor como uma
criacdo artistica, que apresenta uma série de fundamentos e pode ser desenvolvida em diferentes
contextos, de acordo com as experiéncias de cada professor.

Sabemos que a OS ndo se apresenta como método, envolta a uma ordem sequencial
rigorosa. Por outro lado, existem possibilidades metodologicas difundidas em livros, textos,
estudos e formacgodes tragadas por diferentes professores a partir de vivéncias orientadas pelos
fundamentos da Schulwerk.

Mas como esse processo acontece? Ao frequentar formagdes inspiradas nessa
abordagem, e buscar o aprofundamento na literatura especializada, identificamos elementos
comuns que confirmam esse processo.

Segundo Santos, Kobayashi e Mosca (2022), o processo metodoldgico se apresenta em
pontos estratégicos, que podem ser consideradas como sugestdes aos professores de Musica
para umaorganizagao propria que favoreca o aprendizado dos alunos, e auxilie o professor a
construir suas aulas de acordo com os objetivos de aprendizagem referentes ao seu contexto.
Sao eles:

* Do simples para o complexo

O professor identifica os elementos basicos referentes a expectativa de aprendizagem
daquela aula. No processo com os alunos, o professor apresenta em passos, partindo do nucleo
central, em etapas. Conforme o aprendizado vai se consolidando, a préxima etapa ¢ iniciada. A
avaliacdo ¢ desenvolvida durante a pratica, e os desafios devem ser medidos de forma
equilibrada para que a vivéncia seja um motivo de inspiragao.

* Da imitagdo para a criagao

O professor proporciona um espaco pleno em brincadeiras, jogos, vivéncias, onde a
imitagdo seja praticada até o ponto em que as criangas se sintam preparadas para criar suas
proprias improvisagdes. Nesse sentido o professor auxilia com ferramentas que possibilitam o
compartilhamento de ideias proprias e criativas.

* Do grupo para o individual
Proporcionar atividades coletivamente pode contribuir para um ambiente mais seguro

para o individuo. Além do mais, o compartilhamento e interagao sdo fortes estratégias presentes
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na dimensao social, e podem revelar expressoes individuais @ medida em que o coletivo vai
sendo cada vez mais fortalecido.
*Do corpo para o instrumento musical

O corpo ¢ o primeiro instrumento. Utilizando o canto, a percussao corporal, a palavra, a
brincadeira, os professores possibilitam experiéncias relevantes, utilizando estratégias que
permitam o sujeito a vivenciar a musica € o movimento no corpo. Os materiais como
instrumentos musicais e objetos sonoros vao sendo acrescidos a partir das experiénciascorporais
j& vivenciadas.

*Da experiéncia para o conceito

O processo de ensino aprendizagem €, primeiramente, vivenciado pelo sujeito de forma
pratica. Conforme o participante se envolve neste processo, sentindo, tocando e brincando, a
vivéncia se torna uma experiéncia significativa, que envolve ndo somente o estado fisico, mas
o emocional. Esse trabalho ativo passa a fazer sentido, quando o professor promove uma
reflexdo sobre o processo, fundamentando conceitos e estruturando os elementos trabalhados.

*Da experiéncia auditiva para o registro visual

O registro grafico do som, seja ele convencional ou ndo convencional, surge como
consequéncia do processo de aprendizado da linguagem musical, € ndo o contrario. Semelhante
a maneira como as criancas desenvolvem a linguagem verbal e, somente depois, avangam na
leitura e escrita, para a OS o caminho ¢ semelhante. As associacdes entre os sons escutados € a
simbologia acontecem de acordo com a necessidade de serem incluidos nas praticas. A partitura
(convencional ou criada coletivamente) pode ser um refor¢o visual da experiéncia auditiva;
assim como utilizada para lembrar uma forma musical ou criacdo coletiva, favorecendo a
comunicagdo e refor¢gando a importancia do registro.

Para concluir este Capitulo, podemos afirmar que embora tenhamos inimeros estudos
que apresentem a relevancia da musica na escola como uma efetiva contribuicdo na educagao,
ainda ha dificuldades e indagacdes que necessitam de reflexdo. Podemos considerar a OS como
uma forma de favorecer e apoiar a educacao de forma integral, considerando o processo de
praticas pedagogicas que estimulam a criatividade e a experimentacdo. Uma abordagem que
reconhece e valoriza o elementar, assim como a dimensao social.

A partir das propostas do Schulwerk (Orff, 2011a), podemos notar a presenga de outras
artes, com o destaque para um aprendizado holistico, que evidencia tanto a expressao individual
como coletiva, em um ambiente colaborativo e participativo.

Nesse sentido, a partir do carater de adaptabilidade, a OS mantém seus fundamentos e

principios, a0 mesmo tempo, que se rejuvenesce, abragando as diferencgas culturais.
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CAPITULO I
DO PERCURSO TEORICO-METODOLOGICO

Elas (as representagdes) convencionalizam os objetos, pessoas ou acontecimentos que
encontram. Elas lhe ddo uma forma definitiva, as localizam em uma determinada
categoria e gradualmente as colocam como um modelo de determinado tipo, distinto
e partilhado por um grupo de pessoas. Todos os novos elementos se juntam a esse
modelo e se sintetizam nele. (Moscovici, 2010, p.34)

A fim de compreender como os professores interpretam, reconhecem e consideram os
desafios e possibilidades na abordagem Orff-Schulwerk, associando com suas praticas
cotidianas em sala de aula, iniciamos este Capitulo com as reflexdes advindas da epigrafe inicial
de Moscovici (2010). Consideramos, assim, que este autor, ao definir as representagdes como
uma convengao de ideias e pensamento, indica pistas para que possamos, também, investigar a
concepgdo do senso comum de professores frequentadores da Associagdo Orff Brasil sobre o
que pensam a respeito da abordagem em questao.

Nesta perspectiva este Capitulo tem como objetivo apresentar alguns elementos a
respeito da Teoria das Representacdes Sociais (TRS) (Moscovi, 2012), tratar dos estudos

qualitativos da pesquisa, conhecer o contexto da Abraorff e de seus sujeitos participantes.
2.1 A Teoria das Representacoes Sociais (TRS)

E importante ressaltar, conforme Mazzotti (1994, p. 1285), que Moscovici enfatiza que
"as representagdes sociais ndo sao apenas ‘opinides sobre’, ou imagens de, mas teorias coletivas
sobre o real".

As representagdes coletivas, resultantes dos eventos sociais, sdo consideradas como
fendmenos sociais, refletindo a consciéncia coletiva ao invés da individual. Neste sentido,
Moscovici (1978) encontrou na sociologia de Durkheim um contraponto a visao individualista
predominante na psicologia social.

Moscovici (1978) argumenta que a representa¢do social deve ser abordada,
considerando tanto sua textura psicologica autdbnoma quanto sua ligagdo com a sociedade ¢ a
cultura em que estamos inseridos (Moscovici, 1978, p. 45).

A Teoria das Representacdes Sociais (TRS), elaborada por Moscovici (2012),
concentra— se na interagdo entre sujeito e objeto, analisando o processo de construcao do
conhecimento, que ocorre de forma simultaneamente individual e coletiva, na formacdo das

representacoes sociais (RS), que ¢ um conhecimento baseado no senso comum.
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Segundo Moscovici (1978, p. 41), as interagdes sociais do cotidiano refletem
representacdes prontamente assimildveis; assim, a representagdo social abarca dualmente as
esferas do sujeito e da sociedade, compondo um conceito fundamental entre os campos
sociologicos e psicologicos. Ao apreender um objeto de uma determinada maneira, o sujeito se
situa no contexto social e material, contribuindo ativamente para a constru¢do da realidade que
o cerca (Crusoé, 2014).

Podemos dizer que as RS apontam para um saber pratico, guiado por mudancas que
intervém nos modelos culturais, nas relagdes sociais, nas circunstancias historicas que afetam
os contextos e seus agentes (Jodelet, 2017). Diante dessas questdes, a autora indica que “a
musica ¢ considerada por todos como um produto portador de sentido ou pratica significante”.
Pratica esta que nos direciona também para uma mudanga, que “[...] em relacdo com as
representacdes sociais, aponta dimensdes temporais, espaciais e culturais” (Jodelet, 2017, p.
484). Tais dimensdes sdo consideradas, aqui, neste trabalho, ja a partir do historico e do contexto
social do ensino de Musica, no ambito de uma abordagem Orff-Schulwerk e¢ da educagado
musical.

Assim, no contexto desta pesquisa, iremos nos concentrar no estudo entre o individuo e
a sociedade, examinando como as pessoas constroem significados compartilhados, a partir de
um saber pratico, afetado pelas circunstancias.

Nessa perspectiva, podemos entender que a OS também vai se modificando, a medida
que se conecta com a comunidade brasileira. Isso pode levar a representacdes sociais distintas,
tanto em relagdo ao espaco, quanto ao tempo. Assim, podemos destacar a importancia de se
investigar as RS em um grupo especifico da sociedade, como € o caso desta pesquisa.

A fundamentacdo tedrica se apresenta como meio para compreender as RS que os
professores possuem com relacao ao ensino de Musica e a abordagem de educacao musical em
estudo.

Desse modo, cabe a este trabalho compreender, de forma sucinta, os conceitos que

fundamentam essa teoria.

2.1.1 O conceito de representacgdes sociais e as dimensoes que o constitui

Sem duvida, cada fato, cada lugar-comum esconde dentro de sua propria banalidade
um mundo de conhecimento, determinada dose de cultura ¢ um mistério que o fazem
a0 mesmo tempo compulsivo e fascinante. (Moscovici, 2003, p. 60)

Neste item, iniciaremos a discussdo das dimensdes que definem o conceito das

representagoes sociais, de acordo com que Moscovici (2012) define em sua teoria. Ao buscar
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a compreensdo dos saberes do cotidiano do homem comum, o autor enfatiza sua importincia
para a pesquisa e os trabalhos cientificos, € como estes saberes sdo transformados de simples
opinides em pequenas "teorias" do senso comum que orientam nossa conduta. Assim, Mazzotti

(1994) afirma que:

Estas intera¢des sociais vao criando "universos consensuais" no ambito dos quais as
novas representacdes vao sendo produzidas e comunicadas, passando a fazer parte
desse universo ndo mais como simples opinides, mas como verdadeiras "teorias" do
senso comum, constru¢des esquematicas que visam dar conta da complexidade do
objeto, facilitar a comunicagao e orientar condutas. (Mazzotti, 1994, p. 1282)

Crusoé¢ (2014) enfatiza, em seu texto, a influéncia das RS compartilhadas pelos membros
de um grupo na constru¢do do conhecimento. Dessa forma, podemos considerar, nas palavras
de Mazzotti (1994) e Cruso¢ (2014), a TRS também como formas de conhecimento socialmente
compartilhadas, que influenciam a maneira como os individuos interpretam e dao sentido ao
mundo ao seu redor.

No contexto da colaboragao entre profissionais, esses conceitos podem desempenhar um
papel crucial, pois moldam as percepg¢des, atitudes e comportamentos dos envolvidos.

Abdalla (2013), em seus estudos moscovicianos, indica que “para dar sentido a
representacao como dimensdo dos grupos sociais, Moscovici (1978) formulou a hipotese de que
essa no¢ao poderia estar assumindo trés dimensdes - a atitude, a informagdo e o campo de
representacao ou imagem" (p. 122). Cada representacao social seria acompanhada dessas trés
dimensdes, que se apresentam como: a informagdo, que sao os conhecimentos que os sujeitos
possuem de determinado assunto; uma imagem ou campo de representa¢do, que compreende as
propriedades do contetido desta informagdo; e a atitude frente a este saber que o sujeito ou um
grupo apresentam. Assim, essas trés dimensdes constituem, de forma geral, o conteudo e o
sentido que o sujeito possui de determinado conceito (Moscovici, 1978).

Para entendermos esse processo, em que algo desconhecido por alguém se torna
familiar; ou seja, se converte em um conceito ou uma ideia, apresentaremos, a seguir, 0s

processos de objetivagdo e ancoragem, referido pelo autor.

61



2.1.2 O processo de objetivacio e ancoragem

Nao ¢ facil transformar palavras ndo familiares, ideias ou seres, em palavras
usuais, proximas e atuais. (Moscovici, 2003, p. 60)

Como afirma o autor da teoria da TRS, na epigrafe anterior, ¢ indispensavel criar
procedimentos capazes de transformar o conhecimento que nao ¢ familiar em familiar
(Moscovici, 2003, p. 61). Para isso, dois processos geram a constru¢do das representacoes
sociais. Sao eles: a ancoragem e a objetivagao.

Tendo em vista que as representagdes sociais sao construidas a partir desses dois
mecanismos, iremos, a seguir, descrevé-los de forma sucinta como sucede seu funcionamento.

A ancoragem, segundo Moscovici (1978), ocorre quando se reduz a “defasagem entre a
massa de palavras que circulam e os objetos que os acompanham ... (trata-se de acoplar a palavra
acoisa)” (p.112). Como nos explicita o autor, a ancoragem se da quando o ndo-familiar se torna
familiar, e quando se torna um organizador das relagdes sociais. Podemos dizer que ancorar ¢
classificar, de acordo com aquilo que acreditamos conhecer melhor.

Para isso, selecionamos em nosso repertorio de conhecimento e experiéncia, elementos
que podemos utilizar para relacionar com aquilo que nos € estranho. Andrade e Sousa (2019,
p. 41) afirmam que “[...] a ancoragem se dedica a estabelecer uma correspondéncia entre
ideias estranhas, categorias e ideias habituais, remetendo as primeiras a um contexto familiar”.
Ou seja, aquilo que era abstrato, distante, torna-se conhecido, proximo.

Ja a objetivagdo traz a ideia de tornar real algo que ainda se refere apenas a um conceito.
Para Andrade e Sousa (2019, p. 41) “a objetivacao atua no sentido de tornar algo abstrato em
algo mais concreto. Para isso busca associar aquilo que estd no plano mental com algo que existe
no mundo fisico”.

Jodelet (1984) afirma que o processo de objetivacao avanca por etapas especificas, que
seriam a sele¢do e descontextualizagdo, a esquematizagao, naturalizagao. No estagio inicial, a
selecdo e descontextualizacdo do objeto sdo realizadas por normas e valores culturais, que
contribuem para a constru¢do de sentido do objeto.

E, neste sentido, que Andrade e Sousa (2019, p. 41), afirmam que “por meio da
objetivagao, a representacdo social atinge sua estabilidade e sua pregnancia na cultura”. Assim,
podemos dizer que as representagdes sociais sdo incorporadas por mais pessoas, formando

também uma rede de comunicagao social em um determinado grupo social.
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2.1.3 As representacoes sociais e a abordagem Orff-Schulwerk

O presente trabalho se propde a examinar as RS dos Professores de Musica a fim de
identificar os elementos simbolicos que definem e conduzem a compreensao dos professores
sobre musica, a abordagem OS e o sentido que definem suas praticas. Procura-se, ainda, a partir
desses estudos contribuir para uma abordagem em educacao musical mais efetiva.

Segundo Sousa e Novaes (2013, p. 27), um sujeito se constitui se relacionando com o
outro, revelando de forma indispensdvel a necessidade da dimensdo afetiva para o
conhecimento.

Notamos, assim, uma nog¢ao de coletividade, em que "sujeitos sao concebidos ndo como
individuos isolados, mas como atores sociais e afetados por diferentes aspectos da vida
cotidiana", conforme enfatizam Sousa e Novaes (2013, p. 26). A partir desse pressuposto, em
que fica claro que o individuo necessita do outro para constituir seus saberes e construir suas
representacdes sobre o tema, entendemos como relevante a utilizagdo das TRS (Moscovici,
2012) para esse trabalho.

Também, levamos em conta a trajetéria de desenvolvimento da abordagem OS,
elaborada em um contexto colaborativo, que, segundo Orff (1964, apud Cunha, Carvalho,
Maschat, 2015, p. 56), deve ser vista como “um conjunto de processos baseados em praticas
abertas em permanente construg¢ao”.

Nesse sentido, a OS se apresenta como um espagco que propicia intervengdes, €
permanece em desenvolvimento e constante movimento. O que, em sua estrutura, pode levar a
representacoes sociais distintas de acordo com os contextos e épocas. Por outro lado, nao
podemos deixar de apontar que os fundamentos e principios da Schulwerk (Orff, 1978) sao
consistentes e alicercados nos preceitos discutidos nesse trabalho conforme o capitulo anterior.

Tendo em vista os processos de apropriagdo de conhecimento, Sousa e Novaes (2022 p.
121, tradugdo nossa), afirmam que: “Tais processos [...] garantem a comunicagdo de
conhecimento j4 instituidos (habitos, costumes, valores, comportamentos) entre geracoes”.

Assim, percebemos o conhecimento educacional, como campo de estudos construidoa
partir desses valores, que, segundo Sousa e Novaes (2022, p. 121, tradugdo nossa), “[...] orienta
a selecdo (curriculo) e a forma (metodologia de ensino) como os conhecimentos retificados
serdo comunicados pelos educadores as novas geragoes no cotidiano das escolas, bem como em
outros contextos educacionais”.

A partir dessas concepgoes, refletindo sobre o desenvolvimento da OS, no decorrer dos

anos, em que vem sendo aplicada, percebemos que nao ¢ suficiente entender as representacoes
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sociais que circulam na Associagdo Orff-Brasil, mas precisamos, sobretudo, considerar para
esta analise: os principios € fundamentos da Schulwerk; sua histdria; os contextos sociais; € 0s
objetivos e as metodologias.

A seguir, apresentamos nossas escolhas metodologicas, optando por um estudo de

pesquisa qualitativa conforme Bogdan e Biklen (1994).
2.2 O estudo qualitativo como possibilidade de compreender os dados dos sujeitos

Neste item, para esbogar os procedimentos a partir das investigagdes, € assim compor as
escolhas metodoldgicas, determinamos dois topicos centrais: (1) Contextualizacdo e descrigao
dos sujeitos da pesquisa com breve fundamentagdo metodoldgica; (2) Plano de coleta,
apresentando os processos empregados durante a pesquisa, instrumentos, matrizes,

procedimentos de analise e leitura de dados.

Este trabalho propde a utilizagdo de uma abordagem qualitativa, conforme Bogdan e
Biklen (1994), ou seja, uma op¢ao metodoldgica que permita a andlise de dados em um
estudo que se aproxima dos motivos, pelos quais as pessoas dao sentido as crengas, valores,
representacdes ¢ atitudes. Esta escolha provém do fato de centrarmos nossa analise nas
representacoes dos professores sobre a abordagem de educacao musical presente nesse estudo.

Bogdan e Biklen (1994) expdem as caracteristicas da pesquisa qualitativa em pontos
bastante claros, que levaram a escolha por esse caminho investigativo. Assim, os autores
apontam cinco caracteristicas que compdem esses aspectos determinantes para esse estudo. Sao

eles:

- Os pesquisadores utilizam grande parte do tempo da pesquisa investigando em
ambiente natural, ou seja, dentro da escola, bairro, instituicdo e outros;

- A investigacdo acolhe dados descritivos, ou seja, em palavras, desenhos, sons, € nao
nameros;

- Existe uma forte tendéncia a favorecer o processo € nao o produto;

- Os pesquisadores ndo recolhem dados a fim de comprovar hipoteses construidas,
sendo importante o processo indutivo.

- O pesquisador v€ importancia a partir do ponto de vista dos participantes.

A combinacao desses aspectos aponta para uma metodologia que agrega este trabalho,
podendo compor dados relevantes para este estudo que utilizam as representagdes sociais para

compreender elementos relacionados a representagcdes dos professores de Musica.
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Ao integrar as caracteristicas da pesquisa qualitativa, de acordo com Bogdan e Biklen

(1994), com as da abordagem metodologica da OS, apresentadas no Capitulo 1, percebemos

padrdes de semelhanca e aproximacao. Vejamos no Quadro 2, a seguir:

Quadro 2 — Pesquisa Qualitativa e a Orff-Schulwerk

Caracteristicas das
abordagens em
pesquisa qualitativa

Bogdan e Biklen

Orff-Schulwerk

Preocupacio com o
contexto

"Para o investigador qualitativo
divorciar o ato, a palavra ou o gesto
do seu contexto ¢ perder de vista o
significado”". (Bogdan; Biklen,
1994, p. 48).

"A multiculturalidade inerente a paises tdo
diversos como Brasil, Canada, Australia ou
Estados Unidos da América poderia parecer,
a partida, um entrave a internacionalizagdo da
abordagem OS. Na verdade, as diferencas
étnicas ¢ culturais das comunidades
migratorias destes paises ndo foram problema
para professores "Orffianos", dada a abertura
subjacente a OS, na qual a ideia-chave € que
cada pais adapte os principios pedagogicos de
Orff e Keetman de acordo com sua realidade"
(Cunha; Carvalho; Maschat, 2015, p. 32).

Potencialidades

"A abordagem de investigacdo
qualitativa exige que o mundo seja
examinado com a ideia de que
nada ¢ trivial, que tudo tem
potencial para constituir uma pista
que nos permita estabelecer uma
compreensdo mais esclarecedora
do nosso objeto de estudo".
(Bogdan; Biklen, 1994, p. 49).

“Assim como na natureza as plantas sempre
criam raizes onde encontram solo adequado,
a OS surge de ideias que estavam circulando
por toda a parte, [...] surgiu como uma
necessidade que reconheci como tal”. (Orff,
2011, p. 47)

“A  Schulwerk, elaborada até entdo, era
destinada a educadores de movimento, ou
seja, para adultos, e em formato ndo
utilizaveis para criangas [...]. Portanto, foi me
apresentado mais uma vez a possibilidade de
experimentar”. (Orff, 2011, p. 51)

Centrado no
processo

"Os investigadores
qualitativos interessam-se mais
pelo processo do que simplesmente
pelos resultados ou produtos".
(Bogdan; Biklen, 1994, p.49).

"Valorizac¢do dos processos de
aprendizagem, da pratica musical (vocal e
instrumental) e da criacdo/improvisagdo
deixando para segundo plano, o resultado ou
produto final". (Cunha; Carvalho; Maschat,
2015, p. 13).

Entender quem sio
0s sujeitos

"Para  um investigador
qualitativo que planeje elaborar
uma teoria sobre o seu objeto de
estudos, a dire¢do desta s6 comega
a estabelecer apos a recolha dos
dados ¢ o passar de tempo com os
sujeitos". (Bogdan; Biklen, 1994,
p.50).

“Entendendo o ser humano como um todo,
cujo desenvolvimento ocorre através de inter-
relagdes dinamicas constantes, a Vvisdo
holistica inerente a abordagem OS tem na sua
base praticas pedagodgicas que reconhecem,
simultaneamente, a  singularidade, a
diversidade, a pluralidade e a
multidimensionalidade do ser humano”.
(Cunha; Carvalho; Maschat, 2015, p. 66).

Experiéncias dos
sujeitos

"Os investigadores qualitativos
estabelecem estratégias e
procedimentos que lhes permitam
tomar em considera¢do as
experiéncias do ponto de vista do
informador". (Bogdan; Biklen,
1994, p. 51).

"E assim que as criangas fazem musica, sem
querer ¢ sem perceber estio no meio da
pratica musical. [...] Nesse ponto, muitas
vezes a ideia de anota-los nasce da propria
crianga." (Orff, 2011, p. 32)

Fonte: Elaborado pela autora com base nas caracteristicas da pesquisa qualitativa (Bogdan; Biklen, 1994) e

na abordagem OS.
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Ao nos depararmos com o Quadro anterior, percebemos as similaridades entre os
processos que desencadeiam a pesquisa qualitativa com a abordagem OS. Nesse sentido, a
escolha por essa abordagem metodologica de pesquisa pode nos auxiliar na compreensao de
processos de analise que corroboram com o aporte teorico presente neste estudo.

Outro ponto relevante relacionado a metodologia elencada, apresentado por Sadin
Steban (2010, p.129), se d& ao fato de que “o proprio pesquisador se constitui no instrumento
principal que, por meio da interagdo com a realidade, coleta dados sobre ela”.

Lidke e André (2013, p. 4) revelam que os conhecimentos se concretizam “a partir da
interrogacao que ele (o pesquisador) faz dos dados, baseada em tudo o que ele conhece do
assunto”. Podemos compreender que, dentro de uma pesquisa qualitativa, o pesquisador pode
transferir para seu trabalho valores e principios que os orientam. Assim, nas palavras de Liidke
e André (2013, p. 5): “uma pesquisa traz consigo a carga de valores, preferéncias, interesses e
principios que orientam o pesquisador. [...] sua visdo do mundo ira influenciar a maneira como

ele propde suas pesquisas”.

2.3 Contexto da pesquisa: conhecendo brevemente a Abraorff-

Associacao Orff-Brasil e sua trajetoria

A pesquisa foi desenvolvida com Professores que frequentam cursos, oficinas ou grupos
de estudos promovidos pela Associacao Orff-Brasil — Abraorff.

No ano de 2004, a Associagao Orff-Brasil — Abraorff foi fundada, sendo sua criagao
pautada sob a dire¢do influente da Fundacao Carl Orff de Munique, localizada na Alemanha,e
do Internacional Orff-Schulwerk Forum Salzburg (IOSFS). Essa empreitada foi realizada sob a
orientagdo da Professora Verena Maschat, conselheira do IOSFS, D. Gabriel Iroffy, eminente
reitor emérito do Colégio Santo Américo, naquele ano, Elisabeth Peissner Sertério, que
desempenhou a fun¢ao de presidente da Abraorff até o ano de 2009, e a professora de Musica
Mayumi Takai (Abraorff, 2006).

A Associagao Orff-Brasil ¢ uma entidade sem fins lucrativos que tem como objetivo
divulgar as ideias pedagogicas desenvolvidas por Orff e Keetman (1950), no Brasil. Dessa
forma, no decorrer de sua existéncia de 20 anos, vem promovendo: cursos, oficinas e grupos de
estudos, que ocorrem mensalmente.

As reunides mensais acontecem em alguns formatos diferentes:

1) Presencialmente, em Sao Paulo, aos domingos pela manha, em espacos
educacionais diversificados como: escolas regulares, escolas de musica e

universidades, que cedem gentilmente o espaco para a realizacdo das atividades;
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2) On-line, pela plataforma Zoom, com membros de diferentes estados do Brasile,
ainda, alguns participantes de outros paises; €

3) Presencialmente, em outros estados brasileiros, de acordo com o calendario local.

A cada dois anos, acontecem os Cursos Internacionais Orff-Schulwerk no Brasil. Esses
cursos recebem a presenga de professores nacionais e internacionais especializados na
Abordagem OS, e contemplam professores de diversas regides do Brasil, principalmente de
Sao Paulo. Embora haja participantes de outros estados e, também, vindos de outros paises.
Atualmente, os cursos sao validados como Extensao Universitaria pela Universidade Federal do
Rio Grande do Norte (UFRN), tendo uma carga horaria estendida. A Abraorff também promove
0s simpoOsios internacionais,que abarcam o tema da educagdo musical.

Esta Associagdo esta diretamente relacionada com o [International Orff-Schulwerk
Forum Salzburg, que ¢ responsavel internacionalmente pelas diversas Associacdes de Orff-
Schulwerk no mundo. Esta institui¢ao se compromete a documentar e publicar informagdes
internacionais sobre os trabalhos desenvolvidos nos paises onde existem as associagoes,
aproximando a comunicagdo para além das fronteiras geograficas. Para isso, propdem encontros
entre as diretorias e orienta em questdes € suportes necessarios.

Essas caracteristicas promovem um contexto de multiplos ambientes, tendo em vista que
¢ um espaco de formagao itinerante, ou seja, o estudo ndo acontece em uma unica escola, e sim,
em um espago formativo, na qual encontram-se periodicamente professores de Musica, que
buscam uma formagdo continua em Orff-Schulwerk, em um contexto colaborativo, em que

atuam formadores e participantes.
2.3.1 Participantes da Abraorff: os sujeitos da pesquisa

Atualmente a Abraorff — Associagdo Orff-Brasil possui aproximadamente 85
associados, e por volta de 120 professores frequentadores dos encontros presenciais ou no

modelo on-line. E pertinente frisar que, para participar dos encontros, ndo precisa ser associado.

Embora a grande maioria dos participantes seja formada por Professores de Musica, ja
participaram da Associagdo professores da educacdao basica, musicoterapeutas, professores
de educacgdo fisica, professores de danca, arte-educadores, regentes de coro, dancarinos,
compositores, estudantes de musica, entre outros.

Para essa pesquisa, concentramo-nos com professores que estiveram no dia da formagao

relativa a abordagem Orff-Schulwerk, promovida e realizada pela Abraorff. Outra caracteristica
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dos sujeitos € que estes tenham trabalhado ou estejam trabalhando em escola regular com alunos

da Educacao Infantil ou Ensino Fundamental.

* Perfil dos sujeitos

Considerando o corpus de 27 professores, sendo 20 professoras e 7 professores, que
participaram da pesquisa, o que segue sao as informacgdes coletadas pelo Questionario aplicado
que procurou definir o perfil dos participantes: idade, tempo de sala de aula, tempo que frequenta
a Abraorft e faixa etaria com quem trabalham.

A caracterizacao do perfil dos professores participantes, estabelecidos pelos dados do
Questionario aplicado, conforme apresentado na Tabela 1, a seguir, indica que a maioria tinha
mais de 48 anos (37%), enquanto a minoria ficou entre a faixa etaria dos 18 a 23 anos (7%).
Além disso, havia professores de 24 a 35 anos (30%) e 36 a 47 anos (26%), que compunham o

restante dos participantes da pesquisa em questao.

Tabela 1 — Idade dos participantes

Idade Porcentagem %
18 a 23 anos 7%
24 a 35 anos 30%
36 a 47 anos 26%
Acima de 48 anos 37%

Fonte: Elaborado pela autora a partir dos dados da pesquisa de campo.

E importante ressaltar que a coleta de dados foi realizada na cidade de Sdo Paulo, mas a
atividade desenvolvida contemplava professores da capital, mas também do interior de Sao
Paulo. Nesse sentido tivemos 17 professores que moram na capital paulista, e 10 professores
vindos de cidades do interior do estado de Sao Paulo.

Outra variavel apresentada, a seguir, na Tabela 2, ¢ o tempo de sala de aula desses
professores. Em relacdo a este item, podemos avaliar numericamente a experiéncia dos
participantes que frequentam esta Associacdo. Notamos que 41% possuem mais de 20 anos de
experiéncia em sala de aula. De 13 a 20 anos de sala de aula, somamos 15%, enquanto de 5 a
12 anos, e de 1 a 4 anos, ambos aparecem com 22% cada. Nessa pesquisa ndo tivemos nenhum

professor com até 1 ano de experiéncia em sala de aula.
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Tabela 2— Tempo de sala de aula dos participantes

Participantes Porcentagem %
Até 1 ano 0%
1 a4 anos 22%
5a 12 anos 22%
13 a 20 anos 15%
Acima de 20 anos 41%

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa.

Em relagdo aos professores que frequentam a Associacao ha mais tempo, indicamos que

representam ser a maioria, perfazendo o total de 33% dos participantes, conforme apresentado

na Tabela 3 a seguir.

Tabela 3— Tempo que frequenta a Abraorff

Participantes Porcentagem %
Menos de 6 meses 22%
6 meses a 1 ano 7%
1 a 5 anos 19%
6 a 15 anos 19%
Mais de 15 anos 33%

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa.

No que se refere a faixa etaria de alunos com quem trabalham, notamos que os
professores participantes assinalaram mais de um segmento, como estéd indicado no Grafico 1.

Neste sentido, por serem professores especialistas, podem trabalhar com as diversas faixas

etarias a0 mesmo tempo.

O que podemos observar, no entanto, ¢ que a maioria desses profissionais trabalha com

Educagao Infantil (18 professores) e Ensino Fundamental I (18 professores), enquanto somente

6 professores assinalaram que trabalham com o Ensino Médio. J4, no Ensino Fundamental II,

10 professores marcaram essa op¢ao. A coluna indicada por “Outros” mostra aqueles que

trabalham também em escolas de Musica, em diferentes “Organiza¢des Nao Governamentais”

(ONGs) com ensino de Musica, ou mesmo, no Ensino Superior, conforme consta do Grafico 1

a seguir.
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Grafico 1- Faixa etiria com quem trabalham

20
18
16
14
12
10
8
6
4
2
0
El EF | EF Il EM Outros

Fonte: Elaborado pela autora a partir dos dados da pesquisa de campo.

Todos estes dados nos mostram que o perfil dos professores, associados a Abraorff, que
apresentam idade acima de 20 anos (41%), frequentam a respectiva Associagdo ha mais de 15
anos (33%). Além disso, ¢ preciso destacar, mais uma vez, que 18 deles trabalham na Educagao
Infantil, e outros 18 lecionam no Ensino Fundamental I e somente 6 exercem a profissao docente

no Ensino Médio.

2.4 Procedimento de coleta e analise dos dados

Com a perspectiva de compreender as representacdes sociais dos sujeitos de nossa
pesquisa buscamos desenvolver um estudo qualitativo, em que utilizamos: Questionario de
perfil, a Técnica de Associagdo Livre de Palavras- TALP, e a andlise de desenhos produzidos
pelos professores participantes

Este procedimento de coleta de dados ocorreu em uma oficina relativas a abordagem
Orff-Schulwerk, promovida pela Abraorff.

Tal oficina faz parte do Ciclo de Estudos relacionados a abordagem Orff-Schulwerk,
que vem sendo desenvolvida pela Abraorff em parceria com a Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (UFRN) e com o Nucleo de Educagao da Infancia (NEI).

Como ja foi1 mencionado, esses encontros acontecem no decorrer do ano, sempre uma
vez ao més, e cada um dos encontros possui uma duragdo de aproximadamente 3 horas. Para a
pesquisa, aqui desenvolvida, aplicamos os instrumentos na “Oficina Linguagem, Ritmo e
Movimento: as parlendas na Abordagem Orff-Schulwerk”, presencialmente, no més de junho

de 2024.
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A Oficina teve como tematica as parlendas brasileiras, por meio da integragdo entre as
palavras, a musica e o movimento, e a partir dos principios e fundamentos da abordagem Orff-
Schulwerk. Foi conduzida pela pesquisadora e mais duas professoras que também fazem parte
da Associagao.

Os participantes exploraram as estruturas textuais e ritmicas das parlendas em um
processo de experimentagao e criagdao, por meio de um trabalho colaborativo e interdisciplinar.
Em seguida, houve reflexdo acerca dos fundamentos da Orff-Schulwerk e dos desafios
presentes nos contextos dos participantes.

A Figura 5 apresenta algumas das fotos realizadas nesta Oficina denominada
“Linguagem, Ritmo e Movimento: as parlendas na Abordagem Orff-Schulwerk”, como
veremos a seguir.

Figura S — Fotos da Oficina Linguagem, Ritmo e Movimento:
As parlendas na Abordagem Orff-Schulwerk

Fonte: Imagens coletadas pela autora na Oficina “Linguagem, Ritmo e Movimento:

as parlendas na Abordagem Orff-Schulwerk” (Arquivo da Abraorff, jun. 2024).

No conjunto das imagens, que ilustram parte do que foi realizado durante a Oficina,
destacamos as experiéncias de aprendizagem, por meio de atividades coletivas e colaborativas.
Por exemplo, na imagem 5.1, os participantes estdo em roda, e ndo ha um centro. A atividade
ritmica corporal ¢ realizada com todo o grupo. O professor inicia a proposta, expondo um ritmo
simples e, aos poucos, acrescenta camadas sonoras com sons do corpo, tornando os elementos
sonoros mais complexos.

A vivéncia em roda também inclui imita¢do seguido de criagdo, primeiramente em
grupo; e, depois, individualmente. As improvisacdes individuais sdo valorizadas e

compartilhadas com todo o Grupo. H4 liberdade de experimentacdo e criagao.
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A seguir, observamos, na imagem 5.2, um jogo de maos, criado pelos participantes em
referéncia as parlendas brasileiras. Os sujeitos exploram as palavras nas parlendas, rimas e
poesias, adaptando-as em ritmos, métricas, dinamicas, formas, estruturas € movimentos
corporais, em criagdes coletivas seguidas de grupos menores. A expressao vocal, por meio do
canto, também ¢ incluida no exercicio, trazendo o repertdrio tradicional brasileiro para o
contexto da atividade.

Nas imagens 5.3 e 5.4, as expressoes corporais, movimento € danga estdo mais presentes
nas criacdes. Primeiramente, os participantes sentem os ritmos € melodias no corpo, para entao,
a partir dessas experiéncias, transporem para instrumentos musicais.

A imagem 5.5 representa a utilizagdo dos instrumentos musicais nas praticas dos
participantes. Assim, experimentam e improvisam em grupo, estruturando composi¢des
coletivas e, aos poucos, acrescentando criagdes individuais.

Para finalizar, a imagem 5.6 retoma, a partir das experiéncias de aprendizagens com as
artes, conceitos sobre as experiéncias vividas. Nesse caso, a formadora apresenta os principios
basicos da Orff-Schulwerk - Palavra, Musica e Movimento - envoltos a um processo criativo.

No momento da aplicacdo da TALP e do desenho, realizou-se uma breve apresentacao
da tematica da pesquisa aos participantes, bem como foram propiciadas, aos mesmos, instrucoes
quanto ao preenchimento pela leitura coletiva desenvolvida pela propria pesquisadora. A média
de duracdo para a realizacdo do desenho foi de 25 minutos. No total, a duragdo de todos os
procedimentos, incluindo as explicagdes, preenchimento do perfil e da TALP e mais o desenho,
somou a 40 minutos.

Os dados colhidos, nesta formacgao, foram organizados e categorizados de acordo com
a técnica de analises de conteudo, de Bardin (2007), conforme explicitado mais adiante. A
seguir, tratamos dos instrumentos e dos processos de pesquisa, mostrando, brevemente, como

organizamos os dados e procuramos desenvolver uma pré-analise (Bardin, 2007).

2.4.1 Instrumentos e processos de pesquisa:

contribuindo para uma pré-analise

Durante a aplicacao do Questionario de Perfil, os participantes receberam 3 folhas. A
primeira folha continha um breve Questionario de Perfil com quatro questdes para assinalarem:
1) Idade; 2) Tempo de sala de aula; 3) Tempo que frequenta a Abraorff; e 4) Faixa etaria com
que trabalha, conforme Apéndice I.

Por meio deste Questionario, delineamos algumas caracteristicas relevantes para este

trabalho, que puderam auxiliar e trazer perspectivas fundamentais para a analise dos dados.
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Nesse sentido, elementos como o tempo que os professores possuem de sala de aula, assim
como o tempo em que frequentam a Abraorff sdo fatores que foram relevantes em relagdo aos
questionamentos presentes na pesquisa, auxiliando, assim, nas consideragdes a respeito dos
objetivos especificos.

Também, foram utilizados como instrumentos: a TALP e o desenho, conforme o Quadro

3, a seguir.
Quadro 3 — Instrumento de coleta de dados
Instrumentos | Objetivos Fundamentacio
de Pesquisa tedrico -

metodologica

Questionario de | Coletar dados de perfil a fim de compreender
Perfil melhor quem sdo os sujeitos da pesquisa.

Analise de Conteudo
(Bardin, 2007)

TALP Coletar dados por meio da associacao livre de
palavras e dos desenhos, primeiramente, a fim de
compreender as crengas e atitudes dos sujeitos em
relagdo a abordagem OS e identificar os desafios
relacionados a OS.

Desenho Completando o levantamento proposto para
TALP, pretende-se analisar elementos que
permitirdo compreender as representacdes sociais
dos professores sobre OS.

Fonte: Elaborado pela autora com base nos objetivos e na fundamentagdo tedrico-metodologica.

Quanto a TALP — Técnica de Associagdo Livre de Palavras —, a mesma foi utilizada
com duas perguntas: O que é Orff-Schulwerk para vocé? e O meu maior desafio em rela¢do a
abordagem Orff-Schulwerk é..., como mencionado anteriormente. Entendemos, conforme
Coutinho e Do Bu (2017), que esta técnica, considerada como técnica projetiva, foi vantajosa,
no sentido em que os dados obtidos puderam identificar alguns elementos que fazem parte da
estrutura psicologica relativa a personalidade dos professores participantes; pois, eles se tornam
conscientes por meio de manifestacoes, reagdes e condutas.

Coutinho e Do B (2017 p. 220) afirmam que a TALP, desde sua criagdo, na década de
1980, vem sendo utilizada para além da psicologia clinica e, cada vez mais, pela psicologia
social, principalmente, nas pesquisas baseadas nas representagdes sociais. Nessa perspectiva,

"os estudiosos que trabalham com as RS visam identificar as dimensdes latentes destas, por
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meio da configuracdo dos elementos que constituem a trama ou rede associativa dos contetidos
evocados em relagdo a cada estimulo indutor" (Coutinho; Do Bu, 2017, p. 220).

Assim, podemos dizer que a TALP se apresenta como um instrumento de pesquisa, que
se fundamenta por meio de um repertorio conceitual, e possibilita, por meio de estimulos
indutores previamente definidos pelo pesquisador, evidenciar respostas diretamente ligadas ao
objeto pesquisado (Coutinho; Do Bu, 2017, p. 221).

Na pesquisa de campo os resultados iniciais ja obtidos se encontram no Quadro 4 - O
que ¢ Orff-Schulwerk para vocé? —, que é referente a TALP (item 1), se encontram logo a seguir.

Descricao:

A primeira coluna do Quadro 4 retne os 27 sujeitos da pesquisa. A segunda coluna
corresponde a palavra escolhida e circulada pelos participantes, como aquela que eles
consideraram mais importante dentre as cinco palavras escritas a partir da pergunta: “O que ¢
Orft-Schulwerk para vocé?”. E a terceira coluna refere-se a frase que justifica a escolha dos

participantes pela palavra elencada.

Quadro 4 — O que ¢ Orff-Schulwerk para vocé?

Palavra de maior Justificativa
Sujeitos | importancia elencada
pelos sujeitos

1 Vivéncia “Vivenciar e .exper.ienc;iar reﬁpem as outras palavras, e o principio,
precede a teoria. Primeiro sentimos e, depois, damos nomes”.

2 Criatividade “Através dela ndo temos limite para aprender”.

3 Ritmo “Todas”.

4 Multilinguagem “Porgue ha uma abrgngéncia na abordagem. Abrange a musica o
movimento, as artes visuais, danca...”

5 Acolhimento “Acolhimento. Sensagdo de pertencimento”.

6 Criacdo “A criagdo ¢ de onde tudo se inicia”.

7 Musicalidade “Pois trata-se da sinergia entre todos os elementos em performance”.

3 Escuta “A escuta. A})re espago para o movimento corporal, inspira criagdo e
possibilita o improviso”.

9 Musicalizacdo i‘Aprenc.ler 08 elementos musicais por meio 'da vivépcia e
internaliza¢do com a voz, o corpo, ¢ compreender apds ter praticado”.

10 Socializacdo “Social.izar e adaptar o ensino e a aprendizagem para que todos sejam
envolvidos”.
“Fazer musica com o corpo. Trabalhar os elementos da musica e

11 Movimento representa-los com o corpo, acredito ser um conceito marcante na
abordagem Orff-Schulwerk”.
“Acessivel: em sala de aula ha muita diversidade em idade e

12 Acessivel habilidades, portanto, a acessibilidade é essencial para que todos os
alunos se sintam parte do campo”.

13 Pratica “A abordagem Orff proporciona maior facilidade para as atividades em
sala de aula”.

14 Liberdade “Fazer. musica com liberdade e e).<presséo, sem dogmas, com
conhecimento que liberta e acolhe as diferencas”.
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“Foi uma palavra que apareceu no encontro de hoje e me fez pensar no

15 Imaginagdo quanto ela esta no cerne de diversos processos dentro da abordagem.
E, para mim, um exercicio de constante pratica e uso da imaginagio”.
L “Direcionamento: Como professor, ¢ importante ter referéncias para
16 Direcionamento . . e '
saber qual caminho trilhar com quem ja trilhou o seu”.
17 Improvisagéo “Improvisacdo consiste na consolidag@o da aprendizagem”.
“Criagao, porque sinto que quando criamos, exercitamos a liberdade e
18 Criagdo abrimos, cavamos possibilidades de expressao, de encontro com o seu
proprio ser”.
19 Criacdo “Permitir que a crianga crie e explore, sentindo-se integrada ao grupo”.
~ “A inclusdo oferece possibilidade dos que ndo conseguem aprender
20 Inclusdo , . . S . "
musica, danga, teatro, artes, co-criando individual e coletivamente”.
71 Esséncia “Q q’1’1e vivo, naquele momento, a experiéncia de fazer, compartilhar e
criar”.
22 Conexdo “Conexao”.
23 Arte “Todas as demais opgdes levam a arte e a expressividade”.
“A musica é uma linguagem muito rica, porém, por vezes pode ser
24 Criatividade apenas uma repeti¢do de procedimentos sem criatividade. Por essa
razdo, circulei essa palavra”.
“No meu ponto de vista, a abordagem Orff-Schulwerk é ensinar musica
25 Felicidade através da felicidade que o tocar e vivenciar a misica proporciona aos
envolvidos (performer ¢ ouvinte)”.
“A abordagem possibilita a unido de pessoas diferentes em sua
26 Pluralidade expertise num momento criativo e sensivel com um grande respeito
pelos limites e possibilidades de cada um”.
“Pela fruicdo, acesso um estado fisico, mental, emocional e energético
(sutil, espiritual), que me coloca em contato com as memorias
27 Fruig¢do individuais (vividas na infancia), que sdo também coletivas; e parecem

me conectar as memorias ancestrais, que ndo vivi diretamente, mas se
manifestam pela arte”.

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados de pesquisa referentes 8 TALP 1 (Apéndice IV).

Em relagdo a TALP (item 2), o Quadro 5 - O meu maior desafio em relagdo a

abordagem Orff-Schulwerk ¢é... -, a seguir, diz respeito ao resultado da segunda pergunta, ou

melhor, da segunda proposta que fizemos aos sujeitos participantes, para que pudessem projetar

0s seus pensamentos, as suas representacdes, como registrado a seguir:

Descricao:

A primeira coluna do Quadro 5 retne os 27 sujeitos da pesquisa. A segunda coluna

corresponde a palavra escolhida e circulada pelos participantes, como aquela que eles

consideraram mais importante dentre as cinco palavras escritas a partir da pergunta: “O meu

maior desafio em relagdo a abordagem Orff-Schulwerk €...”. A terceira coluna refere-se a frase

que justifica a escolha dos participantes pela palavra elencada.

Quadro 5- O meu maior desafio em relagdo a abordagem Orff-Schulwerk é...

Sujeitos

Palavra de maior
importancia elencada
pelos sujeitos

Justificativa

Improviso

“Destravar o corpo para criar e improvisar melodicamente. Como
ajudar e ensinar os alunos a improvisarem”.
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2 Tempo “Ha pouco estudo coletivo disponivel”.
3 Pensar fora da caixa “Todas”.
4 Espaco adequado “Muitas aulas de Musica sdo todas em salas reduzidas com pouco
espago para movimentos”.
5 Interligagcdo “Interligacdo - Interligar os contetidos de forma significativa”.
Criagdo com movimento “O movimento ¢é parte fundamental da abordagem e, por mais que
6 ndo sinta "travas" para me movimentar com expressividade e
entrega, ainda tenho dificuldades com a cria¢do ao movimento”.
Foco “Pois demanda uma capacidade de concentragdo no proprio ato de
7 fazer”.
Fazer sentido “Dificil desvincular uma palavra da outra. O desafio de inspirar
3 para abrir o desejo do experimentar. Perceber as conexdes e se
deixar afetar e inspirar. Quando esse caminho é percorrido,
percebemos que tudo faz sentido!”
9 Adaptagdo “Adaptar as ideias que contemplam a musica elementar em
contexto com poucos recursos (instrumentos etc) € muitos alunos”.
10 Criatividade ‘.‘Sem.pre buscar aulz.is. de uma forma que os estudantes se
identifiquem com a atividade”.
Exclusividade “Na sala de aula ndo consigo pensar em desenvolver os conteudos
11 da matéria de musica apenas com a abordagem Schulwerk (até o
movimento)”.
12 Repertorio “Repertorio - é fundarr}ental a escplha de um repertério que
contemple todos/a maioria dos conceitos da abordagem”.
13 Aula “Leyar para as aulas a abordagem Orff, destacando a realidade do
ensino publico”.
14 Soltura “Fazer musica sem a "dureza" académica, encontrando a
autoexpressao”.
Permitir “O processo criativo s6 acontece quando nos permitimos tentar,
15 com erros e acertos, e sair de cena quando necessario para permitir
que os alunos se encontrem dentro do processo, também em suas
tentativas, erros e acertos”.
Contextualiza¢do “Contextualizagdo: Num mundo em que as criangas conhecem
16 pouco .sobre parlendas e.jogos ritmi_cog, ha o desafio de trazer para
a realidade delas e criar novas ideias para esse novo tempo
tecnoldgico”.
Clareza “Ter a proposta clara para mim e para os alunos (de modo néo
17 formal) ¢ um grande desafio ao aplicar a abordagem, o que
prejudica e até compromete as propostas de aula”.
Dialogar com repertorio “Realizar repertorio tonal de preferéncia dos alunos maiores pois
18 tonal (pop) de os xilos tém limita¢Ges de acidentes”.
preferéncia dos alunos
Compartilhar “E desafiador e até dificil compartilhar o que fago em aula dentro
19 da abordagem, isso exige que o outro entenda o que acontece na
aula e veja o ‘simples’ como algo de valor e significativo”.
Auto-percep¢do “Autopercepcdo estar em contato, presente, contar com 0 que
20 temos em volta, apropriar-se do que tem para criar infinitamente ...
O que mais?”
Valorizagdo “Pra mim, hoje, ndo temos espaco, voz, lugar e importancia no
21 meio educacional. Falta apoio do sistema educacional e a propria
sociedade mudou e ndo entende o que é, pra que serve.”
0P Conectar “Acolher tudo e todos”.
73 Teorizar “Como a abordgggm ¢ bastante préticg, teorizar para compartilhar
com outros ou justificar torna-se dificil”.
24 Visual /Grafico “E onde.tenho menos ‘intimi.dade’, conhecimento, e € a area onde
me considero menos expressiva”.
25 Movimento “A minha maior dificuldade com a abordagem é: trazer o

movimento para as minhas aulas. Incluir o movimento dentro de
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atividades com as criangas tem sido um desafio, pois a maioria acha
entediante ¢ se mostra resistente em realizar a proposta”.
Movimento “O espago fisico e o grande niimero de alunos dificultam um pouco
um aprofundamento do grupo nas praticas de movimento”.
Dangas “Explorar o corpo e o movimento na relagdo com a musica,
seguindo os procedimentos dos primordios do Schulwerk, com
27 influéncia da danga moderna europeia, mas buscando as
caracteristicas das dancas e musicas da cultura afro-indigena-
brasileira”.

Fonte: dados elaborados pela autora com base na TALP (item 2) (Apéndice V)

26

Chamamos a aten¢do que os dados foram configurados pela TALP, tanto em relagdo a
primeira questao - “O que ¢ Orff-Schulwerk para vocé€” -, quanto a segunda questao proposta —
“O meu maior desafio em relacao a abordagem Orff-Schulwerk é€...”.

A partir da observagdo dos desenhos, atendendo ao corpus de 27 participantes, foi
elaborada uma matriz correspondente a descricdo das imagens coletadas. Nessa matriz,
elencamos algumas categorias que sintetizam elementos presentes nas imagens.

Neste sentido, Ferreira (2014) enfatiza que “o estudo de imagens envolve a compreensao
de elementos estruturais multifacetados e transitorios que identificam espacos de relagdes em
que o real e o imagindrio se interpenetram”. Diante de suas reflexdes, este trabalho compreendeu
os dados coletados na mesma dire¢ao. Ou seja, para esta pesquisa, diante das colocagdes dos
professores entre o que pensam sobre a abordagem Orff-Schulwerk e as relagdes com as suas
respectivas realidades e o imaginario que assumem dessa realidade, pretendemos elencar as
seguintes categorias:

1) Tipo de desenho - se ¢ figurativo ou ndo figurativo
2) Cor — se possui ou ndo cores
3) Personagem — Se hé personagem ou nao.
Quando hé personagem:
a) Etapas de vida do personagem — se ¢ adulto, crianca ou ndo identificado
b) Se o personagem esta em grupo ou isolado
¢) Acdo do personagem.
4) Contexto do desenho (Local / objetos e natureza)
5) Simbolos

Apresentamos parte dessas categorias, em graficos, com as porcentagens resultantes

dessas imagens coletadas. Assim, podemos notar, no Grafico 2, que 59% dos desenhos se

apresentam como figurativos e 41% sao classificamos como nao figurativos.
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Grafico 2— Tipo de Desenho: Figurativo ou ndo

TIPO DE DESENHO

Nao figurativo

Figurativo
44% &

56%

Fonte: elaborado pela autora referente ao Desenho.

Ja, no Grafico 3, a seguir, notamos a auséncia de cor em 33%; e os desenhos coloridos

somam 67%.

Grifico 3 — Tipo de Desenho: Colorido e sem Cor

COLORIDO / SEM COR

Sem cor

33%

Colorido
67%

Fonte: elaborado pela autora referente ao Desenho.

Dos desenhos figurativos, 33% deles possuem personagem, frente a 67% que sdo

imagens, que nao apresentam personagens em sua composicao, segundo Grafico 4.
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Grafico 4 — Tipo de Desenho: Personagem

PERSONAGEM

Com personagem
33%

Sem personagem
67%

Fonte: elaborado pela autora referente ao Desenho

Na variavel apresentada no Grafico 5, notamos as etapas de vida dos personagens, sendo

23% sem identificagdo, 39% correspondem a adultos, e 38% a criangas.

Grafico 5 — Tipos de Desenho: Etapas — Personagem

ETAPAS - PERSONAGEM

Sem identificacao
23%

Adultos
39%

Criancas

38%

Fonte: elaborado pela autora referente ao Desenho.

Desses personagens, podemos dizer, conforme Gréafico 6, que 78% deles estio em

grupo; ou seja, aparecem mais personagens na imagem, e somente 22% deles estao isolados.
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Grafico 6 — Tipo de Desenho: Composi¢do — Personagem

COMPOSICAO - PERSONAGEM

Isolados 22%

Grupo
78%

Fonte: elaborado pela autora referente ao Desenho.

Em relagdo a Tabela 4, notamos que os personagens que aparecem em grupo se
relacionam, em sua maioria (45%), em roda. Os personagens também aparecem de maos dadas

em 11% dos desenhos realizados, frente a 44%, que se apresentam de outras formas.

Tabela 4 — Personagens em grupo

Idade Porcentagem %
Maios dadas 11%
Roda 45%
Outras formas 44%

Fonte: elaborado pela autora referente ao Desenho.

Outra variavel diz respeito a agdo dos personagens, no Grafico 7, identificando que 62%
deles aparece tocando ou dangando, frente a 38% de outras a¢des que incluem cumprimentar,

ficar parado ou falando.
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Grafico 7 — Tipo de Desenho: A¢ao do Personagem

ACAO DOS PERSONAGENS

Outros
38%

Dancando ou Tocando
62%

Fonte: elaborado pela autora referente ao Desenho.

E preciso destacar que os dados coletados serdo analisados no proximo Capitulo. E
lembrar, conforme Moscovici (2012, p. 44), que “[...] essas imagens sdo espécies mentais,
impressoes que 0s objetos ou as pessoas deixam em nosso cérebro”. Além dessas palavras,
Moscovici (2012) nos ajuda a entender um estudo sobre as imagens, quando destaca que: “As
imagens tém um papel de um anteparo seletivo que serve para receber novas mensagens €
comanda frequentemente a percepcdo e a interpretacdo daquelas mensagens que nao sao
inteiramente ignoradas, rejeitas ou recalcadas” (Moscovici, 2012, p. 45).

Para este trabalho, nao serd desenvolvido um estudo mais detalhado sobre as imagens
que foram coletadas na pesquisa de campo. Entretanto, podemos afirmar que elas foram uteis
para contribuir com a analise de conteudo, apresentada no Capitulo 3, conforme Bardin (2007).

A seguir, tratamos de alguns aspectos da técnica de analise de conteudo (Bardin, 2007),
buscando descrever, ainda que de forma breve, como foram realizadas a pré-andlise, a

exploragdo do material e o tratamento dos dados.

2.5 Da técnica de analise de conteudo

[...] aanalise de contetido é um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes. Nao
se trata de um instrumento, mas de um leque de apetrechos; ou com maior rigor, sera
o inicio do instrumento, mas marcado por uma grande disparidade de formas e
adaptavel a um campo de aplicagdo muito vasto: as comunicagdes. (Bardin, 2007, p.
37)

Pudemos observar, por meio dos dados coletados a partir dos instrumentos de pesquisa,
aqui descritos, que foi possivel partimos para refletir sobre a analise de conteudo, que tem como

objetivo “tornar operacionais e sistematizar as ideias iniciais, de maneira a conduzir a um plano
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preciso de analise” (Bardin, 2007, p. 46). Como autora explicita, na epigrafe anterior, usaremos
“um leque de apetrechos”, “marcados com grande disparidade de formas de comunicagdes” (p.
37). Por essa razao, realizamos a organizacao dos dados, de forma a constituir um corpus para
apresentarmos no proximo Capitulo, que tratara da anélise e discussao dos dados.

Nesse sentido, compreender o significado das mensagens, presentes nos relatos de
pesquisa, pode ser considerado como um desafio, tendo em vista que os discursos se apresentam
de formas variadas em uma pesquisa, podendo aparecer de modo verbal, gestual, figurativo,
musical. Assim, podemos dizer que a analise de contetido vai além daquilo que enxergamos na
superficie, ou seja, vai além daquilo que estd escrito (Rausky, 2015 p. 82).

Entretanto, para desenvolver uma analise de conteudo, consideramos, com Bardin
(2007), que € preciso constituir um corpus € que isso requer refletir sobre sua organizacao, que
ela considera que se desenvolve em trés fases, tal como segue: “a pré-analise, a exploracao do
material e o tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretacao” (p. 89), que serdo
brevemente descritas a seguir.

O que seria essa pré-analise? De acordo com Bardin (2007) seria a fase de organizagao.
A escolha do material para a coleta de dados e da definigao dos participantes da pesquisa, por
exemplo, esta fase busca compreender melhor o fendmeno investigado. Assim, Bardin (2007,
p- 89) define que “[...] tem por objectivo tornar operacionais e sistematizar as ideias iniciais, de
maneira a conduzir a um esquema preciso do desenvolvimento das operagdes sucessivas, num
plano de analise”. Segundo a autora, ha “trés missdes”, nesta fase: “[...] a escolha dos
documentos a serem submetidos a andlise, a formulacdo das hipdteses e dos objetivos e a
elaboragdo de indicadores que fundamentem a interpretacao final” (Bardin, 2007, p. 89).

O primeiro passo ¢ a leitura flutuante, por analogia com a atitude do psicanalista, e ¢
quando se estabelece “[...] contato com os documentos a analisar ¢ em conhecer o texto
deixando-se invadir por impressdes e orientacdes” (Bardin, 2007, p. 90). E a escolha dos
documentos seria o segundo passo, o que implica selecdes e regras. Dentre as regras, Bardin
(2007) menciona as que seguem, que sintetizamos:

Regra da exaustividade: uma vez definido o campo do corpus (entrevistas de
um inquérito, respostas a um questionario, editoriais de um jornal de Paris
entre tal e tal data, emissdes de televisdo sobre determinado assunto etc.), é
preciso ter-se em conta todos os elementos desse corpus...

Regra da representatividade: A analise pode efetuar-se numa amostra desde
que o material a isso se preste. A amostragem diz-se rigorosa se a amostra for

uma parte representativa do universo inicial.

Regra da homogeneidade: os documentos retidos devem ser homogéneos, ou
seja, devem obedecer a critérios precisos de escolha.

82



Regra de pertinéncia: os documentos retidos deem ser adequados, enquanto
fonte de informagdo, de modo a corresponderem ao objetivo que suscita a
analise. (Bardin, 2007, p. 91-92)

O ferceiro passo se relaciona com a formulacdo das hipdteses e dos objetivos. E, na
analise, que buscamos comprovar as hipodteses (ou nao) e verificamos se os objetivos foram
alcancados, compreendendo que estes sao a finalidade geral do estudo proposto (Bardin, 2007).
A importancia desse momento € de verificar se os instrumentos de coleta foram satisfatorios aos
dados palpaveis, substanciais e apropriados ao objeto de estudo e ao objetivo da pesquisa.

O quarto passo diz respeito a referenciacdo dos indices e a elaboragdo de indicadores,
considerando que “[...] o indice pode ser a mengdo explicita de um tema numa mensagem”
(Bardin, 2007, p. 93). E, apos a escolha dos indices, havera a construgdo dos indicadores, que
deverdo ser “precisos e seguros”. Por fim, o quinto passo esté relacionado com a preparagdo do
material.

Com isso, a andlise de conteudo possibilita observar os dados por meio de uma visao
ampla, na qual a totalidade do material coletado permite levantar categorias do grupo. De acordo
com Bardin (2007), a analise de conteudo (e de discurso) apresenta duas funcdes
complementares: a tentativa exploratéria, que amplia a descoberta dos conteudos aparentes; € a
confirmacao ou informagao das hipdteses.

A anélise de conteudo se faz pela técnica de codificagdo. Esta transforma os dados brutos
do texto ou discurso, por recorte, agregacdo e enumeracdo, permitindo atingir uma
representacao do conteudo. A técnica compreende trés escolhas: a) a unidade de registro (o
recorte) apresenta a natureza e dimensdes variaveis, podendo ser: o tema, a palavra ou a frase
(Bardin, 2007), dentre outras; b) a unidade de contexto, e esta unidade ¢ presidida, segundo a
autora, por dois critérios: “o custo e a pertinéncia” (p. 101); e c) as regras de enumeragdo, que
seria o “modo de contagem” (p. 101). E, depois, tem a categorizagao, que “[...] ¢ uma operagao
de classificacao de elementos constitutivos de um conjunto, por diferenciacao e, seguidamente,
por reagrupamento segundo o género (analogia), com os critérios previamente definidos”
(Bardin, 2007, p. 111).

Enfim, apos a organiza¢do dos dados, desenvolvemos uma pré-analise, estabelecendo
uma relacao com os fios tedricos da TRS, como declara Moscovici (2010), em suas palavras:

Para compreender melhor a relagdo que se estabelece entre o comportamento humano
e as representagdes sociais, devemos partir da analise do conteudo das representagdes
e considerar, conjuntamente, os afetos, as condutas, os modos como os atores sociais

compartilham crengas, valores, perspectivas futuras ¢ experiéncias afetivas e sociais.
(Moscovici, 2010, p. 86)
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Entdo, para o desenvolvimento da analise de conteudo (Bardin, 2007), também,
levaremos em conta as seguintes questdes: para que, como € o que 0s professores contam a
respeito de suas praticas docentes a partir da utilizagdo da abordagem metodolégica Orft-
Schulwerk? Em especial, o gue identificam e como compreendem as suas possibilidades e quais
os desafios que precisam enfrentar para vivenciar suas proprias praticas.

Com efeito, partimos da hipotese, junto com outros autores mencionados no Capitulo 1,
que a abordagem Orff-Schulwerk pode criar, como diria Abdalla (2006, p. 91): “[...] um espago
de trabalho, que motive uma pratica de participagcdo, de negociagcdo dos significados/valores a
serem expressos em compromissos”, pelos sujeitos participantes da pesquisa, “[...] em um
processo permanente de formagao™ (p. 91).

Nesta perspectiva, ¢ preciso ouvir € saber compreender, como nos lembra Moscovici
(2012, p. 29), diante de tantas vozes, ha de haver: “Uma fala bem-feita para ser ouvida, trocada
e fixada na prosa do mundo”. Em outras palavras, falas que fagam valer o compromisso com
o processo permanente de formacdo e de mudanca no sentido de fortalecer uma educacao
musical como direito de nossas criangas € jovens.

Diante disso, o Quadro 6, a seguir, procura exemplificar as dimensdes de analise da
pesquisa assim como as categorias apresentadas e analisadas no Capitulo 3 deste trabalho.

Durante a analise, chegamos a duas dimensdes de andlise com trés categorias cada uma delas,

sendo:
Quadro 6 — Dimensdes de Analise e Categorias
Dimensdes de Analise Categorias
* Espaco social e de encontros das relacdes humanas e
convivéncia
Possibilidades da
Abordagem * Musica, movimento e linguagem
Orft-Schulwerk

* Experimentar, improvisar e criar

* Condicoes de trabalho nos diferentes contextos e a

~ s desvalorizagao profissional
Desafios em relacao a ca0p

Abordagem Orft-
Schulwerk em relagdo as
praticas

* Do enfrentamento das dificuldades as estratégias didaticas

* Dos desafios em relagdo aos fundamentos da OS

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados da pesquisa de campo, dos referenciais tedricos e da técnica da
analise de contetdo (Bardin, 2007).
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Considerando o contexto da pesquisa e os referenciais teéricos, as dimensdes de analise
se deram por meio das duas perguntas realizadas sobre o significado da OS, ou seja, suas
possibilidades (O que é Orff-Schulwerk para vocé?), e seus desatios (Meu maior desafio em
relagdo a abordagem Orff-Schulwerk é...).

Assim, a partir dos dados obtidos pela TALP, foram definidas duas dimensdes de
analises - Possibilidades e Desafios da Abordagem Orff-Schulwerk -, identificando, em cada
uma delas, conforme o Quadro 6, trés categorias analiticas, cujos resultados sao discutidos no
capitulo 3.

A partir do Quadro 6, entendemos, como relevante, objetivar os dados coletados para
dar sentido as andlises realizadas no Capitulo 3. Neste sentido a organizagdo dos dados,
apresentados neste Quadro, esta sendo configurada a partir do Questionario, da TALP e dos
desenhos realizados pelos sujeitos, € dos procedimentos metodoldgicos usados no
desenvolvimento da pesquisa. Seguem, agora, os objetivos de cada uma das dimensdes, aqui
estabelecidas.

Na primeira Dimensao “Possibilidades da Abordagem Orff-Schulwerk”, analisaremos,

como Categorias:

1* Espaco social e de encontros das relagoes humanas e convivéncia - que inclui o
contexto referente a OS, relacionando-o com a posi¢do de autores sobre os
principios e fundamentos dessa abordagem e, também, com a fala dos professores
sobre as suas respectivas realidades. Partimos da questdo — Para qué? — a fim de
compreender a intencdo, tanto dos autores quanto dos professores a respeito do
conceito de grupo e de dimensdo social; pois, sdo conceitos que se apresentam cada

vez mais relevantes no ambito da educacao;

2* Musica, movimento e linguagem - procurando compreender como as praticas
docentes se desenvolvem, entrelacando esses conceitos com as experiéncias

desenvolvidas ndo sé teoricamente, mas nas narrativas dos professores;

3* Experimentar, improvisar e criar - apresentamos o que se propoe a partir da

juncao dos elementos fundantes da abordagem e dos relatos docentes.

Na segunda Dimensao “Desafios em relagao a Abordagem Orff-Schulwerk em relacao

as praticas”, elegemos como categorias:
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1* Condigoes de trabalho nos diferentes contextos e a desvalorizagdo profissional -
que incluem a dimensao social do espago, em que ocorrem as praticas do ensino de
Musica, articuladas com o movimento € a linguagem no desenvolvimento da
abordagem metodologica Orff-Schulwerk. Neste sentido o espago da sala de aula
e/ou da escola deverd problematizar nao sé as condigcdes de trabalho, mas,
sobretudo, a dimensdo social do trabalho. O que significa pensar sobre o trabalho
social e profissional dos professores e as questdes em torno de sua desvalorizagao;
assim como o trabalho que se espera dos alunos no processo de refletir sobre o
mundo, a humanidade e as questdes pertinentes a uma sociedade mais democratica,
em que as relagdes humanas sdo aquelas que, de fato, precisam ser vivenciadas. E
as aulas de Musica, nesta abordagem, apresentam esta intengdo de fazer e criar um
mundo melhor para todos;

2% Do enfrentamento das dificuldades as estratégias diddticas - o que significa partir
de modelos pré-fixados de ensino para principios que sustentem uma reflexao critica
e criativa no sentido de superar os desafios da realidade. A abordagem metodologica
Orff-Schulwerk nao pode ser vista como um receitudrio, mas sim como
possibilidades estratégicas a serem propostas e vivenciadas no conjunto de um
grupo que se manifesta com flexibilidade em atendimento as necessidades dos
alunos, propondo, assim, uma formacao continua para eles e seus professores. Com
1ss0, o professor neste espago de liberdade precisa experimentar, improvisar € criar,
para seu crescimento e autoexpressdao ¢ do grupo com quem lida, no sentido de
ampliar momentos de pertenga e engajamento social. O que contribui para uma
melhor integragado e fortalecimento das relagdes sociais € humanas;

3% Dos desafios em relagdo aos fundamentos da OS - refletindo e propondo possiveis
caminhos partindo dos desafios apresentados em relagdo as experiéncias dos
docentes e no sentido de apreensdo dos conceitos e principios fundamentais do
ensino de Musica, para que sejam promovidos espagos sociais fortalecidos pela

criticidade e criatividade.

Pretendemos, assim, contribuir para uma formacao permanente do alunado e de seus
professores, com conhecimentos sélidos na area de Educacdo Musical, e que as ideias, aqui
desenvolvidas, possam se expandir a outras areas de conhecimento em uma via interdisciplinar

e de espagos de abertura para uma educagao mais inclusiva e que atenda a diversidade cultural.
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CAPITULO 111
DA ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

[...] Euja estou com o pé na estrada, qualquer dia a gente se v€. Sei que nada sera como
antes, amanha [...]. (Guedes; Nascimento, 1972)

A razdo do estudo das representagdes sociais em educagdo esta fundamentalmente
ligada a possibilidade de uma vez conhecida as representagdes sociais, desenvolver
procedimentos pedagogicos que levem a sua transformagdo. (Sousa, 2002, p. 297)

Para iniciarmos este Capitulo, pretendemos abrir caminhos para a transformacao, uma
vez que Sousa (2002) nos elucida que, a partir das pesquisas, podemos identificar as
representacoes sociais presentes em determinados grupos e desta forma, estabelecer processos
de mudanca a partir dessa andlise. Assim, este estudo sobre as representacdes sociais de
professores em relagdo as possibilidades e desafios presentes na OS permite compreender o que
0s sujeitos pesquisados, no ambito da Abraorff, pensam sobre o ensino de Musica diante dessa
abordagem, e na direcdo de aprimorar procedimentos pedagodgicos para uma educagdo
transformadora.

Nesse sentido, Beto Guedes e Milton Nascimento (1972) afirmam na musica que “Nada
serd como antes”, ja que a analise das representagdes sociais, que integra o cotidiano de uma
comunidade, tanto para o pesquisador como o educador, procura sempre “vislumbrar
possibilidades de promover uma tomada de consciéncia que permita reorientar, praticas
educativas, tornando-as efetivamente comprometidas com o desenvolvimento do aluno” (Sousa,
2002, p. 297).

Retornaremos, entdo, ao objetivo geral, ou seja, analisar as representagdes sociais de
professores frequentadores da Associacdo Orff Brasil sobre os desafios e possibilidades
relativos a abordagem Orff-Schulwerk, considerando, também, os seguintes objetivos
especificos: a) contextualizar a abordagem Orff-Schulwerk no ambito da histéria da educagao
musical, no sentido de compreender seus fundamentos e principios; b) identificar as
possibilidades e desafios que sdo percebidos pelos participantes como relevantes para suas
praticas; e ¢) propor um projeto de formacao de professores na abordagem Orff-Schulwerk a
partir das representagdes sociais analisadas.

Neste Capitulo, trataremos da andlise e discussdo dos dados. Conforme referenciado,
utilizamos como instrumentos: o Questionario de Perfil, a TALP, e, por fim, a realizacdo dos
desenhos. Para a andlise, buscamos a relagao dos dados com as teorias que fundamentam este

estudo, apresentados nos capitulos anteriores.
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Tendo em vista o contexto da pesquisa e os referenciais teoricos, as dimensdes de
analise se deram por meio das perguntas realizadas na TALP, sobre as possibilidades e desafios
em relacdo a OS. Assim, foram definidas duas dimensdes de andlises - Possibilidades e
Desafios da Abordagem Orff-Schulwerk, cada uma com trés categorias, cujos resultados sao

discutidos a seguir.
3.1 Possibilidades da abordagem Orff-Schulwerk (1* Dimensao de Analise)

As possibilidades que permeiam as representacoes sociais dos professores, sujeitos da
pesquisa, sobre a abordagem Orff-Schulwerk podem nos fazer lembrar dos contextos
histéricos, de ambientes, localidades e culturas vivenciados por eles e por n6s em cada uma
das formagdes que desenvolvemos na Abraorff. Tais contextos podem fazer com que o
entendimento e a compreensao da OS sejam variaveis, tendo em vista a enorme capacidade de
adaptacao e flexibilidade abordada anteriormente nos referenciais teoricos desenvolvidos até
aqui.

Nesse sentido, consideramos que, a partir de experiéncias de aprendizagem com artes,
entendemos o mundo ao nosso redor e, por consequéncia, construimos um maior
conhecimento de ndés mesmos, assim, como ja apontam outros autores estudados, tais como:
Haselbach, 1978, 2008, 2011; Orff; 1978, 2011a, 2011b; Regner, 1984, 2008; Maschat, 1999;
Cunha, 2013; Salmon, 2013; Cunha, Carvalho e Maschat, 2015; Fonterrada, 2005; Goodkin,
2006; Santos, 2020; Michellepis, 2022. O que vem contribuir para uma melhor compreensao
de nossas raizes culturais, conforme Halsebach (2008), Sangiorgio (2010), Hortélio (2012),
Goodkin (2014); e Rauski (2015).

Como ja mencionado, a pesquisa partiu da primeira pergunta da TALP “O que ¢ a Orft-
Schulwerk para vocé?”.

Assim, voltamos a nos perguntar: que espaco seria este o da Abraorff, em que os
sujeitos da pesquisa viam essas possibilidades de movimento, criagdo, improvisagao, liberdade
e criatividade? O que realmente, significaria para eles a misica como movimento e linguagem?
Essas palavras estariam anunciando condigdes de experimentar, improvisar e criar?

Essas questdes acabaram gerando um direcionamento das categorias, j& anunciadas no
Quadro 6 — Dimensdes de Analise e Categorias, no Capitulo anterior, ¢ que acabaram
contribuindo para organizarmos o Quadro 7, a seguir, que se divide em 4 colunas. A primeira
delas, indicamos os nimeros de cada um dos 27 sujeitos desta pesquisa. A segunda coluna
contém as palavras evocadas de maior importancia escolhida por cada um desses sujeitos. A

terceira coluna temos as justificativas em relacao as palavras elencadas, e por fim, na quarta
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coluna, temos as categorias. Vale ressaltar que os sujeitos estao dispostos em ordem numérica

por cada uma das categorias, conforme organizagao prévia.

Quadro 7 — Categorias — O que ¢ a abordagem Orff-Schulwerk para vocé?

Sujeito

Palavra evocada

Justificativa

Categoria

05

Acolhimento

“Acolhimento - Sensacdo de pertencimento”.

10

Socializacdo

“Socializar e adaptar o ensino e a aprendizagem
para que todos sejam envolvidos”.

12

Acessibilidade

“Acessivel: em sala de aula ha muita diversidade
em idade e habilidades, portanto, a acessibilidade é
essencial para que todos os alunos se sintam parte
do campo”.

14

Liberdade

“Fazer musica com liberdade e expressdo, sem
dogmas, com em conhecimento que liberta e acolhe
as diferencas.”

19

Cria¢do

“Permitir que a crianca crie e explore, sentindo-se
integrada ao grupo”.

20

Inclusdo

“A inclusdo oferece possibilidade dos que nao
conseguem aprender musica, danga, teatro, artes
co-criando individual e coletivamente”.

21

Esséncia

“O que vivo naquele momento, a experiéncia de
fazer, compartilhar e criar”.

22

Conexdo

“Conexao”.

25

Felicidade

“No meu ponto de vista, a abordagem Orff-
Schulwerk ¢ ensinar musica através da felicidade
que o tocar e vivenciar a musica proporciona aos
envolvidos (performer e ouvinte)”

26

Pluralidade

“A abordagem possibilita a unido de pessoas
diferentes em sua expertise num momento criativo
e sensivel com um grande respeito pelos limites e
possibilidades de cada um”.

27

Fruicdo

“Pela fruigdo tenho acesso a um estado fisico,
mental, emocional e energético (sutil, espiritual),
que me coloca em contato com as memorias
individuais (vividas na infancia), que sdo também
coletivas; e parecem me conectar com as memorias
ancestrais, que ndo vivi diretamente, mas se
manifestam pela arte”.

Espaco social e de
encontros das
relagdes humanas e
convivéncia

03

Ritmo

“Ritmo, corpo, misica, criagdo e alegria”.

04

Multilinguagem

“Porque ha uma abrangéncia na abordagem /
Abrange a musica o movimento, as artes visuais,
danga”.

07

Musicalidade

“Pois trata-se da sinergia entre todos os elementos
em performance”.

09

Musicalizacdo

“Aprender os elementos musicais por meio da
vivéncia e internalizagdo com a voz, o corpo, €
compreender apds ter praticado”.

11

Movimento

“Fazer musica com o corpo. Trabalhar os
elementos da musica e representa-los com o corpo
acredito ser um conceito marcante na abordagem
Orff-Schulwerk.”

13

Pratica

“A abordagem Orff proporciona maior facilidade
para as atividades em sala de aula.”

Misica, movimento
e linguagem

89



“Direcionamento: Como professor, é importante
16 Direcionamento | ter referéncias para saber qual caminho trilhar com
quem ja trilhou o seu.”

“Vivenciar e experienciar reiine as outras palavras, | Experimentar,

01 Vivéncia ¢ o principio, precede a teoria. Primeiro sentimos ¢ | improvisar e criar
depois damos nomes.”

02 Criatividade “Através dela ndo temos limite para aprender”.

06 Criagdo “A cria¢do € de onde tudo se inicia.”

08 Escuta “A escuta. Abre espago para o mpyimepto .
corporal, inspira criagdo e possibilita 0 improviso.”
“Foi uma palavra que apareceu no encontro de
hoje e me fez pensar no quanto ela esta no cerne de
15 Imaginagdo diversos processos dentro da abordagem. E para
mim, um exercicio de constante pratica o uso da
imaginagdo.”

“Improvisagdo consiste na consolidagdo da
aprendizagem.”

“Criaga@o porque sinto que quando criamos,
exercitamos a liberdade e abrimos cavamos
possibilidades de expressdo, de encontro com o seu
proprio ser.”

“Todas as demais opgdes levam a arte e a
expressividade.”

“A musica € uma linguagem muito rica, porém por
vezes pode ser apenas uma repeticao de
procedimentos sem criatividade. Por essa razdo
circulei essa palavra.”

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados da pesquisa de campo, dos referenciais tedricos e da técnica da
analise de contetdo (Bardin, 2007).

17 Improvisagdo

18 Criagcdo

23 Arte

24 Criatividade

A seguir, desenvolveremos uma analise sobre as representacdes sociais dos professores
em relacdo ao “espaco social de encontros das relagdes humanas e convivéncia”, considerando
este aspecto tratado nas falas dos sujeitos de pesquisa, como uma primeira categoria no ambito

da dimensao de analise, que abrange as “Possibilidades da Abordagem Orff-Schulwerk”.

3.1.1 Espaco social de encontros das relacoes humanas e convivéncia (1*

Categoria)

Algumas reflexdes anteriores vieram a mente, quando estadvamos organizando os dados
da pesquisa e realizando, conforme Bardin (2007), uma “leitura flutuante” das falas dos
professores sobre as duas questdes e as relagdes possiveis com a TRS, de Moscovici (2003,
2012) e a Abordagem Orff-Schulwerk.

Ao pensar no “espago social” e em nossas questdes a respeito da categoria anunciada,

revisitamos as ideias de Moscovici (2003), quando, sabiamente, afirma que:

Por isso, parece-me que, se nds devemos permitir que a sociedade faga as perguntas —
uma vez que isso esta implicito na natureza de nossas atividades — é, em contraposicao,
nosso dever elaborar e redefinir nds mesmos essas perguntas. Esta é uma condi¢do
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necessaria para estabelecer um didlogo verdadeiro, em que nés podemos redescobrir
a liberdade de analisar objetivamente todos os aspectos de um problema e de
considerar os varios pontos de vista que emanam da sociedade em que vivemos.
(Moscovici, 2003, p. 127, grifos nossos)

Levamos em consideragdo essas palavras moscovicianas, em especial, aquelas que
sublinhamos, para pensar — elaborar, redefinir nos mesmos — a respeito das falas dos
professores, seus pontos de vista, em especial, sobre as possibilidades que “emanam da
sociedade em que vivemos” (Moscovici, 2003, p. 127), principalmente, quando pensamos ¢
agimos como professores de Musica.

Nesta direcao, consideramos que um ponto significativo para se compreender as
possibilidades da abordagem OS poderia ser o entendimento e a clareza que o professor possui
a respeito de seu proprio contexto de trabalho ou espacgo social, seja em escolas publicas e/ou
privadas, ou mesmo, em outros espagos ndo escolares?®. E, dessa forma, era PRECISO refletir,
um pouco mais, em como o professor pode construir e/ou reconstruir este espago social e de
convivéncia com seus estudantes e outros professores, gestores e a comunidade escolar?

Entendemos que para o professor poder construir espagos sociais de convivéncia, no
interior da escola e/ou da sala de aula, ele precisaria, continuamente, repensar seus objetivos,
junto aos seus estudantes, e propor, no caso do ensino de Musica, um trabalho pratico de
vivéncias artisticas, que impulsionem a criatividade e a colaboracao.

Consideramos como necessario que o professor que esteja aberto a adaptacdes culturais,
que valorize a diversidade e a acdo coletiva e ativa dos estudantes. A Escola, como espago
social e de encontros das relagdes humanas e de convivéncia, precisa de um professor que seja
exigente e comprometido com o processo, compartilhando, e aprendendo, constantemente, a
partir das experiéncias vividas, de suas observagdes e estudos desenvolvidos.

Observando as palavras evocadas, que deram sustentagdo a esta 1? categoria - “Espago
social e de encontros das relacdes humanas e convivéncia” -, foi possivel reunir termos como:
acolhimento, socializacdo, acessibilidade, liberdade, criacdo, inclusdo, esséncia, conexdo,
felicidade e pluralidade. Estas palavras foram destacadas nas falas de onze professores e indicou
uma relagdo direta com a abordagem Orff-Schulwerk, no que tem a ver com a esfera social

destacada nos fundamentos da Orff-Schulwerk localizados no item 1.5.5 deste trabalho, quando

26 Estamos entendendo “espacos nio escolares”, como Severo (2017, p. 136), quando afirma que esses espagos sio
“praticas consideradas formativas situadas fora da escola”. Ou, como Souza (2021, p. 693), que esta de acordo com
“essa proposta conceitual”, pois a considera que a mesma “[...] é mais apropriada para se referir as agdes inseridas
no bojo da educagdo ndo formal e informal”. Como ja revelamos, ha alguns professores que desenvolvem as
atividades de ensino de Musica em escolas, mas que também trabalham em ONGs ou em outros espagos,
considerados “ndo escolares”.
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tratamos da “dimensao social”. Segundo Cunha, Carvalho e Maschat (2015), essa “dimensao
social”, no ambito da OS, tem como intencdo primordial o foco na interacdo, partilha e
socializagao.

Entendemos, assim, que esta categoria também pode ser apreendida como eixo de
comunicac¢do € interacdo, em que a pratica coletiva, seja no cantar, tocar ou criar em grupo
perpassa pelo campo do coletivo e das relagdes sociais, conceito fundamental para a abordagem
OS (Orff, 1978).

As palavras elencadas, como as mais importantes para cada participante da pesquisa
associadas a essa categoria, foram: acolhimento, socializagdo, acessibilidade, liberdade,
criagdo, esséncia, conexdo, inclusdo, felicidade, pluralidade e frui¢do.

A palavra acolhimento (1* palavra), segundo o Quadro 7, foi evocada pelo Suj. 5, que
descreve “Acolhimento - Sensagdo de pertencimento”. Neste sentido, dentre as possibilidades
da abordagem, percebemos a valorizagdo das relagdes entre os envolvidos, acolhendo e
incentivando as praticas coletivas de forma positiva e respeitosa, corroborando com a ideia de
que durante as aulas, na OS, “sdo sempre momentos de encontro e partilha, onde se fortificam
as relagdes humanas”, conforme reforgam Cunha, Carvalho e Maschat (2015 p. 59).

No ambito social, o acolhimento pode criar um ambiente seguro e propicio para o
desenvolvimento de relagdes saudaveis. Trata-se de um ato de receber alguém com abertura,
respeito e cuidado. Por isso, 0 acolhimento € relevante para a constru¢do de comunidades mais
justas e inclusivas. Também encontramos a palavra acessivel, amparada a diversidade e a
pluralidade (palavra evocada pelo Suj. 26), que sdo consideradas fundamentais para abordagem,
tendo em vista a importancia de se fazer musica em grupo, respeitando as possibilidades de cada
individuo.

A seguir, vem a palavra socializagdo (2% palavra), em que o Prof. 10 considera que a OS
¢: “Socializar e adaptar o ensino e a aprendizagem para que todos sejam envolvidos”. Assim,
parte da ideia de que, na abordagem OS, ¢ preciso de conexdo e adaptagdo de acordo com o
contexto, o que confirma as palavras desse professor como elementos presentes nos
fundamentos da OS (Orff. 1978).

Diante disso, ¢ preciso compreender que a palavra socializagdo se encaixa na dimensdo
social, ao colocar, em foco, a necessidade de interagdo, conexao e adaptacao ao espago social.
Neste sentido, segundo Maschat (1999), serd preciso considerar, na abordagem OS, a
compreensdo dos conceitos de grupo e de dimensdo social, para que se possa desenvolver a
convivéncia e as relagoes humanas, quando se deseja promover o processo de ensino e

aprendizagem em Musica nos diferentes contextos sociais.
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A terceira palavra — a acessibilidade — indicada pelo Suj. 12, como “essencial para que
todos os alunos se sintam parte do campo”, também tem a ver com o processo de socializagao,
que se desenvolve no espaco social. E preciso destacar que temos legislagdes especificas?’, para
as questdes de acessibilidade, até a digital, que poderao fazer parte da discussao no ambito da
Escola ou em outros espagos ndo escolares. Mas, aqui, estamos refletindo sobre como nossos
alunos acessam, de forma critica e criativa, a aprendizagem da Musica. E, nesta linha de
pensamento, refletindo sobre as palavras do Suj. 12 no sentido de que a acessibilidade ¢ uma
forma de possibilidade para o entendimento da Musica e, em especial, para que “[...] todos os
alunos se sintam parte do campo”.

Destacamos, também, que este principio da acessibilidade ¢ contemplado na abordagem
OS (Orff, 1978), especialmente, quando discutido o “Ensino e a Experiéncia” de ser professor
com base na experimentag¢do, que tem a ver com a intencdo de se fazer o outro, no caso, os
alunos, “ouvirem” as imagens sonoras, compreenderem os “temas e suas variagdoes”, sentirem-
se no interior da experiéncia e aprenderem a entrar no grupo, para conviver, integrar-se com o
outro, vivenciar e experimentar coisas novas € aprender com uma perspectiva mais critica e
criativa. Ou seja, ressignificando o espaco social e as relagdes humanas.

Consideramos que, para entender melhor esse processo de acolhimento, socializagdo e
de acessibilidade, ¢ preciso reforcar a formagao docente, que deve oferecer “vivéncias de boas
praticas de humanizagao, permitindo-os construir estratégias e alternativas de como enfrentar
os problemas da escola em que irdo atuar” (Sousa, 2017 p. 748). Nessa perspectiva, as autoras
consideram a reciprocidade como fundamental na formag¢do promovendo “por meio da
realizagdo de praticas respeitosas, promovendo o acesso de todos ao conhecimento, por meio de
um ensino que reconhece a trajetoria de cada professor em formacao e possibilita condi¢des de
superagao”. (Andrade e Sousa, 2019 p. 748)

A seguir, temos a palavra liberdade (4" palavra), evocada pelo Suj. 14, € justificada com
a seguinte frase: “Fazer musica com liberdade e expressao, sem dogmas com conhecimento que
liberta e acolhe as diferencas”. Neste sentido, para este professor, a OS representa uma ruptura
com metodologias de ensino de Musica, que possuem principios mais rigidos, conforme citadas

nesta Dissertacao, no item 1.1, fazendo com que o aluno ndo consiga se expressar ou nao seja

27 A Lein. 10.098, de 19 de dezembro de 2000, que estabelece normas gerais € critérios basicos para a promogao
da acessibilidade das pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade reduzida e da outras providéncias. A
Lein. 12.527, de 18 de novembro de 2011, que diz respeito a Lei de Acesso a Informagdo. E a Lei n. 13.146, de 6
de julho de 2015, que institui a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia). Disponivel em: https://www.gov.br/governodigital/pt-br/legislacao/acessibilidade. Acesso em: 12 de
out. de 2024.
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acolhido por conta de diferengas, valorizando elementos como pluralidade, inclusdo e
diversidade.

A palavra criagdo (5 palavra), na sequéncia, ao ser evocada pelo Suj. 19, traz a seguinte
justificativa: “Permitir que a crianca crie e explore, sentindo-se integrada ao grupo”. Nesta
perspectiva, o espago social e de encontro se unem ao ato de criar. Ao enfatizar a importancia
do fazer criativo associado a integracdo ao grupo, o professor ilustra principios pedagogicos
pertencentes a OS relativos a dimensdo social. Segundo Cunha, Carvalho e Maschat (2015, p.
45) “[...] criar musica em grupo, proporciona um ambiente afetivo de grande relevancia para o
ensino/aprendizagem”, sendo, assim, uma forma de expressao socialmente partilhada.

A palavra inclusao (6* palavra) ¢ justificada com a seguinte frase: “A inclusdo oferece
possibilidade dos que ndo conseguem aprender musica, danga, teatro, artes co-criando
individual e coletivamente”.

Salmon (2013, p. 22) afirma que “a criacdo de musica elementar ¢ um conceito de pratica
musical ativa e criativa para todos”. Também, Cunha, Carvalho e Maschat (2015, p. 60) nos
mostram que a musica na abordagem OS, como forma de trabalho inclusivo, tem ganhado forga
e interesse. Nesse sentido, a inclusdo ¢ valorizada para o ensino e aprendizagem da Musica, em
especial no ambito da OS.

A sétima palavra referente ao Quadro 7 tem a ver com a esséncia. O Suj. 21 diz a este
respeito: “O que vivo naquele momento, a experiéncia de fazer, compartilhar e criar”. Se
tomarmos a etimologia da palavra “esséncia”, conforme Abbagnano (2007) observamos que ela
vem do latim “essentia”, e que indica a natureza, substancia ou caracteristica essencial de uma
pessoa ou coisa a partir de um “carater” ou de um “certo ponto de vista” (p. 423). A esséncia ¢
ressignificada pelo professor, quando desenvolve as experiéncias do fazer musical, do
compartilhar e do criar, tal como indica o Prof. 21. O que traduz bem o que Orff (1978) discute
em sua abordagem, ressignificando a Musica, o Movimento, a Imagem e os processos criativos
a serem desenvolvidos.

Concordamos, também, com o Suj. 22, quando revela que a palavra que significa para
a abordagem Orff-Schulwerk ¢, simplesmente, a palavra conexdo (oitava palavra). Dali,
entendemos que seria a conexao com o mundo, ou seja, com o espago social, em que se da o
aprendizado da Musica, com o significado da cultura.

Nessa direcdo, a palavra felicidade (9* palavra), registrada pelo Suj. 25, aponta que a
musica, em concordancia com as bases da OS, ¢ ensinada através da felicidade, na qual essa
pratica proporciona ao individuo sensag¢des de bem-estar, satisfagdo e prazer. O que se aproxima

da palavra sugerida pelo Suj. 27, que utiliza fruicdo (Gltima palavra) como uma forma de
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acessar-se a um estado fisico, emocional e energético que conecta memorias individuais e
coletivas, manifestadas pela arte.

E preciso observar, ainda, que o valor da palavra pluralidade (10* palavra), comentada
pelo Suj. 26, marca o “espaco social e suas possibilidades”. Nesta dire¢do, o Prof. 26 diz que:
“A abordagem possibilita a unido de pessoas diferentes em sua expertise num momento criativo
e sensivel com um grande respeito pelos limites e possibilidades de cada um”. Essa ¢ a imagem
que passa os ensinamentos musicais de Orff (1978), conforme também aponta Goodkin (2004),
quando revela que frente a abordagem OS tem que se ter um “pensador reflexivo”, mas,
sobretudo, um “agente ativo”, que abra espagos para momentos de envolvimento daqueles que
pertencem a um grupo e por este sao mobilizados a aprender e a conhecer a Musica e seu
significado. Sendo assim, ¢ possivel que se tenha, de fato, um “processo efetivo” de
aprendizagem musical.

A tltima palavra — a frui¢do (11* palavra) — vem se ajuntar as demais € compor o que
estamos denominando como “espago social e de encontros das relagdes humanas e convivéncia”
no sentido do entendimento das possibilidades da abordagem OS. O Prof. 27 indica que: “Pela
frui¢do, tenho acesso a um estado fisico, mental, emocional e energético (sutil, espiritual), que
me coloca em contato com as memorias individuais (vividas na infancia), que sdo também
coletivas; e parecem me conectar com as memorias ancestrais, que nao vivi diretamente, mas se
manifestam pela arte”.

Fruicdo veio do latim “fruere”, que significa “fruir, ter o gozo de usufruir e conviver”.
Para Abdalla (2022, p. 7), fruir seria acreditar “[...] ser possivel lutar em defesa de uma
Educagdo mais justa, que reconheca o pluralismo de ideias, o didlogo, a tolerancia, a ética
pedagdgica, e, sobretudo, a convivéncia como valor nas escolas publicas”, mas também, em
quaisquer espacos escolares e nao escolares.

Tais dados nos mostram que os participantes que consideram a importancia do espago
social sao professores que, em sua maioria, possuem numericamente mais experiéncia tanto na
docéncia em sala de aula, quanto na abordagem Orff-Schulwerk. Nesse sentido, podemos dizer
que ha uma significativa atencao com as relagdes humanas e de convivéncia durante o processo

de ensino/aprendizagem dentro da abordagem OS para esses professores.
3.1.2 Musica, Movimento e Linguagem (2* Categoria)

Esta categoria se propde a pensar como as praticas docentes se desenvolvem,

entrelacando os trés principios basicos da OS com as experiéncias desses professores. Para a

95



categoria, Musica, Movimento e Linguagem, contamos com sete sujeitos como apresentado no
Quadro 7.

A abordagem Orff estd pautada na “[...] unido entre a musica, a palavra e o
movimento/danga”, conforme apontam Cunha, Carvalho e Maschat (2015 p. 43). Assim,
compreendemos essa categoria como um eixo que interliga esses trés elementos, construindo
uma relacdo estreita entre eles, na qual se tornam campos coletivos, e jamais separados.

As palavras escolhidas como mais importantes por esses professores, associadas a essa
categoria, sdo: ritmo, multilinguagem, musicalidade, musicaliza¢do, movimento, pratica e
direcionamento.

A primeira palavra - ritmo - foi evocada pelo Suj. 3, quando indicou que a abordagem
OS transmitia: “Ritmo, corpo, musica, criagdo e alegria”.

Para nos, as palavras ritmo (1* palavra) e musicalidade (3* palavra), anunciadas pelos
Profs. 3 e 7, indicam uma jun¢do de elementos musicais. Enquanto o Suj. 3 diz que a OS ¢
“Ritmo, corpo, musica, criagdo ¢ alegria; o Suj. 7 justifica a escolha da palavra musicalidade
com a frase: “Pois trata-se da sinergia entre todos os elementos em performance”.

Por outro lado, também, podemos integrar a palavra Ritmo com o Movimento (5°
palavra), que foi dita pelo Prof. 11, ao responder a mesma questdo proposta pela TALP,
indicando que a OS significa: “Fazer musica com o corpo. Trabalhar os elementos da musica e
representa-los com o corpo, acredito ser um conceito marcante na abordagem Orft-
Schulwerke”.

Para esses Professores 3 e 11, a musica estd ligada ao corpo, a danca e a expressao
corporal. Nesse sentido, a abordagem OS possui, em sua génese, a inter-relagcdo transversal entre
corpo, movimento, musica e danc¢a, como indicam Cunha, Carvalho e Marchat (2015, p. 51).

Mas também o Prof. 9, evoca a palavra musicalizagdao (4* palavra), que aparece como a
mais significativa, pois sua justificativa compreende que a abordagem OS tem a ver com:
“Aprender os elementos musicais por meio da vivéncia e internalizagdo com a voz, o corpo €
compreender apoOs ter praticado”. Nessa afirmacao, notamos a junc¢ao dos principios da OS. A
musica ¢ retratada como elemento central, em que o professor aponta que a OS seria “aprender
musica e os elementos musicais”. Em seguida, traz como elementos fundamentais a “Palavra”,
ou a linguagem, representada na fala do sujeito pela “voz”, e o “Movimento”, retratado pela
palavra “corpo”.

O que notamos € que esse grupo de professores parece captar nas palavras evocadas o

que a OS significa, ou seja, quais sao os principios basicos presentes na abordagem.
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Por outro lado, ao justificarem as palavras evocadas, notamos que, para parte dos
participantes, ndo ha clareza no como as praticas docentes se desenvolvem a partir desses
conceitos e principios elencados por eles.

Ao nos atentarmos as palavras ritmo, multilinguagem, musicalidade, direcionamento e
pratica, nao ¢ sinalizado, em suas justificativas, o como esses professores entrelacam a teoria a
suas praticas docentes.

Os sujeitos 4 e 7 se aproximam em suas falas, no que diz respeito a musica, quando
abordam que hd uma multilinguagem na musicalidade e vice-versa, pois nao se trata de uma
arte isolada das outras, conforme abordado no capitulo 1 deste trabalho. O Suj. 4 justifica sua
escolha partindo de um conceito abrangente para a palavra “multilinguagem”, que ¢ a jungdo da
musica, do movimento, das artes visuais ¢ da danga. Enquanto o Suj. 7, como vimos
anteriormente, expoe a ‘“sinergia entre todos os elementos em performance ”.

As palavras ritmo, pratica e direcionamento, foram elencadas pelos Professores 3, 13 e
16, que possuem menos tempo em contato com a OS. Nesta dire¢ao, podemos observar que nao
palavras ligadas especificamente com os elementos fundantes da OS, mas que podem estar
conectadas a musica de forma generalizada. As justificativas apresentadas possuem carater mais
amplo e nem sempre transpassam os conceitos da OS para suas proprias experiéncias.

Assim, podemos identificar ainda, que parte desses docentes citam palavras que
circundam campo da OS, mas ndo necessariamente sdo elementos e conceitos apresentados
como fundamentais.

Os professores, que vivenciam essa abordagem, de fato, estdo, provavelmente, imersos
em conceitos como - pulso, ritmo, melodia -, que modificam o corpo e o espago, no qual esses
elementos musicais, que parecem abstratos, sdo presenciados fisicamente. O que indicam,
também, outros autores como: Orff (1978, 2011a, 2011b); Regner (1984, 2008); Maschat
(1999); Paz (2000); Goodkin (2004, 2006, 2010, 2014); Heinrich e Keetman (2004); Haselbach
(2008, 2011, 2012); Sangiogio (2010); Giinther (2011); Haselbach, Mascht e Sastre (2011);
Keetman (2011); Salmon (2013); Santos (2020); e Michellepis (2022);

Ao mesmo tempo, observamos que os professores que nao relacionam os elementos da
abordagem OS em suas praticas, talvez, também, ndo os relacionem com suas experiéncias de
sala de aula.

Por outro lado, reconhecemos, nas falas de alguns professores, pistas que revelam
preposicoes e formas de como podem co-construir elementos da OS em suas praticas, como € o
caso do Prof. 11, que escolheu a palavra movimento, justificando-a ao ato de se “fazer musica

com o corpo”. O que vem de acordo com as palavras de Abdalla (2006, p. 105), ao afirmar que:
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“A pratica do professor ¢ o que ele traz de suas experiéncias: sdo os conhecimentos em
situacao”.

Destacamos, ainda, que os sete (7) professores (18,6% do total de docentes), que
participaram dessa categoria - Musica, movimento e linguagem -, apresentam, no que tange ao
tempo de convivéncia na Abraorff, um nimero equilibrado de participantes, conforme segue:
trés (3) professores, com menos de seis (6) meses; e trés (3) professores com mais de 15 anos;
e somente um (1) professor, que apresenta um tempo de Abraorff de 1 a 5 anos.

Entre os sujeitos que frequentam a Abraorff hd mais tempo, as palavras elencadas podem
apresentar pistas de como se trabalhar a abordagem, e como suas praticas docentes se
desenvolvem a partir da relagdo teoria e a pratica.

O que podemos compreender, com os breves relatos dos professores, ¢ que eles
consideram a jungdo de elementos fundantes presentes na OS, valorizam a abrangéncia dos
mesmos, mas nem sempre fazem questao de elucidar suas experiéncias a partir dos conceitos
apresentados.

Explicitando melhor: precisariam desenvolver uma postura teoérico-metodologica para
que seja possivel ressignificar a articulacdo teoria e pratica e abrir espacos para outras
possibilidades para o ensino de Musica, mais critico e criativo, valorizando as experiéncias e as
experimentagdes em relagdo a musica, ao movimento e a linguagem.

Diante das colocagdes, aqui desenvolvidas, sera importante lembrarmos daquela
reflexdo de Moscovici (1978, p. 80-81), quando diz da importancia de se considerar em nosso
cotidiano: “[...] os conhecimentos que os individuos e os grupos possuem e utilizam a respeito

da sociedade, dos outros, do mundo, e também a organizagao especifica desse conhecimento™.

3.1.3 Experimentar, Improvisar e Criar (3" Categoria)

A terceira categoria reune as palavras elencadas relativas a experimentagao,
improvisagdo e criag¢do, que sao aspectos essenciais, em que se deve “explorar as possibilidades
de diferentes materiais ¢ recursos, criando melodias, ritmos e dancas”, conforme Cunha,
Carvalho e Maschat (2015, p. 45). Assim, podemos dizer que a criatividade alicer¢a o
desenvolvimento do sujeito, em relagdo a ele mesmo e com o outro, desenvolvendo sua propria
identidade.

Ainda, segundo Cunha, Carvalho e Maschat (2015, p. 46), “a experimentacao [...] estdo
ligadas a¢des como propor, descobrir, criar, refletir, as quais, esta inerente a nogao de que sentir,

pensar, agir e comunicar implica aspectos fisicos, sensoriais, intelectuais e sociais”.
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Nesta mesma linha de pensamento, Hartmann (2021, p.19) afirma que, do ponto de vista
da musica ocidental europeia, “[...] a criatividade ¢ reconhecida somente em compositores e
musicos que improvisam de modo magistral, sendo admitida, de forma muito posterior, quase
em carater de aperfeigoamento” (tradugdo nossa).

Em seguida, Hartmann (2021, p. 19) reitera que “a intencdo de Orff caminhava na
direcdo oposta a esse pensamento, no qual o fazer musical deve revelar-se por meio da
improvisagdo” (tradug¢do nossa). Assim, podemos considerar que a OS valoriza propostas que
possibilitem a criagdo desde o principio, experimentando ¢ improvisando de acordo com as
possibilidades dos sujeitos envolvidos.

Nesse sentido, buscamos observar, nesta categoria, o que pensam os professores
participantes a respeito da experimentagdo, improvisagdo € criagdo, tendo em vista suas
escolhas pelas palavras elencadas, e se existem proposicdes a respeito disso em suas praticas.

Assim, partindo da experimentacao, da improvisacao e da criagao, iremos nos atentar
ao “o que” esses professores estdo apresentando, sugerindo ou questionando em relagdo a
abordagem OS (Orff. 1978).

Na categoria Experimentar, Improvisar e Criar, contamos com 9 docentes. Das palavras
elencadas, nesta categoria, duas delas sdo relacionadas a cria¢do, que foi evocada pelo Suj. 6
(3* palavra) e pelo Suj. 18 (7* palavra). Também, duas vezes, foi mencionada a palavra
criatividade, pelo Suj.2 (2* palavra) e pelo Suj. 24 (9* palavra). E, junto a essas palavras,
poderiamos estar considerando a palavra improvisagdo, evocada pelo Suj. 17 (6 palavra). O
restante das palavras sdo: vivéncia, escuta, esséncia € arte.

E preciso destacar que improvisar e criar sdo palavras que foram anunciadas nesta altima
categoria, ou seja, dido o nome a ela. Mas por que, entdo, indicamos a palavra experimentar
como um dos elementos que constam desta terceira categoria? Primeiro, que essas palavras sao
discutidas pela abordagem da OS (Orft, 1978), e, especialmente, a palavra “experimentar”, que
esta no bojo da teoria orffiana, uma vez, como explicitamos no Capitulo teorico, que Orff (1978)
procurava a “musica elementar”’, considerando os experimentos com o movimento € com a
danga, elementos fundamentais para “experimentar” a educagdo musical. E esta palavra —
experimentar — esté relacionada a improvisar e a criar, especialmente, assim como as outras
palavras que foram tdo bem evocadas pelos professores participantes da pesquisa.

Dentre as palavras que envolvem a criagdo (7* palavra), verificamos justificativas que
se assemelham as definigdes fundamentadas pelo referencial tedrico, como a citada pelo Su;.
18, que define: “Criag¢ao porque sinto que quando criamos, exercitamos a liberdade e abrimos,

cavamos possibilidades de expressao, de encontro com o seu proprio ser’”.
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Outro ponto, revelado pelo Suj. 24 a respeito da criatividade (9* palavra), ¢ também
considerado, como em: “A musica ¢ uma linguagem muito rica; porém, por vezes, pode ser
apenas uma repeticdo de procedimentos sem criatividade. Por essa razao, circulei essa palavra”.
Essa definigdo também se aproxima aos fundamentos da OS no que diz respeito as
singularidades referentes a cada professor, comunidade e/ou contexto. Nesse sentido, Orff
(2011a, p. 47) revela que: “O Schulwerk aspira a ser sempre uma fonte de sugestdes, de
estimulos em cada um de seus aspectos para beneficiar a propria atividade, e para o
desdobramento das aplicacdes adequadas”™ (traducao nossa).

Para este professor, deve-se ter um cuidado durante as aulas a fim de ndo tornar as
atividades musicais em momentos de imitagao sem reflexdo. Nesse sentido, ao abordarmos,
anteriormente, o significado de ser professor, na OS, entendemos que €, a partir da imitagdo,
que o participante inicia seu processo criativo. Assim, o professor subsidia seus alunos e/ou
outros sujeitos envolvidos nas atividades no ambito dessa abordagem, com ferramentas
possiveis para cada contexto, a fim de que eles possam experimentar e criar a partir de elementos
ja trabalhados.

Essa preocupacao apresentada pelo professor torna-se bastante relevante, tendo em vista
metodologias que possam estar engessadas € que ndo permitam ao aluno sentir-se capaz de criar.

Ja o Suj. 1, que elencou a palavra vivéncia (1* palavra), aponta que “Vivenciar e
experienciar reine as outras palavras, € o principio, [que] precede a teoria. Primeiro, sentimos
e, depois, damos nomes”. Essa justificativa se conecta aos principios da OS (Orff, 1978), em
especial, quando se reflete sobre como a pratica deve preceder a teoria. Assim, fornece uma
possibilidade metodologica, que encontra na experiéncia € no experimento um caminho para o
conhecimento.

Esses professores fornecem pistas sobre o que estao pretendendo propor relacionado
a criagdo, ou seja, o que se pode fazer para que a aula de musica disponha de ferramentas que
auxiliem no processo criativo.

Notamos, também, defini¢des mais genéricas em relagdo ao processo criativo, como € o
caso do Prof. 2, que justifica a escolha da palavra criatividade (2° palavra) com a frase: “Através
dela ndo temos limite para aprender”. Ou mesmo, a frase do Suj. 6, que evoca a palavra criagao
(3* palavra) e diz que: “A criagdo ¢ de onde tudo se inicia”.

Por outro lado, ¢ interessante notar que, embora tenhamos diferentes perspectivas a
respeito da experimentag¢do, improvisacdo € criagdo, a visao apresentada demonstra um

encantamento com o tema, assim como visoes favoraveis as estruturas flexiveis em contextos
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de vivéncias musicais associadas ao trabalho pratico, tdo presentes na OS e detalhadas com mais
énfase no Capitulo 1.

Ao refletir sobre as perspectivas a respeito da experimentagdo, improvisagdo € criagdo,
ndo sé no ensino de Musica, mas nas demais areas de conhecimento, assim como na sociedade,
de forma geral, levando em conta as culturas vivenciadas (e a serem vivenciadas) e o cenario
geopolitico de transformacdes que contaminam o mundo da educagdo e do trabalho, e que nos
envolvem de incertezas, deixamos aqui o ultimo pensamento que encerra o livro seminal de
Moscovici (2012, p. 449): “Em suma, através de todas as incertezas de cada uma das
perspectivas esbogadas surge, ainda sem resposta, a questao que nos colocamos sempre: como
0 homem constitui sua realidade? Nao poderiamos responder a isso de imediato” (grifos nossos).

O proximo item, buscara refletir sobre os desenhos realizados pelos sujeitos da pesquisa,
com a intencdo de desvelar suas representagdes sociais a respeito do que pensam sobre o

significado da OS (Orff, 1978), considerando as imagens ¢ os sentidos que elas transmitem.

3.2 Desvelando os desenhos “O que é a Orff-Schulwerk para vocé”: imagens e

sentidos

Até o presente momento, investigamos as possibilidades que envolvem a OS (Orff,
1978), destacadas neste trabalho por meio das palavras evocadas. Neste momento, utilizaremos,
aqui, a observagdo das imagens seguidas de suas justificativa, o que provoca uma perspectiva
diferente sobre este estudo.

Ferreira, Marcondes e Silveira (2024) nos apontam que o “estudo das imagens ¢ uma
atividade multidimensional que transcende a fronteiras disciplinares”. Nesse sentido,
aproximando as imagens a TRS e ao campo da educagdo musical, mais especificamente, da
abordagem OS (Orff, 1978), podemos desvelar elementos comuns presentes nas RS dos
professores.

Assim, o grupo estudado explicita representagcdes sociais que pertencem a esse contexto
social, historico e cultural, no qual elementos nao figurativos, figurativos, simbdlicos se
entrelacam, expressando uma visao sobre a pergunta: “O que ¢ Orff-Schulwerk para vocé?”.
Dessa forma, traz perspectivas distintas das observadas nas analises da TALP com a utilizagao
das palavras.

Nessa dire¢ao, como nos mostra Ferreira, Marcondes e Silveira (2024, p. 285), “¢ valido
afirmar que os estudos que exploram a relagdo entre imagens ¢ TRS sdo proficuos”. Esses
estudos nos permitem enxergar expressoes simbolicas da realidade, muitas vezes, que se

transformam em uma imagem.
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Assim, entendemos que essas imagens sao construidas ativamente por cada pessoa, em
interacao com outros individuos, e podem se modificar ao longo do tempo. Diante disso, essas
representacoes, em forma de imagem, ndo sdo estaticas; mas, sim, elementos dinamicos que se
moldam de acordo com as nossas experiéncias € com as mudancas sociais.

Apresentamos o Quadro 8, referente aos desenhos dos professores participantes,
contendo, na primeira coluna, o nimero de cada professor participante, em ordem prévia dos
sujeitos; e, na segunda coluna, contamos com a justificativa de cada imagem realizada pelo
professor.

Para esta etapa do trabalho, selecionamos somente algumas imagens realizadas, tendo
em vista o grande numero de desenhos, assim como as semelhantes caracteristicas levantadas
pela pesquisadora durante a analise.

E importante frisar que todos os desenhos se encontram no Apéndice VI deste trabalho,

juntamente com a transcrigdo da justificativa digitalizada.

Quadro 8 — Justificativas dos desenhos apresentadas pelos participantes

Sujeitos Justificativa do desenho

1 “Ideias iniciais e pontuais que se expandem e se misturam, incentivam novas ideias e formam
um mar de som, cor, movimento e vivéncias”.
“A abordagem nos da liberdade e leveza para criar sem engessar o processo. No desenho

2 coloquei o vento dando um caminho as folhas, ¢ a liberdade para que elas criem seus
movimentos”.

3 “Um dia feliz de verdo: energia, calor, alegria e quente”.

4 “Ha uma certa simetria entre as artes, tendo a musica como central. A danga e as artes visuais a
circulam”.

5 “Acolhimento para aprender o novo foi como sentir em conhecer a abordagem”.

6 “A abordagem me abriu um mundo de possibilidades como educador e como artista. A partir
dela, pude enxergar meu trabalho e o trabalho dos colegas de maneira ampla e rica”.

7 “Multiplicidade de camadas, ou de elementos constituintes com a sinergia em empilhar (ou
sobrepor) todos os elementos”.

I3 “Movimento, surpresa, inspiragdo”.

9 “Criangas, adolescentes, de diversas etnias, géneros, se divertindo fazendo musica juntos, com
danga, canto, instrumentos, a partir da orientagdo da professora”.
“Uma das formas que enxergo a abordagem Orff é um ciclo de ideias musicais progressivas que

10 nos leva a viver e entender o processo da atividade, podendo ser levado para outras dimensdes
da vida cotidiana”.

11 “Musica, movimento, diferentes instrumentos, corpo, voz, socializagdo”.

12 “E uma abordagem inclusiva, acessive} e elementar, que potenciali;a 0 que o aluno sabe e torna
esse conhecimento, gradualmente, maior e refinado dentro do coletivo”.
“A abordagem Orff significa um caminho a ser percorrido, onde seja de grande aprendizado e

13 desenvolvimento, mas também encontrarei dificuldades no percorrer, entretanto havera dias
bons, onde o resultado mostrard que ¢ a melhor abordagem”.

14 “Movimento, liberdade que me trazem o mar e o voo dos passaros”.

15 “Aprender com a diversidade de tragos, linhas e curvas € o que a abordagem tem me estimulado
ao longo desses trés anos”.

16 “Compartilhamento de ideias e possibilidades para sua concretizagdo”.
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“A abordagem Orff-Schulwerk consiste na triade: musica, palavra e movimento. Ampliando-a
17 na improvisagdo como forma de consolidagio da aprendizagem. O desenho ilustra os trés pilares
com a improvisacdo ao centro”.

“Primeiro, pensei em expressdo, em ser, em brilhar. Conforme fui pintando, fui girando o papel
18 e me veio o circular, a roda girando, a conexdo e colaboracdo entre as pessoas, 0 movimento, 0
fluxo, o continuo. O vento que nos move, a inspira¢do”.

“Dentro da abordagem todos fazem parte de um grupo maior, todos sdo importantes e a
abordagem acontece de forma circular”.

“Seres que se encontram, e nas cores se percebem, se juntam e se afastam, aos poucos crescendo
e diminuindo, no encontro, sentem o que de cada um importa”.

“A abordagem, para mim, representa muitas possibilidades que juntas se transformam em algo
unico, vivido naquele momento. As ideias se encontram, os caminhos se cruzam, cada um com
21 sua particularidade. N@o tem um comeco e um fim especifico, mas tem, e todos chegam. se bem
instruidos a viver o meio. nesse meio encontramos a musica, 0 movimento, a linguagem a partir
de propostas, improvisa¢ao e criagdo”.

22 “Conectando diferentes pessoas diferentes caminhos, conectando tudo e todos”.

19

20

“A abordagem, para mim, reune coletivo, criagdo, movimento, som, palavra em intensa conexao,
em constante mudanga ¢ sempre com a possibilidade de incluir”.

“As linhas retas e curvas representam ao mesmo tempo os tipos de movimento e ocupagdo do
24 papel, a ocupagdo do espago. As linhas pretas simulam a pauta por que a musica, numa tentativa
de unir a linguagem”.

“Durante muitos anos tocar violino foi um sinénimo de autotortura para mim. Eu me sentia
inferior insuficientemente em comparagdo aos meus colegas. Eu me cobrava muito para ser

23

25 . . " )
melhor, estudar mais. Quando eu vivenciei a abordagem Orff-Schulwerk eu relembrei como era
prazeroso fazer musica e, assim, eu me libertei”.

2% “O solo é o embasamento, as sementes as possibilidades, o regador a méo que cuida para que a

planta, os alunos, possam florescer com exuberancia”.

“Um centro que expande e contrai, que esta entre o céu e a terra, que faz mencgao as plantas, que
27 apresenta pontos centrais, que mostra uma unidade ndo fechada em si, que usa todas as cores
disponiveis, que vale para tudo que pulsa”.

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados de pesquisa referentes a justificativa dos desenhos.

Entre os 27 desenhos realizados, temos 56% de figurativos e 44% de ndo figurativos.
Dentre os figurativos, 46% deles tratam de suas experiéncias vividas. Destes, notamos a
presenca da figura humana, e representam a OS em seus cotidianos, expressando momentos de
roda, danca, pratica instrumental, momentos de acolhimento, conforme retratado nos exemplos,

a seguir:
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Figura 6 — Desenhos relacionados aos sujeitos 5, 9, 11 e 23 respectivamente.

dir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois, Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocs? para vocd?

‘\
L O ,
“Acolhimento para aprender o novo foi como “Criancas, adolescentes, de diversas etnias,
sentir em conhecer a abordagem”. géneros, se divertindo fazendo musica juntos,

com danga, canto, instrumentos, a partir da
orientagdo da professora”.

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois, explique seu desenho,
explique seu desenho.
. Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk para vocé?
para vocé?
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“Musica, movimento, diferentes instrumentos, “A abordagem, para mim, retine: coletivo,
corpo, voz, socializa¢do”. criagdo, movimento, som, palavra em intensa

conexdo, em constante mudanga e sempre com a
possibilidade de incluir”.

Fonte: Dados de pesquisa coletados pela autora.

Ao retratar a OS a partir de suas experiéncias vividas, notamos uma tendéncia das
imagens relacionadas a dimensdo social, na qual aparecem nas justificativas desses desenhos
palavras como: acolhimento, divertindo, socializagdo, coletivo ¢ incluir. Assim, observamos
que o grupo ¢ parte fundamental para esses professores, tendo em vista que os personagens

aparecem com, no minimo, duas pessoas.
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Ao mesmo tempo, sdo apresentadas pistas sobre como compreendem a OS (Orft, 1978),
incluindo objetos como instrumentos musicais e estantes de partitura, ou mesmo simbolos,
como: notas musicais, circulos e espiral, por exemplo.

Essas imagens podem refletir tanto o cotidiano e as praticas educacionais que costumam
realizar, quanto as formacdes das quais participaram como aprendizes; ou ainda, podem ser
aspiragdes ou algo que desejam. Assim, Ferreira, Marcondes e Silveira (2024, p. 288) apontam
que: “Essas imagens sdo geralmente resultado de uma decodificacdo elaborada, pautada na
compreensdo de signos culturais especificos, a0 mesmo tempo em que refletem uma
compreensdo do sentido e da organizagdo atribuidos a esses signos dentro de uma determinada
cultura”.

Sob outra perspectiva, deparamo-nos com outras figuras compostas por imagens

metaforicas, como demonstrado, a seguir:

Figura 7 — Desenhos relacionados aos Sujeitos 2, 3, 14, 26 respectivamente

a um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,

s pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
eu desenho.

Desenhe aigo a partir da seguinte pergunta: "0 que é a abordagem Orff-Schulwerk Desenhe aigo a partir da seguinte pergunta: “O que é a abordagem Orfi-Schulwerk
para voch? para vocs?

“A abordagem nos da liberdade e leveza para criar
sem engessar o processo. No desenho, coloquei o “Um dia feliz de verdo: energia, calor, alegria e
vento dando um caminho as folhas, e a liberdade quente”.
para que elas criem seus movimentos”.
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r que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orfl-Schulwerk
para vocé? para vocs?

e J

“0O solo é o embasamento, as sementes as

“Movimento, liberdade que me trazem o mar ¢ o voo possibilidades, o regador a mao que cuida para que
dos passaros.” a planta, os alunos, possam florescer com
exuberancia”

Fonte: Dados de pesquisa coletados pela autora.

Notamos que, apesar de figurativos, ndo hd personagem nesses desenhos. Entre suas
proprias explicagdes, contamos, por exemplo, com o Prof. 3, que justifica sua imagem como:
“Um dia feliz de verdo: energia, calor, alegria e quente”; ou mesmo, o Prof. 14, com a frase:
“Movimento, liberdade que me trazem o mar € o voo dos passaros”.

Para esses professores, a OS ndo ¢ retratada a partir do cotidiano, como apresentado
anteriormente. As imagens criadas das praticas docentes nem sempre sdo perceptiveis a ponto
de serem codificadas. O que esses docentes nos mostram ¢ uma perspectiva sensorial, que
interliga a Orff-Schulwerk a elementos da natureza. Neste sentido, ndo aparecem elementos
musicais, de danga ou objetos do cotidiano desses professores, mas, sim, simbologias ligadas a
sentimentos ¢ sensacoes vividas.

Ainda, relacionado aos desenhos figurativos, notamos que alguns professores
apresentaram perspectivas individuais, desvelando-nos sentimentos mais profundos, ainda sim,
afastados dos fundamentos da abordagem, e, também, de seus cotidianos profissionais. Vejamos

a Figura 8, composta por mais produgdes.
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Figura 8 — Desenhos relacionados aos sujeitos 6 e 25 respectivamente.

Aqui vamns podir quo fage mm desraio de seitdo com a priposta & sogeic. Dopois; Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
expligme ets dessal. . explique seu desenho.

» R .t 0 e & ”
L P Rl DesenheAalgc a partir da seguinte pergunta: "O que € a abordagem Orff-Schulwerk
pasa sook? . para vocé?

{ S,
Lo :
- .

\\

“A abordagem me abriu um mundo de possibilidades “Durante muitos anos, tocar violino foi um
como educador e como artista. A partir dela, pude sindnimo de autotortura para mim. Eu me
enxergar meu trabalho e o trabalho dos colegas de sentia inferior, insuficientemente, em

maneira ampla e rica”. comparagdo aos meus colegas. Eu me cobrava

muito para ser melhor, estudar mais. Quando eu
vivenciei a abordagem Orff-Schulwerk, eu
relembrei como era prazeroso fazer musica e,
assim, eu me libertei”.
Fonte: Dados de pesquisa coletados pela autora.

Em ambas justificativas, os professores apresentam uma visdo mais pessoal sobre sua
trajetoria. Também, percebemos a importancia em exaltar a abordagem em suas vidas, como
resultado de superagdo. Assim, o Suj. 6 frisa seu percurso do individual para o coletivo, quando
afirma que: “A partir dela, pude enxergar meu trabalho e o trabalho dos colegas de maneira
ampla e rica”. Ja, o Prof. 25 relaciona a OS a sua historia de vida, utilizando palavras como
prazeroso e me libertei.

Somando 44% dos desenhos, temos imagens nao figurativas, das quais a OS ¢
representada por cores e formas.

Ao observarmos estes desenhos, notamos que para uma compreensao mais eficaz, faz-
se necessario associar a justificativa, quase que simultaneamente a imagem. Isso porque os
desenhos apresentaram uma diversidade de elementos que nao correspondem a uma assimilagao
clara no que tange a pergunta inicial sobre “O que ¢ Orff-Schulwerk para vocé?”.

Assim, destacamos as imagens correspondentes na Figura 9.

107



Figura 9 — Desenhos relacionados aos Sujeitos 1, 15, 18 e 20 respectivamente.

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,

explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

“Ideias iniciais ¢ pontuais, que se expandem e se
misturam, incentivam novas ideias e formam um
mar de som, cor, movimento e vivéncias”.

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que & a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

“Aprender com a diversidade de tracos, linhas
e curvas € o que a abordagem tem me
estimulado ao longo desses trés anos”.

Aqui vamos pedir que faga um desenho de ac
explique seu desenho

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois, > com a proposta a seguir. Depois

explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk A
para vocé?

para vocé?

“Primeiro pensei em expressdo, em ser, em brilhar.
Conforme fui pintando, fui girando o papel e me
veio o circular, a roda girando, a conex&o e
colaboragdo entre as pessoas, 0 movimento, o fluxo,
o continuo. O vento que nos move, a inspiragdo”.

“Seres que se encontram, € nas cores se
percebem, se juntam e se afastam, aos poucos
crescendo e diminuindo, no encontro, sentem o
que de cada um importa”.

Fonte: Dados de pesquisa coletados pela autora.

Ao apresentarem seus desenhos aliados as justificativas observa-se uma busca para
exprimir sensagdes € emogoes a respeito da OS. Notamos que as imagens nao sao diretamente
ligadas ao cotidiano, ou a elementos musicais ou mesmo de danca. Nessas imagens, 0s
professores preferem se deslocar da pratica docente, optando por uma perspectiva mais

sensorial.

108



Por fim, observando a variedade das imagens referentes as Figuras 6, 7, 8 € 9, notamos
quatro formas mais evidenciadas: 1* imagens conectadas diretamente com as praticas
pedagdgicas, como uma descricdo ou mesmo um retrato daquilo que desenvolvem em seu
cotidiano, ou acgdes que almejam como professores; 2* desenhos figurativos, que sugerem
metéaforas sobre sensagdes e percepgoes; e, apesar disso, ndo expde com clareza nogdes €
conhecimentos acerca da abordagem; 3* desenhos, que envolvem historias pessoais, € que nao
se relacionam com suas praticas ou com os fundamentos da OS; e 4* desenhos nao figurativos,
que relacionam a OS a cores, linhas, figuras, sensagdes e percepgoes, que expdem, de forma
abstrata, o que entendem sobre Orff-Schulwerk (Orft, 1978).

Dessa forma, entendemos como relevante a observacao desses desenhos, tendo em vista
a possibilidade de complementar os dados obtidos a partir da TALP; e, assim, contribuir para
que possamos identificar as possibilidades que sdo percebidos pelos participantes como
relevantes em relacdo as praticas associadas a Orff-Schulwerk.

Perante esses desenhos ou imagens, lembramo-nos de uma reflexdo de Moscovici
(2003), em que ele destaca alguns pontos do senso comum, que reproduzimos, aqui, de forma
sintética, pois estes nos ajudam a compreender as manifestagdes dos sujeitos participantes da
pesquisa: suas imagens ¢ justificativas. Conforme o autor (2003, p. 30), esses sdo os trés pontos,

que poderiamos observar a partir dos desenhos, que, aqui, indicamos:

1° O significado de se desenvolver uma “observacao familiar” daquilo de que nds
estamos acostumados a ver, ou seja, do que nos ¢ “familiar” e, também, daquilo que
“esta diante de nossos olhos”, mas que “nao conseguimos enxergar” - sobre este ultimo
aspecto, Moscovici (2003, p. 30) explicita: “E como se nosso olhar ou nossa percepgio
estivessem eclipsados...”. Como jé& indicamos: alguns dos desenhos projetam atitudes
que nos sao “familiares”, ou seja, atitudes de “acolhimento” (Figura 6, Suj. 5) e/ou de
uma “educacao musical inclusiva” e atenta a diversidade cultural, de género, etnia, faixa
etaria (Figura 6, Suj. 9); ou mesmo, quando se pretende que a abordagem OS precise
motivar a “socializacdo” e a “conexao”; além da “possibilidade de incluir”, como
revelam os Sujs. 11 e 23, ainda correspondendo a Figura 6.

Essas questdes, tratadas pelas imagens e reforcadas pelas justificativas dos
professores fazem parte de um discurso, que estd, inclusive, registrado nas legislagdes
que reforcam a educagdo para a diversidade e inclusdo social. Entretanto, como
professores ou mesmo sujeitos, por vezes, “ndo conseguimos enxergar’ € muito de nds

sabemos 0 pouco que conseguimos fazer, porque o que falta sao politicas publicas, que
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nao so6 definem intengdes e acdes de inclusdo e de justi¢a social, mas que ndo liberam
investimentos publicos para acolher e assumir uma educacao, que, de fato, seja inclusiva

e que atenda a todo tipo de diversidade em nossas escolas;

2° Prestar atengdo, conforme nos ensina Moscovici (2003, p.31), que: “[...] n6s muitas
vezes percebemos que alguns fatos que nds aceitamos sem discussao, que sao basicos a
nosso entendimento e comportamento, repentinamente transformam-se em meras
ilusoes ....”. O desenho e, em especial, a justificativa do Prof. 20 (Figura 9), que diz:
“Seres que se encontram, e nas cores se percebem, se juntam e se afastam, aos poucos
crescendo e diminuindo, no encontro, sentem o que de cada um importa”. Esta frase
registra um desejo de encontros e de “sentir o que de cada um importa”. E sabemos o
quanto ¢ dificil vivenciar esses encontros, pelo tempo e espagos que temos, em especial,
em espagos escolares, tendo em vista a carga hordria que assumimos como professores
de Musica e de Artes, em geral. Expressa sua vontade, que depende de uma vontade

politica, para deixar de ser “ilusao”;

3° Refletir, sobretudo, conforme Moscovici (2003, p. 31), “[...] sobre nossas reacdes aos
acontecimentos, nossas respostas aos estimulos”; pois elas, como enfatiza o autor, “[...]
estdo relacionadas a determinada defini¢do, comum a todos os membros de uma
comunidade a qual nés pertencemos”. Pensamos, aqui, no caso do Prof. 25 (Figura 8),
e o fato de ter que “tocar violino”, revelando este momento como um “sindnimo de
autotortura” e de “inferioridade” em relacdo aos colegas. E, depois, a partir das
“vivéncias”. na abordagem OS, conseguiu sentir “prazer em fazer musica” e se
“libertou”. Essas sdo representacdes sociais que ultrapassam o tempo presente,
recorrendo, portanto, as memarias sobre “reagdes aos acontecimentos” ou “respostas aos
estimulos”, mas que estao presentes, uma vez que somos “membros de uma comunidade

a qual nos pertencemos”.

Além desses trés pontos indicados por Moscovici (2003, p. 44), levamos em

consideragdo que: “A imagem ¢ concebida como reflexo interno da realidade externa, copia

conforme esta no pensamento daquilo que se encontra fora dele, assim, ¢ reproducdo passiva

do dado imediato”. Como reforga o autor (2003, p. 44), “o individuo leva na memoria uma

colecdao de imagens do mundo e seus diferentes aspectos”; além disso, Moscovici afirma que:

“Essas imagens sdo construgdes combinatorias, analogas as experiéncias visuais; em diversos
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graus, sdo independentes, a0 mesmo tempo no sentido de induzir ou prever as estruturas das
imagens-fontes baseando-se na estrutura das outras [...]".

Nesta perspectiva, se pensarmos nas imagens ¢ justificativas dos professores, a0 mesmo
tempo que refletimos sobre nossas proprias imagens e tomadas de posicdo ao analisar esses
dados, observamos, sem davida, como também nos ensina Moscovici (2003), que sdo as
representacoes que acabam por “definir” nossas realidades. Diante disso, ndo temos respostas e
nem saidas, mas consideramos importante refletirmos, mais uma vez, sobre o que Moscovici

(2003) nos traz com suas palavras:

Em cada um desses casos, notamos a intervengdo de representagcdes que tanto nos
orientam em dire¢do ao que ¢ visivel, como aquilo a que nos temos de responder; ou
que relacionam a aparéncia a realidade; ou de novo aquilo que define essa realidade.
Eu ndo quero dizer que tais representacdes ndo correspondem a algo que nos
chamamos um mundo externo. Eu simplesmente percebo que, no que se refere a
realidade, essas representacdes sdo tudo o que nds temos, aquilo a que nossos sistemas
perceptivos, como cognitivos estdo ajustados. (Moscovici, 2003, p. 31-32)

Esses sdao os desafios que enfrentamos como professores e pesquisadores iniciantes, ao
analisarmos as imagens e suas justificativas, porque, muitas vezes, ndo temos respostas e até
desconfiamos da andlise que desenvolvemos. Mas, por outro lado, aos poucos, vamos nos
entendendo no decorrer da pesquisa e da escrita dessas ideias, e fica registrado que, de alguma
forma, como revela Moscovici (2003, p. 33), esses desenhos alimentam o “pensamento”,
provocam uma “reagdo estética” e contribuem para nossa “compreensao”. O que significa,
conforme o autor, que se desejamos desenvolver uma analise no ambito das RS, seria

necessario, sobretudo, compreender, mais uma vez, o que segue:

Quando contemplamos esses individuos e objetos, nossa predisposicdo genética
herdada, as imagens e habitos que nos ja aprendemos, as suas recordagdes que nds
preservamos e nossas categorias culturais, tudo isso se junta para fazé-las tais como
as vemos. Assim, em ultima analise, elas sdo apenas um elemento de uma cadeia de
reagdo de percepgdes, opinides, no¢des € mesmo vidas, organizadas em uma
determinada sequéncia. (Moscovici, 2003, p. 33)

Com base nesses ensinamentos, buscamos entender, a seguir, alguns dos desafios
enfrentados pelos professores, sujeitos da pesquisa, quando precisam refletir sobre a abordagem

Orft-Schulwerk (Orff, 1978).
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3.3 Desafios em relacao a abordagem Orff-Schulwerk (2* Dimensao de Analise)

A TALP 2, respondida pelos professores, contou também com uma segunda pergunta:

“O meu maior desafio em relagao a Orff-Schulwerk é...”.

Dessa forma, considerando as categorias em relacdo aos desafios presentes na OS,

elaboramos, a seguir, o Quadro 9, que esta dividido em 4 colunas, sendo a primeira coluna com

os numeros de cada um dos 27 sujeitos. Na segunda coluna, estdo as palavras evocadas de maior

importancia escolhida pelos professores, e a terceira coluna nos apresenta as justificativas em

relagdo as palavras elencadas. Por fim temos a quarta coluna, com as categorias.

Quadro 9 — Categorias - Desafios em relagao a abordagem Orff-Schulwerk

. Palavras Justificativas?® Categoria
Sujeito
Evocadas
2 Estudo “Ha pouco estudo disponivel”. Condigdes de
4 Espaco “Muitas aulas de Musica, sdo todas em salas trabalho nos
adequado reduzidas com pouco espaco para movimentos”. diferentes
“Adaptar as ideias que contemplam a musica contextos ¢ a
9 Adaptagdo elementar em contexto com poucos recursos desvalorizaggo
(instrumentos etc.) e muitos alunos”. profissional
“Levar para as aulas a abordagem Orff, destacando
13 Aula a realidade do ensino publico” (aula-palavra
evocada).
“E desafiador e até dificil compartilhar o que fago
. em aula dentro da abordagem, isso exige que o
19 Compartilhar gem, £ q
outro entenda o que acontece na aula e veja o
"simples" como algo de valor e significativo”.
“Pra mim, hoje ndo temos espago, voz, lugar e
importancia no meio educacional. Falta apoio do
21 Valorizagdo sistema educacional e a propria sociedade mudou e
ndo entende o que €, pra que serve” (valorizagdo —
palavra evocada).
“Acolher tudo e todos” (conectar — palavra
22 Conectar
evocada).
“Como a abordagem ¢ bastante pratica, teorizar para
23 Teorizar compartilhar com outros ou justificar torna-se
dificil”.
“O espago fisico e o grande numero de alunos
26 Movimento dificultam um pouco um aprofundamento do grupo
nas praticas de movimento”.
“Destravar o corpo para criar € improvisar Do enfrentamento
01 Improvisar melodicamente. Como ajudar e ensinar os alunos a das dificuldades as
improvisarem”. estratégias
. “Sempre busco criar as aulas de uma forma que os didéticas
10 Criar . . .. v
estudantes se identifiquem com a atividade”.
. “Na sala de aula ndo consigo pensar em desenvolver
11 Exclusividade , - e
os contetidos da matéria de miisica apenas com a

28 As justificativas referentes as categorias de analise mostram as falas dos sujeitos da pesquisa, como no Quadro
8, referente a primeira questdo da TALP. Entretanto, quando as palavras evocadas ndo se encontram no interior das
frases indicadas, embora tenham relacdo com as mesmas, fizemos sua inser¢do no final, considerando a mais
significativa para a analise realizada.
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abordagem Schulwerk (até o movimento)”
(exclusividade — palavra evocada).

12

Repertorio

“Repertorio - ¢ fundamental a escolha de um
repertdrio que contemple todos/a maioria dos
conceitos da abordagem”.

15

Permitir

“O processo criativo so acontece quando nos
permitimos tentar, com erros € acertos, e sair de
cena quando necessario para permitir que o aluno se
encontre dentro do processo, também em suas
tentativas, erros e acertos.”

16

Contextualiza¢
do

“Contextualizagdo: Num mundo em que as criangas
conhecem pouco sobre parlendas e jogos ritmicos,
ha o desafio de trazer para a realidade delas e criar
novas ideias para esse novo tempo tecnoldgico.”

17

Clareza

“Ter a proposta clara para mim e para os alunos (de
modo ndo formal) é um grande desafio ao aplicar a
abordagem, o que prejudica e até compromete as
propostas de aula” (clareza-palavra evocada).

18

Dialogar com
repertorio
tonal

“Realizar repertdrio tonal de preferéncia dos alunos
maiores pois os xilos tém limita¢des de acidentes”
(dialogar com repertério tonal- palavra evocada).

25

Movimento

“A minha maior dificuldade com a abordagem é:
trazer o movimento para as minhas aulas. Incluir o
movimento dentro de atividades com as criangas
tem sido um desafio, pois a maioria acha entediante
¢ se mostra resistente em realizar a proposta”.

Pensar fora da
caixa

“Todas” (pensar fora da caixa - palavra evocada).

Interligacdo

“Interligacdo - Interligar os conteidos de forma
significativa”.

Cria¢do com
movimento

“O movimento € parte fundamental da abordagem e,
por mais que ndo sinta "travas" para me movimentar
com expressividade e entrega, ainda tenho
dificuldades com a cria¢gdo com movimento”.

Foco

“Pois demanda uma capacidade de concentragdo no
proprio ato de fazer” (foco — palavra evocada).

Fazer sentido

“Dificil desvincular uma palavra da outra. O desafio
de inspirar para abrir o desejo do experimentar.
Perceber as conexdes e se deixar afetar e inspirar.
Quando esse caminho € percorrido, percebemos que
tudo faz sentido!”

14

Soltura

“Fazer musica sem a ‘dureza’ académica,
encontrando a autoexpressdo”,

20

Autopercep¢do

“Autopercepcao, estar em contato, presente, contar
com o que temos em volta, apropriar-se do que tem
para criar infinitamente no, o que mais?” (soltura —
palavra evocada).

24

Visual /
grdfico

“E onde tenho menos ‘intimidade’, conhecimento e
¢ a area onde me considero menos expressiva”
(visual-grafico — palavra evocada)

27

Dancgas

“Explorar o corpo € o movimento na relagdo com a
musica, seguindo os procedimentos dos primoérdios
do Schulwerk, com influéncia da dan¢a moderna
europeia, mas buscando as caracteristicas das
dangas e musicas da cultura afro-indigena-
brasileira”.

Dos desafios em
relagdo aos
fundamentos da
(0N

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados da pesquisa de campo, dos referenciais teéricos e da técnica da
analise de contetdo (Bardin, 2007).
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3.3.1 Condicoes de trabalho nos diferentes contextos e a desvalorizacio

profissional (1" Categoria de analise)

A categoria - Condi¢oes de trabalho nos diferentes contextos e a desvalorizagdo
profissional - foi destacada na fala de nove (9) professores, indicando as maiores dificuldades
apresentadas por eles em relagdo as circunstancias, ambientes, contextos, em especial, a
“realidade do ensino publico” (Suj. 13) e ao “sistema educacional” (Suj. 21).

Dentre essas dificuldades e/ou desafios, foram mencionadas as seguintes palavras
evocadas: estudo, espago adequado, adaptagdo, aula, compartilhar, valoriza¢do, conectar,
teorizar € movimento. Embora essas palavras estejam dispostas no Quadro 11, de acordo com
cada um dos sujeitos, €, em ordem numérica, elas serdo analisadas, tendo em vista a ordem de
importancia ou significado.

Observando, assim, como os professores identificam esses desafios relacionados a essa
categoria, notamos um forte indicio referente a baixa valorizagao da musica na escola, mesmo
ap6s a Lei n. 11.769/08 (Brasil, 2008), que torna obrigatorio o ensino de Musica em todo o
territorio brasileiro. Como indica Fonterrada (2005, p. 12), “nem sempre a musica tem o mesmo
valor e reconhecimento na escola”. Isso depende do grupo social na qual esté inserida.

O que notamos, nas falas dos professores que deram destaque em suas justificativas a
esse respeito, ¢ que se sentem desvalorizados por ndo terem espago e tempo adequados para
realizarem suas aulas.

Nesse sentido o Suj. 21 destaca a palavra valorizag¢do (6 palavra), justificando que: “Pra
mim, hoje ndo ha espago, voz, lugar e importancia no meio educacional. Falta apoio do sistema
educacional e a propria sociedade mudou e ndo entende o que €, pra que serve”.

O professor traz a ideia de que o meio educacional ndo o valoriza como profissional,
destacando que a sociedade ndo compreende o que seria o ensino de Musica € nem o porqué e
para que se ensina e aprende musica na escola. Essa também ¢ a dificuldade apresentada pelo
Suj.19, que justifica a palavra compartilhar (5* palavra) como: “E desafiador e até dificil
compartilhar o que faco em aula dentro da abordagem, isso exige que o outro entenda o que
acontece na aula e veja o ‘simples’ como algo de valor e significativo”.

Ambos nos mostram o quao custoso pode ser compartilhar com a sociedade, indicando
que seus trabalhos sdo importantes. E desafiador justificar a OS, tendo em vista sua
complexidade em relagdo aos seus principios diversos, dinamismo, integragdo com outras artes.

Pois, essa abordagem ¢ pautada na expressao e na experiéncia coletiva e individual, que vé
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importancia no processo, € ndo no produto. Assim, notamos o quanto pode ser arduo para o
professor defender a importancia da musica na escola.

E importante ressaltar que a Escola é um local que da oportunidade ao estudante de
entrar em contato com os mais variados saberes, para que cada individuo busque seus proprios
interesses, podendo, quem sabe, especializar-se em uma area especifica do conhecimento.

Nesse sentido, a Musica na escola ndo deve estar necessariamente atrelada somente a
ao ensino de musicos profissionais. Assim, o objetivo do ensino musical no espago escolar,
como nos aponta Mendes (2010, p. 76), “¢ possibilitar o contato sistematizado de todos os
alunos com um conhecimento da humanidade, que € parte de sua cultura, de sua vida, e que
contribui para a sua formagdo integral, permitindo-lhe despertar para os caminhos que a
aprendizagem musical oferece”.

O mesmo acontece com o Suj. 23, que elencou a palavra feorizar (8* palavra),
justificando com a frase: “Como a abordagem ¢ bastante pratica teorizar para compartilhar
com outros ou justificar torna-se dificil”. Nesta dire¢do, observamos, também, que os
curriculos da educagdo basica (publica ou particular), de uma forma geral, valorizam pouco a
disciplina de Musica. O ensino de Arte € considerado como distragdo, passatempo, € ndo como
uma area de conhecimento que possa oferecer o desenvolvimento integral do sujeito, sendo
fundamental nessa faixa etaria da educacao basica.

Notamos, também, que os Sujs. 4 e 26 apresentam as palavras espaco adequado (2*
palavra) e movimento (9* palavra) respectivamente. Ambos falam sobre o espaco reduzido para
a realizacdo das aulas com movimento, além do numero elevado de alunos. Para eles, ¢
desafiador co-construir vivéncias que incluem o movimento em suas aulas por conta das
circunstancias de espaco inapropriado para danga.

Diante disso, notamos que o espaco adequado carrega um peso relevante para esses
professores, que veem a OS como uma abordagem que necessitaria de uma infraestrutura mais
potente e pertinente aos trabalhos a serem desenvolvidos no ambito de sua proposta.

E o caso também do Suj. 13, que apresenta a palavra Aula, e a justifica: “Levar para as
aulas a abordagem Orff, destacando a realidade do ensino publico”.

Como apontado por Orff (2011a, p. 47), a OS estd em permanente desenvolvimento,
sendo flexivel em seus principios e fundamentos para que possa haver adaptagdo necessaria
no processo de ensino e aprendizagem em Musica, tal como ja foi apontado no capitulo 1 desta
dissertacdo. E preciso destacar que seus principios podem ser aplicados em contextos diversos,

e de formas distintas.
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Nesse sentido, o professor deve refletir a respeito de seus contextos e formas de realizar
suas aulas. Ao mesmo tempo, ndo podemos deixar de destacar o papel fundamental da Escola,
assim como das politicas publicas, que ndo devem estar isentas € muito menos
desresponsabilizadas de seus papeis. Diante dessas questdes, a adaptabilidade do professor nao
pode ser desculpa para a falta de politica adequada para o contexto de musica nas escolas.

A valorizagdo ao ensino da Musica, no Brasil, deve estar ligada as melhores e mais
dignas estruturas e condi¢des de trabalho. Nesta dire¢do, também, ndo se pode esquecer dos
inimeros desafios, que precisam ser enfrentados pelos professores, em geral, como destaca
Abdalla (2020, p. 28): “o alargamento de suas responsabilidades, os diferenciados contextos
multiculturais a que estdo submetidos, as alteragdes ocorridas na estrutura familiar, a expansao
de suas funcdes no ambito da escola e da sala de aula, a influéncia das tecnologias de informagao
e comunicagao, a burocratizagao e intensifica¢ao do trabalho docente”. Além disso, continua a
autora, hd “outros problemas como o mal-estar docente [...], a avaliagdo dos resultados ¢ a
prestacao de contas a que os professores estdo submetidos”, concluindo que tudo isso: “torna a
profissdo docente extremamente complexa e cada vez mais precarizada”. Diante desses
desafios, os professores se sentem desvalorizados e, muitas vezes, ndo se acham capazes de
enfrentar as dificuldades e/ou os problemas do cotidiano da profissao.

Nao podemos deixar de destacar também que o mesmo acontece com aquele professor
de Musica. Entretanto, consideramos, ainda, que ele se sente mais desvalorizado pelo “peso” da
disciplina no ambito do curriculo escolar. Trata-se, como sabemos, de uma disciplina que tem
pouca carga horaria e que, normalmente, nao ¢ valorizada, nem pelos gestores, pelos proprios
pares e, até mesmo, pelo alunado.

Todavia, diante dessas questdes, também entendemos que, tanto no ensino publico,
como no ensino privado, a tarefa de justificar a importancia da disciplina da Musica no contexto
escolar continua a cargo dos professores, tornando-se uma tarefa ardua e desafiadora.

Em relagdo ao perfil dos professores participantes indicados nesta categoria, notamos
que, dos oito (8) professores indicados para essa categoria, quatro (4) deles sdao professores com
mais de 48 anos e mais de 20 anos de docéncia; e quatro (4) com idade entre 24 e 47 anos, €
com mais de um ano experiéncia.

Quanto ao tempo, em que frequentam a Associa¢cdo Orff-Brasil, percebemos a mesma
inclinacao da maioria de profissionais com um tempo mais longo de experiéncia, o que leva aos
participantes a dar uma maior importancia para as condi¢cdes de trabalho nos diferentes

contextos e para a dimensao social.
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Assim, podemos dizer que os professores, que evocaram palavras relacionadas a esta
categoria, possuem, em sua maioria, idade acima dos 48 anos, estando na docéncia por mais de
20 anos, e que frequentam ha mais de 15 anos a Abraorft.

Resumindo, esses professores ancoram suas representagdes sociais sobre os desafios da
abordagem OS, conforme Moscovici (2012), nas condig¢oes de trabalho, que trazem
informagoes, um campo de representagoes e/ou imagens, assim como revelam suas atitudes
e/ou posigoes a este respeito, ao registrarem e justificarem, como mencionamos, as seguintes
palavras evocadas: estudo (hda pouco disponivel); espagco adequado (falta); adaptagdo
(dificuldade em se adaptar pelos poucos recursos e muitos alunos); aula (desafios do ensino
publico); compartilhar (aula no ambito da OS); valorizagdo (falta de reconhecimento
profissional); conectar (falta de acolher o outro e ser acolhido); feorizar (a abordagem ¢
“bastante pratica’); movimento (falta de espago fisico e grande niimero de alunos).

A fala dos professores levam-nos a pensar, novamente, nas palavras de Moscovici (2003,
p. 63), quando afirma que: “Categorizar alguém ou alguma coisa significa escolher um dos
paradigmas estocados em nossa memoria e estabelecer uma relacao positiva ou negativa com
ele”.

Tais dados nos mostram, entdo, que esses professores agrupados nesta categoria
consideram, como seu maior desafio, os elementos relacionados as condi¢des de trabalho nos

diferentes contextos e dimensdes sociais.

3.3.2 Do enfrentamento das dificuldades as estratégias didaticas (2*

Categoria)

Seguindo o mesmo caminho da categoria anterior, indicamos, aqui, as palavras
evocadas que consideramos as mais significativas para a analise desenvolvida. Destacamos,
também, que as mesmas continuam sendo classificadas de acordo com o registro de cada um
dos sujeitos, por ordem numérica. Sao elas: improvisar, criar, exclusividade, repertorio,
permitir, contextualizag¢do, clareza, dialogar com repertorio tonal e movimento.

Observamos, entdo, nove (9) professores participantes que indicaram, como seus
maiores desafios, elementos relacionados a aplicabilidade da OS no ambito da sala de aula ou
em outros espagos nao escolares. O Suj. 01 destaca a palavra improvisar (1* palavra), e coloca
como um desafio pessoal, o “destravar o corpo”; e, a partir dai, apresenta sua dificuldade em
“como ensinar seus alunos a improvisarem”.

Ja o Prof. 16 nos traz a palavra contextualiza¢dao (6* palavra), explicando que: “Num

mundo em que as criangas conhecem pouco sobre parlendas e jogos ritmicos, ha o desafio de
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trazer para a realidade delas e criar novas ideias para esse novo tempo tecnologico.” Ele nos
apresenta uma dificuldade que nos fornece pistas de como pode ser desafiador encontrar uma
conectividade com os alunos em contextos dos mais adversos, advindos de diferentes tipos de
crises e adversidades. Podemos citar, aqui, o uso de aparelhos celulares, brinquedos eletronicos,
redes sociais, industria cultural, dentre outros meios, que influenciam, diretamente, a forma em
que os estudantes percebem as aulas e aprendem e/ou apreendem os contetidos desenvolvidos.

Nessa mesma dire¢do, o Suj. 25 propde a palavra movimento (9* palavra), e afirma que
“trazer o movimento para as aulas de musica” ¢ um desafio, tendo em vista que, para ele, as
criancas tém se mostrado “entediadas” e “resistentes” em realizar essas propostas.

Nesse sentido percebemos que a possibilidade de aplicagdo, ou melhor, a co-construcao
da abordagem OS pode ser um desafio para esses professores; pois, percebem que, em seus
contextos, seus alunos estdo desmotivados e, por muitas vezes, resistentes.

Outro ponto destacado ¢ indicado na palavra clareza (7% palavra), elencada pelo Suj. 17.
Para ele, ter clareza sobre suas propostas e, assim, comunicar-se com os alunos ¢ um desafio
que pode comprometer seu trabalho. Nesse sentido, faz-se necessario, o entendimento dos
elementos fundantes da OS de forma clara e objetiva.

Ao observarmos o Questionario de Perfil, notamos que esses quatro professores - 01, 16,
17 e 25 - possuem pouco tempo frequentando a Abraorff, e, portanto, menos contato com a
abordagem. O que pode colaborar com a ideia de que nao ha muita clareza a respeito dos
conceitos fundamentais da OS para as praticas de movimento, tornando-se, assim, um desafio a
ser superado no dia a dia do trabalho docente.

Entre os professores, que possuem mais tempo que frequentam a associacao Orft-
Brasil, esta o Suj. 11, que apresenta a terceira palavra evocada: exclusividade. Para ele, nao ¢
possivel pensar em desenvolver os conteudos musicais somente com a abordagem OS.

Outro ponto apresentado pelos sujeitos 12 e 18 relaciona-se com a questdo de
repertorio. O primeiro reflete sobre a dificuldade em encontrar um repertorio (4* palavra) que
contemple os conceitos da abordagem OS, em sua maioria ou totalidade. Ja, o segundo faz
mencao ao desafio de dialogar com repertorio tonal (8 palavra) para alunos maiores, tendo
em vista a limitacao dos instrumentos musicais.

Ao apresentarem esses questionamentos, percebemos, mais uma vez, a importancia de
adaptar os elementos e repertdrios ao contexto dos alunos e professores. Assim, fica evidente
a importancia de uma formagao clara e objetiva, que valorize e compreenda a necessidade de

adaptacao cultural em diversos contextos. A formacao nao deve ser um modelo fechado, mas
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sim, um espago que possibilite o compartilhamento entre pares, e fornega momentos de pratica
seguidos de reflexao.

Como em qualquer formagao, € preciso, também, discutir quais seriam as agdes e/ou
estratégias didaticas que melhor atendem aos alunos e aos proprios professores em formacao.

Os professores, sujeitos de pesquisa, por meio das palavras evocadas e de suas
justificativas, parecem-nos que assumem a intencdo de desenvolver agdes e/ou estratégias
didaticas sobre a abordagem OS. Entretanto, no momento da co-constru¢do, junto aos seus
alunos e outros professores, nem sempre conseguem desenvolver uma operagdo, ou seja, uma
“relagdo de sentido” para que possam ter um “dominio pratico de um conjunto de esquemas de
pensamento e agao” (Abdalla, 2011, p. 360-361).

Para parte desses professores, pode se tornar uma dificuldade refletir, em situagdo de
sala de aula, acerca dos principios pedagogicos da OS, porque nao se sentem habilitados em
ajustar conceitos abrangentes dessa abordagem para pensarem ou agirem em suas acoes
didaticas no ensino de Musica; ou seja, durante a operacao de desenvolver o processo de ensino
e aprendizagem.

Entretanto, anunciam esses desafios, desvelando aquilo que fazem a respeito de suas
proprias praticas, ao explicitarem, ainda que brevemente, sobre a compreensao dessa abordagem
0OS, ao indicarem um pouco do que “imitam” ou “criam” a partir dos principios e fundamentos,
que procuram desenvolver junto aos seus alunos. O mesmo acontece quando buscam, por meio
das palavras, das justificativas e das imagens que produziram, as formas como enfrentam as
situagoes de sala de aula, ou seja, as estratégias didaticas.

Guskey (2023) refor¢a a importancia de se avaliar, por exemplo, a formagao continuada
docente. Neste sentido, este autor propde cinco niveis de avaliacdo, refor¢ando que se inicie
com claros objetivos. Sintetizamos os cinco niveis propostos, para compreender as acoes
didaticas de regulacao ou as ac¢des avaliativas que Guskey (2023, p. 3-9) anuncia:

a) Nivel I: reagoes dos participantes - Guskey (2023, p. 4) indica que este nivel, além
de ser “a forma mais comum de avaliagdo da formagdo continuada docente”,
também ¢ “o tipo de informag¢do mais facil de coletar e analisar”. Trata-se de fazer
questdes que possam avaliar se os participantes gostaram ou ndo da experiéncia, se
o tempo foi bem empregado, se as atividades foram significativas, se o tema era
interessante; além de questdes relacionadas ao espaco social de convivéncia;

b) Nivel 2: aprendizagem dos participantes - a intengao, aqui, ¢ a de avaliar se os
conhecimentos e as habilidades foram apreendidos pelos sujeitos participantes.

4

Guskey (2023) considera que o mais importante ¢ saber, por meio de um
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d)

questionario, portfolios, reflexdes orais, dentre outras atividades, se “os objetivos
especificos de aprendizagem” forma alcangados. O que significa, segundo o autor
(2023, p. 6), “[...] que os indicadores relativos a uma aprendizagem bem-sucedida
precisam ser definidos antes do inicio das atividades™. Para Guskey (2023, p. 6),
i1sso também seria uma forma de “melhorar o contetudo, o formato e a organizacao
do programa ou das atividades);

Nivel 3: apoio e mudanga institucionais - em relagao a este nivel, Guskey (2023, p.
7) considera que sera necessario que a avaliagdo se concentre “[...] em questdes a
respeito das caracteristicas e atributos da instituicdo que sdo necessarios para o
sucesso”. O autor destaca que este nivel ¢ mais complicado do que os anteriores,
porque nem sempre a instituigdo apoia as atividades que o coletivo decidiu
implementar para que houvesse mudancas institucionais. Neste sentido, Guskey
(2023, p. 7) assinala que: “Os procedimentos sdo diferentes em funcao dos objetivos
do programa ou atividade”; e, também, que “[...] € possivel utilizar essas
informacgdes nao sé para documentar e melhorar o apoio institucional, mas também
para subsidiar futuras iniciativas de mudancga” (p. 7);

Nivel 4: utilizagdo de novos conhecimentos e habilidades pelos participantes —
Guskey (2003, p. 7-8) discute: 1° se “os novos conhecimentos e habilidades
adquiridos pelos participantes fazem diferenga” (p. 7) nas praticas profissionais a
serem desenvolvidas pelos participantes; 2° considera que “o segredo para a coleta
de informacao relevante” estd “na especificagdo de indicadores precisos tanto do
grau como da qualidade da implementacao” (p. 7); 3° € preciso entender que se trata
de um “processo gradual e desigual” e que “pode também ser necessario medir o
progresso em varios momentos diferentes” (p. 8); 4° sugere que se pode coletar
informacgdes por meio de questionarios ou entrevistas, cComo nos outros niveis, mas
que “[...] a informacgao mais precisa provém tipicamente de observagdes diretas”,
que “devem ser mantidas tao discretas quanto possivel” (p. 8);

Nivel 5: resultados de aprendizagem dos estudantes — os resultados comentados
pelo autor vao na direcdo desses aspectos: 1° este nivel trata da “conclusao” (p. 8),
ou seja, estd voltado para saber como a atividade de formagao continuada afetou os
estudantes. O que significa que se deve sempre incluir “multiplas medidas de
aprendizagem dos estudantes” (p. 8); 2° observar, também, que na avaliacao de
resultados, € possivel que obtenha resultados “ndo intencionais” ou ndo esperados;

ou seja, sao “resultados involuntarios”, que ndo podem ser ignorados pelos
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professores (p. 8); 3° também, pode-se incluir “a intencdo de medir resultados

afetivos (atitudes e disposi¢des) e psicomotores (habilidades e comportamentos)”
(p- 8); 4° por outro lado, o autor também indica outras avalia¢des, incluindo “[...] os
autoconceitos dos estudantes, héabitos de estudo, frequéncia escolar, taxas de
conclusao das tarefas de casa e comportamento na sala de aula” (p. 8-9). E conclui,
afirmando que tais atividades avaliativas, que consideramos, aqui, como agdes
didaticas avaliativas e/ou estratégias didaticas, orientam “melhorias em todos os
aspectos da formacdo continuada, incluindo o desenho, a implementagdo e o
acompanhamento do programa”.

Consideramos, a partir dessas colocacgdes, que no enfrentamento dos desafios, seja em
nivel de planejamento, execugdo e avaliagdo das agdes didaticas desenvolvidas (ou a serem
desenvolvidas), ha que se repensar, especialmente, nas estratégias didaticas que acompanham
essas agoes.

Voltando a essa discussdo para o processo de ensino e aprendizagem em Musica,
levamos em conta, ainda, que a juncao de elementos na musica, movimento e palavra, aliados
a flexibilidade e adaptagdao, como nos ensina Orff (1978), pode ser uma pista de quao exigente
¢, para o professor, ter clareza dos objetivos a serem percorridos € como ¢ possivel regula-los
e/ou avalid-los no percorrer de todo um processo de ensino e aprendizagem.

Assim, percebemos a importancia do enfrentamento das dificuldades e suas escolhas em
estratégias didaticas, como parte fundamental de uma formagao que possa ajustar os principios
da OS a realidade de cada contexto.

Verificamos também que a maior parte dos professores se encontram nas duas faixas
etarias mais jovens, somando o dobro de participantes em relacdo as faixas etarias mais
elevadas, que vao acima dos 36 anos.

Nesse sentido podemos dizer que o professores que responderam a proposta da TALP -
“Meu maior desafio em relagdo a abordagem OS é€...” - possuem, em sua maioria, menos tempo
de contato com a abordagem Orff. Esses professores indicam uma tendéncia as questdes
relacionadas a aplicabilidade ou a co-constru¢cdo da OS em seus contextos, apresentando suas
dificuldades em relagdo a como desenvolver estratégias didaticas, as escolhas de repertorio e as
referéncias ligadas a complexidade e resisténcia a musica, a danga elementar, a0 movimento, a
improvisagado e ao didlogo entre professores e alunos.

Diante dessas colocagdes, lembramo-nos, também, de Moscovici (2012, p. 260), quando
afirma que: “O exame teodrico da representacdo social nos levou a distinguir dois aspectos

essenciais desta: a descri¢do dos processos de formagao e o estudo do sistema cognitivo que lhe
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¢ proprio” (grifos nossos). E isso contribuiu para compreender, ainda, o significado deste

caminho tedrico-metodologico.
3.3.3 Dos desafios em rela¢io aos fundamentos da OS (3" Categoria)

Ao refletirmos sobre os principios da Orff-Schulwerk, notamos que nove (9) professores
indicaram como seus desafios a compreensdo dos elementos fundamentais presentes na
abordagem, e a relagdo deles com suas praticas, das quais transitam da experiéncia para os
conceitos e dos conceitos para suas experiéncias.

Da mesma forma que a categoria anterior, indicamos, aqui, as nove palavras evocadas -
pensar fora da caixa, interliga¢do, criagdo com movimento, foco, fazer sentido, soltura,
autopercepgdo, visual/grafico e dangas -, que serdo analisadas na ordem do significado que
atribuimos a elas.

Iniciamos com o Suj. 5, que evocou a palavra interligagcdo (2* palavra), justificando com
a frase “interligar os contetdos de forma significativa”. Ao pensarmos na abordagem OS,
entendemos que ela relaciona a musica, o movimento e a linguagem, de forma criativa, € possui
como base um conceito de uma formagao holistica, permitindo uma visao interdisciplinar.

Nesse sentido, para esse professor, interligar os conteidos de uma forma integral e
interdisciplinar se caracteriza como uma dificuldade. Para explicitar melhor essa dificuldade,
recorremos ao ponto de vista de Frigotto (2008), que explicita que ha varios desafios/limites em
torno de um trabalho pedagogico interdisciplinar. Dentre esses desafios/limites, ele cita o que
denomina como o “limite mais sério”, conforme suas palavras a seguir: “O limite mais sério,
para a pratica do trabalho pedagdgico interdisciplinar, situa-se na dominancia de uma formacao
fragmentaria, positivista e metafisica do educador e [...] nas condi¢des de trabalho (divisao e
organizac¢do) a que esta submetido” (Frigotto, 2008, p. 59).

Assim como o Suj. 5, o Prof. 8 indica, como palavra evocada, fazer sentido (5" palavra),
em sua frase que: “Dificil desvincular uma palavra da outra. O desafio de inspirar para abrir o
desejo do experimentar. Perceber as conexoes e se deixar afetar e inspirar. Quando esse caminho

"’

¢ percorrido, percebemos que tudo faz sentido!”. Nessa dire¢ao, notamos que ele apresenta uma
semelhanga com o Prof. 5; pois, o mesmo nos fornece uma pista sobre as possibilidades
presentes na OS, a partir deste desafio. Podemos inferir, segundo suas palavras, que, ao se
perceber essas “conexdes” ou “interligacdes”, abrem-se caminhos para fruir com as artes ¢ a
musica.

Os Profs. 6 e 24 trazem elementos da danga, e das artes visuais como fundamentais para

a OS, ao mesmo tempo que abordam como componentes complexos para gerir, apresentando-
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os como desafios pessoais. Para o Suj. 6, que indicou criagdo com movimento (6* palavra), foi
esta a sua justificativa: “O movimento ¢ parte fundamental da abordagem e, por mais que nao
sinta "travas" para me movimentar com expressividade e entrega, ainda tenho dificuldades com
a criagdo com movimento”. Ja, o Suj. 24, cuja palavra evocada foi dangas (9? palavra), coloca
as artes visuais e graficas, justificando ainda nao possuir "intimidade" com essa area do
conhecimento; e, por conseguinte, considera-se menos “expressiva’.

Ambos os Profs. 6 e 24 nos mostram o qudo desafiador pode significar ser um professor
na abordagem Orff-Schulwerk. Um professor que, mesmo sendo de Musica, ¢ capaz de utilizar-
se da dancga, das artes visuais, das artes c€nicas em suas aulas. Um professor que conhece e
experimenta. Como nos ensina Goodkin (2004), trata-se de se refletir sobre um professor que
constréi suas aulas, fundamentado em conceitos objetivos palpaveis; além disso, utiliza-se de
estratégias didaticas coerentes e, a0 mesmo tempo, envolventes, sendo um pensador reflexivo e
ativo.

Por outro lado, o Suj. 14 indica a palavra soltura (6* palavra), e aplica a si a dificuldade
que possui em “fazer musica sem a ‘dureza’ académica, encontrando a autoexpressao”. Essa
justificativa reflete a ideia de transformagdao na educagcdo musical presente no século XX,
abordada brevemente no item 1.1 deste trabalho, na qual a formacao passou a dar mais atengao
ao desenvolvimento integral do sujeito. Além disso, buscava priorizar a participacao dos alunos,
por meio de uma educagdo musical envolvendo o corpo, a escuta e as praticas criativas e de
autoexpressao.

Para finalizar, citamos o Suj. 27, que indica a palavra evocada dang¢as (9 palavra) como
desafio, apresentando a seguinte frase: “Explorar o corpo € o0 movimento na relagdo com a
musica seguindo os procedimentos dos primordios do Schulwerk, com influéncia da danga
moderna europeia, mas buscando as caracteristicas das dangas e musicas da cultura afro-
indigena-brasileira”.

Nesse sentido, € preciso seguir com as ideias relacionadas a Orff-Schulwerk em relacao
ao movimento, sem deixar de compreender os contextos de cada pais, valorizando a sua propria
cultura e diversidade, no sentido de uma perspectiva intercultural e de inclusao social;

Candau (2012, 2014, 2016) e Abdalla (2020) tratam dessas questdes em torno da cultura
e da diversidade ou da pluralidade/diversidade cultural no sentido da inclusdo social, que vém
ganhando for¢a, pelo menos, no discurso educacional. Nesta direcdo, Candau (2014) afirma que

€ preciso construir coletivamente um conceito de “educagao intercultural”. Para ela,
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A Educag¢do Intercultural parte da afirmacdo da diferenga como riqueza. Promove
processos sistematicos de didlogo entre diversos sujeitos — individuais e coletivos -,
saberes e praticas na perspectiva da afirmagédo da justica —social, econémica, cognitiva
e cultural — assim como da constru¢do de relagdes igualitarias entre grupos
socioculturais ¢ da democratizagdo da sociedade, através de politicas que articulam
direitos da igualdade e da diferenca. (Candau, 2014, p. 1)

Também, destaca Candau (2012, p. 236), que, para se promover uma “educagdo
intercultural”, sera necessario afirmar as “[...] diferengas — étnicas, de género, orientacdo sexual,
religiosas, entre outras” (p. 236). Neste sentido, a autora indica a importancia de se compreender
a “interculturalidade”, que precisa ser assumida na “perspectiva da interculturalidade critica”
(p. 244, grifos nossos).

Parte, assim da afirmag¢do de que se construa “[...] sociedades que assumam as diferencas
como constitutivas da democracia e sejam capazes de construir relacdes novas, verdadeiramente
igualitarias entre os diferentes grupos socioculturais, o que supde empoderar aqueles que foram
historicamente inferiorizados” (p. 244). Para a autora, a “perspectiva intercultural critica
reconhece os diferentes movimentos sociais que vém se organizando, afirmando e visibilizando
questoes identitarias” (p. 246).

Nesta mesma linha de pensamento, Abdalla (2020, p. 36) afirma que:

[...] é preciso formar professores para as escolas inclusivas, que sejam capazes de
assegurar que as criangas, adolescentes e jovens, especialmente, de contextos
desfavorecidos, afetados pelas praticas educativas que, muitas vezes, ratificam a
desigualdade, possam ter um tratamento diferenciado. E, diante disso, o professor
possa estar preparado para educa-los e fazer com que esses sujeitos permanegam no
espago escolar, mas adquirindo os aprendizados fundamentais e essenciais para o
enfrentamento dos desafios de uma sociedade.

Nao ha duvida de que concordamos com esses posicionamentos, € acreditamos que a
abordagem Orff-Shulwerk (Orff, 1978) desenvolveu seus principios pedagodgicos musicais neste
sentido. Além disso, a Abraorftf tem, também, assumido posi¢des de desenvolver seus cursos de
formagao continuada na dire¢do de uma perspectiva formativa intercultural e de inclusao social.

Ainda, em relacdo ao perfil desses participantes, constatamos uma tendéncia a
professores com experiéncia didatica mais consolidada em sala de aula. Verificamos, assim, que
esses professores parecem ter dificuldades em lidar com conceitos que exigem uma postura mais
flexivel e que exige mais participacdo e colaboracdo de colegas e alunos, contrarios a sua
racionalizacao intelectual sem correspondéncia experiencial.

Em sintese, buscamos refletir sobre os resultados indicados, por meio da anélise dos

dados, procurando compreender as representagdes sociais dos professores, em questdo, e
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colocando o acento nas possibilidades e/ou nos desafios que eles expressam a partir dos
fundamentos e das praticas formativas por meio da abordagem da OS (Orff, 1978).

Constatamos, também, que os resultados evidenciam como possiblidades: a
acessibilidade e coletividade, valorizada na dimensao social; assim como a flexibilidade ¢ a
criatividade, presentes nos fundamentos da OS, e que incorporam a prdtica e a reflexdo em um
processo participativo e dinamico.

Por outro lado, os resultados apontam para desafios como: as condi¢oes de trabalho; a
desvalorizagdo profissional; as dificuldades em compartilhar e justificar agdes como docente
a comunidade escolar e/ou ndo escolar; a teorizagdo de fundamentos e praticas relativas ao
ensino de Musica; assim como a adaptabilidade e co-construgdo da OS.

Apesar dos desafios a serem enfrentados, destacamos, ainda, que as RS dos professores
revelam suas potencialidades por meio de habilidades artisticas, criativas, emocionais, sociais
e cognitivas, defendidas pelos principios pedagogicos da OS.

Diante das questdes aqui desenvolvidas, temos que concordar, novamente, com
Moscovici (2012, p. 210), quando ele nos ensina que: “Na verdade, do ponto de vista dinamico,
as representacoes sociais se apresentam como uma ‘rede’ de ideias, metaforas e imagens, mais
ou menos interligadas livremente e, por isso, mais moveis e fluidas que teorias” (grifo do autor).

Entretanto, elas contribuem para que possamos compreender as experiéncias de um
grupo, seus pensamentos € crengas; assim como a nds mesmos € 0s nossos modos de enfrentar
o mundo e cavar condigdes de possibilidades, como professores de Musica, para a sua
reinvencao.

Por fim, espera-se, assim, que a educa¢do musical possa contribuir com praticas
pedagdgicas no sentido de responder aos desafios sociais, culturais e educacionais que se

enfrenta na sociedade brasileira contemporanea.
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CONSIDERACOES FINAIS

A musica comeca dentro do ser humano e o seu ensino também. Ndo com o
instrumento, com o primeiro dedo ou com a primeira posi¢do, ndo com este ou aquele
acorde. A primeira coisa é o proprio siléncio, ouvir dentro de si, estar pronto para a
musica, sentir a pulsagdo do proprio corag¢do e da propria respiragdo. (Orff, 2011b,
p.31, tradugdo nossa)

Uma representacdo fala tanto quanto mostra, comunica tanto quanto exprime.
(Moscovici, 2012, p.27)

Com o objetivo geral de analisar as representagdes sociais de professores
frequentadores da Associacdo Orff Brasil sobre os desafios e possibilidades relativos a
abordagem Orff-Schulwerk, as epigrafes, acima, levam-nos a refletir acerca da educagdo
musical e de como os professores a percebem em suas praticas. Pois, como revela Orff (2011b,
p. 31), “a musica comeg¢a dentro do ser humano e seu ensino também”. Ou seja, ela ¢
significativa para todo e qualquer ser humano. O que nos faz entender, também, a reflexdo de
Moscovici (2012, p. 27), quando nos ensina que “uma representacao fala tanto quanto mostra,
comunica tanto quanto exprime”.

Tais pensamentos indicam o quanto foi importante entrelagar os fios tedricos dessas
duas teorias, e em que medida este estudo foi significativo para compreender atuacao do
professor de Musica. E isso implica, como diria Abdalla (2006, p. 112), “[...] refletir sobre a
necessidade continua de um melhor conhecimento, para fazer frente as novas exigéncias
educacionais, ¢ de uma educacdo mais comprometida com a cidadania dos educandos, na
possibilidade de uma sociedade mais justa, democratica ¢ humana”.

Nesta dire¢ao, buscamos reconhecer que as representagdes sociais desses profissionais,
ou seja, suas crencas, concepgoes e atitudes em relagao a abordagem OS forneceram pistas em
colaboragdo com o caminho tedrico-metodoldgico escolhido para essa pesquisa. Como nos
ensina Moscovici (2012), consideramos que as representagdes sociais dos sujeitos podem
sugerir ¢ indicar elementos que levem a compreensao das possibilidades dessa abordagem,
assim como de seus desafios.

Na mesma dire¢do, Sousa (2002, p. 288) nos explica que pesquisas realizadas no ambito
das representacdes sociais “buscam analisar as representacdes dos agentes e sujeitos da
educacdo, descrevendo seu cotidiano e enfocando o direcionamento ideoldgico das ancoragens
dessas representagdes”.

Diante disso, procuramos alcangar cada um dos objetivos especificos, em diferentes

momentos da trajetoria da pesquisa. Entre esses objetivos, estavam: a) contextualizar a
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abordagem Orff-Schulwerk no ambito da histéria da educagdo musical, no sentido de
compreender seus fundamentos e principios; b) identificar as possibilidades e desafios que sao
percebidos pelos participantes como relevantes para suas praticas; e ¢) propor um projeto de
formacgdo de professores na abordagem Orff-Schulwerk a partir das representagdes sociais
analisadas.

Como meios para atingirmos tais objetivos, fizemos uma busca na Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacoes (BDTD), a fim de obter respaldo de pesquisas e artigos
relacionados ao referencial tedrico que adotamos.

Refletindo sobre o primeiro objetivo especifico, que buscou contextualizar a
abordagem Orff-Schulwerk, no sentido de compreender seus fundamentos e principios,
consideramos a realizagao do Capitulo 1 - 4 abordagem Orff-Schulwerk e a educagdao musical
-, que evidenciou, por meio desse referencial tedrico, os elementos citados que incluem a
contextualizagcdo da OS e como seus principios e fundamentos vém se constituindo, no Brasil,
no ambito da educagdo.

A fim de identificar as possibilidades e desafios desses professores em relagdo a OS, a
presente pesquisa valeu-se de dados coletados em diferentes instrumentos, dos quais contamos
com um breve questionario - a TALP -, que contém duas diferentes perguntas, e a proposta de
desenho.

Esses instrumentos de pesquisa foram apresentados aos professores apds uma Oficina
desenvolvida na Abraorff, na cidade de Sao Paulo, sendo a participagdo voluntaria, realizada
em forma de convite aos professores que ali estavam. Assim, tivemos a participacdo de 27
sujeitos, sendo 20 professoras e 7 professores.

Dessa forma, no Capitulo 2 — Do percurso tedrico-metodologico —, indicamos as
escolhas tedrico-metodologicas, apresentando, primeiramente, os pontos fundamentais da TRS
(Moscovici, 2012), e a relacionamos com a OS. Em seguida, justificamos a escolha pelo estudo
qualitativo como possibilidade de compreensdao dos dados dos sujeitos, apresentando as
semelhangas com a abordagem destacada neste estudo.

Dando sequéncia, contextualizamos a pesquisa, apresentado a Abraorff no decorrer de
seus 20 anos de existéncia no Brasil, assim como o perfil dos sujeitos. Por fim, justificamos o
uso da técnica da andlise de conteudo (Bardin, 2007), e chegamos a um quadro composto por
duas dimensdes de andlise, sendo a primeira relativa as possibilidades da OS e a segunda
referente aos desafios.

Ja, no Capitulo 3 — Da andlise e discussdo de dados —, construimos a analise a partir

das categorias de acordo com cada dimensao de analise. A primeira dimensao — Possibilidades
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da Abordagem Orff-Schulwerk — contou com trés categorias: 1) Espaco social e de encontros
das relagoes humanas e convivéncia; 2) Musica, movimento e linguagem, ¢ 3) Experimentar,
improvisar e criar.

Ja, a segunda dimensao de andlise — Desafios em relagdo a Abordagem Orff-Schulwerk
— contou com mais trés categorias, sendo elas: 1) Condigoes de trabalho e a desvalorizagao
profissional; 2) Do enfrentamento das dificuldades as estratégias didaticas; e 3) Dos desafios
em relagdo aos fundamentos da OS.

Os dados coletados, junto aos participantes, foram agrupados dentro das categorias,
conforme suas respostas frente as duas perguntas realizadas na TALP 1 e na TALP 2. Este
Capitulo também contou com a observacao das imagens produzidas pelos professores em
relagdo a Orff-Schulwerk, visando a uma perspectiva de resultado diversa da utilizada para
analisar a TALP.

A analise foi realizada a partir do cruzamento das informagdes presentes, nos materiais
coletados referentes aos 27 participantes, com as ideias e reflexdes desenvolvidas nos Capitulos
1 e 2, referenciados nessas consideracdes, relativas a abordagem Orff-Schulwerk e a Teoria das
Representagdes Sociais.

Nessa direcao acreditamos que a fundamentagdo tedrico-metodologica contribuiu de
forma indispensavel para a anéalise e interpretacdo dos resultados da pesquisa, tendo em vista
sua influéncia na criagdo de categorias; assim como durante a analise das falas e desenhos de
acordo com as teorias citadas.

Para identificar as representacdes sociais dos participantes, procuramos compreender
no que ancoravam (Moscovici, 2012) suas crencas e percepgdes € como eram elaboradas suas
imagens a respeito das possibilidades e desafios da OS.

Notamos que os participantes possuem uma forte coesdo dentro do grupo de
professores que frequentam a Abraorff, como indicado na andlise. Isso fez com que a
pesquisadora, que também faz parte da Associacdo Orff-Brasil, e possui um vinculo com o
Grupo, precisasse olhar para além do que estava escrito, a fim de enxergar com uma visao clara
e real sobre os dados coletados.

A partir dos resultados obtidos, podemos dizer que os professores ancoram seus
conhecimentos a partir daquilo que foi vivido por eles. Assim, tendo como base as praticas
realizadas coletivamente (cursos, grupos de estudos e demais atividades presentes na
comunidade Orff-Schulwerk), o aprendizado coletivo carrega uma importancia significativa

para entendimento sobre a abordagem e seus conceitos fundantes.
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Entendemos que as memorias geradas, a partir das vivéncias e experiéncias em cursos,
grupos de estudos e oficinas da Abraorff, carregam emocdes que afetam suas crengas e
percepcdes acerca da OS. Bruno, Saez e Pellegrino (2024, p. 101) afirmam que “as emogdes
que entram em jogo nos ambientes educativos, contextos de interacdo social e cultural entre
professores e alunos, impactam significativamente, tanto indireta como diretamente, nas RS de
cada ator”.

Desse modo, podemos dizer que os professores, frequentadores da Abraorff, apresentam
valores, principios e pontos de vista que sao associados as suas memorias sociais, € de acordo
com o tempo e conexao com O rupo e suas experiéncias.

A visdo dos participantes sobre a OS se ancoram, majoritariamente, como apreciadores
ou vivenciantes da abordagem, havendo uma maior dificuldade de se posicionarem como
professores ou conhecedores da abordagem Orftf-Schulwerk (Orff, 1978). H4 uma
predominancia de palavras como - liberdade, felicidade ou acolhimento - em detrimento a
terminologia técnica em relagdo a aprendizagem musical. O que pode demonstrar uma
fragilidade dos participantes em se posicionarem como professores que utilizam OS em sua
rotina escolar.

E importante frisar que as formagdes Orff-Schulwerk, habitualmente, sio feitas para que
os participantes sejam acolhidos e possam participar de experiéncias na posicao de alunos. Toda
a sequéncia de uma aula ou de um plano, que vai do simples para o complexo, da imita¢do para
criagdo, do grupo para o individual, do corpo para o instrumento, e da experiéncia para o
conceito, conforme foi abordado no item 1.7, reforca esse acolhimento. O que conduz a turma
a uma sensagdo quase “magica” na aprendizagem holistica de praticas, como: cantar, dangar,
tocar, representar. E isso se desenvolve de forma autdbnoma e criativa.

Este processo de aprendizagem — permeado de ludicidade — acontece como uma
performance artistica. O que esta reforgada por essa representacao.

Percebemos que a ludicidade durante os processos de formacao atrai os participantes
como alunos, sendo fortemente envolvidos e comprometidos com suas praticas, contribuindo
para o fortalecimento de uma comunidade genuina que fortalece as trocas colaborativas, assim
como o vinculo entre todos os envolvidos.

Por outro lado, notamos que formagdes que nao buscam um embasamento mais
profundo podem, de alguma forma, ofuscar elementos de importincia para a formacao
profissional do professor, como: conhecimento tedrico musical, habilidade de pratica
instrumental e/ou vocal, conhecimento das artes do corpo, habilidade de uso do corpo no espaco,

entre outros.
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Fica evidente, na fala dos professores, o comprometimento, a valorizagdo do coletivo
e o0 acolhimento, assim como a forma entusiasmada com que falam sobre a OS. Mesmo, ao se
depararem com desafios relacionados a valorizagdo do trabalho ou dificuldades na aplicagao,
ou melhor, na reconstrucdo ou co-construcdo dos conhecimentos musicais no ambito da
abordagem OS, constatamos uma busca por uma educagdo musical que seja acessivel e
potencializadora.

Nesse sentido, Mosca (2024, p. 133) propde que, para se “(Re)construir uma escola
na/com as artes, demanda mais que resolugdes, normativas ou curriculos que se pretendem
prescritos, mas, sim, processos que perpassem pelo acolhimento, pela escuta, observagao — pela
transgressao”. Assim, reforga a importancia de se (re)criar uma escola acolhedora, que valorize
a escuta, e que possa buscar novos caminhos.

Por outro lado, ¢ preciso destacar que identificamos, nas percepgdes e crengas dos
professores, que ha uma valorizacdo da dimensdo social, que trouxe a tona, palavras como:
coletividade, inclusao, flexibilidade, socializa¢do e felicidade. O que evidencia aspectos
emocionais advindos de suas experiéncias vivenciadas, em sua maioria, em cursos.

Também, observamos a utilizacdo de palavras-chave relacionadas aos fundamentos da
OS, como: movimento, criagdo e pratica. Entretanto, ao justificarem suas escolhas, parte dos
professores nao buscam conectar esses elementos as suas praticas pedagogicas.

Ainda, notamos uma tendéncia a um ‘“encantamento” pelo processo criativo,
participativo e dindmico, mencionado pelo referencial tedrico no Capitulo 1. Tal
“encantamento” ¢ objetivado por meio das imagens realizadas e obtidas nessa pesquisa,
revelando, mais uma vez, uma visdo otimista e, por vezes, distantes da pratica docente e
daquelas relatadas em relagdo aos desafios.

Com relagdo também aos desafios, identificamos a desvalorizacdo profissional.
Provenientes desse aspecto, surgem outros desafios relacionados ao tempo de aula, ao espago
adequado e ao numero vasto de alunos. Percebemos que esses professores se sentem
desvalorizados e, em alguns momentos, indicam como dificuldades: teorizar sobre seu proprio
trabalho, e expor e compartilhar suas praticas docentes, para que, assim, possam ser
efetivamente valorizados.

Apesar de apresentarem uma visdo bastante favoravel em relacdo a OS, ¢ evidenciado,
também, que as circunstancias adversas dificultam a coparticipagdo dos professores junto a
abordagem a depender dos diferentes contextos e realidades, e/ou de outros espacos escolares e

ndo escolares.

130



Consideramos que os desafios referentes a adaptabilidade e a flexibilidade dos
professores, somados aqueles que dizem respeito a clareza dos objetivos e a valorizagdao do
processo € ndo do produto, sdo fundantes para o professor Orff-Schulwerk. Entretanto, como
destacado anteriormente, essas questoes nao devem ser tornar desculpas para a falta de politicas
educacionais e culturais, sendo que estas nao podem estar isentas e dispensadas de suas fungdes
e responsabilidades.

Observa-se que os professores participantes demonstraram uma necessidade de refletir,
identificar, discutir, assimilar, e formular suas teorias, que os permitam ter seguranca para
justificar aquilo que estdo desenvolvendo com seus alunos.

Como afirma Tardif (2014, p. 243): “Nao vejo como posso ser um sujeito do
conhecimento se nao sou, a0 mesmo tempo, o ator do meu proprio discurso”. Nesse sentido, €
necessario fornecer tempo, possibilidades, cenarios, em que esses professores possam atuar de
forma mais autonoma e fundamentada, tanto em suas proprias praticas como em saberes
fundamentais para o exercicio de sua profissao.

Apesar dos desafios a serem enfrentados, as RS dos professores revelam suas
potencialidades por meio de habilidades artisticas, criativas, emocionais, sociais € cognitivas,
defendidas pelos principios pedagogicos da OS.

Os dados mostraram um leque amplo de resultados, que revelam que os professores
estdo em diferentes posicdes relativas ao processo de aprendizagem, o que ¢ compreensivel,
considerando que se trata de uma metodologia que requer uma mudanga de representagao
relacionada ao ensino da Musica.

Notamos que os cursos impactam os participantes de formas diferentes, sendo que
aqueles que frequentam a Associagdo Orff Brasil a mais tempo, conseguem ancorar essas
mudancgas em processos pedagogicos que fundamentam a OS, enquanto outros professores estao
comegando esse processo, € assim, demonstram uma maior dificuldade em conectar aquilo que
vivenciam com suas praticas em sala de aula.

Neste sentido pode-se afirmar que a pesquisa foi importante nesse, pois evidenciou um
caminhar do grupo em diferentes posigdes.

Identificar os desafios, que envolvem a OS para este Grupo, abre caminhos para novas
possibilidades, podendo potencializar as futuras formagdes e engajar esses e outros professores
em propostas, efetivamente, significativas para a sua formagao; assim como para a formagao
dos estudantes e da comunidade escolar envolvida neste processo educacional.

Por fim, completando os objetivos deste trabalho, idealizamos uma proposta de

formagdo continuada, integrada a formagao permanente ja realizada pela Abraorff, a partir dos
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resultados obtidos. Tal proposta propoe possibilidades associadas a abordagem Orff-Schulwerk,
que sejam efetivas nos diferentes contextos educacionais de professores frequentadores da
Associacao, assim como de toda a comunidade de educacao musical.

Para tal, entendemos, ainda, que a educagdao musical deve estar voltada para uma
perspectiva intercultural (Candau, 2012, 2014, 2016), direcionada para a diversidade e inclusao
social (Abdalla, 2020).

Adicionalmente, ao identificarmos distintos niveis de interagdo com a Orff-Schulwerk,
tanto no que concerne ao tempo de engajamento quanto as experiéncias pedagogicas dos
docentes, propde-se, sob a oOtica da formacao, que individuos com maior expertise possam
acompanhar e apoiar aqueles em estagios iniciais, como uma mentoria.

Tal iniciativa pretende propiciar a colaboracdo entre participantes com diferentes graus
de proficiéncia, fomentando a troca de conhecimentos e experiéncias em distintos momentos
do processo formativo. O objetivo central € intensificar e consolidar as aprendizagens
adquiridas durante os cursos, sendo desenvolvida em diversas modalidades, abrangendo
diferentes momentos, espagos e grupos, de acordo com as necessidades especificas identificadas
entre os participantes.

Como futuras linhas de trabalho, poderia ser analisada a evolugdo dos temas, aqui
mencionados, investigando, por exemplo, os efeitos da OS no contexto escolar com alunos de
escolas particulares e publicas, a fim de observar em que medida as formagdes, em Orff-
Schulwerk, podem impactar o ensino e aprendizagem musical dentro da escola. Também, seria
relevante examinar as RS desses alunos, pois este estudo nao tratou dessa tematica.

Com efeito, levantar quais sdo os desafios enfrentados por esses profissionais, e refletir
sobre as possibilidades a serem construidas, coletivamente, pareceu-nos um caminho
significativo para conhecer, mais a fundo, o que pensam e sentem os professores, que participam
da Abraorff a respeito dessas questoes.

Durante o processo de realizagdo da pesquisa, foi surpreendente verificar que embora
a OS seja uma abordagem que implique muitos desafios aos professores, ela, a0 mesmo tempo,
envolve e fascina o professor; assim como envolveu o proprio Carl Orff (1978, p.7), que narra
seu fascinio pela Witch Dance, realizada pela dangarina Mary Wigman.

Esperamos que a presente pesquisa possa contribuir, instigando professores a pensar
sobre novas possibilidades a partir dos proximos desafios, construindo coletivamente praticas
efetivas no campo da educagdo musical, no sentido de responder aos inimeros problemas

sociais, culturais e educacionais que enfrentamos na sociedade brasileira contemporanea.
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Finalizamos, assim, este trabalho com esperanca de que as conquistas no campo da
educagdo proporcionem o desenvolvimento de outros tantos estudos relevantes envolvendo a
Musica e as Artes, em geral. Essa € a nossa aposta para ser possivel, como nos diz Orff (1932,
p. 310, “sentir a pulsagdo do proprio coracdo e da propria respiracdo”. Enfim, poder nos
descobrir como professores, abrindo caminhos para enfrentar os desafios de nosso cotidiano em
busca dos espagos e tempos de possibilidades.

Considerando esses desafios e possibilidades, que fizeram parte da andlise, a intengao
seria, neste momento, propor um projeto de formacdo de professores na abordagem Orft-
Schulwerk (Orff, 1978) a partir das representacdes sociais analisadas, de acordo com o terceiro
objetivo especifico indicado.

Nesta dire¢do, propomos um Projeto de Formag¢do Continuada, que aposte nos
principios e fundamentos de Orff Schulwerk (1978), na busca de superar alguns dos desafios
identificados na pesquisa, € com base em uma perspectiva intercultural critica voltada para a

diversidade e inclusdo social.

PROPOSTA DE FORMACAO DE PROFESSORES: ORFF-SCHULWERK —
POSSIBILIDADES E DESAFIOS

Introducio

A Associacao Orff-Brasil entre suas concepg¢des mais marcantes, possui como €ixo
fundante o encontro colaborativo. Durante mais de 20 anos, grupos de estudos, cursos e oficinas
sdo realizados mensalmente. Os membros voluntérios se organizam com um objetivo comum

de estudar, coletivamente e colaborativamente, a OS.

Assim, a proposta, apresentada aqui, integra-se a uma formagdao continuada,
desenvolvida a partir das reflexdes presentes na pesquisa, em questdo, ¢ de acordo com as

possibilidades e desafios apresentados pelos professores participantes.

E essencial que esta Formagio se construa coletivamente, a partir da leitura e analises
dos resultados deste trabalho, junto aos professores, sendo cocriada a partir de principios
fundamentados presentes na OS, mas também pensados a partir dos contextos dos membros do
grupo. Assim, reiteramos que a Orff-Schulwerk se apresenta como uma abordagem que tem

como orientacdo a flexibilidade e adaptabilidade apresentadas no capitulo 1 deste trabalho, e
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tdo mencionadas durante toda a pesquisa, tornando a escolha por este percurso ainda mais

relevante.

Nesse sentido, propomos aqui um guia com temas significativos considerados pela
pesquisadora, mas que possuem esse carater flexivel e adaptavel, podendo ser reorientada a

partir de pontos levantados coletivamente.

I3

Para nos, a formagdo ¢ entendida como um “conjunto de agdes integradas,
intencionalmente, planejadas e desencadeadas pelo formador, voltadas ao(s) grupo(s) pelo(s)

qual(is) é responsavel, para promover mudangas na agdo dos formandos®®”

. Também, trata-se
de um componente determinante da mudanca, para fazer “frente as novas exigéncias e de uma
educagao mais comprometida com a cidadania dos educandos, na possibilidade de uma abertura

para uma sociedade mais justa, democratica e humana3?”,

Além disso, esta proposta terd como eixo principal uma formac¢do que assuma uma
perspectiva intercultural critica®', que pense em praticas socioculturais e inclusivas,
estimulando um didlogo entre diferentes saberes, conhecimentos e estratégias didaticas a partir
da abordagem metodologica Orff-Schulwerk®? (1978). Tais estratégias didaticas®® serdo
pensadas a partir das intengoes propostas para as situacdes de ensino de Musica a serem
vivenciadas (ou a vivenciar), das operagoes em desenvolvimento, ou seja, do movimento das
proprias acdes que estdo sendo levadas para o dominio pratico, assim como na regulagdo e/ou
avaliagdo que se pretende desenvolver. A intencao maior ¢ refletir sobre uma formacgao que
fomente “relacdes mais participativas e democraticas, a fim de criar possibilidades mais

favoraveis a uma convivéncia democratica, justa e inclusiva®*”.

Outro ponto relevante ¢ que, ao identificarmos diferentes niveis de contato com a OS,
seja em tempo que frequentam a abordagem, assim como suas experiéncias enquanto
professores de musica, propomos dentro da perspectiva da formacao, que aquelas pessoas que

se encontram com mais vivéncias, podem auxiliar aqueles que estdo iniciando, como uma

29 Essa definigdo esta de acordo com Placco e Souza (2018, p. 15), conforme Referéncias j4 mencionadas.

30O trecho, em questdo, foi retirado de Abdalla (2006, p. 112).

31 Os textos de Candau (2012, 2014, 2016) também foram mencionados no corpo deste trabalho.

32 A abordagem metodoldgica Orff Schulwerk (1978), seus principios e fundamentos, irdo estruturar as reflexdes
e agOes a serem vivenciadas nesta proposta de formagdo continuada, conforme o que foi desenvolvido neste
trabalho.

33 Sobre as “estratégias didaticas” (intengdo, operagdo e regulagdo/avaliagdo), discutimos alguns aspectos do
texto de Abdalla (2011).

34 O trecho assinalado tem a ver com o texto de Abdalla (2020).
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espécie de mentoria. Isso pode proporcionar, além da troca colaborativa entre professores,
possibilidades de expandir a formacgao para outras cidades e estados brasileiros, e intensificar
aprendizagens realizadas durante os cursos.

Essa mentoria pode acontecer em diferentes momentos durante a formacao, assim
como em espagos € grupos, de acordo com as necessidades especificas encontradas pelos

participantes.

Assim, almejamos com esta proposta, promover agdes que envolvem o coletivo de

professores por meio de objetivos comuns evidenciados neste trabalho.

Objetivo geral: Desenvolver, junto aos professores, habilidades para uma pratica
pedagdgica reflexiva, embasada nos principios da abordagem Orff-Schulwerk, e, em uma

perspectiva intercultural e inclusiva, de forma a superar os desafios identificados na pesquisa.

Objetivos especificos:
1. Aprofundar os conhecimentos tedricos em um panorama sobre a abordagem Orft-
Schulwerk, com énfase nos conceitos fundamentais e suas implicagdes para as praticas
pedagogicas, interculturais e inclusivas;
2.Participar de vivéncias praticas considerando aspectos cognitivos e afetivos, em que a
partir de estratégias didaticas realizadas, sejam discutidas formas de aplicagdo ou de co-
construgdo nos diferentes contextos, passando da experiéncia para o conceito € do conceito
para a experiéncia (foco na relagdo teoria e pratica);
3. Estimular uma reflexdo critica sobre a pratica pedagogica do participante, a partir de
analises coletivas de exemplos de aulas e do debate de casos tedricos e/ou praticos;
4. Problematizar e refletir sobre as possibilidades presentes na OS, assim como os desafios
do professor Orff-Schulwerk na atualidade;
5. Relacionar os conceitos fundantes da Schulwerk, de acordo com as particularidades de

cada cursista, seguindo um ponto de vista de um professor Orff-Schulwerk (Item 1.7).

Publico-alve: Professores de variadas areas interessados na abordagem Orff-Schulwerk.

Duracao: A formagao ¢ anual e envolve 9 modulos, cada qual com 3h30 de duragao.
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Metodologia:

A Metodologia baseada na abordagem Orff-Schulwerk, conforme detalhamento no
Capitulo 1 deste trabalho, envolvendo:
1) atividades praticas que permitam a experimentacao € a criagao;
2) momentos expositivos apresentando os conceitos teoricos;
3) trocade experiéncias e reflexdo sobre as praticas pedagogicas por meio de debates em grupo;
4) analise de exemplos assim como reflexdo acerca das experiéncias vividas;
5) proposta de producdo e criagdo de materiais, como: atividades, projetos, jogos,
repertorios, entre outros.
O processo metodologico se desvela do simples para o complexo, da imita¢do para
criagdo, do grupo para o individual, do corpo para o instrumento, da experiéncia para o
conceito e da experiéncia para o registro visual®>.

Plano de avaliacao:

A fim de verificar aspectos relativos a formacao, e assim realizar possiveis ajustes no
decorrer do processo, pretende-se, de forma continua, aplicar questionarios, ou mesmo, realizar
grupos de discussao e/ou de estudo ou rodas de conversa, que envolvam perguntas sobre: 1)
satisfacdo em relacdao a formagdo; 2) aprendizagem dos docentes; 3) eficacia da formacao em
suas realidades; 4) sobre apoio institucional; 5) resultados envolvendo alunos, conforme
proposta avaliativa de formagdo continuada’®.

Pretende-se, também, utilizar autoavaliacdes baseadas nas produgdes e experiéncias
vivenciadas pelos participantes ao longo dos modulos.

Planejamento dos encontros (cronograma anual)

Médulo Tematicas Detalhamento das atividades
Modulo 1: Visdo geral dos principios pedagdgicos | Jogos de nomes e
Fundamentos da OS ¢ | da Orff-Schulwerk vivéncias praticas envolvendo
sua relevancia na VOZ € COIpo

pratica pedagogica
Breve contexto e historia da abordagem | Momento expositivo
Orff-Schulwerk e sua evolugao

Relacdo entre a OS e o Roda de conversa
desenvolvimento integral do aluno:
cognitivo, social, emocional ¢ artistico

35 A frase em itdlico diz respeito aos estudos de Santos, Kobayashi e Mosca sobre o processo metodolégico em
educagdo musical de Goodkin (2014).

36 Os niveis da avaliagdo de Guskey (2023) foram descritos no corpo deste trabalho e discutidos na 2* dimenséo
de analise, na categoria que se refere ao “enfrentamento das dificuldades as estratégias didaticas”.
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Modulo 2:
Parte 1 - OS no
contexto brasileiro

Musica e danga elementar: A
linguagem o ritmo e a expressao vocal

Repertorio brasileiro, para além do
6bvio
Repertorio vocal: adaptagdes e

criacoes.

A OS na perspectiva das escolas no
Brasil: articulagoes e possibilidades

Jogos e brincadeiras brasileiras
Cancioneiro brasileiro das
diferentes regides e culturas

Atividades de criagdo coletiva
a partir do repertorio

Atrranjos vocais e corporais

Troca colaborativa e roda de
conversa

Modulo 3:
Parte 2 - OS no
contexto brasileiro

Musica e danga elementar: Voz, corpo
e instrumentos

Repertorio brasileiro, para além do
6bvio

Repertorio instrumental

A Orff-Schulwerk na perspectiva das
escolas no Brasil: articulacdes e
possibilidades.

Repertodrio intercultural

Dangas brasileiras e criagdes
coreograficas

Arranjos e criagdes sobre o
cancioneiro

Analise e discussio sobre
materiais € propostas

Moédulo 4:

Parte 1-AOSeo
enfrentamento as
estratégias didaticas na
intercessao entre
musica e danga

Estudo sobre arranjos na OS: melodia,
ostinato e bordao

Conhecendo e analisando o primeiro
volume de Orff e Keetman e suas
possiveis aplica¢des

O instrumental e suas possibilidades

Improvisacdo e criagdo com musica e
movimento

Vivéncias praticas
contemplando elementos
musicais

Analises de partitura e pratica
do repertorio
Atividade de criacdo de

arranjos com instrumentos

Criagdo corporal para arranjos
elaborados

Moédulo 5:

Parte2-A OSeo
enfrentamento a
estratégias didaticas na
intercessdo entre danca
e musica

Estudo sobre arranjos na Orff-
Schulwerk: ornamentagdes ou colorido

Danga criativa

Improvisacdo, criagdo musical e
corporal a partir de pegas presentes nos
cinco volumes

Analise de pegas e reflexdo
sobre processos criativos

Atividades praticas seguidas de
roda de conversa sobre
elementos constituintes do
movimento

Criagéo coletiva envolvendo
musica, movimento €
linguagem
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Moédulo 6:

Parte 3-AOSeo
enfrentamento a
estratégias didaticas

Improvisagdo: técnicas e estratégias
para estimular a criatividade

A utilizagdo de diferentes materiais
sonoros na criacdo musical

Composicao musical coletiva e
individual: do simples ao complexo

Atividades praticas que
envolvem improvisagao sobre
musica € movimento

Experimentago sonora e
oficina de construgédo de
objetos sonoros

Criagdo musical a partir dos
materiais construidos e reflexado
dos processos criativos

Moédulo 7:
Planejamento e
Avaliacdo de Aulas

Planejamento de aulas utilizando a
abordagem Orff-Schulwerk: objetivos,
conteudos, recursos e avaliagdo

A importancia da avaliacdo na Orff-
Schulwerk

Coparticipagdo e adaptacdo da
abordagem nos diversos contextos
(inclusivo, social e cultural) criagdo em
sala de aula

Composicdo coletiva de planos
de aulas

Momento expositivo

Apresentacdo dos
planejamentos e discussao
sobre suas adaptabilidades nos
diversos contextos didaticos

Moédulo 8:

Desafios e Perspectivas
da Orff-Schulwerk na
atualidade e diferentes
contextos

Orff-Schulwerk: Encontrando
possibilidades a partir dos desafios:

- Valorizagdo profissional do professor
Orff-Schulwerk e o papel do professor
- Falta de tempo e recursos

- Dificuldade em encontrar materiais
adequados

- Tendéncias futuras da abordagem OS
- Resisténcia de colegas e gestores

- Discussdo sobre a importancia de
politicas publicas que valorizem a
educacgdo musical e a abordagem Orff-
Schulwerk

Debate e reflexdo sobre os
desafios enfrentados pelos
professores com as tematicas
sugeridas

Elaboragao coletiva de plano
de agdo composto de praticas e
reflexOes acerca de estratégias
didaticas para os diferentes
contextos presentes no Grupo

Fonte: elaborado pela autora a partir dos principios e fundamentos da OS (Orff, 1978).
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APENDICES
APENDICE I — Questionario de Perfil

Prezada (o) Professora (0),

Sou Pés Graduanda na PUC SP e estou realizando uma pesquisa com professores que frequentam
a Abraorff, Associagdo Orff-Brasil e gostariamos de conhecer o sobre quais sdo os desafios e
possibilidades da abordagem Orff-Schulwerk para o professor de musica. Pedimos sua
colaboragdo em nossa pesquisa.

Nio é necessario se identificar, sendo seu anonimato preservado durante todo o processo. E
importante ressaltar que NAO existe resposta certa ou errada.

Agradecemos sua colaboragéo.

Perfil:
1. Idade:

()18 a22 anos
()23 a29anos
( )30a39anos
( )40 a 49 anos
() 50 anos ou mais

2. Tempo de sala de aula:

até um ano

de 1 a 3 anos
de 4 a 10 anos
de 11 a 16 anos
de 17 a 22 anos
mais de 23 anos

(
(
(
(
(
(

N N N N N N

3. Tempo que frequenta a Associag¢do Orff-Brasil - ABRAORFF:

( ) Menos de 6 meses
( )de 6 meses a1 ano
( )de1a3anos

( )de 4 a7 anos

( )de8a 15 anos

() mais de 15 anos

4, Faixa etaria com que trabalha (assinale quantas precisar):

( ) Educagdo infantil

() Ensino Fundamental I
() Ensino Fundamental I1
() Ensino Médio

( ) Outros
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APENDICE II — TALP — Técnica de Associacio Livre de Palavras

Item 1

Escreva cinco palavras que correspondem a frase: “O que ¢ a abordagem Orff-Schulwerk para
voce?”

b. Circule a palavra de maior importancia para vocé, ¢ justifique sua escolha:
Item 2
c. Escreva cinco palavras que, completam a frase: “O meu maior desafio em relacdo a

abordagem Orff-Schulwerk é...”

d. Circule a palavra de maior importancia para vocé, ¢ justifique sua escolha:
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APENDICE III — Matriz — Desenho

Aqui, vamos pedir que faga um desenho e que depois explique o que quis mostrar
com ele. A partir do vivenciado neste encontro, desenhe qual a partir da seguinte

pergunta: "O que ¢ a abordagem Orff-Schulwerk para vocé?”

Explique seu desenho.

149



APENDICE IV — Respostas da TALP: O que é Orff-Schulwerk para vocé?

Descricio:

A primeira coluna do Quadro retne os 27 sujeitos da pesquisa. A segunda coluna
corresponde a palavra escolhida e circulada pelos participantes, como aquela que eles
consideraram mais importante dentre as cinco palavras escritas a partir da pergunta: “O que ¢
Orft-Schulwerk para voc€?”. A terceira coluna refere-se a frase, que justifica a escolha dos

participantes pela palavra elencada.

O que é Orff-Schulwerk para vocé?

Palavra de maior Justificativa
Sujeitos iImportancia
elencada pelos
sujeitos

“Vivenciar e experienciar reinem as outras palavras, ¢ o

1 Vivéncia principio, precede a teoria. Primeiro sentimos e, depois, damos
nomes”’.

2 Criatividade “Através dela ndo temos limite para aprender”.

3 Ritmo “Todas”.

4 Multilinguagem “Porgue ha uma abrangéngia na abordagem. Abrange a musica o
movimento, as artes visuais, danca...”

5 Acolhimento “Acolhimento. Sensagdo de pertencimento”.

6 Criagdo “A criagdo ¢ de onde tudo se inicia”.

7 Musicalidade “Pois trata-se da sinergia entre todos os elementos em
performance”.

] Escuta “A escuta. A.br.e. espago para o movimento corporal, inspira
criagdo e possibilita 0 improviso”.
“Aprender os elementos musicais por meio da vivéncia e

9 Musicalizagdo internalizagdo com a voz, o corpo, ¢ compreender apos ter
praticado”.

10 Socializacdo “S.ocializar e .adaptar o0 ensino e a aprendizagem para que todos
sejam envolvidos”.
“Fazer musica com o corpo. Trabalhar os elementos da musica e

11 Movimento representa-los com o corpo, acredito ser um conceito marcante
na abordagem Orff-Schulwerk”.
“Acessivel: em sala de aula ha muita diversidade em idade e

12 Acessivel habilidades, portanto, a acessibilidade é essencial para que todos
os alunos se sintam parte do campo”.

13 Pratica “A .abordagem Orff proporciona maior facilidade para as
atividades em sala de aula”.

14 Liberdade “Fazer .ml'lsica com liberdade e expre?ssﬁo, sem dogmas, com
conhecimento que liberta ¢ acolhe as diferencas”.
“Foi uma palavra que apareceu no encontro de hoje e me fez

15 Imaginacio pensar no quanto ela esté no cerne de ’di.versos processos fl;ntro
da abordagem. E, para mim, um exercicio de constante pratica o
uso da imaginagdo”.

16 Direcionamento “Direcionamento: Cpmo professor, é impc?rtaqte ter referéncias
para saber qual caminho trilhar com quem ja trilhou o seu”.
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17

Improvisagdo

“Improvisacdo consiste na consolidac@o da aprendizagem”.

18

Criagcdo

“Criag¢do, porque sinto que quando criamos, exercitamos a
liberdade e abrimos, cavamos possibilidades de expressdo, de
encontro com o seu proprio ser”.

19

Criacdo

“Permitir que a crianga crie e explore, sentindo-se integrada ao
grupo”.

20

Inclusdo

“A inclusdo oferece possibilidade dos que ndo conseguem
aprender musica, danga, teatro, artes, co-criando individual e
coletivamente”.

21

Esséncia

“O que vivo, naquele momento, a experiéncia de fazer,
compartilhar e criar”.

22

Conexdo

“Conexao”.

23

Arte

“Todas as demais opgdes levam a arte e a expressividade”.

24

Criatividade

“A musica € uma linguagem muito rica, porém, por vezes pode
ser apenas uma repeti¢ao de procedimentos sem criatividade. Por
essa razdo, circulei essa palavra”.

25

Felicidade

“No meu ponto de vista, a abordagem Orff-Schulwerk ¢é ensinar
musica através da felicidade que o tocar e vivenciar a musica
proporciona aos envolvidos (performer ¢ ouvinte)”.

26

Pluralidade

“A abordagem possibilita a unido de pessoas diferentes em sua
expertise num momento criativo e sensivel com um grande
respeito pelos limites e possibilidades de cada um”.

27

Fruicao

“Pela fruicdo, acesso um estado fisico, mental, emocional e
energético (sutil, espiritual), que me coloca em contato com as
memorias individuais (vividas na infancia), que sdo também
coletivas; e parecem me conectar as memorias ancestrais, que
ndo vivi diretamente, mas se manifestam pela arte”.

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados de pesquisa referentes a TALP 1.
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APENDICE V — Respostas da TALP: O meu maior desafio em relagiio a

abordagem Orff-Schulwerk é...

Descricao:

A primeira coluna do quadro retine os 27 sujeitos da pesquisa. A segunda coluna

corresponde a palavra escolhida e circulada pelos participantes, como aquela que eles

consideraram mais importante dentre as cinco palavras escritas a partir da pergunta: “O meu

maior desafio em relagdo a abordagem Orff-Schulwerk €...”. A terceira coluna refere-se a frase

que justifica a escolha dos participantes pela palavra elencada.

O meu maior desafio em relacdo a abordagem Orff-Schulwerk é...

Palavra de maior

Justificativa

Sujeitos |importancia elencada
pelos sujeitos
1 Improviso “Destravar o corpo para criar ¢ improvisar melodicamente. Como
P ajudar e ensinar os alunos a improvisarem”.
“Ha pouco estudo coletivo disponivel”.
empo
. [ 2
3 Pensar fora da caixa Todas™.
“Muitas aulas de Musica sao todas em salas reduzidas com pouco
4 Espaco adequado . »
espaco para movimentos”.
5 Interligagdo “Interligacdo - Interligar os contetidos de forma significativa”.
“O movimento é parte fundamental da abordagem e, por mais que
6 Cria¢do com movimento ndo sinta "travas" para me movimentar com expressividade e
entrega, ainda tenho dificuldades com a cria¢do ao movimento”.
“Pois demanda uma capacidade de concentragdo no proprio ato de
7 Foco »
fazer”.
“Dificil desvincular uma palavra da outra. O desafio de inspirar para
. abrir o desejo do experimentar. Perceber as conexdes e se deixar
8 Fazer sentido . . , )
afetar e inspirar. Quando esse caminho ¢ percorrido, percebemos que
tudo faz sentido!”
. “Adaptar as ideias que contemplam a musica elementar em contexto
9 Adaptagdo . ) "
com poucos recursos (instrumentos etc) e muitos alunos”.
Co “Sempre busco criar as aulas de uma forma que os estudantes se
10 Criatividade . . .. "
identifiquem com a atividade”.
“Na sala de aula ndo consigo pensar em desenvolver os contetidos
11 Exclusividade da matéria de musica apenas com a abordagem Schulwerk (até o
movimento)”.
“Repertorio - ¢ fundamental a escolha de um repertorio que
12 Repertorio .. . v
contemple todos/a maioria dos conceitos da abordagem”.
13 Aula “Levar para as aulas a abordagem Orff, destacando a realidade do
ensino publico”.
“Fazer musica sem a "dureza" académica, encontrando a
14 Soltura -
autoexpressdo”.
“O processo criativo s6 acontece quando nos permitimos tentar, com
i erros e acertos, e sair de cena quando necessario para permitir que
15 Permitir .
os alunos se encontrem dentro do processo, também em suas
tentativas, erros e acertos”.
L “Contextualizacdo: Num mundo em que as criangas conhecem
16 Contextualizacdo

pouco sobre parlendas e jogos ritmicos, ha o desafio de trazer para a
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realidade delas e criar novas ideias para esse novo tempo
tecnoldgico”.

“Ter a proposta clara para mim e para os alunos (de modo nédo

17 Clareza formal) € um grande desafio ao aplicar a abordagem, o que prejudica

e até compromete as propostas de aula”.
Dialogar com repertorio “Realizar repertorio tonal de preferéncia dos alunos maiores pois 0s
18 tonal (pop) de preferéncia xilos tém limitag¢Ges de acidentes”.
dos alunos

“E desafiador e até dificil compartilhar o que fago em aula dentro

19 Compartilhar da abordagem, isso exige que o outro entenda o que acontece na aula
e veja o ‘simples’ como algo de valor e significativo”.
“Autopercepgdo estar em contato, presente, contar com o que temos

20 Auto-percepgdo em volta, apropriar-se do que tem para criar infinitamente ... O que
mais?”’
“Pra mim, hoje, ndo temos espago, voz, lugar e importancia no meio

21 Valorizagcao educacional. Falta apoio do sistema educacional e¢ a propria
sociedade mudou e ndo entende o que é, pra que serve.”

22 Conectar “Acolher tudo e todos”.

23 Teorizar “Como a abordagqm ¢ bastante pr.étic.:a, teorizar para compartilhar
com outros ou justificar torna-se dificil”.

24 Visual /Grafico “E onde.tenho menos ‘intim.ida’(’ie’, conhecimento, € é a drea onde
me considero menos expressiva”.
“A minha maior dificuldade com a abordagem é: trazer o movimento

25 Movimento para as minhas aqlas. Incluir o movi.mento Fleptro de atividgdes com
as criangas tem sido um desafio, pois a maioria acha entediante e se
mostra resistente em realizar a proposta”.

2% Movimento “O espago fisico e o grande niimero de_: alunos diﬁgultam um pouco
um aprofundamento do grupo nas praticas de movimento”.
“Explorar o corpo e 0 movimento na relacdo com a musica, seguindo

27 Dancas os procedimentos dos primoérdios do Schulwerk, com influéncia da

danca moderna europeia, mas buscando as caracteristicas das dancas
9
e musicas da cultura afro-indigena-brasileira”.

Fonte: dados elaborados pela autora com base na TALP (item 2).
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APENDICE VI — Desenhos realizados pelos participantes em ordem dos sujeitos

Sujeito 01 Sujeito 02
Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois.
explique seu desenho.
Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que & a abordagem Orff-Schulwerk
para vocs? para vocé?
/. {4
I
Ay
/] I y ‘/'1 b4
1 r"j( G ()
f | {
. i /‘\ \
\
5 ‘.,‘
B S
“Ideias iniciais e pontuais que se expandem “A abordagem nos da liberdade e leveza
€ se misturam, incentivam novas ideias e para criar sem engessar o processo. No
formam um mar de som, cor, movimento e desenho coloquei o vento dando um
vivéncias.”

caminho as folhas, e a liberdade para que
elas criem seus movimentos”

Sujeito 03 Sujeito 04

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,

explique seu desenho

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois.
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que & a abordagem Orff-Schulwerk

para vocé?

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "0 que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé? §

}
J
5 g 4

v g - T
— S <)

(TN )
. A\ T

\\

. . V‘\J\ —— 4

‘J‘»V | 3 & ._.\;,/
§ z\\/ { A \%‘

<) {0\

>‘ ;\M \«,.7 §

“Um dia feliz de verdo: energia, calor, “Ha uma certa simetria entre as artes, tendo
alegria e quente.” a musica como central. A danga e as artes
visuais a circulam.”

154



Sujeito 05

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

“Acolhimento para aprender o novo foi como
sentir em conhecer a abordagem.”

Sujeito 07

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho,

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

“Multiplicidade de camadas, ou de elementos
constituintes com a sinergia em empilhar (ou

sobrepor) todos os elementos.”

Sujeito 06

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que € a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

“A abordagem me abriu um mundo de
possibilidades como educador e como artista.
A partir dela, pude enxergar meu trabalho e o

trabalho dos colegas de maneira ampla e

”»

rica.

Sujeito 08

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que € a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

B =

“Movimento, surpresa, inspiragéo”
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Sujeito 09

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

)
™
e N

*;

“Criangas, adolescentes, de diversas etnias,
géneros, se divertindo fazendo musica juntos,
com danga, canto, instrumentos, a partir da
orientacdo da professora.”

Sujeito 11

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

p)

“Musica, movimento, diferentes instrumentos,
corpo, voz, socializagdo.”

Sujeito 10

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

“Uma das formas que enxergo a abordagem
Orff € um ciclo de ideias musicais progressivas
que nos leva a viver e entender o processo da
atividade podendo ser levado para outras
dimensdes da vida cotidiana.”

Sujeito 12

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

=

“E uma abordagem inclusiva, acessivel e
elementar, que potencializa o que o aluno sabe e
torna esse conhecimento, gradualmente, maior e

refinado dentro do coletivo.”
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Sujeito 13

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

“A abordagem Orff significa um caminho a ser
percorrido, onde seja de grande aprendizado e
desenvolvimento, mas também encontrarei
dificuldades no percorrer, entretanto havera dias
bons, onde o resultado mostrara que é a melhor

abordagem.”
Sujeito 15
Item 3
Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,

explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé’

“Aprender com a diversidade de tragos,
linhas e curvas é o que a abordagem em me
estimulado ao longo desses trés anos.”

Sujeito 14

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

”~v 5o

“Movimento, liberdade que me trazem o mar e o

voo dos passaros.”

Sujeito 16

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte :"Oqueéa Orff.
para vocé?

L

“Compartilhamento de ideias e possibilidades para

sua concretizagao.”
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Sujeito 17

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

“A abordagem Orff-Schulwerk consiste na triade
musica palavra movimento. Ampliando-a na
improvisacdo como forma de consolidacao da
aprendizagem. O desenho ilustra os trés pilares com a
improvisag@o ao centro.”

Sujeito 19

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

“Dentro da abordagem todos fazem parte de um
grupo maior, todos sdo importantes e a
abordagem acontece de forma circular.”

Sujeito 18

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

“Primeiro pensei em expressdo, em ser, em brilhar.
Conforme fui pintando, fui girando o papel € me
veio o circular, a roda girando, a conexao e
colaborag@o entre as pessoas, 0 movimento, o fluxo,
o continuo. O vento que nos move, a inspiragdo.”

Sujeito 20

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocs?

“Seres que se encontram, € nas cores se
percebem, se juntam e se afastam, aos
poucos crescendo e diminuindo, no
encontro, sentem o que de cada um
importa.”
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Sujeito 21

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

w"'zi’. p "
- e 24 ;
( { a ‘
! Y & /) g
’\ : -
f L%k

“A abordagem para mim representa muitas
possibilidades que juntas se transformam em
algo unico, vivido naquele momento. As
ideias se encontram, os caminhos se cruzam,
cada um com sua particularidade. Nao tem um
comeco e um fim especifico, mas tem, e todos
chegam. se bem instruidos a viver o meio.
nesse meio encontramos a musica, o
movimento, a linguagem a partir de propostas,
improvisacao e criagdo.”

Sujeito 23
Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

“A abordagem para mim reune coletivo,
criacdo, movimento, som, palavra em intensa

conexdo, em constante mudanga e sempre com

a possibilidade de incluir.”

Sujeito 22

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

3

“Conectando diferentes pessoas diferentes
caminhos, conectando tudo e todos.”

Sujeito 24

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

“As linhas retas e curvas representam ao mesmo
tempo os tipos de movimento e ocupagdo do papel, a
ocupacdo do espago. As linhas pretas simulam a
pauta por que a musica, numa tentativa de unir a
linguagem.”
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Sujeito 25

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocé?

“Durante muitos anos tocar violino foi um
sindnimo de autotortura para mim. Eu me sentia
inferior insuficientemente em comparagao aos
meus colegas. Eu me cobrava muito para ser
melhor, estudar mais. Quando eu vivenciei a
abordagem Orff-Schulwerk eu relembrei como
era prazeroso fazer musica e, assim, eu me
libertei.”

Sujeito 27

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

e
Desenhe algo a partir da seguinte ps;ptmﬁ: "O que €3 abordagem Orff-Schulwerk
para vocé? /,_ ey

s
/f

“Um centro que expande e contrai, que esta entre o céu e
a terra, que faz mencdo as plantas, que apresenta pontos
centrais, que mostra uma unidade ndo fechada em si, que

usa todas as cores disponiveis, que vale para tudo que
pulsa”.

Sujeito 26

Aqui vamos pedir que faga um desenho de acordo com a proposta a seguir. Depois,
explique seu desenho.

Desenhe algo a partir da seguinte pergunta: "O que é a abordagem Orff-Schulwerk
para vocs?

“O solo ¢ o embasamento, as sementes as
possibilidades, o regador a mao que cuida
para que a planta, os alunos, possam
florescer com exuberancia”

Fonte: Dados coletados a partir da pesquisa realizada com professores.
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sociais de professores frequentadores da Associagao Orff Brasil sobre os desafios e possibilidades relativos
a abordagem Orff-Schulwerk. E apresenta como objetivos especificos: 1) contextualizar a abordagem Orff-
Schulwerk no ambito da histéria da educagdo musical, no sentido de compreender os fundamentos e
principios dessa abordagem e a presencga do professor; 2) situar os conceitos principais da Teoria das
Representagdes Sociais
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(TRS), que podem contribuir com a analise e discussao dos dados a serem obtidos junto aos professores
investigados a respeito da abordagem Orff-Schulwerk; e 3) identificar os desafios, que sdo percebidos pelos
participantes como relevantes em suas praticas cotidianas. Fundamenta-se na Teoria das Representacdes
Sociais/TRS, de Moscovici (2012); e na abordagem Orff-Schulwerk/OS, conforme Orff (1978), Haselbach
(2011, 2012), Haselbach, Maschat e Sastre (2011), Cunha (2013) e Cunha, Carvalho e Machat (2015)
referenciados nessa pesquisa, quanto ao estudo dos principios e fundamentos que orientam esses
professores. A investigagao assumira uma abordagem qualitativa e se desenvolvera, metodologicamente,
por meio das seguintes etapas: 1% a realizacdo de uma anélise documental envolvendo os cursos
internacionais realizados no Brasil e os jornais produzidos pela Abraorff; 2% a utilizagdo da TALP - Técnica
de Associagao Livre de Palavras, juntamente com a realizagdo de um desenho produzido pelos professores
participantes que correspondam a questionamentos sobre a abordagem Orff-Schulwerk. Este procedimento
metodolégico sera desenvolvido em uma oficina relativa & abordagem Orff Schulwerk, realizada em um
Grupo de Estudos, promovida pela Abraorff, a fim de identificar, por meio das palavras e da imagem,
possiveis dimensdes encobertas de conceitos da Schulwerk nas representagdes sociais dos professores. Os
resultados serdo analisados por meio da técnica de anélise de contetdo (BARDIN, 2007) e dos referenciais
tedrico-metodolbgicos ja mencionados. Para o trabalho final e apdés as considera¢des indicadas pela Banca,
pretende-se elucidar como essas percepgdes podem contribuir para uma abordagem em educagdo musical
ativa, que apresente a Musica como uma linguagem acessivel aos professores, evidenciando suas
poténcias e habilidades artisticas, criativas, emocionais, sociais e cognitivas, defendidas pelos principios
pedagoégicos da OS.

Introducéo

A abordagem Orff-Schulwerk (OS), desenvolvida por Carl Orff (1895-1982) e Gunild Keetman (1904-1990), é
envolta em um ambiente colaborativo e participativo, por meio do trabalho préatico e interativo. Orff (1978,
2011) e Keetman (2011) tomaram como alicerce um processo de trabalho pratico de vivéncias artistico-
musicais plenas de estimulo a criatividade e a improvisagdo, em que o professor deve construir junto aos
seus alunos uma atmosfera colaborativa. Atualmente, a educagédo musical tem se mostrado cada vez mais
complexa e desafiadora, exigindo dos professores habilidades e competéncias que vao além do
conhecimento técnico-musical. Refletindo sobre a educagdo musical contemporénea acerca da formagao de
professores de Musica sob a abordagem OS, alguns questionamentos nos
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apresentam: Quais os desafios enfrentados pelos professores de Musica? Quais seriam as possibilidades a
serem construidas pelos professores junto aos seus alunos para que reflitam positivamente sobre a
educagao musical? Considerando esses questionamentos, apresentamos como tema de pesquisa "Os
desafios e possibilidades da abordagem Orff-Schulwerk na formagao dos professores de Mdsica", que tem
como objetivo geral analisar as representagdes sociais de professores frequentadores da Associagao Orff
Brasil- Abraorff sobre os desafios e possibilidades relativos a abordagem Orff-Schulwerk, identificando suas
crengas e atitudes. Entendemos que tais representa¢des estdo permeadas por percepgdes, atitudes,
experiéncias, praticas, interpretacdes, crencas e conhecimentos, e podem constituir o escopo dessa
abordagem de educagédo musical. Pretendemos elucidar como essas percepg¢des podem contribuir para uma
abordagem em educacao musical ativa, que apresente a Masica como uma linguagem acessivel a todos os
seres humanos, evidenciando suas poténcias e habilidades artisticas, criativas, emocionais, sociais e
cognitivas, conforme é defendida pelos principios pedagégicos da OS. Empreendemos uma pesquisa
fundamentada na Teoria das Representagdes Sociais (TRS), desenvolvida por Serge Moscovici (2012).
Essa abordagem teérica (MOSCOVICI, 2003, 2010, 2012) oferece uma perspectiva analitica que valoriza e
abrange um pensamento construido no contexto das intera¢des entre os individuos e a sociedade
(JODELET, 1984, 2017a). Além disso, os aspectos tedrico-metodoldgicos da TRS contribuem também para
que possamos compreender questdes em torno da subjetividade (SOUZA; NOVAES, 2013; JODELET,
2017b), e desenvolver um olhar psicossocial para a educagdo e para as pesquisas relacionadas a este
campo, como também afirmam: Mazzotti (1994); Crusoé (2014); Abdalla e Villas Béas (2018); e Souza e
Novaes (2022). Ao tratar do tema sob a perspectiva teérica das Representacdes Sociais (MOSCOVICI,
2010, 2012), consideramos que sera possivel realizar ainda uma reflex@o direta sobre as praticas do
contexto escolar (ABDALLA, 2006, 2017; FULLAN; HARGREAVES, 2006; GOODKING, 2006, 2010), no
sentido de compreender e analisar as demandas da educagcao musical contemporénea. Nesta perspectiva
buscamos promover um ensino mais dinadmico, critico, criativo e participativo, como j& apontam: Maschat
(1999); Paz (2000); Goodkin (2004, 2006, 2010); Heinrich (2004); Fonterrada (2005); Halsebach (2011,
2012); Haselbach, Marschat e Sastre (2011); Keetman (2011); Hortélio (2012); Cunha, Carvalho e Maschat
(2015); Cunha (2019); Santos (2020); Michellepis (2022); e Lima (2023).

Hipotese:
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A pesquisa néo se utilizara de hipoteses.

Metodologia Proposta:

Para essa pesquisa, colocaremos o foco somente nos professores de Musica, que tenham frequentado, ao
menos uma vez, algumas das atividades promovidas pela ABRAORFF; ou seja, oficinas, grupos de estudo,
cursos ou simpédsios. Outra caracteristica dos sujeitos & que eles devem estar trabalhando em escola
regular com alunos da Educacéo Infantil ou Ensino Fundamental. Serdo considerados participantes da
pesquisa os professores que estiverem no dia das formagdées relativas a abordagem Orff-Schulwerk,
promovidas e realizadas pela Abraorff. Por meio de uma investigacdo qualitativa, o processo sera realizado
de acordo com as seguintes etapas: - Andlise documental envolvendo o material referente aos cursos
internacionais realizados no Brasil; assim como os jornais produzidos pela Abraorff; - Utilizagdo da TALP -
Técnica de Associagao Livre de Palavras, em conjunto com a execugdo de um desenho produzido pelos
professores participantes que correspondem as questdes: 1) O que é a abordagem Orff-Schulwerk para
vocé? 2) O meu maior desafio em relagdo a abordagem Orff-Schulwerk é...?. Este procedimento
metodolégico sera desenvolvido em duas oficinas relativas a abordagem Orff-Schulwerk, realizadas nos
Grupos de Estudos, promovida pela Abraorff, a fim de identificar, por meio das palavras e da imagem,
possiveis dimensdes encobertas de conceitos da Schulwerk nas representagdes sociais dos professores.

Metodologia de Andlise de Dados:

Durante as formagdes, os dados serdo compostos por meio da realizagdo da TALP, e do registro dos
desenhos, elaborados pelos participantes. Os dados colhidos serdo organizados e categorizados. Os
procedimentos de analise referente a TALP serao divididos em 4 etapas descritas abaixo: Etapa 1 -
Tabulagcédo de dados referentes as escolhas dos sujeitos para posteriormente processamento no EVOC,
contido no software IRAMUTEC. Etapa 2 - Tabulagdo pareada por sujeito das justificativas das escolhas de
cada palavra tabulada na etapa 1. Etapa 3 - Construgdo do corpus destas justificativas. Etapa 4 -
Categorizagéo e andlise das escolhas de cada palavra presente no nucleo central, nas periferias e na zona
de contrastes. A partir do estudo realizado, seréa feita a categorizagdo dos dados a partir da similitude em
seu sentido, o que aponta para caminhos de andlise para atender aos objetivos da presente pesquisa. Além
disso, seré feita a relagé@o entre os achados neste trabalho com o que ja existe na literatura sobre o tema,
como sugerido por Lidke e André (1986), Bogdan e Biklen (1994); Boavida
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(2002), Sandin Esteban (2010). Para a anélise referente aos desenhos, seguiremos os seguintes
procedimentos: Etapa 1 - Leitura e observagao dos desenhos produzidos. Etapa 2 - Elaboragéo da matriz
para andlise dos desenhos Etapa 3 - Teste da matriz com trés (3) juizes, que realizardo a analise de 3
desenhos dos sujeitos e indicardo criticas e sugestoes para a analise. Etapa 4 - Analise dos desenhos
seguindo a matriz final elaborada. Assim, serdo identificados categorias, tendéncias, padrdes, relagdes
(ALVES-MAZOTTI; GEWANDZNAJDER, 1998), na busca de identificar o texto, o contexto e significado
conforme destaca André (1983). Os resultados serdo analisados por meio da técnica de andlise de conteudo
(FRANCO, 2005; BARDIN, 2007) e dos referenciais te6rico-metodolégicos ja mencionados anteriormente.

Desfecho Primario:

Consideramos que, apds realizadas as etapas de coleta, sera possivel analisar as representagdes sociais
dos professores de Musica sobre a abordagem Orff-Schulwerk, identificando os desafios e possibilidades da
mesma, viabilizando uma reflexdo sobre as praticas educacionais desses sujeitos. Pode-se perceber
também as dificuldades dos docentes em relagdo as formagdes Orff-Schulwerk, para que se possa
considerar ajustes no conteudo e na forma de futuras formagdes em outros contextos.

Tamanho da Amostra no 20."

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Analisar as representagdes sociais de professores frequentadores da Associagédo Orff Brasil sobre os
desafios e possibilidades relativos a abordagem Orff-Schulwerk, identificando suas crencgas e atitudes.

Objetivo Secundario:

1.Contextualizar a abordagem Orff-Schulwerk no dmbito da histéria da educagao musical, no sentido de
compreender os fundamentos e principios dessa abordagem e a presenca do professor;

2.Situar os conceitos principais da Teoria das Representag¢des Sociais (TRS), que podem
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contribuir com a andlise e discussédo dos dados a serem obtidos junto aos professores investigados a
respeito da abordagem Orff-Schulwerk;

3.ldentificar os desafios, que s@o percebidos pelos participantes como relevantes em suas praticas
cotidianas

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Sobre os possiveis riscos apresentados pela pesquisa, é preciso afirmar que todas as pesquisas com seres
humanos envolvem risco em tipos e gradag¢des variados. Quanto maiores e mais evidente os riscos, maiores
devem ser os cuidados para minimiza-los e a protegcao oferecida pelo Sistema CEP/CONEP aos
participantes conforme resolugcao 466/12. Este projeto seguird as normatizagdes éticas atendendo as
Diretrizes e Normas Regulamentadoras de Pesquisa envolvendo seres humanos, aprovadas pelo artigo 3°
da Resolugdo CNS 510/2016 (BRASIL, 2016). Percebendo a existéncia de qualquer constrangimento,
cansaco, estresse ou fase que afete emocionalmente, os participantes da pesquisa poderdo optar, durante o
processo, ndo responder a qualquer questionamento que gere quaisquer desconfortos ou ndo veja
pertinéncia na exposi¢cdo, assim como poderao desistir de participar do projeto no seu decorrer. Ainda
assim, se necessario, caso algum tipo de risco se materialize, principalmente em questées emocionais,
poderemos fazer o encaminhamento a unidade de salde para amenizar qualquer questdo apresentada. Os
participantes também tém a garantia de anonimato e privacidade.

Beneficios:

Beneficios envolvidos na pesquisa: Esta pesquisa trara, como beneficios para os participantes, a
possibilidade de discussao sobre praticas docentes inclusivas, que contribua para o ensino de todos os
estudantes, por considerar as suas diferencas um dado da realidade a ser antecipado e validado. Os
participantes poderao explorar as teorias e praticas propostas pelo Ensino Diferenciado e Desenho
Universal para a Aprendizagem como possibilidades de agdo do professor para uma educagédo de
qualidade. Além disso, espera-se contribuir para a discussdo sobre estratégias formativas reflexivas, e
avaliar de que maneira o portf6lio pode contribuir para a formagao docente. Ao final do processo de anélise
de dados, os participantes da pesquisa terdo a devolutiva dos resultados da pesquisa, por meio de palestra
a ser realizada de forma online com todos os participantes.
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Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
Vide campo: "Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes".

Consideracoes sobre os Termos de apresentacao obrigatéria:
Vide campo: "Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes".

Recomendacoes:

Vide campo: "Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes".

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:

asil

A lista de documentos obrigatérios necessarios a analise e revisao ética de seu projeto de pesquisa pelo
Comité de Etica em Pesquisa da PUC/SP campus Monte Alegre (CEP-PUC/SP) é a seguinte:

1. Folha de Rosto - OK;
1.1 DETALHAMENTO DA PENDENCIA:
STATUS = APROVADO

2. TCLE - OK;
2.1 DETALHAMENTO DA PENDENCIA:
STATUS = APROVADO

3. Oficio de Apresentagao - OK;
3.1 DETALHAMENTO DA PENDENCIA:
STATUS = APROVADO

4. Projeto de Pesquisa - OK;
4.1 DETALHAMENTO DA PENDENCIA:
STATUS = APROVADO

5. Autorizagéo para realiza¢ao da Pesquisa - OK;
5.1 DETALHAMENTO DA PENDENCIA:
STATUS = APROVADO
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6. Parecer de mérito académico - OK;

6.1 DETALHAMENTO

DA PENDENCIA:

STATUS = APROVADO

Consideragoes Finais a critério do CEP:
O Colegiado do Comité de Etica em Pesquisa, campus Monte Alegre da Pontificia Universidade Catolica de
Séo Paulo - CEP-PUC/SP, aprova integralmente o parecer oferecido pelo(a) relator(a).

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagéo
Informagdes Basicas | PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 03/05/2024 Aceito
do Projeto ROJETO_2331356.pdf 17:45:56
Folha de Rosto folha_de_rosto.pdf 03/05/2024 |GABRIELA Aceito

17:45:43 |VASCONCELOS
ABDALLA
Outros oficio.pdf 03/05/2024 |GABRIELA Aceito
17:45:37 |VASCONCELOS
ABDALLA
Declaragdo de autorizacao.pdf 03/05/2024 |GABRIELA Aceito
Instituicéo e 17:45:26 |VASCONCELOS
|Infraestrutura ABDALLA
Parecer Anterior Parecer.pdf 03/05/2024 |GABRIELA Aceito
17:45:04 |VASCONCELOS
ABDALLA
Projeto Detalhado / | projeto.pdf 24/04/2024 |GABRIELA Aceito
Brochura 20:28:44 |VASCONCELOS
Investigador ABDALLA
TCLE / Termos de  |tcle.pdf 24/04/2024 |GABRIELA Aceito
Assentimento / 20:28:17 |VASCONCELOS
Justificativa de ABDALLA
Auséncia

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Enderego: Rua Ministro Godoi, 969 - sala 63C, térreo do Prédio Reitor Bandeira de Mello
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SAO PAULO, 29 de Maio de 2024

Assinado por:
Antonio Carlos Alves dos Santos
(Coordenador(a))
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