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Resumo

Traducdes/ adaptacdes dos romances-folhetins de Alexandre Dumas no Brasil: Estudos
de Edicéo e Cultura

Primeiro, situo o ambiente, bem como descrevo as atividades de duas bibliotecas
publicas do Vale do Paraiba/SP, localizadas nas cidades de Jacarei e S&o José dos Campos,
por se tratarem de acervos que abrigam, dentre as varias séries culturais, 0s romances-
folhetins de Alexandre Dumas.

Em seguida, h4 o mapeamento das obras do autor, a partir dos acervos mencionados,
traduzidas e publicadas em edi¢bes populares aqui, logo apOs as respectivas narrativas
circularem em varios jornais brasileiros. Trata-se do acompanhamento dos processos
constitutivos e midiaticos de suas obras no pais. Nesta etapa, sdo utilizados os textos de Jean-
Ives Mollier, Jacques Migozzi, entre outros, constantes na coletanea De I’écrit a I’écran (Do
escrito a tela); obras de Roger Chartier sobre livro, leitura e edicdo (Leitura e Leitores na
Franca do Antigo Regime, A Ordem do Livro, A Aventura do Livro), como também os
trabalhos de Jerusa Pires Ferreira sobre editoras e edi¢fes populares (“La Maison Joédo do
Rio”), além de autores brasileiros que tratam do tema da leitura e recep¢do, como Marcia
Abreu, Nelson Schapochnik, Marisa Lajolo, entre outros (coletdneas Leitura, Historia e
Histdria da Leitura no Brasil/ Cultura Letrada no Brasil). Do ponto de vista da historia do
romance-folhetim, as obras Folhetim, Caminhos do Imaginério e outros textos de Marlyse
Meyer nos oferecem importantes questdes conceituais referentes ao assunto.

Para analise do conjunto de capas desenhadas por Nico Rosso para 0s romances de

Dumas da ‘colecdo saraiva’, producdo sintonizada com o contexto de uma cultura de massa
em ascensdo e com a industria do livro popular no pais, neste periodo, sdo utilizados textos de
Charles Grivel “Le passage a I’écran” (A passagem a tela) sobre literaturas hibridas, “De la
couverture illustré du roman populaire”, entre outros.
Os objetivos desta pesquisa sdo: acompanhar a insercéo e os efeitos da literatura européia de
ampla circulagéo, no Brasil, através do inventério dos livros populares de Alexandre Dumas;
construcdo de uma espécie de panorama do fenémeno deste universo adaptativo e suas
implicacdes; com isso serdo observados processos e materiais de edi¢do desse género no pais,
a partir dos acervos mencionados das bibliotecas publicas do Vale do Paraiba/SP.

A tese compara a recorréncia de certos temas estereotipados e recriados no imaginario
popular e interclasses sociais. Com isso, se apOia no acompanhamento de materiais narrativos
e ficcionais provenientes da Europa e projetados atraves dos séculos XIX, XX e até o XXI,
em sucessivas adaptacGes que mantém em interacdo um discurso intersemiotico.

Este trabalho confirma que os romances de Dumas permaneceram sendo lidos em
brochuras no Brasil durante todo século XX, ap6s muitos deixarem os rodapés de jornais. A
obra estava sendo publicada com forca no periodo de langamento e disseminacao da televisdo
entre n6s (nos anos 50). Ela conviveu com o desenvolvimento do cinema aqui e se mantém
lida em tempos de Internet.

Palavras-chaves: midia impressa, romance-folhetim, comunicacdo de massa, memoria
editorial, livro popular, imagens.
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Abstract

Translations/adaptations of Alexandre Dumas’ serial novels in Brazil:
Studies on Edition and Culture

Firstly, | situate the environment and describe the activities of two public libraries
located at Vale do Paraiba, state of Sdo Paulo, in the cities of Jacarei and S&o José dos
Campos. Their collections include, among many cultural series, Alexandre Dumas’ serial
novels.

Next, the author’s works are mapped, based on the above-mentioned collections.
These works were translated and published in popular editions in Brazil, after the respective
narratives had circulated in several Brazilian newspapers. This stage is related to the
investigation of the constitutive and media processes of his works in the country. In this stage,
the following works are used: texts by Jean-lves Mollier and Jacques Migozzi, among others,
which are included in the collection De I’écrit a I’écran (From writing to the screen); Roger
Chartier’s works about books, reading and edition (Leitura e Leitores na Franca do Antigo
Regime / Reading and Readers in France at the time of the Ancien Régime, A Ordem do Livro
/ The Order of the Book, A Aventura do Livro / The Book Adventure); Jerusa Pires Ferreira’s
works on publishers and popular editions (“La Maison Jodo do Rio”); and Brazilian authors
who deal with the theme of reading and reception, like Marcia Abreu, Nelson Schapochnik,
Marisa Lajolo, among others (the collections Leitura, Historia e Historia da Leitura no
Brasil/Reading, History and the History of Reading in Brazil and Cultura Letrada no Brasil/
Literate Culture in Brazil). From the point of view of the history of the serial novel, the works
Folhetim (Serial Novel), Caminhos do Imaginario (Mental Imagery Paths) and other texts by
Marlyse Meyer offer important conceptual questions referring to the subject.

To analyze the set of covers designed by Nico Rosso to Dumas’ novels of ‘Colecdo
Saraiva’ (Saraiva Collection), a production in tune with the context of an emerging mass
culture and with the popular book industry in Brazil, in this period, | used Charles Grivel’s
text “Le passage a I’écran” (The passage to the screen) about hybrid literatures, and his work
“De la couverture illustrée du roman populaire”, among others.

The aims of this research study are: to investigate the insertion and effects of the
European literature of wide circulation in Brazil, through the inventory of Alexandre Dumas’
popular books; to build a panorama of the phenomenon of this adaptation universe and its
implications; to observe editing processes and materials regarding this genre in Brazil, based
on the collections of the public libraries of Vale do Paraiba, in S&o Paulo.

The dissertation compares the recurrence of certain stereotyped themes that are
recreated in the popular mental imagery and social inter-classes. Thus, it investigates narrative
and fictional materials that came from Europe and were projected through the 19", 20™ and
even the 21% centuries, in successive adaptations that maintain an inter-semiotic discourse in
interaction.

This study confirms that Dumas’ romances remained being read in the form of books
in Brazil during the entire 20" century, after many of them left the foot of newspapers’ pages.
The work was being intensely published during the period of the launch and dissemination of
television among us (in the 1950s). It co-existed with the development of the cinema here and
continues to be read in Internet times.

Keywords: printed media, serial novel, mass communication, editorial memory,
popular book, images.
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Introducao

Este trabalho reune e analisa, com o auxilio de estudos da
comunicacdo, da histéria cultural, da semidtica da cultura e literarios, uma
rede de edi¢cOes brasileiras de romances-folhetins de Alexandre Dumas,
publicados durante todo século XX até os dias atuais, acompanhando-se
processos editoriais, de distribuicdo e de comunicacdo. O autor teve boa
repercussao aqui e foi responsavel por um fendmeno de leitura, tanto em
folhetim como em livro popular. Houve uma profunda divulgacdo de seus
textos no imaginario brasileiro atraves da proliferacédo em folhetins, edi¢des
populares/popularizantes e em texto infantil.

Os textos estudados, em sua maioria, fazem parte de colecdes de
romances do autor pertencentes aos acervos das Bibliotecas publicas
Macedo Soares de Jacarei e Cassiano Ricardo de Sdo José dos Campos,
cidades do Vale do Paraiba/SP. As editoras que mais se destacaram nesse
projeto adaptativo foram a Saraiva e o Clube do Livro, de S&o Paulo,
através de suas colecdes populares, dai situarmos no segundo capitulo da
tese suas atividades editoriais no seculo passado, com énfase para projetos
populares de leitura.

Neste estudo, do mesmo modo que ha elementos para a construgéo
da historia da edicdo popular dos romances do autor aqui e
questionamentos sobre tais edicdes, dispde-se também de dados sobre
leitura e recepcdo do romance-folhetim, passando pelos dominios de duas
bibliotecas publicas do Vale do Paraiba/SP, consideradas polos de leitura
na regido, espacos de memoria e também “ambientes midiaticos” no
sentido de mediarem a interacdo bésica entre livro (acervos) e leitor, dentre
outras.

No que se refere a atual pesquisa, se pensa ainda num tipo de

mediacdo mais especifica de tais bibliotecas: a de conservar colecdes de



romances-folhetins de Dumas e promover esse tipo de leitura popular e
massiva na regido. Foi, em parte, em tais acervos, que se verificou o
universo do romance-folhetim contemplado no mundo da edi¢do popular
no Brasil que, por sua vez, € um capitulo a parte da histéria da editoracéo
no pais, com circuitos de producdo e de distribuicdo especificos, grande
alcance e poder de comunicagéo entre as classes populares.

A instituicdo é também ‘ambiente midiatico’ quando oferece, além
do objeto livro, veiculos como jornais, revistas, catalogos, panfletos; novas
tecnologias da informacdo, como computadores e suas respectivas midias
(CDs, DVDs, disquetes, etc), a Internet. Disponibilizando todos os recursos
em questao para o puablico/comunidade. A troca de informac6es, ou seja, a
comunicacdo entre biblioteca e publico, mediada por tais recursos, €
requisito basico para a sobrevivéncia de tal instituicdo enquanto sistema.

Este trabalho aborda, em primeiro lugar, o romance-folhetim no
conjunto analisado tendo como ponto de partida a obra Folhetim®, de
Marlyse Meyer.

A pesquisa que aqui se apresenta nao teria respaldo sem a publicacao
desse grandioso estudo, que traca a historia do romance-folhetim na Franca
(na “matriz”), seus desdobramentos e repercussdo nos folhetins de jornais
brasileiros nos seculos XIX e XX. Discute cada etapa com rigor conceitual,
situando o género na historiografia francesa; enfatiza as influéncias que
esta “literatura de segundo time” provocou na imprensa de ambos o0s paises
e nos modos de veiculacdo das respectivas literaturas, tendo em vista que
0s rodapés dos jornais passaram também a editar romances da chamada
literatura erudita. No caso brasileiro, a nascente literatura nacional.

Além do carater de historia literaria do romance-folhetim, a obra
também se apresenta como um extenso estudo de historia da leitura do

género na Franca e no Brasil, apresentando com pioneirismo todo um

! Meyer, Marlyse. Folhetim: uma histdria. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1996.



percurso em jornais e livros populares, no Gltimo caso, com destaque para a
analise da ‘série Rocambole’, editada pela Editora Fittipaldi, de S&o Paulo.

Recorre-se também as contribuicbes de outros pesquisadores
brasileiros que vém se dedicando ao estudo da ficcéo brasileira publicada
em folhetim, sob diferentes perspectivas. Jos¢ Ramos Tinhordo, em Os
Romances em Folhetins no Brasil (1830 & atualidade)? fez um mapeamento
da ficcdo publicada em rodapés de jornais brasileiros de 1830 a 1994,

A partir do levantamento feito por Tinhoréo, Tania Serra prosseguiu
um trabalho de recolha, em varios jornais, de romances-folhetins e de
romances em folhetins publicados durante 0 Romantismo brasileiro, que
resultou na publicacdo da Antologia do romance-folhetim (1830 a 1870)°.
Mostrou que os primeiros textos reunidos para a antologia, encontrados sob
a rubrica “romances” nos periodicos consultados, eram na verdade contos
longos. Tal fato confirma que nem toda ficcdo publicada em folhetim era
efetivamente romance-folhetim. O seu livro mereceu inclusive “Introducéo
critica” de Marlyse Meyer.*

Rodapé das Miscelaneas (2002) de Yasmin Nadaf consiste num
trabalho interessante que comprova a repercussao gque a obra Folhetim vem
tendo nos estudos da &rea no Brasil. Apoiada na idéia de que o espaco do
folhetim, na Franca como no Brasil, era destinado a publicacdo de
variedades (contos, cronicas, pecas de teatro, cartas, receitas, etc), vindo a
publicar também o romance-folhetim, a autora constata que o género quase
ndo compareceu nos rodapés dos folhetins do Mato Grosso. Predominou ali
a vertente ‘variedades’, com destaque para a atividade feminina na escritura

de cronicas.

2 TINHORAO, Os Romances em Folhetins no Brasil, 1994.

¥ SERRA, Antologia do Romance Folhetim, 1997.

* Cf. também tese de doutorado de José Alcides Ribeiro “Imprensa e Ficgdo no Brasil” sobre a publicacio
de “‘Memérias de um Sargento de Milicias’ em folhetim, defendida no COS/PUC-SP em 1996.



O primeiro capitulo da tese Biblioteca e Ambiente: diario de
pesquisa fundamenta-se nas perspectivas tedricas dos Professores Jorge
Albuguerque Vieira e Jerusa Pires Ferreira (COS/PUC-SP) sobre ambiente.
Entende-se o0s espacos das bibliotecas publicas das cidades de Jacarei e Séo
José dos Campos, no Vale do Paraiba/SP, como sistemas abertos que
trocam informacBes com seus entornos, dentre outras questbes ai
colocadas. Compreende-se que ambas as instituicdes funcionaram como
polos de leitura do romance-folhetim na regido, em virtude das colecdes ai
conservadas.

O segundo capitulo Editoras Saraiva e Clube do Livro - projetos
editorias populares e préticas de leitura analisa a atuacdo das editoras
Clube do Livro e a Saraiva, de S&o Paulo, que idealizaram projetos
populares de leitura semelhantes, a partir da década de 40 do século
passado, os quais previam a distribuicdo de obras literarias para todo o pais,
inclusive romances-folhetins de Dumas.

O terceiro capitulo Romances de Dumas publicados pela Saraiva
trata do estudo da historia da edicdo das obras do autor veiculadas pela
editora Saraiva, via trés colecdes: a popular ‘colecdo Saraiva’, a ‘Jabuti’ e
uma mais especifica, a ‘Romances de Alexandre Dumas’. O tema vem
acompanhado de discussdes sobre a insercdo de seus romances, assim
como de suas séries no contexto de uma literatura/cultura de massa na
Franca do século XIX, modelo bem aceito no Brasil; da reflexdo sobre a
inexisténcia de fronteiras literarias no universo de proliferacdo do livro
popular no pais.

Capas de Romances de Dumas llustradas por Nico Rosso para a
Editora Saraiva sdo matéria do quarto capitulo. Observa-se a producao do
desenhista/profissional sintonizada com o contexto de uma cultura de
massa, em ascensdo, e a industria do livro popular no pais no periodo. A

analise do conjunto de imagens se da com base nos textos de Charles



Grivel “Le passage a I’écran” (A passagem a tela - literaturas hibridas) e
“De la couverture illustré du roman populaire”. O autor € estudioso da
relacdo entre ilustracdo/ romance popular/ cultura de massa, bem como das
capas dos respectivos impressos.

O quinto capitulo Editora Clube do Livro: historico/procedimentos e
a edicdo de romances-folhetins de Dumas recupera um pouco a histéria da
editora e do contexto do livro popular no Brasil, inserindo-se ai as
traducdes de alguns romances de Dumas para a referida casa de edi¢éo, que
fazia parte de um programa de popularizacéo da literatura no pais.

O sexto capitulo Romances-folhetins de Dumas em edi¢6es infanto-
juvenis no Brasil d& continuidade aos temas da leitura e da historia da
edicdo das obras do autor aqui, conforme capitulos anteriores. Mas a énfase
¢ para os titulos publicados para os publicos infantil e juvenil,
contemplados também com a circulagdo dos romances mais classicos do
autor.

Sdo capitulos que privilegiam trechos de notas explicativas,
prefacios, listas de publicacbes no final das obras, enfim, todo dado
relevante para situar mais que um conjunto de livros populares,
documentos de edicdo, que se espalharam por todo o pais durante um
periodo, despertando o gosto pela leitura. Hoje, sdo materiais raros,
encontrados em alguns acervos de bibliotecas e esporadicamente em sebos.

A fundamentacéo teorica deste trabalho se da a partir dos textos de
Jerusa Pires Ferreira sobre historia da edicdo e editoras populares, das
consideracOes de Marlyse Meyer sobre folhetim e outros autores ligados ao
tema, citados anteriormente. Quanto a leitura e historia da leitura séo
utilizados textos de Roger Chartier, Jean-Yves Mollier, Diana Cooper-
Richet e de autores brasileiros como Marcia Abreu, Nelson Schapochnik,

Marisa Lajolo, entre outros.



Recorre-se ainda aos conceitos de Lotman sobre ‘Texto’,
‘Memoria’ e *Cultura’ para se entender a constru¢do de uma rede de textos
formada por obras de Dumas, divulgadas em edicbes populares no Brasil,
contemplando desde o publico adulto ao infantil.

Considera-se que esta pesquisa traz contribuicdes aos estudos de
comunicacao (de jornalismo: o percurso do romance-folhetim do jornal a
livro popular; na &rea de editoracdo, no que se refere aos modos de
producédo e divulgacdo do livro popular nas décadas de 40 a 70 do século
passado); culturais (historia do livro e da leitura do romance-folhetim de
Dumas no pais); e literarios (percurso de uma literatura estrangeira de
ampla circulacédo traduzida aqui, representada pelo romance-folhetim de
Dumas.

Evidencia também um panorama de leitura e recepcdo de textos das
classes populares brasileira, quer seja a fonte de fruicdo do romance-
folhetim francés, quer da literatura em geral durante o século XX no Brasil.
Configura-se também num trabalho concreto sobre a histéria da edigcdo dos

romances-folhetins de Dumas traduzidos aqui.

Notas sobre a passagem do romance-folhetim do jornal a livro
Romance-folhetim no Brasil: memodria

No Brasil, a relacdo entre jornal e literatura e mais, precisamente,
entre jornal e romance-folhetim foi muito forte, no final do século XIX e
primeiras decadas do XX, dada a influéncia francesa de publicacdo de
narrativas em série. E preciso lembrar que havia uma voga francesa aqui,
que imitava qualquer modelo cultural importado daquele pais. A lingua
francesa por ser internacionalmente mais difundida na época comparecia
entdo com o maior nimero de titulos circulando no original ou traduzidos.

Marlyse Meyer fala com muita graca da perpetuacdo do modelo

literario francés entre nos, até para justificar a presenca intensa do



romance-folhetim:  “brasileiro  estbmago de avestruz. Tudo é
indistintamente consumido sob a etiqueta ‘melhores autores franceses’. E
tudo novidade de Paris e, como tal, uniforme padréo de qualidade. ‘Altos e
Baixos’ de la ficam erodidos ao atravessarem os mares, ddo aqui um igual
que, devidamente absorvido, também levara a constituicdo de um outro que
é 0 nosso” (Folhetim, p. 382).

Em pesquisa sobre Gabinetes de Leitura do Império, Ana Luiza
Martins® menciona constate referéncia ao romance-folhetim francés
traduzido nos catalogos de tais casas, que dariam origem as primeiras
bibliotecas. Comparecem as obras de Dumas, Paul de Kock, Soulie, Paul
Féval, George Sand e Victor Hugo, sob o rétulo de leitura para mulheres,
mas naguele momento tida como perniciosa para as mentes femininas. Na
verdade, na Francga, o romance-folhetim chegou a ser proibido por volta de
1850, através da lei do selo para os jornais que o publicassem, sob alegacéo
da suposta perniciosidade. Um depoimento sobre um dos modos dessa méa
influéncia vem da literatura francesa pos-romantica, em Madame Bovary
de Flaubert. A heroina (Ema) € leitora voraz de romances, inclusive o

romance-folhetim:

“Estudou, em Eugenio Sue, descri¢cdes de mobiliario; leu Balzac e George Sand
, procurando satisfacdes imaginarias para 0s seus apetites pessoais. Até para a mesa
levava o livro, do qual ia virando as folhas, enquanto Carlos comia e conversava. A
lembranca do visconde voltava-lhe sempre durante as suas leituras. Entre o marido e
as personagens inventadas, punha-se a estabelecer confrontos”.

A mée dizia ao filho que o comportamento arredio da
nora/protagonista tinha a ver com a leitura de romances:
“Ah! Ela se ocupa? Em qué? Em ler romances, maus livros, obras

contra a religido?”.

> Gabinetes de Leituras do Império: casas esquecidas da censura? In: Leitura, Histéria e Historia da
Leitura. Marcia Abreu (org.). Campinas/SP: Mercado das Letras/Fapesp, 2002.



E veio a censura contra Ema quanto a leitura de romances, em forma
de uma falsa suspensdo de assinatura das obras. Inclusive, a sogra pensou
até em acionar a policia, caso o0 livreiro insistisse em entregar a nora

produto tao pernicioso:

(...) Ficou, dai, resolvido que seria vedada a Ema a leitura de romances. A
empresa ndo era nada facil. A boa senhora (a sogra) encarregou-se dela: quando
passasse por Rouen, iria pessoalmente ao livreiro e lhe diria que Ema suspendera as
assinaturas. N&o seria 0 caso de avisar a policia, se o livreiro insistisse na sua funcéo
de envenenador?” (Madame Bovary, 2002, p. 152).

Enfim, no Brasil, o romance-folhetim pertencia a esse ‘pacote’ de
influéncias culturais recebidas, de modo que se fazia sucesso la, logo era
aceito sem restricbes aqui. Além do mais, se tratava de uma novidade que
traria lucros em curto espaco de tempo. O fato € que a publicacédo de
romances nos rodapés de jornais brasileiros sacudiu o desenvolvimento da
imprensa nacional, elevando o nimero de assinaturas dos maiores jornais
do pais, depois se estendendo para os periodicos das provincias/estados e,
claro, possibilitando a criagdo de novas folhas.

Muitas dessas narrativas folhetinescas, ap0s sairem em folhetim,
foram publicadas em brochuras pelas tipografias dos préprios jornais, o que
demonstra uma rede de producdo vigorosa visando disponibilizar esses
enredos ao grande publico, nos suportes mais acessiveis na época, jornal e
livro. Durante esta pesquisa, encontrou-se uma edic¢ao rara de O Capitéo
Paulo de Dumas da Sociedade da Imprensa Paulista de 1936. Deve ter
circulado antes em folhetim de algum jornal paulistano. Era pratica desde o
século XIX as tipografias e outros 6rgdos ligados aos jornais publicarem
tais romances em livros, logo apos sairem em rodapes.

Uma vez consolidado no Brasil, 0 modelo francés de publicar ficcdo
seriada passou a ser ‘vitrine’ para divulgar a literatura nacional nascente,
como também a estrangeira traduzida. Muitos escritores brasileiros

publicaram seus romances em folhetins dos grandes jornais, seguindo as



técnicas folhetinescas do género. Para as editoras, provavelmente, era um
modo de testar o mercado de leitores. A divulgacdo em folhetim
funcionava como um termdmetro de venda futura do livro. Servia para o
autor ter idéia se sua obra seria bem recebida ou ndo pelo publico. A partir
disso, ocorria uma avaliacdo quanto a viabilidade da publicacdo em livro,
dai a relacdo entre folhetim/livro ser muito préxima. As narrativas
migravam de um suporte a outro como percurso natural. Na sociedade da
época, ambos 0s meios/veiculos impressos (jornal e livro popular)
divulgavam para as massas tanto a chamada literatura erudita como a
popular.

Formou-se a partir dai uma tradicdo de leitura do romance-folhetim
em jornais e que depois migrou para o livro. O percurso do género em
terras brasileiras demonstra que, mesmo sendo naquele momento um
suporte provisorio, o jornal preparou todo um lastro de tradicao de leitura e
de memoria para que tais enredos fossem divulgados em livros, ou seja,
num suporte de memoria apoiado numa outra dindmica de edicéo,
garantindo com isso um “reconhecimento” por parte do puablico.

Para se compreender o fendmeno cultural que representou a insercéo
do romance-folhetim no Brasil e seus desdobramentos, bem como para
situar a rede de textos formada pelas traduces das obras de Dumas pai
recorre-se as visdes macro sobre cultura e memoria, do semioticista I0ri
Lotman e de Jerusa Pires Ferreira.

Segundo Lotman, “A cultura ndo € um deposito de informacdes; é
um mecanismo organizado de modo extremamente complexo, que conserva
as informagOes, elaborando continuamente 0s procedimentos mais
vantajosos e compativeis. Recebe coisas novas, codifica e decodifica
mensagens, traduzindo-as para outro sistema de signos” (Pires Ferreira,

Jerusa. ‘Cultura € Memoria’. Revista USP, no. 24, p. 116).
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Entendendo a série cultural romance-folhetim, com base no
abrangente conceito de Lotman acima, passa-se a compreender porque o
género se adaptou tdo bem em terras brasileiras. A luz de tal conceito,
pode-se dizer que had uma predisposicdo de qualquer sistema cultural,
inclusive 0 nosso, no que se refere a propiciar condi¢bes para que cada
conjunto de informacdes recebidas se acomode a nova paisagem cultural,
rearticulando-se em seu interior, ou seja, se insira na tradicao.

No caso do romance-folhetim, ndo houve uma traducdo massiva de
tais textos folhetinescos para outro sistema de signo entre nos. SO mais
tarde, dois romances de Dumas, O Conde de Monte Cristo e Os Irméos
Corsos, foram adaptados para telenovelas brasileiras. No geral, os enredos
permaneceram aqui codificados em forma de texto impresso e, em sentido
amplo, se constituiram como texto cultural, tornando-se acessiveis aos mais
diversos publicos.

E indiscutivel o impacto cultural que causou a introducdo do modelo
francés de publicacdo de narrativas em série aqui, em jornais, fasciculos,
livros e na recém-criada televisdo brasileira, na decada de 50 do século
passado, especificamente no campo da telenovela. Esta tomou de
empréstimo técnicas de construcdo narrativa do romance-folhetim,
considerado matriz cultural do folhetim televisivo ou novela.

Pensando no romance-folhetim, na perspectiva do conceito de Lotman
de que cultura é memoria, focamos ai as razdes porque essa rede textual
permaneceu com tanta forca entre nés e, com mais vigor, 0s romances de
Alexandre Dumas. Pois bem: uma vez inserida tal série francesa no Brasil
nosso sistema cultural enquanto memoria criou “mecanismos de
conservagéo, transmissao e elaboracdo” desses materiais. Por isso, ao tratar
da rede textual dos romances de Dumas, estamos recuperando todo um
conjunto de “memdaria impressa” e de leitura, a partir de uma estrutura de

permanéncia, apoiada em critérios de “conservacdo” e “transmissao”
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intrinsecos a cultura, em que o jornal e o livro tiveram papel imprescindivel
em sua propagacao. Funcionaram como suportes da memoria desses textos.

Do ponto de vista da “elaboracdo de novos textos”, o processo
natural de leitura dessas narrativas se encarregou de sedimenta-las na
tradicdo e o resultado, por exemplo, foi a criacdo de folhetos de cordel® na
literatura oral nordestina, a partir de romances-folhetins, por se tratar de
textos moveis, portanto, em constante atualizacdo. No caso da telenovela,
ndo so duas adaptacdes de obras folhetinescas foram feitas para o nascente
género da dramaturgia brasileira. O modelo do romance-folhetim francés,
no que se refere as estratégias de corte de capitulos, suspense, elementos
tematicos, migrou para a construcao do texto televisivo, mais de cem anos

depois do género chegar ao Brasil, e permanece sendo utilizado até hoje.

O romance-folhetim em livro
Observa-se que o romance-folhetim deixou, aos poucos, o jornal,
veiculo “de ritmo rapido, cujos cédigos de linguagem sdao multiplos,

simultaneos e &geis”’

que propiciava uma leitura agil e mdvel, em
conformidade com o proprio ritmo folhetinesco. Migra para 0 “suporte nao
periddico de leitura” (Jean-Yves Mollier), ou seja, para o livro, sem que
esses enredos perdessem a magia, partilhada em ambientes culturais
distintos de paises como a Franca e o Brasil. Acabou se arraigando na
cultura brasileira a ponto de influenciar no desenvolvimento da imprensa
nacional e, mais tarde, nos modos da producéo da telenovela brasileira, que

se utiliza até hoje de técnicas folhetinescas.

® N&o vou tratar do tema aqui, mas vale lembrar que romances-folhetins foram adaptados para a literatura
de cordel nordestina. A pesquisadora Idelette Muzart Fonseca dos Santos tem estudo publicado sobre o
assunto. ‘Monte Cristo — du roman au livre de colportage: traduction poétique et populaire d’Alexandre
Dumas au Brésil’. In: MIGOZZI, Jacques (dir.). Le roman populaire en question(s). Actes du colloque
international de mai de 1995 a Limoges. Limoges: PULIM, 1995.

’ Pinheiro, Amalio. “Jornal: cidade e cultura”. Revista Manuscrita de Critica Genética, no. 12, Sao Paulo,
2004, p. 13-28.
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Em verdade, a divulgacdo dos romances-folhetins de Dumas pai, por
exemplo, em livros possibilitou a preservacdo desta série cultural no
Brasil. A memodria de tal conjunto narrativo conservada em livro
sobreviveria mais a acdo do tempo do que num exemplar de jornal, salvo as
colecbes preservadas em arquivos. Desse modo, tornou-se possivel
reconstituir fragmentos de praticas de leituras do género, bem como a
histéria de sua edi¢cdo no pais, gracas aos titulos que foram preservados em
bibliotecas publicas, como as das cidades de Jacarei e S&o José dos
Campos, no Vale do Paraiba/SP, locais onde se desenvolveram parte desta
pesquisa.



Capitulo I - Biblioteca e Ambiente: Diario de Pesquisa

I. Perfis, espacos fisicos das bibliotecas estudadas e pesquisa
Macedo Soares de Jacarei

Do ponto de vista da histéria de sua fundacdo, sdo poucas as
informacg6es. Buscando materiais no proprio acervo, foi encontrada apenas
meia pagina datilografada que descreve, entre outros fatos, que a biblioteca
foi fundada em 1908, no inicio do seculo XX, mas so abriu ao publico em
1943. No ano seguinte a equipe responsavel pelo orgdo toma posse,
inclusive a primeira bibliotecaria, a Sra. Alydeia Hardt. Em 1945, passa a
ser chamada Macedo Soares. Nao hé registros das atividades da instituicdo
entre 1908 e 1942. Teria comegado suas atividades numa pequena sala de
leitura.

O leitor ndo tem acesso direto ao acervo, no sentido de ir até as
estantes e manusear o material. A biblioteca ainda ndo é informatizada.
Mas ja existe proposta nesse sentido. Uma equipe da Prefeitura Municipal
pesquisa quais programas se adequam melhor as necessidades do oOrgéo.
Conta com um acervo de aproximadamente 35.000 mil titulos. A estimativa
é de que 300 pessoas freqiientem o local por dia, 0 que da uma média, por
més, de 3.000 pessoas. Tem cerca de 2.000 mil sdcios. As inscri¢cBes séo
renovadas a cada ano mediante o pagamento de uma taxa simbolica de R$
2,00. Atende a um publico diversificado e com graus de escolaridade
diferentes.

O acervo é renovado através de doacdes da comunidade e compras
efetuadas pela biblioteca, com a arrecadacdo da taxa de inscricdo ou a
renovacgéo de carteira dos socios.

Muitos livros se perderam, quando a instituicdo ainda funcionava no
prédio da Rua 13 de Maio, no centro da cidade, devido a uma forte chuva.

Alguns foram recuperados gracas a rapidez e boa vontade das funcionarias,
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que improvisaram uma espécie de estufa, o que permitiu a secagem de
alguns titulos. Foi um trabalho de virar pagina por pagina de cada livro,

para salvar parte do material atingido pela agua’.

Cassiano Ricardo de Sao Jose dos Campos

A Dbiblioteca Cassiano Ricardo, nome em homenagem ao filho
ilustre, poeta modernista da Literatura Brasileira, foi criada pela Lei
Municipal no. 1.436, de 15 de marco de 1968. Oferece condicbes de estudo
e consulta a comunidade, tendo como objetivos principais estimular o
habito de leitura, preservar o acervo cultural, além de divulgar informacdes
via servicos disponibilizados ao publico.

As atividades da instituicdo foram iniciadas em 20 de outubro de
1968, em clima festivo, inclusive com a presenca do poeta Cassiano
Ricardo e de outras autoridades, com um acervo inicial de 10 mil volumes,
aproximadamente. Apds funcionar em outros enderecgos, foi transferida
para prédio construido na década 10 do século XX, sede do antigo ‘Theatro
Séo Jose’, na Rua. XV de Novembro, 99, centro da cidade. Passou a ser
administrada pela Fundacgéo Cultural Cassiano Ricardo em abril de 2001.

A biblioteca” tem um acervo de cerca de 59.000 exemplares, sendo
aproximadamente 11.000 de obras infantis. Possui 7.000 sécios no cadastro
informatizado. Mas a estimativa é de 33.000, conforme fichas impressas,
em levantamento feito em 2000°. A inscricdo de novos usuarios é anual.
Atende a uma media de 550 pessoas por dia, e uma estimativa de 13.000
mil por més. O acervo ¢ atualizado a cada trés meses através da compra de

livros pela Fundacdo Cassiano Ricardo, a partir de sugest6es dos leitores ou

! Informacdo dada por Maria da Conceicdo de Siqueira Pacheco, funcionaria que trabalha em parceria
com a bibliotecéria Reni Rezende da Silva.

Dados fornecidos em 16 de outubro de 2006 pela Bibliotecaria Leise Campos Correa.
2

Idem.
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por meio de pesquisas de novos langcamentos divulgados na midia, como a
Revista Veja, por exemplo, e em sites de Editoras.

Quando o usuario ndo encontra o titulo que deseja, € orientado a
preencher um formuldrio com os dados sobre a obra. O pedido é
encaminhado a Fundacéo Cultural para compra.

Segundo a Bibliotecéria Leise Campos Antonelli Correa, outro modo
de aquisicdo de livros se da através de doacgOes, deixadas direto na
biblioteca, ou as pessoas ligam e a Fundacdo se encarrega de recolhé-las

nas residéncias todas as segundas-feiras.

As visitas e 0s ambientes de pesquisa

Minhas visitas de pesquisa a bibliotecas da regido do Vale do
Paraiba/SP tiveram inicio em 1998. Naquela época fazia mestrado na
PUC/SP sobre contos infantis adaptados para folhetos nordestinos e,
mesmo pesquisando no acervo da Monteiro Lobato, em S&o Paulo, tive a
curiosidade de buscar na biblioteca Macedo Soares, de Jacarei, as edi¢fes
infantis de cujo levantamento vinha me ocupando. Para minha surpresa,
descobri lindas (e raras!) edi¢des, dentre as quais, as da Editora Quaresma.
Preciosos documentos de pesquisa! Prossegui os trabalhos.

N&o parei mais de freqlentar a biblioteca. O espago fisico era
singelo: mobilia antiga e um prédio sem maiores atrativos na Rua Treze de
Maio, no centro. Mas tinha e tem ainda funcionarias muito gentis. Foram se
criando lacos de afeto de minha parte para com as pessoas e 0 espaco.

Nas consultas posteriores ao acervo, ja sem vinculo com trabalho de

tese, encontrei sempre 0s textos que precisava, em geral, obras literarias.



Biblioteca Publica Cassiano Ricardo — Sao José dos Campos/SP



17

Pensando nas fungbes desse acervo, hoje, percebo que a
possibilidade de complementacdo de minha pesquisa naguele momento,
nesta biblioteca, deveu-se ao fato da instituicdo guardar ainda razoavel
acervo literario (obras das literaturas brasileira e estrangeira), dai o
favorecimento de pesquisas na area, aléem de outros campos do
conhecimento.

H& ainda que se destacar aqui a tendéncia do o6rgdo em favorecer
pesquisa cientifica, a partir dos documentos que preserva em Seus
dominios, ndo se limitando apenas ao tradicional servigco de emprestimo
domiciliar de livros ou de consulta e pesquisa local, este mais voltado para
atender estudantes do ensino fundamental e médio, para elaboracdo de
trabalhos escolares.

O acervo geral da Macedo Soares se formou, em grande parte,
através de doacdes e tem se configurado durante as Gltimas décadas como
espaco privilegiado da leitura e da memoria livresca na cidade. Pois,
oficialmente, as primeiras atividades da biblioteca foram iniciadas nos anos
40 do séc. XX. Sdo portanto mais de sessenta anos de servicos prestados a

comunidade no que se refere a aquisi¢do de conhecimentos.

Nova pesquisa em outros espacos

Ja no doutorado, e tendo como objeto de estudo o romance-folhetim
francés, fui conferir no velho fichario impresso da Macedo Soares se
existiam ali romances-folhetins, a partir de tudo que li em Folhetim, de
Marlyse Meyer, e dos varios textos de Jerusa Pires Ferreira sobre edicdes e
editoras populares. Pude verificar que estava preservada razoavel colecédo
dos romances de Alexandre Dumas, um dos autores folhetinescos mais
lidos na Franca e no Brasil. Encantada com a descoberta, anotava das

fichas impressas todas as informacdes. E um pequeno mapa das editoras
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que publicaram tais narrativas foi se formando: Vecchi, Clube do Livro,
Saraiva, Abril Cultural.

Nova atmosfera se construia em torno da pesquisa e do espago. Sim,
0 tema de pesquisa mudou, 0 tempo era outro e o ambiente também. Todos
esses fatores pareciam representar a prépria mobilidade de ritmo
folhetinesco. Na Macedo Soares, por exemplo, a pesquisa sobre 0 romance-
folhetim ja foi feita em na nova sede. Como foi prazeroso transitar pelo
interior do velho “palacete”, como era chamado.

A transferéncia se deu em 2003. A iniciativa teve por objetivo
instalar a biblioteca pdblica num dos predios que formam o ‘circuito
histérico’ da cidade, ndo s6 pensando no melhor acesso ao usuario, mas se
configurando numa maneira de dar maior visibilidade a instituicdo, por
funcionar num espagco tombado pelo patrimonio histérico. Da mesma
forma, nada mais simbdlico para ‘agregar valor’ ao “palacete’ do que sediar
a biblioteca publica da cidade. De certo, tais mudancas espaciais nédo
aconteceram por acaso. Correspondem a um conjunto de estratégias, por
parte da Secretaria de Educacdo do Municipio, para atrair o usuario a
biblioteca. Sem se dar conta, ele a visita por duas razdes basicas: busca de
conhecimentos e contemplacdo do estilo arquitetbnico, em virtude da
beleza do casardo. Trata-se de um texto visual que transmite informacdes
importantes ndo sO sobre a tendéncia arquitetbnica européia vigente
naquela época no pais, como também se configura num dos modos de
ostentacdo da oligarquia cafeeira na regido, ja que o casardo estilo art
nouveau foi construido sob a encomenda de um fazendeiro de café, em
conformidade com os padrdes estéticos/arquitetbnicos em ascensao.

Segundo reportagem na imprensa local, “o casardo foi construido em
1901 por determinacdo do rico fazendeiro de café, Francisco Gomes

Leitdo. O responsavel pela edificacdo foi o empreiteiro Benedito Bibiano
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das Neves, seguindo de perto a tendéncia arquitetdnica européia, sobretudo,
de Paris” (Coluna Retratos da Vida. Texto de Luiz José Navarro da Cruz).?

Faz parte do “circuito historico”, citado anteriormente, o conjunto
arquitetonico formado pelos prédios do Museu Arqueoldgico do Vale do
Paraiba, da Biblioteca, do Arquivo Publico Municipal, da Igreja Matriz e
da Fundacdo Cultural José Maria de Abreu, no centro da cidade.

No casaréo restaurado de estilo art nouveau, sede atual da biblioteca,
funcionou até 2003 a Secretaria de Assisténcia Social da Prefeitura. Em
1944, o entdo proprietario do imdvel, Pedro Guerra, doou-o0 ao Governo do

Estado, onde funcionou um posto médico até a decada de 70 do século XX.

Visita - Biblioteca Cassiano Ricardo

Tomei a decisdo de visitar a biblioteca publica Cassiano Ricardo, de
Sao José dos Campos, com o mesmo propdsito de localizar colecbes de
romances-folhetins.

Ambiente agradavel onde o leitor, pesquisador e o publico em geral
certamente sentem prazer em frequentar. Mais uma vez 0 ‘texto
arquitetonico’ de uma biblioteca me deixaria encantada. Soube mais tarde
que o projeto foi premiado na Bienal de Arquitetura de Sdo Paulo, em
1998.

O prédio da década de 10 do seéculo anterior foi restaurado para
abrigar a biblioteca. Percebe-se que 0 processo de restauracdo foi pensado
para que o antigo e o moderno coexistissem no mesmo espaco. Isso se
apresenta logo na entrada. Por exemplo, a estreita porta de madeira,
representando um dos elementos que compde a fachada original do prédio,
da acesso a uma de vidro, com a mesma medida, que apresenta 0 moderno

projeto arquitetdnico de verticalizacao de bibliotecas, de inspiracdo inglesa.

* N4o foi possivel localizar o nome do Jornal e a data na c6pia disponivel na Biblioteca Macedo Soares.
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Quando situo minha pesquisa nas paisagens de ambas as bibliotecas,
acredito que o conjunto das informacdes levantadas e impress6es a respeito
desses Orgdos sdo importantes para entender os motivos da presenca do
romance-folhetim francés na regido.

A proposta tedrica de Jerusa Pires Ferreira refor¢a esse aspecto.
Segundo a autora, “os temas ndo sdo neutros, eles correspondem a captacao
de situacOes, ambientes e entornos. Sdo tratados e agrupados em
determinadas séries culturais como, por exemplo, o folhetim. O romance-
folhetim ndo é uma abstracdo. Ele se configura pela criacdo, suportes,
técnicas, que por alguma razdo e de algum modo se conservou em certo
espaco” (Momento de discussdo tedrica sobre o tema, em reunido de

orientacao).

I1. Uma leitura da instituicdo biblioteca como sistema*
Biblioteca e ambiente
Por serem publicas, ambas as bibliotecas ndo estdo isoladas das
sociedades onde atuam (seus ambientes). Procuram oferecer melhores
condi¢Oes para o usuario/leitor ter acesso ao conhecimento que precisa.
Preservar a memdria, através do acUmulo de conhecimentos em
varios suportes, consiste na funcdo por exceléncia de uma biblioteca. E na
memoria (principalmente, a livresca) que estd centrada a autonomia desse

sistema em relacdo a seu ambiente. A autonomia também se manifesta

* A idéia de falar sobre o funcionamento de duas bibliotecas pubicas de cidades do Vale do Paraiba, Sao
Paulo, a partir das nogGes de parametros sistémicos, surgiu no Seminario de Estudos Avancados
“Semidtica e Comunicacdo segundo uma Ontologia Sistémica”, do Prof. Jorge Vieira oferecido no
COS/PUC-SP, no segundo semestre de 2006.

A definicao de sistema aqui é de Uyemov: “Um agregrado (m) de coisas (qualquer que seja sua natureza)
serd um sistema S quando por defini¢do existir um conjunto de relagdes entre os elementos do agregado
de tal forma que venham a partilhar propriedades P”. O Professor Jorge define Parametros Sistémicos
como “aquelas caracteristicas que ocorrem em todos 0s sistemas, independente da natureza de cada um”.
Dividem-se em basicos: “aqueles que todo e qualquer sistema possui, independente de processos
evolutivos”; Os evolutivos sdo “aqueles que exprimem temporalidades nos sistemas”. In: Vieira, Jorge
Albuquerque. ‘Organizacdo e Sistemas’. In: Revista Informatica na Educacdo: Teoria e Pratica.
Programa de Pos-Graduagdo em Informatica na Educagdo, vol. 03, no. 01, pp. 11-24. Porto Alegre:
UFRGS.
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quando a instituicdo, num constante processo adaptativo ao ambiente, tenta
suprir outras necessidades de formacao/informacéo do usuario, oferecendo-
Ihe cursos, palestras, exposi¢des, oficinas, em suas dependéncias ou fora,
além de divulgar eventos na cidade através de panfletos e cartazes expostos
em seus murais.

Partindo dos pressupostos acima, passamos a entender o
funcionamento das bibliotecas em estudo, com base nas nocdes de
parametros sistémicos (basicos e evolutivos), como sistemas abertos e
complexos, pertencentes a outro maior, seus ambientes sécio-culturais onde

estdo inseridas.

Os parametros basicos nas bibliotecas
Complexidade

Percebe-se que ambas as bibliotecas, enquanto sistemas, recorrem ao
parametro livre da complexidade para se adaptarem ao ambiente. Um dos
muitos aspectos, nesse sentido, pode ser com relacdo ao local onde
funcionam: ap0s sucessivas mudancas foram alojadas em prédios tombados
pelo patrimdnio histdrico. O valor arquiteténico do edificio vai se somar a
imagem imponente da biblioteca como espaco do saber, o que a coloca
entre as mais importantes instituicbes de cada lugar. A estratégia €
despertar o prazer do usuério de estar nesses espacos de memoria. E nada
mais apropriado para ocupa-los do que uma biblioteca.

Uma vez visitando tais bibliotecas, ha uma dupla aquisicdo de
conhecimentos por parte do usuério, levando-se em consideracdo que o
conjunto arquitetdnico também € um texto. Além de ter acesso ao saber
livresco, ele estabelece didlogo com um espaco de memoria que sintetiza
visualmente tendéncias arquitetbnicas de uma época.

Se a questdo do valor histérico do ambiente ndo fosse tao forte, 0 que

motivaria tantos esforcos e investimentos de Orgdos municipais para
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transferirem sedes de bibliotecas publicas para prédios tombados pelo
Patrimonio Histérico, como as de S&o José dos Campos e Jacarei, por
exemplo?

Para ilustrar essa questdo, basta observar o logotipo da biblioteca
Cassiano Ricardo. Trata-se da reproducdo de uma foto antiga da fachada do
prédio, que circula em todos os documentos internos da instituicdo. Tomou
propor¢des massivas, ao ilustrar o informativo Traca, recentemente criado.
Assim, o logo se configura em mais um recurso representativo do valor do
ambiente.

Enfim, as transferéncias dos respectivos acervos para prédios
histdricos traduzem complexidade. E mais uma maneira de inserir o usuario
no dominio constante da informacdo. Também reforca a questdo do valor,
um dos aspectos ligados ao parametro composicao.

S6 lembrando, em Jacarei, a instituicdo funciona num antigo casardo
construido na década de 10 do séc. XX, por um bardo do café, conforme ja
foi dito anteriormente. A biblioteca Cassiano Ricardo, de S&o José dos
Campos, por sua vez, ocupa um prédio no centro da cidade, que abrigou
um teatro na década de 20 do século passado. Foi restaurado nos anos 90
para sediar a biblioteca publica. Em suas dependéncias, mesclam-se, com
elegancia, o antigo e o moderno. Da construcéo foi preservada a fachada e
0 formato de caixa no espacgo interno. O aspecto moderno se apresenta
através do arrojado projeto de ocupacdo vertical, em que foram erguidos
trés andares, em estrutura de metal, onde esta disposto o acervo. No véo
livre, entre as colunas, funcionam a sala de leitura e o balcdo de

atendimento.

Biblioteca e midia: aspectos de complexidade
Alids, existe uma relacdo muito proxima entre as respectivas

instituicdes e a imprensa. S&0 comuns coberturas de suas atividades em
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jornais locais, como mais uma estratégia de adquirirem visibilidade. Além
dos atrativos dos proprios espacos fisicos, a recorréncia a um veiculo de
comunicacdo de massa como o jornal® constitui um mecanismo propicio
para cada biblioteca apresentar seus projetos e perfis ao publico. Também
uma imagem de biblioteca estd ai sendo construida via midia impressa
local. E ambos os aspectos traduzem complexidade.

Verificou-se que a biblioteca Macedo Soares vem recorrendo, aos
poucos, a essa estratégia nos ultimos anos, divulgando as atividades que
desenvolve em jornais do municipio. A biblioteca Cassiano Ricardo
mantém contato muito préximo com a imprensa da cidade desde sua
fundacdo. Numa rapida pesquisa, em jornais do Vale do Paraiba, foram
encontradas matérias sobre assuntos de interesse do érgdo ou a respeito de
grandes exposicoes ali promovidas, aléem de outras iniciativas. Por
exemplo, a reportagem abaixo trata do valor histérico do atual prédio onde
a biblioteca funciona, bem como sua reforma, ocorrida na década de 90 do

século passado.

O prédio historico
Em reportagem de 23 de setembro de 1995 sobre a biblioteca

Cassiano Ricardo, o Jornal Vale Paraibano anuncia:

“Incluido na Legislacdo do Patrimonio Histdrico joseense, o prédio deve passar

por um processo de restauracdo de suas caracteristicas originais”.

Segundo o projeto, “a fachada devia ser mantida exatamente como
foi concebida, mas o interior podia ser adaptado a sua utilizacdo atual”. A
construcdo passou a ter a forma de anfiteatro, e no lugar dos camarotes

foram erguidas estruturas de metal para abrigar o acervo.

® Esta pesquisa foi feita a partir de alguns jornais arquivados na Biblioteca, sem pretensdo de ser
exaustiva. No entanto, o tema “Biblioteca e Midia” pode ser desenvolvido em trabalho futuro.
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E tendéncia, em cidades de pequeno e médio porte, bibliotecas serem
instaladas em prédios historicos. Trata-se, entre outras, de uma questdo de
visibilidade, do ponto de vista estético/arquitetonico (a biblioteca quer ser
vista). Em geral, sdo locais de facil acesso. Por ultimo, tais escolhas estdo

ligadas ao valor histérico, ja citado anteriormente.

A reforma e a memoria do predio

Em 29 de dezembro de 1996, a coluna “Patrim6nio’ da Folha de S&o
Paulo, edicdo Folha Vale, destaca: “S&o José recupera Biblioteca”. A
reportagem anuncia que a reforma custou R$ 1,6 milh&o e durou 6 meses,
tratando-se do projeto mais ambicioso da Fundacdo Cultural naquele ano.
O prédio foi construido em 1910, onde funcionou “Theatro Sdo José”. A
restauracao recuperou sua cor original — amarelo republica, apos a retirada
de dezenas de camadas de tinta. Também, segundo a reportagem, a
biblioteca original “virou uma imensa caixa vazia, em cujo interior foi
construido um novo prédio — uma estrutura de metal de trés andares, que
recebera o acervo municipal™®.

A reconstituicdo das caracteristicas originais do edificio foi feita a
partir “de fotografias antigas e de depoimentos de pessoas que
freqiientaram o antigo ‘Theatro’ S&o José — que funcionou até a década de
30”’. Detalhes em gesso foram reconstruidos com o auxilio do artista
plastico Wagner Bonou. E mais: “Em contraste com o predio antigo, o
projeto de reforma criou a superestrutura de metal interna e uma segunda

biblioteca, também em estrutura de metal”®

. A proposta era realcar a
arquitetura antiga do prédio com o aspecto moderno traduzido pela
estrutura de metal, de modo que histéria e tecnologia coexistissem no

mesmo ambiente.

® Coluna Patrimdnio da Folha de S0 Paulo, edicio Folha Vale. 29/12/1996. Editor: Hélio Costa.
" Idem.
¥ Idem.



25

A informatizacéo do acervo

Quase entrando no século XXI, a biblioteca Cassiano Ricardo dava
0S primeiros passos para a informatizacao de seu acervo, acompanhando 0s
avancos das tecnologias da informacdo a servico do setor de
Biblioteconomia. Buscava se adaptar as exigéncias de um ambiente social
complexo. A primeira parte do projeto previa a informatizagcdo do catalogo
de obras e de usuarios. As matérias a seguir tratam da questéo.

Em 27 de junho de 1998, o jornal Vale Paraibano noticia as
primeiras iniciativas da coordenacdo da biblioteca para informatizagdo. A
prefeitura a época estava analisando os programas existentes em empresas
locais que atendessem as necessidades da instituicao.

Quatro meses depois, em 20 de outubro de 1998, na ocasido do
aniversario da biblioteca, outra matéria no Vale Paraibano: “Biblioteca
cresce e aparece — Instituicdo completa 30 anos e oferece aos seus 29 mil
socios acervo de 56 mil exemplares informatizado e anfiteatro”. Uma
pequena manchete, no canto esquerdo da pagina, informa que o projeto de
restauracdo do prédio foi premiado na Bienal de Arquitetura de Sdo Paulo
naquele ano. Em destaque, uma foto mostra a grande estrutura metélica que
passou a abrigar o acervo; outra traz uma funcionaria acessando um
computador na sala de leitura.

Os primeiros paragrafos da reportagem enfatizam o nascente vigor e

0 prestigio da instituicdo na cena cultural da cidade:

“Acervo informatizado, auditorio para conferéncias, atividades culturais e
projeto arquitetdbnico premiado. A Biblioteca Cassiano Ricardo de Sao José dos
Campos completa hoje 30 anos de funcionamento, ocupando um prédio do inicio do
século, mas com olhar no futuro. O maior motivo de orgulho nesse aniversario é
apresentar para os 29 mil associados o acervo de 56 mil exemplares completamente

informatizado™®.

® Jornal Vale Paraibano. 20 de outubro de 1998.
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De fato, a informatizagdo do acervo se configurou num avango, no
sentido de disponibilizar ao usuario da biblioteca maior comodidade e
rapidez nas pesquisas.

Rememorando um pouco o que foi o processo de inclusdo digital da
biblioteca, algumas linhas da mesma reportagem do Vale Paraibano
descrevem o0s primeiros momentos da implantacdo do sistema, o qual

previa ‘economia de tempo’ e otimizacgédo dos servigos:

“Por enquanto apenas um terminal foi instalado no primeiro piso do prédio da
Rua XV de Novembro para teste. Por meio dele, o publico esta comecando a tomar
contato com a novidade. Monitores ficam de plantdo para auxiliar nas duvidas. A
intencdo, de acordo com a coordenadora € ir aproximando os usuarios do equipamento
aos poucos, até que todos tenham condi¢Ges de utilizd-lo. Uma das principais
vantagens do sistema é a economia de tempo. No novo método de consulta do acervo, o
usuario precisa apenas digitar uma palavra que identifique a obra por titulo ou autor e
teré na tela as informagdes acerca da localizagdo do material na biblioteca™°.

A permanéncia

A questdo da permanéncia no sistema biblioteca esta calcada na
memoria. Trata-se do conhecimento humano disponibilizado no livro
enquanto suporte, como também em recursos tecnoldgicos: computador,
Cds, DVDs, etc, os quais respondem nos dias atuais por outras alternativas
de armazenamento da informacao. Qualquer biblioteca tem autonomia em
relacdo a seu ambiente. E também idealizada/projetada para permanecer no
tempo, evidentemente propiciada pelas condigbes do ambiente. Tal
autonomia se traduz em memoria estocada aos poucos nos suportes ja

citados, sob a forma de conhecimento.

19 3ornal Vale Paraibano. 20 de outubro de 1998.
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Troca de informacoes

Enquanto subsistemas abertos e complexos, as bibliotecas em estudo
trocam informagdes/conhecimentos com seus sistemas mais imediatos: 0s
ambientes (“sistema que envolve determinado sistema”), ou melhor, com o
espaco cultural da regido. Alids, informacdo é fator determinante no
sistema biblioteca. Toda a organizacgdo gira em torno desse parametro.

Além dos conhecimentos bibliograficos (livros e periddicos), néo-
bibliograficos (gravuras, mapas, filmes, internet, cds, etc); estes sistemas
proporcionam aos usuarios/interessados formacao diversificada, oferecendo
gratuitamente exposicOes, palestras, cursos de literatura, cursos para
deficientes visuais, oficinas de artesanato, teatro, etc, atendendo as
demandas informacionais das comunidades onde atuam, de modo que seus
respectivos papéis na sociedade véo, nos dia de hoje, alem da prestacdo de
servigos tradicionais, como por exemplo, 0 empréstimo domiciliar de

obras.

A leitura dos parametros evolutivos em ambas as bibliotecas
Quanto aos parametros evolutivos (“que exprimem temporalidade

nos sistemas™)*

, podemos dizer que, no caso da biblioteca, quase todos
aparecem contemplados. Inseridas em sistemas complexos (seus
ambientes), ambas as instituicdes vém evoluindo desde suas fundacdes no
sentido de se adaptarem as novas exigéncias desses ambientes, produzindo
suas préprias autonomias para melhor servirem aos usuarios. Um exemplo,
sdo 0s varios projetos em andamento, as oficinas culturais oferecidas, 0s

servicos destinados aos usuarios, entre outros.

1 VIEIRA, Jorge. “Organizacdo e Sistemas”. In: Revista Informética na Educacdo: Teoria e Pratica.
Programa de Pés-Graduacdo em Informética na Educacgdo, vol. 03, no. 01, pp. 11-24. Porto Alegre:
UFRGS.
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Autonomia/ integralidade/ servicos
Biblioteca Macedo Soares

A autonomia conquistada pela instituicdo, nos ultimos anos, se
traduz na oferta de servicos internos para o usuario; na criacdo de setores
técnicos mais especificos, para selecionar, organizar, restaurar e preservar o
acervo geral ou na memoria impressa ai depositada. A interligacéo de tudo
isso (ou integralidade dos setores) significa grau de ‘organizacdo’ do
sistema.

Os setores ou subsistemas que mais se destacam na Macedo Soares

sao:

Empréstimo domiciliar

E o mais tradicional dos servigos oferecidos por qualquer biblioteca
e, em certos casos, 0 Unico em muitas delas, tendo em vista que ainda nédo
oferecem outras atividades culturais nas comunidades onde estdo inseridas.
Na Macedo Soares, cada socio tem direito ao empréstimo de duas obras,
durante quinze dias, podendo renovar por igual periodo. A multa cobrada

por eventual atraso é uma taxa simbolica de R$ 0,50 centavos.

Biblioteca Infantil

Trabalha com empréstimo domiciliar de obras e para consulta no
local. O acesso das criancas ao acervo é restrito. Os pedidos de livros séo
feitos a funcionaria do setor. SO algumas enciclopédias e obras séo
disponibilizadas para consulta direta na sala de leitura. Trata-se de um setor
tdo movimentado quanto a sala de leitura da biblioteca, pois, além do
acolhimento natural do pablico infantil, abriga todas as oficinas oferecidas

pela instituicdo, dai adultos circularem também no ambiente.
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A Biblioteca Braille

Criada em dezembro de 2005, seu acervo é formado por obras
literarias: contos, poesias, cronicas, romances destinados ao publico infantil
e adulto pertencentes as literaturas brasileira e estrangeira. Sdo cerca de 524
livros para empréstimo a deficientes visuais e com baixa visdo. O setor foi
fundado pensando na incluséo social desse publico.

O material didatico em Braile esta disponivel em outra unidade que
funciona nas dependéncias da VCP (fabrica de papel instalada num bairro
na cidade). Para a criacdo da biblioteca especial houve parceria entre a
Prefeitura Municipal e a VCP. A biblioteca, representando a Prefeitura,
ficou responsavel pela catalogacdo do acervo geral, treinamento dos
funcionarios de ambas as unidades e pela coordenacdo do acervo
disponivel na Macedo Soares. Todas as obras foram e continuam sendo
doados pela Fundacdo Dorina Nowill para cegos, de S&o Paulo. O setor
funciona numa pequena sala nas dependéncias da biblioteca infantil. As
obras sdo emprestadas por dez dias ao usuario ou consultadas no local.

Em termos de autonomia e de complexidade, ‘subsistemas’ como as
bibliotecas infantis e Braille refletem o compromisso da biblioteca em
atender publicos diversos e enfrentar novos desafios. A organizacdo do
acervo em Braille, sem duvida, visa a inclusdo social de um puablico até

entdo sem acesso a esse tipo de material.

Alguns setores: autonomia/ integralidade

Se observarmos a hierarquia dos setores abaixo, veremos que foram
criados para selecionar, organizar, restaurar e preservar o livro enquanto
bem cultural. Toda essa cadeia se traduz em ‘autonomia’ e ‘integralidade’,
ja que demonstra que a instituicdo criou uma estrutura interna e conexa que
salvam da destruicdo os livros que recebe através de doacdes e aqueles que

ja fazem parte do acervo, mas que necessitam de cuidados tecnicos
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especiais por estarem danificados pela acdo do tempo ou pelo manuseio
constante. Em termos gerais, trata-se de uma autonomia comprometida com
a preservacdo da memoria dos livros que guarda em seus dominios. Os

setores sdo 0s seguintes:

Setor de Triagem

Para onde sdo encaminhados os livros doados a biblioteca. O
processo de triagem consiste na procura de folhas rasgadas, se a obra esta
com tragas, se faltam paginas, etc. Se apresentar algum desses problemas,
vai para o setor de restauracdo. Cumpridas tais exigéncias, ocorre o0 registro
das obras no livro-tombo. A partir dai sdo disponibilizados para o acervo da
Macedo Soares, para as bibliotecas dos bairros Campo Grande e Parque
Meia Lua, para as mini-bibliotecas, também de bairros, a depender das

necessidades, ou para o setor de obras raras.

Servicgo de restauracao

O setor de restauracdo ‘simples’ da biblioteca recupera a aparéncia
material do livro. Uma funcionéaria, com formacé&o técnica na area, substitui
encadernacdes danificadas, lixa exemplares sujos e com falhas, cola
paginas rasgadas, com fita adesiva apropriada, etc. Aproveita o que é
possivel das paginas e capas originais de um livro danificado com o
objetivo de devolvé-lo para uso. Trata-se de uma restauragdo preliminar,
tendo em vista que um processo mais amplo de restauro tem custos

elevados, tornado-se inviavel para a regiao.

O setor de obras raras
Funciona ao lado da Biblioteca Braille, composto por titulos que
foram retirados de circulacdo devido a raridade. Em geral, séo

Enciclopédias e Dicionarios editados ate 1960, além de outros livros.
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Também pertencem ao acervo uma edi¢cdo sem data das Fabulas de
La Fontaine e As Minas de Prata, de José de Alencar, de 1939, das Edi¢des
Melhoramentos. Trata-se da primeira obra doada a biblioteca, em
10/12/1940, conforme livro-tombo. Mas, oficialmente, a instituicdo sé
comecou a funcionar em junho de 1943.

Existe muita dedicacéo por parte dos funcionarios da biblioteca, com
relacdo ao atendimento ao usuario e aos servigos internos da instituicdo. A
funcionaria Dona Mercedes, por exemplo, contou-me que, além de atender
na Biblioteca Infantil, onde costuma indicar leituras nas horas vagas, faz o
trabalho paciente de limpeza dos livros do setor de obras raras e dos que
sdo doados. Ha o envolvimento de muitos elementos, cercando o livro e a

leitura, configurando-se num ecossistema de leitura.

Autonomia/ oficinas culturais internas

Existem no momento quatro oficinas coordenadas pela biblioteca
Macedo Soares, funcionando no préprio prédio. As atividades receberam
cobertura da imprensa na ocasido de seus lancamentos. Trata-se de uma
aproximacao que vem se estabelecendo nos ultimos anos entre biblioteca e
imprensa periodica.

A Oficina de Arte é destinada a criancas de 7 a 12 anos, inclusive
portadoras de necessidades especiais; a de Encadernacdo e Restauro de
Livros funciona em carater permanente, duas vezes por ano, no primeiro e
segundo semestres (maio e outubro), oferecendo cursos de encadernacéo e
restauro para a comunidade; A Hora do Conto atende criancas das redes
publica e particular, cuja visita é agendada com antecedéncia. Consiste em
mostrar o funcionamento da biblioteca, despertando nelas o prazer de
caminhar pelo espaco, além de proporcionar o contato direto com o livro.
No final do encontro, na sala de leitura, é apresentada a performance de um

conto de autores como Lobato ou Ziraldo.
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O projeto Entardecer tem como publico-alvo idosos que vivem em
asilos da cidade. Trata-se de uma oficina que incentiva a producdo de pecas
de argila e trabalhos com celulose. Dura em media dois meses e atende
doze pessoas (&s segundas-feiras, a tarde). No final do curso ha festa de
formatura. A programacédo prevé ainda exercicios laborais que antecedem
as atividades nas oficinas de arte A Hora do Conto e de Encadernacéo e
Restauro onde eles também atuam.

Percebe-se mais uma vez que a ‘autonomia’ da biblioteca se
manifesta @ medida que, com recursos humanos e materiais préprios, sao
criadas oficinas para atender em suas dependéncias demandas e publicos
diversos. Consiste também numa estratégia adaptativa em relagdo ao meio
onde esta inserida. Enquanto instituicdo complexa, também deve promover
essa diversidade de conhecimento via atividades culturais de extensao para

suprir outras necessidades de informagédo da comunidade.

Projeto ‘nucleador’/ conectividade

Na Macedo Soares, o parametro conectividade se traduz no dialogo
constante entre esta biblioteca e duas outras localizadas em bairros
periféricos da cidade; e na coordenacdo de mini-bibliotecas criadas em
comunidades carentes, com o projeto Caixa-Estante. Trata-se, nesse caso,
de conectividade externa estabelecida entre érgdos subordinados a Macedo

Soares.

Projeto Caixa-Estante

Consiste na criagdo e supervisao de mini-bibliotecas nos bairros. O
objetivo € incentivar o habito da leitura nas comunidades afastadas do
centro da cidade. A equipe da biblioteca treina uma pessoa do bairro para
ficar responsavel pelo acervo, a pedido do préprio morador. Em geral, €

alguém que gosta muito de livro e deseja incentivar a leitura na
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comunidade. J&4 sdo doze bairros atendidos pelo projeto’”. As mini-
bibliotecas sdo instaladas em residéncias, associa¢des de bairro, etc.

A Professora Maria da Conceicdo relatou, com entusiasmo, que uma
dessas mini-bibliotecas funciona num mercadinho de bairro. Nasceu da
iniciativa generosa do proprietario, um homem humilde e apaixonado por
livros. Segundo ele, certa vez, um garoto do bairro lhe pediu um passe
escolar para ir a biblioteca Macedo Soares fazer um trabalho da escola.
Para se certificar de que o menino cumpriu a atividade, pediu que na volta
Ihe mostrasse. O episddio o fez pensar numa maneira de ajudar a
comunidade nesse aspecto, evitando que criangas, adolescentes e outras
pessoas se deslocassem do bairro para fazerem pesquisa no centro da
cidade, muitas vezes, sem dinheiro para pagar conducao.

Com a orientacdo da equipe da biblioteca, 0 pequeno acervo foi
montado num canto do mercado, ocupando uma Unica estante. Foi
crescendo, e esse cidaddo a servigo da cultura construiu uma sala para
abrigar a nova biblioteca nas dependéncias de seu mercado.

Em outro bairro atendido, uma mini-biblioteca funciona na casa de
uma senhora, também comprometida com o projeto de incentivar a leitura
na comunidade. Maria da Concei¢cdo nos contou que na residéncia nao
tinha nenhuma estante nem outro movel onde os livros pudessem ser
expostos, tal era a caréncia financeira da familia, mas o encantamento pelo
projeto superou todos os obstaculos. Nestes casos, a biblioteca doa uma
pequena estante de madeira de cerca de 50 centimetros de comprimento, de
duas prateleiras, com espaco para centro e cinquenta livros. H& uma
preocupacdo da equipe em diversificar os temas dos livros doados para a
formacdo das mini-bibliotecas: Literatura, Historia, Geografia e livros

didaticos, por exemplo. Os pequenos acervos que se formam dependem

12 Informacdes dadas por Maria da Conceicdo, professora da rede municipal de ensino, & disposicdo da
Biblioteca. Trabalha em parceria com a Bibliotecaria e Supervisora das trés Bibliotecas municipais da
cidade, a Sra. Reni Rezenda da Silva.
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exclusivamente de doacGes constantes a biblioteca central, por pessoas da
cidade, caso contrario, seria impossivel cria-los.

Trata-se de um projeto que vai dando origem a pequenos nucleos de
bibliotecas e de leitura em comunidades carentes, cujos avangos e
beneficios irdo surgir ao longo dos proximos anos. Sem se darem conta, 0S
idealizadores nas comunidades estdo criando uma rede de futuras
bibliotecas comunitarias, concebidas a partir de suas proprias necessidades
de formacéo. Tais iniciativas traduzem ainda o desejo do ser humano pelo
conhecimento, ndo importa a classe social. O ato de uma pessoa pagar uma
passagem para uma crianca fazer pesquisa numa biblioteca publica diz
muito em tal contexto.

A Macedo Soares, por sua vez, estd coordenando um projeto de
grande repercussdao se melhor apresentado e divulgado. Sobretudo,
levando-se em conta que a iniciativa parte de representantes da comunidade
e ndo da equipe da biblioteca. J& se sabe de projetos dessa natureza, com

grande visibilidade social, em outras bibliotecas do pais.

Biblioteca Cassiano Ricardo - SJC

O parametro evolutivo ‘composicdo’ “consiste naquilo de que é

"1 Divide-se em

formado o sistema: valores, caracteristicas, etc
quantidade, que no caso das bibliotecas, corresponde aos acervos de cada
uma, em numero, ja informados no item “perfil’; a qualidade se constata na
natureza diversa das obras representando 0s varios campos do
conhecimento. A qualidade traduz ainda a exceléncia dos servigos

oferecidos por ambas as instituicoes.

BVIEIRA, J. Idem.
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Conectividade

Na biblioteca Cassiano Ricardo de SJC, o fator ‘conectividade’ se
manifesta de dois modos: o intercAmbio com outras bibliotecas atraves da
internet, que hoje esta totalmente informatizada. Por exemplo, em 2006, foi
aberta uma sala de internet para o usuario pesquisar na rede dados que nédo
consegue encontrar no acervo impresso. Também foi instalado o sistema
interno se seguranca e o servigco de senha eletrénica. A implantacdo desses
servi¢cos demonstra como a biblioteca vem utilizando os beneficios da
tecnologia para se colocar entre as mais bem equipadas do pais.

Outro servico que ilustra o conceito de °‘conectividade’ é a
disponibilizacdo do catdlogo de obras da biblioteca no site da Fundacéo
Cassiano Ricardo. H& um projeto que pretende interliga-lo aos das
bibliotecas comunitarias localizadas em bairros periféricos da cidade e no
futuro com os das bibliotecas das escolas municipais para que 0 USUario
tenha mais acesso ao conhecimento.

A segunda forma é a ‘conectividade’ externa (“as relacbes ou
conexdes que o sistema mantém com o ambiente”)', fator marcante na
instituicdo. O recorte aqui diz respeito as pequenas e grandes exposi¢coes
organizadas desde sua fundacédo, que sempre foram matérias em jornais da
cidade. Pudemos constar que foi principalmente através desse tipo de
evento que a biblioteca ofereceu ao publico em geral outras alternativas de

formacéo cultural voltadas, como se pode ver, para 0 campo visual.

Atividades culturais - as exposicoes
Segundo a bibliotecaria” Leise Campos, as exposicdes na biblioteca

acontecem a cada més. Os artistas deixam os materiais. E feita uma analise

¥ VIEIRA, J. Idem.
* Entrevista concedida em 16 de outubro de 2006.
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pela equipe responsavel. Em geral, os temas selecionados tém a ver com
literatura, arte ou sdo voltados para criancas.

Existem também oficinas permanentes, ministradas a cada més sobre
confeccdo de fantoches e jogos educativos.

Em uma de minhas visitas'™, por exemplo, havia uma exposicio
intitulada “Artes visuais”. Eram trabalhos de pintura de alunos do Ensino
Fundamental do Colégio Itamaraty, de S&o José dos Campos. O
interessante foi se perceber a diversidade das producdes. Algumas
traduziam a criacdo individual de seus autores; outras foram inspiradas na
Arte brasileira moderna, como duas telas que reproduziam o quadro
modernista “Abaporu” de Tarsila do Amaral.

As exposicdes e demais atividades culturais refletem o propdsito da
biblioteca de cada vez mais se integrar a comunidade, tentando suprir as

diferentes necessidades de conhecimento de seu publico.

Memoria de exposicdes promovidas pela biblioteca CR divulgadas em
jornais da cidade (periodo 1996-2001)

Em répida pesquisa, em jornais da cidade, encontrou-se anuncios de
grandes exposicdes promovidas pela Cassiano Ricardo sobre diversos
campos do conhecimento: pintura, meio de comunicacdo massa (radio),
teatro, literatura estrangeira, musica erudita, arquitetura, 500 anos do
Brasil. Trata-se aqui de um pequeno recorte do que foi oferecido em
programacédo cultural nesse periodo, sob forma de exposi¢cdes, 0 que
demonstra o compromisso do érgdo em oferecer atividades veiculadoras de
conhecimentos diversos ao publico, além do tradicional ou livresco.
Lembrando que a adogdo desse modelo de gestdo institucional dinamico
colocou aos poucos a biblioteca Cassiano Ricardo entre as mais

modernizadas do pais.

15 Dia 16 de outubro de 2006.
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O Jornal do Vale noticia, em 29 de setembro de 1996, a exposicao
“Trajetoria da Obra de Portinari’, com vinte painéis expostos de carater
itinerante, organizada pela Secretaria de Cultura do Estado. O objetivo era
permitir que o publico conhecesse a obra e a histéria do pintor. Foram
expostas, entre outras, os quadros “Tiradentes”, Retirantes” e “Guerra e
Paz”.

No Vale Paraibano, de 20 de fevereiro de 1996, outra exposicdo €
anunciada sobre a “Historia do Radio em S&o José dos Campos’. Trouxe 0s
dados da P.L 1, a primeira estacdo de radio local, criada em 1937 por Paulo
Lebrdo.

No mesmo jornal, no més seguinte, em 20 de mar¢o, ha anuancio de
exposicdo maior: “Biblioteca conta a historia do teatro no Brasil e em Séo
José dos Campos”. Retratou por meio de fotos, livros e outros materiais do
acervo do Museu Municipal e da Fundacgédo Cassiano Ricardo um pouco da
histéria teatral da cidade. Segundo depoimento da coordenadora da
biblioteca, a época: “a mostra é uma forma da populacédo conhecer a
histéria do teatro na cidade e, principalmente, mostrar que SJC tem um
passado cultural™®,

Em 03 de agosto de 1995, o Vale Paraibano destaca: “Emile Zola:
vida e obra” deve atrair puablico diversificado — Biblioteca sedia
exposicao”.

“Em uma iniciativa conjunta da Biblioteca PUblica Cassiano Ricardo e Alianca
Francesa, ficardo expostas até o dia 21 deste més, 20 painéis que mostram um pouco
da vida do escritor francés Emile Edouard Charles Antoine Zola”'” O texto

esclarece ainda que a amostra sobre Zola ja havia percorrido outras cidades

do Estado de Séo Paulo.

1° Jornal Vale Paraibano. 20 de margo de 1996.
17 Jornal Vale Paraibano. 03 de agosto de 1995.
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Em 08 de novembro de 2000, o Diario de Sdo José divulga:
“Biblioteca Cassiano Ricardo faz exposicdo sobre Villa-Lobos”, durante
todo o més de novembro.

No més seguinte o tema é a comemoracdo dos 500 anos do Brasil.
Em nota ilustrada, com gravura do préprio artista, O Vale Paraibano, de 06

de dezembro de 2000, noticia: “O pintor expressionista Itacaramby abriu ontem

uma exposi¢do na Biblioteca Cassiano Ricardo com aquarelas. Utilizando o tema dos

500 anos, o artista pintou as cores brasileiras e o resultado foram telas iluminadas,

- 1!1
vivas e fortes 8

Em 05 de marco de 2000, exposicdo € anunciada no Vale
Paraibano: “Mostra revé Arquitetura Moderna — Biblioteca Municipal de
Sdo José dos Campos apresenta fotos, plantas e desenhos do CTA,
projetado por Oscar Niemeyer, e da Tecelagem Parahyba”. Percebe-se que
um criterioso trabalho de pesquisa foi realizado. O material para a
exposicao foi cedido pela Fundacao Cultural Cassiano Ricardo. A pesquisa
foi do arquiteto Alexandre Penedo. Conforme mateéria, durante trés anos,
ele levantou as obras e 0s nomes dos arquitetos que atuaram no municipio
desde o final da década de 40 até a primeira metade dos anos 70 do século
passado.

Em 15 de maio de 2001, na coluna ‘erudito’, O Vale Paraibano
noticia exposicdo na area de musica: “Um duo de canto e piano”. Tratava-
se de apresentacdes do projeto “Villa-Lobos”, da Sociedade de Cultura e
Educacdo Musical de SJC. Estavam previstas exibi¢des gratuitas: uma na
Biblioteca e outra no Parque da Cidade. Para reforcar o convite, foi

divulgada a seguinte nota na coluna ‘leia mais’:

“A Biblioteca sedia hoje um duo de canto e piano, com a mezzo-soprano Regina
Helena Mesquita e a pianista Marizilda Hein, dentro do projeto Villa-Lobos. No
repertério, as artistas devem interpretar composicdes de Cole Porter, George
Gershwin, Jerome Kern, Kurt Weill, Camargo Guarnieri, Waldemar Henrique e

18 1dem, 06 de dezembro de 2000.
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realizar uma homenagem especial a Guiseppe Verdi, em comemoracao aos 100 anos de
morte do compositor. A entrada é gratuita”.™

O informativo mensal Traca® — conectividade: biblioteca/ usuario

Além de recorrer aos jornais para divulgar suas atividades durante
todos esses anos, a biblioteca Cassiano Ricardo criou em 2005 um veiculo
proprio para tal fim. De circulagcdo interna, Traca tem como objetivo
manter o usudério informado sobre o funcionamento da instituicdo, sobre as
atividades culturais oferecidas em suas dependéncias e na cidade. Foi mais
uma estratégia encontrada pelo 6rgdo para manter contato direto com o
publico.

As caracteristicas das matérias veiculadas demonstram a tendéncia
do informativo fornecer bases para a formacdo literaria do leitor. Nas
edicOes sdo constantes breves biografias de autores da literatura nacional e
comentarios sobre as principais obras. Transparece ai uma forma de
‘conectividade’ entre instituicdo e publico, através de sugestdes de leituras

para aléem do que o usuario busca.

O primeiro numero de Traca
Saiu, em outubro de 2005, com quatro paginas, tiragem fixa de 5.000

exemplares em todas as edi¢oes.

Em destaque, na primeira pagina, sdo noticiadas as atividades da
‘Semana Cassiano Ricardo’ promovida pela Fundacdo Cultural. Alias, o
lancamento do informativo ocorre no més em que acontece o evento
literario mais importante da cidade: a semana de atividades em homenagem
ao poeta Cassiano Ricardo, o que sO confirma a vocacdo literaria da
pequena folha.

Outra novidade é o andncio da disponibilidade do acervo da

instituicdo na internet, conforme manchete: “Biblioteca tera seu acervo on-

19 Jornal Vale Paraibano. 15 de maio de 2001.
2 Titulo original em referéncia ao inseto que destréi tecido e papel.
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line. Basta um clique...”. Trata-se de mais uma etapa do projeto social da
instituicdo de se modernizar para melhor atender a comunidade, a exemplo
das grandes bibliotecas do pais, que utilizaram as facilidades das novas
tecnologias para disponibilizarem seus catalogos em versdo on-line.

Na segunda péagina, consta um pequeno editorial intitulado “Nossas
Novidades” e noticias sobre o Projeto da FCCR “Pdo com Palavra”, que
consiste em divulgar “o que é produzido no meio literario da cidade”. Na
pagina seguinte uma coluna é dedicada ao poeta Carlos Drumond de
Andrade e outra ao precoce escritor joseense, Rodrigo Pontes Ralhe que,
aos 11 anos, publicou o livro de ficcdo Morte a Bordo.

Para melhor situar o perfil do informativo, a titulo de amostragem,
vamos ainda tratar do numero 2, referente aos meses de novembro e

dezembro de 2005, e das edi¢cdes de margo/maio/outubro de 2006.

Edicdo dupla — nov./dez. 2005

Um exemplo de ‘conectividade’ entre biblioteca e usuario (o didlogo
que se estabelece entre ambos) foi encontrado na primeira pégina desta
edicdo dupla: a lista das atividades da biblioteca em 2005. A direcdo nédo so
a divulga (projetos culturais, exposicoes, cursos, langcamentos de livros,
palestras, seminarios e espetadculos de teatro voltados para o publico
infantil), como enfatiza o importante papel da biblioteca na promocéao de
diversidade cultural, além de disponibilizar o conhecimento livresco:

“Enfim, a grande preocupacdo da biblioteca durante o ano de 2005 e para o
préximo € mostrar que o ato de ler ndo se prende apenas a livros, revistas ou jornais.
Uma boa leitura também pode ser realizada em exposi¢des, pecas de teatro, danca,
oficinas, palestras, cursos ou simplesmente na ““contacéo’ de uma histdria infantil”.

O pequeno editorial louva as iniciativas da instituicdo no campo
cultural em 2005. Os objetivos para 2006 seriam otimizar 0S Servigos

oferecidos a comunidade. Em seguida, uma manchete destaca: “Biblioteca
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tem acervo em Braille”, com o fim de divulga-lo entre os interessados. Foi
montado ha seis anos, e conta com mais de 230 titulos.

Na terceira pagina, o tema € Literatura. Sai, em pagina inteira, texto
sobre vida e obra da escritora Cecilia Meirelles. Objetivando manter o
usuario mais informado sobre o assunto, divulga também a letra ‘Canteiros’
de Fagner e diz se tratar de uma adaptacdo do poema Marcha de Cecilia.

Na ultima, os destaques séo para alguns espacos da biblioteca: o sebo
e “O cantinho encantado”. O primeiro funciona como uma op¢ao para o
leitor economizar na compra de livros. S&o oferecidos “exemplares antigos
procurados por leitores vorazes”. Conta com um acervo aproximado de
400 livros e revistas, proveniente de doacdes, obras duplicadas ou

“obsoletas” no acervo geral da biblioteca.

Traca - o primeiro namero de 2006

Editado em marco de 2006, destaca outra iniciativa social da
biblioteca, sempre proporcionando a comunidade novos modos de
aquisicdo de conhecimentos. Trata-se do projeto Semana Literaria,
coordenado pela pesquisadora Dyrce Araujo, cujo objetivo é “tracar um
percurso histérico-literario abrangendo estilos de épocas diferentes e
outras expressdes artisticas, socioculturais e literarias”, alem de prever
“outras atividades, como palestras, apresentacbes musicais, trechos de
filmes e bate-papo com personalidades”, com previsdo de “formato de
curso”.

Na mesma chamada, outros servigos sdo divulgados: exposi¢cdo em
cartaz, orientacdo para pesquisa escolar, atividades com sucata e visita
monitorada. Percebe-se um avancado perfil de biblioteca. Tal instituicdo se
esforca para oferecer formacao complementar ao pablico, de acordo com as

exigéncias da vida moderna.
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A ultima pégina do informativo passa a ser denominada Tracinha,
criada para o publico infantil.

A coluna ‘noticia literaria’ sugere o programa cultural do més na
capital: a 19° Bienal do Livro; presta homenagem a um dos mais antigos
usudrios da biblioteca, o Sr. Dilson Rocha, que ja leu “mais de 100 livros”.
Ele indica a leitura de Os Sertbes, com a recomendacao que “os leitores
passem direto para 0 segundo capitulo e deixem o primeiro para ler depois,
porque é repleto de palavras técnicas”. Estes informes traduzem um
conjunto de pequenas acbes que demonstram o quanto a biblioteca esta

comprometida com um projeto de formacao continuada do usuario.

No. 05, maio de 2006 - livros e leitura

Em primeira pagina, traz a matéria ‘A arte de cuidar de livros’, com
destaque para o oficio do Senhor Afonso como restaurador de livros ha 15
anos na biblioteca. Fotos ilustram o texto demonstrando o processo de
restauracdo. Nota-se que em ambas as bibliotecas a restauracdo de obras se
da nas proprias dependéncias e é realizada por funcionarios que se dedicam
com carinho ao oficio. E comovente ver o brilho no olhar do Sr. Afonso, ao
falar dos livros que ja restaurou.

Na coluna Programe-se sdo divulgadas todas as atividades da
biblioteca para 0 més em curso, com o fim explicito de alertar o usuario
para que deixe espaco na agenda pessoal para tais eventos. O editorial
incentiva a leitura como exercicio prazeroso.

Dando continuidade a pratica de homenagear antigos usuarios a cada
més, o escolhido é o engenheiro Sylvio de Oliveira, socio e freqiientador da
biblioteca ha 20 anos.

Trata-se da relacéo de afeto que eles estabeleceram com a biblioteca

durante anos. Cada um tem histérias de vida e formacgGes diferentes. Os
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depoimentos divulgados em Traca confirmam que estas pessoas buscam na

instituicdo sobretudo o conhecimento livresco e séo atendidas com éxito.

No. 07, outubro 2006 — més de aniversario da biblioteca

A circulacdo do informativo foi interrompida em junho de 2006, em
virtude das eleicBes presidenciais em outubro, cuja lei eleitoral proibe a
distribuicdo de impressos dessa natureza por 6rgdos publicos. Volta a
circular em outubro, quando a biblioteca completa 38 anos de fundacéo. O
texto introdutdrio resume seu compromisso em promover o conhecimento

junto a sociedade:

“Desde sua criacdo, em 1968, o compromisso com as varias formas de leitura
faz da Biblioteca Publica Cassiano Ricardo um grande centro de troca e busca de
conhecimento.

Dia 20 de outubro, a Biblioteca completa 38 anos com um acervo de mais de 60
mil livros on-line, 25 titulos entre jornais e revistas, sala de informatica, hemeroteca,
um grande acervo de livros em Braille e uma vasta programacéo atual com oficinas,
cursos, exposicdes, teatro, contacao de histdrias, entre tantas outras atividades”.

O edital destaca a volta do informativo e seu papel na divulgacdo dos
eventos da biblioteca.

A ‘Semana Cassiano Ricardo’, promovida pela Fundacdo Cultural,
também € destaque no més. Dentre as iniciativas, a Fundagdo comprou
3.000 mil exemplares da obra Martim Cereré, para distribuir nas escolas
publicas e Universidades.

Mais uma possibilidade de expansdo de leitura da obra de Cassiano
Ricardo foi anunciada. O MEC, através do Programa Nacional de
Biblioteca da Escola, adotou o livro do autor Vamos Cacar Papagaios. A
obra foi reeditada pela Fundacéo, esgotada ha anos. Uma vez pertencente a
lista do MEC passou a circular em bibliotecas publicas de todo Brasil.

Num més em que o informativo cobriu duas comemoragdes

importantes, outras matérias ndo precisariam sair. Mas, no final da 3°
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pagina, vem o texto “Auto-retrato aos 56 anos”, de Graciliano Ramos, em
visivel compromisso com a formacéo literaria do leitor.

Tracinha, bem ilustrado, homenageia Cassiano Ricardo divulgando o
poema ‘A borboleta’, que o poeta escreveu aos 9 anos de idade. As
ilustracdes foram inspiradas em motivos captados do poema. O desenho de
um labirinto sugeria que as criancas ajudassem 0 personagem
“Cassianinho” a alcancar a borboleta em fuga.

Também traz o perfil da garota Flavia Naressi, de 9 anos, apaixonada
por livros. Ela recomenda a leitura dos contos dos irmdos Grimm. Na
intencdo de proporcionar formacdo basica, uma pequena biografia dos
autores finaliza a matéria.

Enfim, Traca é um importante veiculo de divulgacdo das atividades
de extensdo da biblioteca Cassiano Ricardo. Uma instituicdo que se esforca
para oferecer exposic¢des, palestras, cursos diversos, teatro, etc., atendendo
a toda uma demanda da comunidade avida de informacéo para sobreviver
num ambiente complexo como nos dias de hoje. Nesse sentido, o
informativo propaga o perfil arrojado da instituicdo na sociedade joseense,
cujo desafio é oferecer formacédo de qualidade, igualando-se ou, em certas

circunstancias, superando projetos culturais de grandes bibliotecas do pais.

Demais parametros no sistema biblioteca

O parametro ‘diversidade’ “é fonte de alta complexidade. Pode ser
formado por um unico ou varios elementos. A diversidade amplia a
capacidade de sobrevivéncia. E uma estratégia adaptativa que aumenta a
probabilidade de permanéncia do sistema”?.

Em ambas as bibliotecas, pode-se dizer que a diversidade esta
representada pelas colecdes de documentos bibliograficos (livros, revistas,

jornais, etc) e ndo-bibliograficos (mapas, filmes, etc.). O respectivo

ZLV/IEIRA, J. idem.
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material € organizado e administrado para formacdo, consulta ou recreacao
dos varios tipos de publicos que circulam nos locais.

Também h& diversidade nos demais servicos oferecidos, como
atendimento ao usuario; a parceria dos varios setores da biblioteca para
proporcionar um ambiente agradavel e disponibilizar informacéo (setores
técnicos, administrativos, setor de catalogacdo, servico de copias, etc.).

A ‘integralidade’ se configura na interligacdo dos varios subsistemas
que compdem o sistema biblioteca, tais como: técnica de classificacdo dos
livros, dos jornais, revistas e videos; a biblioteca em braile; a biblioteca
infantil, o servico de atendimento ao usuario.

No caso de SJC, além dos subsistemas ja mencionados, somam-se a
informatizacdo do acervo (que permite a maior rapidez de consulta e
empréstimo dos materiais), o circuito interno de seguranca, 0 sistema
informatizado de senhas, o setor de cOpias e de restauracdo de livros, o
Departamento Administrativo (bem demarcado, funcionando no primeiro
andar), o subsistema humano formado pelos funcionarios, distribuido nos
setores administrativos e de atendimento ao publico.

Ha também ‘“integralidade’ do ponto de vista do espaco fisico. S&o as
salas de leitura, os espagos onde estdo os acervos, a Hemeroteca. Todos
organizados entre si para atenderem as demandas dos usuéarios. Por ultimo,
percebe-se que os parametros ‘complexidade’, ‘funcionalidade’ (qual a
funcdo basica de uma biblioteca?) e organizacéo estdo na génese do sistema

biblioteca.

A Biblioteca no passado - Jornal Agora

Algumas paginas da imprensa também nos apresentaram um perfil
da biblioteca Cassiano Ricardo no passado, transparecendo as iniciativas
promissoras que a tornaram referéncia na regido nos ultimos anos. Na

perspectiva da ‘complexidade/ autonomia’ sdo importantes documentos que
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registraram o percurso da instituicdo. Por isso as reportagens do jornal
Agora séo trazidas neste trabalho.

A partir dessas matérias, pode-se observar que desde 0s primeiros
anos de sua fundagao a biblioteca Cassiano Ricardo tomava as primeiras
iniciativas quanto a promocao de grandes eventos, em prol do incentivo a
cultura no municipio. De acordo com reportagem de 18/03/1977, do jornal
Agora, foi anfitrid da ‘Semana Nacional de Bibliotecas’. Finalizou o
encontro com palestra, aberta ao publico em geral, com o Professor
Benedito Matias, que falou sobre a historia e a influéncia de uma biblioteca
numa comunidade, cujo tema foi subdivido em topicos de grande interesse:
primeiras bibliotecas, evolucdo da biblioteconomia, classificacdo dos
conhecimentos.

De certo, as questdes discutidas no encontro ha quase trinta anos
transmitiram as primeiras sementes no sentido de a instituicdo planejar seu
futuro. Também deu os passos iniciais para atrair o publico para suas
atividades, a partir daguele momento. Apresentou na referida semana uma
exposicdo cujos painéis explicavam o funcionamento de uma biblioteca. E

varias resenhas foram divulgadas sobre o valor cultural do livro.

Vale Paraibano - A biblioteca que se firma no cenario da cidade

Ao cobrir a ‘Semana Nacional de Bibliotecas’, o jornal Vale
Paraibano apresenta o perfil de uma instituicdo que esta se firmando no
cenario da cidade. Percebe-se ter sido esse esforco um alicerce para sua
longa tradicdo de incentivo ao conhecimento e a cultura na cidade e na
regiao.

Segundo reportagem do dia 15/03/1977, “Semana da Biblioteca: as
comemoragdes em SJC”, a Cassiano Ricardo contava com um acervo de
20.200 volumes, atingindo quase 46 mil leitores. Possuia 1.300 socios

permanentes e 7.400 leitores de pesquisas. Era mantida pela Prefeitura
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Municipal através da Divisdo de Cultura. Tinha bibliotecéaria responsavel e
equipe especializada em biblioteconomia.
O local onde funcionava era estratégico para atrair o leitor: o Parque

Santos Dumont. O autor do artigo destaca a agradabilidade do ambiente:

“Prédio em estilo moderno, na maior area verde urbana da regido do Vale do
Paraiba. Além do verde, 0 ambiente se tornarad atraente pelo seu siléncio, pela sua
limpeza e pela presenca da natureza em geral. Varias aves aquaticas e viveiros de
passaros inspiram suavidade, tranquilidade e distancia, embora dentro do tumultuado
centro urbano. E lazer para as criancas, tranqiiilidade para os adultos e protecéo para
a natureza perseguida pelo concreto”.?

O acervo era composto de obras dos varios campos do
conhecimento: Religido, Filosofia, Ciéncias Sociais, Literatura, Historia,
Geografia. No periodo, estava sendo montado um setor exclusivo na
biblioteca sobre a histéria de Sdo José dos Campos.

Naquela época existiam na biblioteca o0s servigos técnicos
(catalogacdo dos livros, folhetos, revistas e todo material procedente do
tombo), almoxarifado, servico de encadernacdo, setor de periodicos e
Biblioteca Infantil.

O convivio nestas bibliotecas revelou instituicdes dedicadas a tornar
acessivel o conhecimento em suas varias formas nas sociedades onde estdo
inseridas, enfrentando desafios para cumprir metas.

Tém perfis diferentes, em virtude das préprias dimensdes
demograficas de cada cidade, mas, no que se refere ao cumprimento de
suas funcdes sociais, quanto a promoverem conhecimentos diversificados e
preservarem 0s acervos, dentre outras, partilham dos mesmos propdsitos,

com muita seriedade.

?2 Jornal Vale Paraibano. 15 de marco de 1977.



48

A leitura do romance-folhetim

A documentacdo revela que existiu uma pratica de leitura vigorosa
desses textos na regido, tendo em vista o numero de titulos localizados em
ambas as bibliotecas.

Enquanto polos de leitura, tais acervos guardaram durante décadas
parte dos romances de Dumas, 0 que tornou possivel a realizacdo da
presente pesquisa. Em termos de ‘historia cultural’ do género no pais, 0
romance-folhetim francés foi uma série que influenciou enormemente o
desenvolvimento da imprensa brasileira do século XIX e da primeira
metade do XX. Fez crescer o niUmero de assinaturas de jornais em todo o
pais. E suas técnicas narrativas sao empregadas ainda hoje nas telenovelas

nacionais.



Capitulo Il — Editoras Saraiva e Clube do Livro: projetos
editorias populares e praticas de leitura

Projetos editoriais populares

As edicOes populares da Saraiva e do Clube do Livro, produzidas
entre as décadas de 40 e 70 do século passado, além de outras que
circularam no pais no século XX, cumprem um importante papel na
histéria editorial brasileira, no que se refere a um recorte da producéo de
livro popular aqui. Seguindo tal rastro de publicagdo, encontrou-se uma
diversidade de obras editadas para o povo, em larga escala, configurando-
se num comércio livreiro popular que se desenvolveu paralelamente a
producéo do livro de luxo no pais.

A Saraiva, por exemplo, ja era uma editora tradicional, com destaque
para a publicacdo de livros juridicos, quando em 1948 cria um clube do
livro préprio, que nada mais era do que um segmento da editora destinado a
publicar literatura (erudita e popular) em edic¢des baratas, a partir daquele
momento. Tal iniciativa foi inspirada no Clube do Livro, criado em 1943,
cujo nome ja reiterava o perfil da editora e o propoésito de publicar livro
popular.

Aliés, a criacdo de um clube de livro com o objetivo atingir maior
nimero de leitores, ao que parece, consiste em acdo pioneira na época. Até
entdo ndo se tinha noticia de outro movimento editorial dessa natureza
funcionando no pais, pelo menos, ndo se encontrou nenhuma informacéo
sobre 0 assunto no decorrer da pesquisa.

Uma vez posto em pratica as atividades de tais clubes, em cujas
propostas se embutem processos de producdo e circulacdo de edigOes
populares em todo o Brasil, os respectivos projetos se configuram em
capitulos importantes da editoracdo popular no pais, num momento de

desenvolvimento da inddstria do livro entre nos.
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Por se tratarem de projetos editoriais populares permaneceram quase
esquecidos durante anos. O projeto da ‘colecdo Saraiva’ permaneceu
anénimo até ser abordado na pesquisa atual, ao passo que o Clube do Livro
ja havia sido estudado por John Milton, sob a perspectiva da traducédo de
obras da literatura norte-americana e inglesa no Brasil. Tive acesso aos
materiais da editora através dos romances-folhetins de Alexandre Dumas
dos quais me ocupo de pesquisar no momento. Na verdade, trata-se de uma
outra vertente de traducdo da editora: a literatura francesa do século XIX,
sobretudo a popular, a exemplo dos textos de Dumas.

Acredito que devam existir muitos projetos do tipo mergulhados no
esquecimento, ja que foram e sdo tidos como menores, portanto, nédo
merecedores de um estudo sistematico.

Em artigo, defendendo uma pesquisa continua na area, “Folhetim,
brochura, os mais populares — importéncia da literatura de segundo time”
(Cadernos de Jornalismo de Editoracdo da ECA/USP) Marlyse Meyer
discute a importancia da “literatura de segundo time” a qual o romance-
folhetim esta vinculado. Defende que no Brasil € preciso pensar ndo s6 na
histéria da literatura erudita, mas também na “histéria da producdo” de
repertérios diversos que nao pertencem a grande literatura, para que
possam Vvir a ser conhecidos e estudados e, consequientemente, reveladores
de préticas de leituras.

No trabalho de mapeamento dos romances de Dumas (na pista de tal
producdo de livros) foi revelado um projeto de leitura vigoroso para as
classes populares pelas editoras ja citadas. Diante disso, a pergunta é:
quantos projetos dessa natureza ndo foram executados e permanecem
esquecidos porque se desenvolveram a margem do sistema
educacional/institucional, em vigor na epoca?

O posicionamento de Marlyse, na tentativa de reavivar praticas de

leituras que fizeram parte do imaginario brasileiro e que permaneceram nas
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bordas, desvinculadas do sistema literario vigente, tem a ver com questdes
inerentes a este estudo sobre a trajetoria da obra de Dumas no Brasil. Foi
seguindo o curso da ‘historia da producdo’ dos romances-folhetins do autor
que se revelou uma complexa rede de conexdes de editoras e seus
respectivos projetos editoriais, apontando para outra vertente da historia da
leitura no Brasil.

Por isso, cada nova pesquisa na area esclarecera aspectos importantes
da editoracdo popular brasileira no passado, contribuindo para a
reconstituicdo de uma memoria nesse sentido. Hoje, sdo consideraveis os
estudos no Brasil que enfocam editoras de renome e circulacdo de livros
eruditos, mas sdo ainda escassos 0s que contemplam editoras e o livro

popular.

O momento do livro no pais

Em linhas gerais, reunindo as edi¢cdes dos romances de Alexandre
Dumas, traduzidos e publicados no Brasil pelas Editoras Saraiva e Clube
do Livro, de Sdo Paulo, no século passado, verificou-se que ambos 0s
estabelecimentos idealizaram um projeto de leitura para as classes
populares, comparecendo também os romances do autor. A proposta previa
a distribuicdo de romances da chamada literatura erudita e popular
(nacional e estrangeira traduzida), em edi¢fes populares para todo o pais.
Tudo indica que os editores apostaram na boa acolhida de suas publicacdes,
por parte de uma parcela da populagdo, sem acesso ao livro caro e
conseqlientemente a leitura. Dai a necessidade de situa-lo, tendo em vista
sua importancia para a memoria da edi¢do no pais.

Tais projetos surgiram num periodo em que, apesar de a inddstria do
livro ja ter se desenvolvido bastante no Brasil, sobretudo com a atuacéo
pioneira de Monteiro Lobato como editor nas decadas anteriores, 0 setor

passava por dificuldades, em virtude da escassez de papel, aumento da
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matéria-prima e transformacdes politicas, econémicas e sociais no pais, que
repercutiram no campo editorial.

Lobato reclamava dos empecilhos ndo so de se editar livros aqui,
mas de problemas na distribuicdo, ele proprio criando possibilidades de
escoamento da producdo quando entra no ramo editorial nos anos 20 do
século passado. Experimentou oferecer livros em consignagdo nos mais
diferentes e potenciais pontos de venda de livros no pais: bancas de jornal,
supermercados, quiosques, entre outros.

Ao que parece, a crise no setor ndo impediu que os projetos da
Saraiva e do Clube do Livro fossem criados e vigorassem por mais de duas
décadas. No inicio, uma das razdes pode ter sido o fato das editoras serem
de S&o Paulo, cidade que oferecia condigbes mais favoraveis ao
empreendimento. Por volta de 1942, era considerada o centro editorial do
pais devido ao crescimento da industria grafica em seus dominios.

Alias, o0 mapeamento dos romances de Dumas demonstrou que era de
Séo Paulo a maioria das editoras que publicou sua obra durante o século
XX. Segundo Alice Mitika, nesse periodo, “editoras estabelecidas no Rio
de Janeiro imprimiam em S&o Paulo seus livros atraidas pelos precos mais
baratos (0 desenvolvimento técnico permitiu maior volume de producdo, o
que barateou o preco unitario do produto” (In: Intelectual, Empresario,
Editor, p. 137). E isso pode ter sido decisivo para a iniciativa pioneira da
Saraiva e do Clube do Livro, no sentido de idealizarem a publicacédo de
literatura para o povo, especificamente o romance.

Com propostas idealistas, pelos préprios discursos dos membros do
conselho editorial do Clube do Livro, por exemplo, ha que se ressaltar que
0s respectivos projetos foram pioneiros no periodo, quanto a atender a
demanda desta parcela da populagdo brasileira, num momento em que a
prioridade era dada a edicdo de livros didaticos (em virtude da compra

garantida pelo governo para as escolas) e o comércio de obras literéarias
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experimentava constantes oscilagbes. Ou seja, a leitura como pratica
cultural incentivada pela literatura era ainda incipiente. E o quadro se
tornava mais critico, em se tratando do cultivo do gosto de ler entre as
classes populares.

Acredita-se que as iniciativas dos editores em questdo foram apostas
que deram certo, no que se refere a se langcarem no comércio popular de
livros. Jorge Saraiva, por exemplo, ja tinha experiéncia no ramo editorial.
Foi editor engajado na campanha de melhoria do comércio do livro no pais,
por volta de 1948. Presidiu inclusive, no mesmo ano, o “I Congresso de
Editores e Livreiros do Brasil” na cidade de S&o Paulo, prestando
fervorosas homenagens péstumas a Lobato, em reconhecimento pelos
servigos realizados no campo editorial. O evento reivindicou das
autoridades investimentos no setor (Mitika, Monteiro Lobato, Intelectual,
Empresério, Editor).

Editores experientes se voltaram para um publico especifico cada vez
mais ansioso por instrugcdo (como o popular), em se tratando de um periodo
em que o pais estava se industrializando. Aliés, a tentativa de veicular
obras literarias em livros populares tem inicio no comércio livreiro do
século XIX, conforme explicaremos adiante. Acredito que o aumento de
publico, as inovacBes do setor editorial conquistadas com Lobato e doses
pessoais de otimismo dos idealizadores dos respectivos projetos (Saraiva e
Clube do Livro) foram aspectos decisivos para o sucesso editorial dos
projetos em questdo, com tdo longa permanéncia.

E inegavel o seguimento dos editores de propostas defendidas por
Lobato para o desenvolvimento do comércio do livro no Brasil. Primeiro,
no que se refere ao escoamento da producao: ao criarem clubes de livros, as
editoras em estudo ampliaram a possibilidade de venda de seus produtos,
em outros espacos e por outros meios, ndo ficando restrito somente em

livrarias, como era tradicional. Além da distribuicdo pelo correio atraves do
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servi¢o de assinaturas, amplamente divulgado em andncios no final das
brochuras, tinham distribuidoras nas principais capitais do pais, informe
bastante difundido pela Saraiva, por exemplo.

O Clube do Livro, ao que parece, contava também com um servico
de venda em domicilios (comercio ambulante) que garantia a pronta
entrega de qualquer obra solicitada, nos mais distantes pontos do pais,
através do trabalho assiduo de seus representantes. Por outro lado, os livros
que ndo eram escoados pelo servico de assinatura e pelas livrarias
certamente chegavam ao publico nas bancas de jornal, quiosques,
rodoviarias, entre outros, a partir do trabalho das distribuidoras regionais. O
objetivo era levar o livro popular até seu potencial comprador, e por isso 0s
varios meios citados o fizeram circular nos espagos onde o encontro com o
leitor fosse possivel e rapido.

Os respectivos editores investiram tambem no fator seducéo.
Utilizando-se amplamente de iniciativas de Lobato, quanto a editar livros
com vistosas capas coloridas para atrair leitores e, claro, dos recursos
técnicos do periodo, a Saraiva e o Clube do Livro criaram bonitos projetos
de capas. Acredito que foi umas das razbes para 0 sucesso dos livrinhos.
Contrataram “artistas de renome” na época para desenharem as capas das
brochuras. Muito mais do que criar capas coloridas, atendendo as
exigéncias de um mercado de massas, tais profissionais/desenhistas
construiram no decorrer dos anos uma memoria visual que despertou nos
consumidores dos livros uma identificacdo visual precisa e rapida do
produto, entre dezenas de outros impressos. Eles foram induzidos a compra
e ao desejo de reunir toda uma colecdo (pelo fascinio que os desenhos
exerciam), e de certa maneira se viam incentivados a formacdo de
bibliotecas individuais. No trabalho de entendimento de projetos editoriais

significativos para a histéria do livro, como os aqui tratados, percebe-se
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também uma memoria visual construida através das capas ilustradas, em
intima relacdo com os textos narrados.

E preciso lembrar que no Brasil a publicagio em brochuras populares
para atingir leitores em massa (textos de ampla circulacdo, segundo Jean-
Yves Mollier) visando lucro tem inicio no comeércio livreiro carioca, nas
ultimas décadas do século XIX. Pedro Quaresma fundou a ‘Livraria do
Povo para explorar o mercado do livro barato, publicando de tudo, “lindos
e belissimos romances”, nacionais e estrangeiros, livros didaticos, obras
pornogréficas, dicionarios de linguas, entre outros”, inclusive lancando
autores novos (Alessandra EIl Far, 2004).

No periodo, a iniciativa do livreiro-editor Garnier de publicar
literatura nacional e estrangeira traduzida também em livro popular, num
projeto visionario de incentivo a leitura no pais, se aproxima muito dos
projetos de que estamos tratando. Investiu macico na publicagdo de
literatura nacional e européia traduzida, dominando o mercado de obras de
ficcdo aqui. Aderiu ao comercio de livro popular, editando os grandes
escritores de nossas letras, como José de Alencar, Visconde Taunay,
Machado de Assis, entre outros. Passaram a ser lidos por pessoas que nédo
tinham acesso ao livro caro. Em 1873, criou a popular “Biblioteca da
Algibeira”, com “formato acomodado a qualquer bolso que ndo seja o do
colete”. Foram publicadas edicbes de luxo para o leitor de maior poder
aquisitivo, e passou-se a editar também livros populares. Inclusive, foi a
editora Garnier que primeiro traduziu e publicou em brochuras os romances
de Alexandre Dumas no Brasil.

Nesse sentido, considera-se que a atuacao de editoras tradicionais do
século XX, em S&o Paulo, como a Saraiva e o Clube do Livro, retomaram
procedimentos e estratégias (ndo se sabe até que ponto intencionais ou nao)
que deram lucro no comércio livreiro do século XIX, quer seja na selecdo

de projetos editorias mais baratos, com retorno financeiro seguro, como
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também na escolha de repertdrio: obras literarias populares e as chamadas
eruditas (brasileiras ou traduzidas) sendo publicadas em edicdo popular
para conquistar mais puablico.

A Editora Saraiva possuia estabilidade no comércio livreiro do
século XX no Brasil. Destacava-se por editar livros juridicos e, na década
de 40 do século passado (momento de intenso processo de industrializacao
em cidades como S&o Paulo e Rio de Janeiro), inicia a publicacéo de livros
para 0 povo via a popular ‘Colecdo Saraiva’ e depois abre novas colecoes,
citadas adiante.

A referida colecdo na verdade inaugurou o clube do livro da editora,
que comecou a funcionar em 1948. A primeira obra a ser publicada foi O
Rei Cavaleiro de Pedro Calmon. A iniciativa foi inspirada no Clube do
Livro, criado em 1943, também em S&o Paulo. De certa forma, competiram
entre si durante os anos que publicaram edigOes populares: almejavam o
mesmo publico. Tal modelo consistia na publicacdo de uma obra literaria a
cada més, desde romances da literatura nacional a traducbes de ‘obras
classicas’ da literatura européia.

O conceito de “producdo sob comando™

(Questions de Poétique) de
Roman Jakobson, que é usado para a idéia de reconhecimento na poesia
popular, quando o receptor se embute na producdo, poderiamos, de algum
modo, estendé-lo para as consideracdes sobre esses projetos de leitura.
Pensando na recepcdo dos textos, a idéia do ‘reconhecimento’ justificaria
as raz0es para a criacdo de tais projetos que vigoraram por mais de vinte
anos no pais. Partindo-se do pressuposto que no ambito de ambas as
propostas so foi editado o repertorio que tinha recepcdo garantida pelas
classes populares, caso contrario, ambas as propostas ndo teriam persistido
por tanto tempo. Isso desmistifica a idéia de passividade do publico na

recepcdo dos respectivos textos. Jerusa Pires Ferreira coloca a questdo da

! Cf. “Oralidade, Corpo, Midia” de Jerusa Pires Ferreira. Fundagdo Casa Rui Barbosa (no prelo).
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passividade, ao se referir ao ‘composto’ formado pelos livros de Sao
Cipriano, afirmando que “néo se pode falar de passividade de quem recebe
mas de um reconhecimento de temas, de linguagens, de modos de ver e de

dizer”(O Livro de Séo Cipriano, p. 138).

As listas de publicacdes

Num universo em que a reconstituicdo de praticas de leituras
populares esta implicita, fragmentos de textos e outras informacdes
esclarecem sobre processos de producéo e circulacéo de livros para o povo.
E as listas de titulos, divulgadas ao final de algumas obras, auxiliam na
montagem deste ‘quebra-cabeca’.

Por exemplo, com base em listas disponibilizadas em romances de
Dumas e outras obras da Saraiva, verificou-se que a ‘colecdo Saraiva’
circulou de 1948 a 1972, num periodo de mais de vinte anos, e que 0S
romances de Dumas, pertencentes a colecdo citada, foram publicados a
partir de 1952, isto €, quatro anos apos a criagdo do clube do livro da
editora. A editora chegou a repetir titulos nas colecbes ‘Saraiva’ e ‘Jabuti’
(Nero, O Salteador, Othon, o arqueiro). Tal recorréncia pode ser indicio de
grande popularidade dos enredos na tradicdo brasileira, o que teria
motivado reedi¢6es em duas colecdes da mesma editora.

Dumas foi amplamente editado pela Saraiva, em momentos
diferentes, mas seguidos. Pelos registros, saiu pela ultima vez em colecdo
mais especifica e inteiramente dedicada a ele: ‘Romances de Alexandre
Dumas’, nos finais dos anos 50 do século passado. Fato que sugere
popularidade consolidada do autor no pais, ap0s longa trajetdria desde 0s
rodapés de folhetins de jornais.

Na perspectiva da historia da leitura as referidas listas tém funcéo de
documentos/‘catalogos’, bem como outros impressos (questionarios ou

escritos de natureza diversa) que de alguma maneira ajudem a reconstituir
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praticas de leituras. Para Jean-lves Mollier, esses ‘catadlogos’ devem ser

estudados minuciosamente “como circuito de difusdo para se conhecer

1,2

melhor as leituras e os leitores do passado™. O estudo completo da lista/

‘catalogo’ da ‘colecdo Saraiva’ devera ser feito futuramente. Compreende
um trabalho expressivo sobre um segmento editorial brasileiro quase que
inédito. Por enquanto nos ocupamos dos romances de Dumas publicados
aqui, inclusive pela Saraiva.

A titulo de amostragem, selecionou-se as listas dos anos 1948 (inicio
da ‘colecdo Saraiva) e 1949, para se ter idéia da diversidade de textos

publicados:
1948

2 — Léo Vaz: O Professor Jeremias — Agosto (esgotado)

3—H. R. da Silva: Nos Sert@es do Araguaia — Setembro (esgotado)
4 — Paulo Setubal: Os Irm&os Leme — Outubro

5 — Lewis Wallace: Bem-Hur - Novembro

6 — Ondina Ferreira: Navio Ancorado — Dezembro

1949

7 - Dostoiévski: Recordagdes da Casa dos Mortos — Janeiro (esgotado)
8 - Malba Tahan — O Homem que Calculava —Fevereiro (esgotado)
9 - Ciro dos Anjos — O Amanuense Belmiro — Marco

10 - Origenes Lessa: O Feijao e o Sonho - Abril

11 - Galedo Coutinho: Confidéncias de Dona Marcolina — Maio
12 - Henryk Sienkiewice: Quo vadis? — Junho — (esgotado)

13 — R. de Menezes: Emilio de Menezes, o ultimo boémio — Julho
14 — Menotti del Picchia: A Filha do Inca — Agosto

15 — Ldcia Miguel Pereira: Em Surdina — Setembro

16 — H. G. Wells: O Alimento dos Deuses — Outubro

17 —J. B. Mello e Souza: Majupira — Novembro

18 — Lord Lytton: Os Ultimos Dias de Pompéia - Dezembro

2 In: “Le roman populaire dans la Bibliothéque du peuple”. In: Le Roman Populaire en Question(s).
Limoges: Pulim, 1997.
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Préticas de leitura e o romance-folhetim

Os projetos editoriais de natureza popular de ambas as editoras foram
importantes para preservar e manter circulando no Brasil do século XX
parte do romance-folhetim francés (sobretudo o conjunto de textos de
Dumas pai), tornando possivel uma reconstituicdo da obras do escritor
aqui.

Com base nos materiais, (da Saraiva e do Clube do Livro, inclusive o
romance-folhetim editado), em termos de préatica de leitura, se pode
imaginar pelo menos dois tipos de leitura que se disseminaram no periodo.
De um modo, em voz alta, de carater coletivo: uma pessoa lendo para seu
grupo, em comunidades onde o analfabetismo de alguns inviabilizava a
leitura individual, dai um membro ser escolhido para oralizar os enredos.
De outro, por pessoas alfabetizadas, a leitura silenciosa, de caréater
individual, feita em casa, em bibliotecas publicas ou a caminho do trabalho
(no 6nibus ou trem), a qual podia fluir mais lenta (leitura de volumes
maiores) ou mais rapida, em edic¢Ges resumidas.

Sobre exemplo de oralizacdo do género, Zumthor no capitulo ‘E a
Literatura?’ de A Letra e a Voz (1993) nos oferece importante depoimento.
Diz que presenciou a pratica de leitura de romances-folhetins de Eugéne
Sue, em voz alta, por porteiros de prédios, em Paris, em pleno século XX.
O autor considera a técnica como “truques dos cantores de gesta” (E a
literatura?, p. 286), numa aproximacdo com 0s modos orais de divulgacao
da “literatura medieval”.

No contexto citado observa-se que a leitura do género estava sendo
empregada como recurso para atrair um tipo de publico fora de uma
situacdo usual de reunido de amigos ou familiar. Servia ali como estratégia
comercial, de carater imobiliario, para reter por alguns instantes a atencao

de pessoas que podiam se dispersar facilmente, sem fechar negocios. Do
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ponto de vista narrativo, estdo em causa a magia e 0 suspense desses
enredos, capazes de reunir ouvintes para oralizacéo.

Por outro lado, a presenca do romance-folhetim em bibliotecas
publicas do Vale do Paraiba/SP, por exemplo, d& uma nocdo de que a
leitura desses textos foi corrente na regido, a partir do momento que 0S
acervos entraram em funcionamento. Considero que as instituicoes foram e
ainda sdo poélos de leitura do género, em municipios do Vale do Paraiba,
tendo em vista abrigarem tais obras nos dias atuais.

O funcionamento dos respectivos acervos coincide com o periodo em
que as editoras em estudo estavam direcionando também suas atividades
editoriais para o mercado de livro popular. Havia forte apelo para a
formacdo de bibliotecas individuais, principalmente por parte do Clube do
Livro, e isso significava que o leitor (atraves do servico de assinatura ou a
compra direta em pontos de revenda) tinha possibilidade a cada més de
adquirir uma obra literaria a preco baixo para ir formando sua prépria
biblioteca. Ele tinha também acesso as obras nas préprias bibliotecas
publicas. O Clube do Livro, por exemplo, vendeu livros para o Governo
brasileiro durante os anos em que atuou no comércio livreiro que, por sua
vez, repassava também para bibliotecas publicas. Presume-se que tenha
vindo das referidas transferéncias de 6rgdos federais o conjunto de obras
folhetinescas existentes nos acervos citados, alem de algumas doacdes

particulares registradas nas folhas de rosto dos titulos.

Alguns depoimentos de praticas de leitura do romance-folhetim

Na biblioteca de Sado José dos Campos, em 02/12/05, numa das
muitas visitas que fiz ao local, ouvi de uma funcionaria um depoimento de
pratica de leitura curioso sobre o romance-folhetim do qual vinha me

ocupando de pesquisar naquele ambiente.
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Na ocasido devolvia um grosso volume de O Conde de Monte Cristo,
das Edicoes LEP, de S&o Paulo. E pedi em seguida uma edic¢do do Clube do
Livro existente no acervo. Para minha surpresa, a funcionaria (Cristina) me
disse que ndo havia nenhuma edi¢do do romance na biblioteca, pois tinha
sido muito procurado durante a semana. Motivo: foi exibido o filme A
Vinganca de Monte Cristo do diretor Kevin Reynalds, pela Rede Globo no
dia 30/11/05, na seérie “Cinema Especial”, o que provocou uma corrida de
leitores a biblioteca a procura da obra. Ela afirmou ainda que toda vez que
h& anuncio da exibicdo na TV de uma obra adaptada o livro é lido com
antecedéncia. Este fato demonstra que a leitura do texto impresso, em se
tratando de adaptacdes para a TV ou cinema, ndo € de forma alguma
dispensada. Pelo contrario, h4 consulta prévia da obra e € feita até mesmo
pelo leitor menos exigente. Muitas vezes, sem se dar conta, 0
leitor/telespectador busca identificar o que ficou do enredo original nessas
adaptacdes ou, em outros termos, o que foi recriado ou ndo na passagem de
um cadigo a outro.

Foi num dos capitulos da minissérie JK da TV Globo, em fevereiro
de 2006, que flagramos outro depoimento sobre préatica de leitura de O
Conde de Monte Cristo no passado: o protagonista da minisserie (Wagner
Moura) no papel de Juscelino Kubitschek diz que o avo lia para ele o
referido romance, pois era apaixonado pelas aventuras da narrativa.
Conclui que herdou dele o gosto pela aventura e pela fantasia, em
referéncia a sua paixd@o pela politica. Talvez a idéia da construcdo de
Brasilia no meio do cerrado brasileiro tenha muito de uma imaginacao fértil
trabalhada ainda na infancia com esse tipo de leitura!

Kubitschek foi um presidente que se empenhou em rever as leis de
direitos autorais, a fim de disponibilizar para o povo obras da literatura
erudita nacional, entre elas, as de Machado de Assis. Desse modo, €

possivel que a iniciativa de distribuir livros em massa a nacdo nao tenha
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sido soO politica, mas pessoal, a partir de uma vivéncia muito proxima com
0 universo da leitura.

Num dos capitulos da novela Paraiso Tropical da Rede Globo,
exibido no dia 25/07/07, a personagem “Bebel” (uma garota de programa)
diz a uns dos amantes (Olavo) que estad lendo A Dama das Camélias de
Alexandre Dumas Filho.

Nesse universo de producdo de massa no qual estd inserido o texto
televisivo (a telenovela, em questdo), preponderando o entretenimento sob
a forma de espetaculo, seja pelo destaque de algumas personagens, nucleos
de personagens ou enredos, Bebel era querida pelo publico. A personagem
e leitora estava sendo alfabetizada e também tinha aulas de boas maneiras
com Virginia, antiga atriz de teatro popular. Por sua vez, a leitura de A
Dama das Camelias foi sugerida por Belisario. A indicacdo estava
relacionada com seu papel de prostituta na trama, embora Bebel ndo tenha
sido capaz de refletir sobre isso, ignorando que os dramas de sua profisséo
foram retratados naquele tipo de literatura.

Desse pequeno episodio, destacam-se questdes importantes: do ponto
de vista da historia da leitura, a obra em questdo foi amplamente divulgada
no Brasil, em folhetim e em livro, cujo autor é filho de Dumas e também
herdeiro de seu talento como escritor. Em pleno século XXI, um folhetim
televisivo brasileiro (Paraiso Tropical), uma versdo moderna do velho
romance-folhetim, faz alusdo ao livro de Dumas filho como leitura da
personagem-prostituta da trama. Pode-se dizer que, no contexto em analise,
a referida obra (citada quase como uma vinheta) tanto estd para a
personagem, como num ambito geral, sua trama permanece atualizada e
inspiraria qualquer folhetim televisivo moderno. O enredo tem algo de

folhetinesco.
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Por outro lado, observando-se o perfil de Bebel na trama, tem-se uma
prostituta quase redimida. Ndo esconde que trilhou esse caminho por
necessidade, por ser uma moca pobre e 0rfd, mas alimenta o sonho de
deixar tal oficio e encontrar um grande amor. E apaixonada pelo
maquiaveélico e rico Olavo e tem nesse amor a expectativa de mudanca de
vida. Tal modelo aparece difuso na trama de A Dama das Camélias no
papel da heroina Marguerite Gautier, como também em Luciola, de José de

Alencar, enfim, argumentos universais da literatura do Romantismo.

Incentivo a formacao de bibliotecas individuais por editoras

Em novembro de 2006, num sebo em Sdo Paulo, obtive de uma
jovem vendedora um depoimento precioso sobre formacdo de biblioteca
individual, a partir de 1948, com os titulos publicados pela ‘colecéo
Saraiva’. Ela me contou que os volumes a venda da respectiva colecao
pertenceram a sua tia-avd, que ap0s muitos anos se desfazia da colecdo
com pesar. A partir da fala da moca, senti que o conjunto de livrinhos tinha
um valor afetivo muito grande para a desconhecida senhora. Teria se
desfeito de parte deles. Reunia aquele repertério desde 1948, quando a
colecdo foi fundada (que preciosidade!). Segundo a vendedora, durante a
retirada dos volumes da estante ela repetia em voz alta: “esse sim, esse
ndo”, e selecionou o que iria ser vendido e o que ficaria consigo, como
registro de memdria de um periodo em que tais textos tiveram ampla
divulgacdo no imaginario brasileiro.

Quanto a cogitar sobre que obras ela selecionou para si, numa
perspectiva de historia da leitura, considera-se que a saudosa leitora ficou
com aquelas que lhe despertaram mais prazer de ler no conjunto. Talvez
nem tenha percebido a importancia de sua biblioteca de obras populares de
quase 50 anos!!! Podia nem desconfiar que preservava em casa pequena,

mas significativa parcela, da memoria editorial do pais. Digo uma pequena,
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comparando-se a tantas outras colecOes populares do passado que sédo
desconhecidas nos dias de hoje. Na atitude da anbnima
leitora/colecionadora se sente o respeito e a paixdo pelo livro (popular),
mantendo-o conservado durante décadas em sua propria casa.

Do ponto de vista tedrico, ao se falar sobre circulacdo de livros
baratos e projetos de leitura para o povo, logo se pensa nas consideragcdes
de Roger Chartier sobre o assunto, principalmente na pesquisa sobre
leituras do povo na Franga do Antigo Regime, dos textos pertencentes a
chamada “Biblioteca Azul”, como também outros textos seus referentes ao
tema, a maioria com traducéo brasileira.

Ha que se considerar que sdo regimes de leitura em tempos/espacos
diferentes. Interessa-nos, no entanto, perceber os modos como este
pesquisador e outros autores que trabalham com a histéria do livro, da
leitura e da edicdo lidam com os documentos para reconstituirem praticas
de leituras populares da Franca do Antigo Regime, por exemplo. Pela
natureza popular, tais praticas culturais talvez tivessem sido esquecidas
para sempre se ndo contassem com a atengdo desses pesquisadores. Como,
por exemplo, textos de ampla circulacdo no passado, no Brasil, podem
estar esquecidos até hoje em acervos de arquivos, bibliotecas ou em sebos,
pois ndo receberam ainda a atencao de estudos na area.

Longe de pretender aproximar realidades culturais diferentes e
distantes no tempo (a francesa e a brasileira), os estudos de Chartier citados
no decorrer do trabalho sdo importantes para se perceber como o0 autor
apresentou tal repertério e quais as conexdes estabeleceu com aspectos
culturais franceses daquele periodo. Da mesma forma que estamos tentando
entender os respectivos projetos editoriais da Saraiva e do Clube do Livro,
dentro das especificidades brasileiras.

Em se tratando da relagdo muito proxima entre “estratégias”

editoriais de publicacdo de livros populares, por exemplo, e préaticas de
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leitura, questdo central que se percebe na proposta dos projetos da Saraiva e
Clube do Livro em analise, Chartier da importante depoimento sobre o
tema, ao falar das “Revolugdes da Leitura no Ocidente”, afirmando que “as
estratégias de publicacdo sempre moldaram as praticas de leitura. Elas
criaram novos géneros de textos e novas formulas de publicacdo. Ao tomar
0s produtos de impressdo mais baratos e disponiveis, por exemplo, a um
consumidor “popular” (primeiro os livretos para a venda ambulante; mais
tarde as colecBes populares e os jornais), ofereceu-se ao publico um
nimero cada vez mais amplo e diversificado de materiais de leitura™.
Dessa forma, no Brasil do século XX, os editores em estudo distribuiram
em edicbes populares facilitadas textos literarios diversos (literatura
chamada erudita, popular e estrangeira traduzida) apostando na boa
recepcdo de suas propostas. Havia uma demanda por textos por parte do
publico popular e os editores ousaram, oferecendo-lhe literatura naquele
momento.

E possivel que a respectiva procura tinha a ver com o anseio das
pessoas por aquisicdo de conhecimentos complementares, nao
necessariamente ligados a formacdo escolar continuada. E viam em obras
literarias adaptadas (romances) a possibilidade de se instruirem um pouco.
Tal demanda/aceitacdo demonstra também o vinculo desse leitor com uma
leitura descompromissada e por isso prazerosa, de modo que o
investimento editorial neste mercado seria quase seguro.

A predilecédo de leitores populares por textos ficcionais teria sido a
razdo para editores brasileiros do século XX organizarem projetos de
leitura um tanto quanto audaciosos e de longa duracéo, a exemplo do que
estamos tratando. E preciso lembrar que devem existir muitas editoras

populares do periodo cujos acervos ainda ndo foram estudados. O trabalho

3 In: Leitura, Historia e Histéria da Leitura, Org. Marcia Abreu, p 30.
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que aqui se desenvolve faz apenas um pequeno recorte dentre o amplo
universo editorial popular do século passado no Brasil. Procedimento
semelhante tem inicio no incipiente comércio livreiro popular do século
XIX, sobretudo com a iniciativa de Garnier citada antes. Do ponto de vista
editorial, seria a exploragdo de um repertorio literario com recepcao
garantida, em qualquer época.

Ambos os projetos em questdo tém especificidades no contexto de
circulacdo do livro no pais naquele momento. O Clube do Livro, em certo
periodo de sua trajetoria, passa a vender parte de sua producdo ao Governo
(para distribuicdo nas escolas), mantendo também os canais tradicionais de
distribuicdo para o publico popular, como envio pelo correio, vendas
ambulantes, em bancas de jornal, entre outros. A Saraiva, no que se refere
as suas trés colecBes populares citadas (‘colecdo Saraiva’, ‘Jabuti’ e
‘Romances de Alexandre Dumas’), parece que contou apenas com 0S meios
tradicionais citados de escoamento de seus livros. Ao que tudo indica, foi
um projeto independente, idealista e audacioso pensado para as classes
populares que se disseminou paralelamente a producdo de livros para a
cultura chamada erudita, bem como de outros de natureza popular do
periodo, com uma forte proposta de incentivo a instrucdo e a aquisicdo de

cultura.

Consideracg6es sobre romance popular e circulacéo de impressos

O historiador Jean-Yves Mollier revela, em seus escritos, verdadeira
paixdo pelo estudo do livro, da edi¢do e dos impressos populares de um
modo geral, na Franca. Atualmente, diz estar se dedicando a pesquisa dos
Impressos pertencentes ao que chama “literatura de rua”, ou seja, edigcOes
populares, cancdes e livros de propaganda comercializados nas ruas das
grandes cidades, inclusive tentando estabelecer conexdes com a literatura

de cordel brasileira.
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Nesse sentido, pode-se pensar também na grande quantidade de
edi¢Ges populares comercializadas no Brasil, em sebos ou em pequenas
bancas, nas ruas das grandes cidades. Por exemplo, alguns romances de
Dumas citados aqui foram localizados em sebos. O repertério do autor,
além de ser encontrado em algumas bibliotecas, circula também em
espacos alternativos de compra/venda de livros. E possivel que daqui ha
alguns anos os textos de Dumas sejam materiais raros em sebos e ate
mesmo em bibliotecas, com excecdo das obras mais classicas, como O
Conde de Monte Cristo e Os Trés Mosqueteiros que continuam sendo
reeditadas.

Bastante corrente, em algumas bibliotecas publicas, sob pretexto de
retirada de circulacdo de livros considerados raros, romances como 0s de
Dumas, por exemplo, acabam sumindo do setor de “obras raras”, que teria
a funcdo de preserva-los. As vezes, se tem gratas surpresas: uma amiga
localizou, num saldo de cabeleireiro em S&o Paulo, trés volumes
(rarissimos!) da colecéo ‘Memorias de um Médico’ (incompleta), publicada
por Monteiro Lobato na década de 30 do século passado. Comprovando
que a referida serie circulou também num periodo importante da historia
editorial do pais e foi publicada pelo principal editor da época, ja trazendo
vistosas capas coloridas, uma conquista de Lobato para tornar o livro mais
atrativo.

N&o s6 em sebos, 0 comércio de impressos populares € comum ainda
em bancas de jornal, cafés e rodoviarias. Em S&o Paulo, a venda de
brochuras acontece também em pequenas bancas no metrd. Sao pontos
estratégicos e tradicionais de escoamento dessa producao para as massas.

No texto “Le Roman Populaire dans la Bibliothéque du Peuple”,*
Mollier acompanha a trajetéria de publicacdo do romance popular no

século XIX, na Franga. Segundo ele, os livrinhos da “Biblioteca Azul”,

* In: Le Roman Populaire em Question(s), 1997, p. 585-598.
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embora diminuindo de circulacdo no periodo, ndo desapareceram por
completo, mas se readaptaram.

Nesse contexto de massificagdo dos impressos e do romance como
leitura destinada ao povo, o autor faz referéncia ao romance-folhetim
reunido em rusticos volumes costurados a mao (obra formada a partir da
juncdo de capitulos recortados dos folhetins de jornais) relidos muitas
vezes. Tem-se noticia dos mesmos procedimentos por parte do leitor
brasileiro ainda no século XX, que compilava romances-folhetins a partir
de recortes de jornais.

Mollier lembra que ainda no século XIX esse modo ruastico de reunir
textos da lugar a impressdo em massa de livros populares. Consta que o
livreiro Michel Levy, primeiro editor das obras completas de Dumas, em
1846, distribuiu prospectos anunciando a retirada das bibliotecas (presume-
se que principalmente as particulares) dos volumes costurados a méo, que
seriam substituidos pelas brochuras populares editadas por ele a 2 francos.”
Acredita-se que ambos os ‘tipos de livros’ circularam simultaneamente
durante algum tempo, apos a iniciativa pioneira de Michel Lévy.

O estudo de Jean-Yves citado acima se aproxima da proposta de
nosso trabalho com as obras de Dumas, do ponto de vista de se acompanhar
0s desdobramentos do romance-folhetim em livro, no Brasil do século XX,
via 0 mapeamento dos textos num contexto de massificagcdo da literatura, a
exemplo de como ele procede em relacdo ao género na Franca do século
XIX, situando-0 no ambito da cultura de massa vigente.

Outros textos do autor sdo um convite para se perceber/analisar os
espacos urbanos onde os escritos populares circulam. Ao pensarmos
leitura/espaco/circulacdo de impressos juntos, no primeiro capitulo da tese,

tentamos estabelecer a relacdo entre a leitura do romance-folhetim e 0s

> “Le Roman Populaire dans la bibliothéque du peuple”. In: Le Roman Populaire em Question(s), 1997, p.
596.
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espacos das duas bibliotecas publicas do Vale do Paraiba/SP, considerando
que ambas as instituicbes funcionaram como polos de leitura do género na

regido.

A producéo: O formato das brochuras da Saraiva e do Clube do Livro

Do ponto de vista do suporte, era um conjunto de livros encantador e
vistoso, tendo de 160 a 200 paginas.

Da ‘colecdo Saraiva’, por exemplo, foi possivel localizar maior
quantidade de titulos com capas originais. O visual das pequenas brochuras
(18 x 11,5) foi incrementado com capas coloridas e uniformizadas durante
anos pelos tragcos dos desenhos de Nico Rosso, criando uma espécie de
‘identidade visual’ desses livrinhos junto ao leitor, tendo em vista o
encanto que até hoje podem despertar.

A colecdo ‘Romances de Alexandre Dumas’, também da Saraiva,
especifica e inteiramente dedicada ao autor, saiu em formato de livro maior
(grossos volumes). Mas as capas ndo foram tdo atrativas quanto as da
‘colecdo Saraiva’, inclusive ndo ha registro do nome do ilustrador. Uma das
edicdes de Angelo Pitou, por exemplo, teve capa tipografica nos finais dos
anos 50 do século passado, ou seja, sO trazia dados da obra como titulo,
nomes do autor e da editora, sem nenhum recurso visual. Tal modelo ja era
considerado obsoleto nos anos 50, tendo em vista as inovacdes de Lobato
ainda na década de 30.

Quanto ao Clube do Livro, no que se refere aos romances de Dumas,
algumas capas das brochuras medindo (18 x 14 cm) se danificaram no
decorrer dos anos e foi providenciada restauracdo em capa dura, sendo
impossivel reconstituir esse conjunto visual e também de memoria.

A diversidade de autores e de obras divulgadas, nas colegbes em
estudo, se aproxima de vestigios de um projeto idealizado ainda no século

XIX pelo livreiro-editor Garnier, como foi dito antes, de veicular obras
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literarias consideradas importantes para o povo, em livros baratos. Ndo se
pode acreditar numa iniciativa desinteressada dos editores em nome do
desenvolvimento da cultura brasileira, em ambos o0s casos, tendo em vista

que desejavam também atrair lucro para seus estabelecimentos.

As traducdes e as equipes

Sobressaiu o trabalho das equipes envolvidas no projeto tradutorio de
ambas as editoras. Sem abordar o tema da traducdo em si, é preciso lembrar
que havia um esforgo, tanto do Clube do Livro como da Saraiva, para
colocar no mercado traducdes e textos literarios nacionais de “qualidade”.

Em geral, ndo h& problemas de erros gramaticais ou ma construcao
de periodos que provoguem incompreensdes dos textos, bem como o
emprego de girias ou adaptacfes para a linguagem popular. Pelo contrario,
predomina o uso da lingua portuguesa culta, aspecto que era inclusive
mencionado com orgulho pelos editores em notas introdutérias. O objetivo
era que o leitor popular tivesse acesso a textos em portugués correto, como
maneira de ir se instruindo.

Quanto a equipe, Octavio Mendes Cajado, Augusto de Souza e
Ondina Ferreira traduziram as obras de Dumas para a ‘colecdo Saraiva’,
bem como muitos outros titulos. Alias, Augusto de Souza demonstrou
esforco e dedicacdo ao traduzir toda a série “Memdrias de um Médico’ da
‘colecdo Romances de Alexandre Dumas’, também da Saraiva. SA0 grossos
volumes (de cerca 400 paginas em média), que o editor garante terem
“traducéo integral”.

Nico Rosso, profissional/desenhista ligado a industria do livro
popular no periodo, trabalhando em varias editoras de Sdo Paulo por cerca
de vinte anos, foi o capista de todos os volumes da ‘colecdo Saraiva’, a
mais representativa da editora, em namero de titulos publicados para o

povo. A analise das capas de Rosso sera feita em outro capitulo.
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Os profissionais envolvidos com as tradugdes dos romances de
Dumas para o Clube do livro foram: José Maria Machado (a maior parte),
Emilio Romeo e Nelly Cordes; as notas explicativas foram escritas por
membros do conselho editorial, como Afonso Schmidt, Azevedo Pinheiro,
Braulio Sanchez e Evangelista Prado e também fundadores do clube.
Colaboraram com textos entusiasmados sobre o desempenho de Dumas
como romancista, cujos trechos poderédo ser conferidos no capitulo sobre o
Clube do Livro.

Por outro lado, embora muitas capas tenham se danificado no
decorrer dos anos (em virtude da fragilidade das brochuras), restaram as
referéncias nas folhas de rosto ao capista do Clube do Livro: Vicente di
Gradi. Consta nos textos de apresentacdo que era um ‘artista renomado’.
Enfim, pdde-se também acompanhar neste mapeamento o trabalho de

décadas de profissionais do livro, em suas func@es especificas.

Resenhas de livros nas orelhas da ‘colecdo saraiva’

Textos publicados sob a forma de resenhas nas orelhas dos volumes
da ‘colecdo Saraiva’ ttm muito a esclarecer sobre o projeto de leitura
mencionado, bem como a histéria da edi¢cdo em causa.

Foi a partir da leitura do trabalho de Jerusa Pires Ferreira sobre
‘Memoria da Edicdo no Brasil’, em analise dos materiais da Editora Jodo
do Rio, que passei a me interessar pelas edi¢cdes dos romances de Dumas,
tendo a curiosidade de ler os ‘textos secundarios’ sistematicamente
divulgados nessas brochuras, como notas, prefécios, resenhas, entre outros.
Era a proposta de um olhar critico para livros até entdo considerados sem
valor por serem populares. “La Maison Jodo do Rio de Savério Fittipaldi”
reine metodologia de trabalho e reflexdo sobre o estudo do livro popular
no Brasil. Num dos trechos a autora diz: “o trabalho de leitura e de

organizacdo critica do material recuperado permite construir toda uma
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perspectiva: a partir disso se pode ter uma percepcdo do conjunto, seguir as
praticas, os procedimentos e prever, a partir dos produtos, o projeto desta
casa de edicdo™®.

Por isso, considero importante a passagem rapida por alguns trechos
de resenhas publicadas, nas orelhas das obras de Dumas pela editora
Saraiva. Trazem informacdes valiosas sobre a difusdo de livros populares
no periodo, portanto, de grande valor para a histéria do livro no pais no
século passado.

A resenha sobre Dom Casmurro, publicada numa das orelhas da
traducdo de A Vida de Mark Twain de Albert Bigelow, ‘colecdo Saraiva’,
fala sobre o dominio publico das obras de Machado, questdo relevante para
a indastria do livro popular no periodo.

Percebe-se que houve uma iniciativa deliberada dos que dirigiam as
colegOes populares da Saraiva e do Clube do Livro em selecionar obras de
dominio puablico, algumas ja lancadas por outras editoras, em momentos
anteriores. Talvez por isso a razdo da resenha citada mencionar o assunto,
ao falar do emprenho do entdo presidente da Republica, Juscelino
Kubitschek, em rever as leis vigentes de direitos autorais, no intuito de
disponibilizar para o publico popular brasileiro a obra do escritor, num
visivel projeto ideologico de um governo que via no incentivo a leitura e a

educacdo a saida para o desenvolvimento do pais.

“A obra de Machado de Assis €, agora, de dominio publico. Quer dizer: o
direito de editd-la, ante privativo da empresa W.M. Jackson Inc..., foi estendido a
qualquer interessado na sua difusdo. Essa situacdo nova decorreu de interpretacéo
dada pelo Consultor Geral da Republica as leis autorais brasileiras em virtude de
iniciativa direta do Presidente Juscelino Kubitschek de Oliveira. A Colecédo Saraiva ja
tivera oportunidade de publicar duas obras de Machado de Assis: 0 romance “laia
Garcia” e uma coletanea de contos selecionados, que recebeu o titulo de ““O Alienista e
outras Historias”.

® ‘LLa Maison Jo#o do Rio de Saverio Fittipaldi’. In: Prodcution(s) du Populaire. Limoges: Pulim, 2004,
p.40.
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O tema de outra resenha ¢ a demanda do publico popular pela
“literatura de alto nivel”. A Saraiva atendia a essa parcela da populacéo
através da “popularissima Cole¢do Saraiva”, como das demais que foram se
formando. Beneficiou-se da iniciativa presidencial (de Kubitschek),
recebendo autorizacdo para publicar os mais cobicados romances de
Machado de Assis, sem pagar pelos direitos autorais.

“Repetidas vezes os assinantes da Colecéo Saraiva reclamaram a publicacdo de
outros livros de Machado de Assis. Agora é possivel atender a esses pedidos, que
demonstravam o grande interesse popular pela literatura de alto nivel.

Assim, em vista da nova interpretacdo legal, - que permite a ampla divulgacéo
desse raro valor literario, - e em face da publica declaracdo de W. M. Jackson Inc.., -
aceitando o parecer juridico do Consultor Geral da Republica, - decidimos apresentar,
na popularissima Cole¢do Saraiva, o primoroso romance DOM CASMURRO”’.

Na respectiva resenha se encontra ainda mencdo a tiragem
exorbitante do romance Dom Casmurro de Machado, quando a editora
recebeu a autorizacdo para publica-lo, segundo a nota, a maior do
continente sul-americano até aquele momento, com expectativa ainda de
aumento de leitores da obra, em virtude da popularidade da ‘colecéo
Saraiva’ no pais e dos baixos precos de seus titulos. Sem nenhuma
modéstia, o autor da resenha afirma ser a referida colecdo ideal para
publicar toda a obra de Machado. Ao que tudo indica, a edicdo de Dom
Casmurro — grande romance da literatura brasileira - e a possibilidade de
editar o conjunto da obra do autor era 0 mais importante projeto da Saraiva

naguele momento (janeiro de 1959), consolidando seu sucesso.

E a Colecao Saraiva veiculo indicado para propagar a obra do insigne autor,
pois, sendo sem duvida, a edicdo de maior tiragem no continente sul-americano —
45.000 exemplares — ao mesmo tempo que a de mais reduzido preco, conquistard novos
leitores e admiradores para Machado de Assis™.
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Intrigas politicas conduzidas por Maria Carolina da Austria,
espbsa de Ferdinando, Rel de Nipoles, e irmi de Maria Antonieta,
recentemente guilhotinada pelos republicanos franceses, levam & guerra
Niipoles ¢ a Franga. Fsse o ambiemte histérico do romance de Ale-
xandre Dumas agora dado a ler em tradugiio brasileira. Romance
que abrange o periodo do Diretéric e que decorre entre os anos
1798 e 1800. Os fatos histéricos dominantes do emrédo sio a
conquista de Nipoles pelé General franeés Championnet e a restau-
raciie o Rei Ferdinando pelo Cardeal Fabrizio Ruffo — ambos fatos
8sses igualmente inacreditdveis, pois Champlonmet, eom 10.000 s0l-
dados, derrota 65.000 homens ¢ se apodera, apds trés diag de céreo,
de uma capital de 500.000 habitantes, ao passo que Ruffo, partindo
de Messina com cinco pessoas, arregimenta forcas, afravessa tdda a
peninsula, chega a Nepoles com 40.000 partidirios e repde no trono
0 rei decaido.

Romance histérico, mas também politico, A Conguiste de Nd-
poles revela o pinico de que as aristocracizs foram tomadas com o
triunfo da Revolugio Francesa e a propagaclio, pelo mundo, das
suas ddéias igualitirias e subversivas, pois pregavam a substituiciio

|
da classe dominante — a aristocrdtica — pela burguesia ascendente e ¥
vitorlosa numa nagio chave da Ituropa., O pavor de Maria Carolina

leva-n a aliancas gque, descontentando os franceses, principalmente a ..¢

feita com a Inglaterra, tornam incvitfivel o conflito com a LReptblica
gaulesa. O romance comega com a recepciio oferceida pela corte de
Nipoles ao Almirante Nélson, gue acabara de destruir a frota fran-
cesi e Abukir, derrotando Napoledo Bonaparie. Essa festividade,

considerada afrontosa, leva Garat, embaixador de Franga em -Nipoles H"-‘
~— ¢ 0 homem que, em nome da Convencio Nacional, havia lido, na (%]
prisio do Templo, a sentenca de morte de Tuis XVI — & declaracio ‘i'
de Guerra, Mas, enfre os mnapolifunos, havia indmeros partidirios '

dag novas idéins libertadoras vindas da Franga, O romance desercve, ‘j
vivamente, as Intas entre os republicamos de Nipoles e seus aristo- l
eralas, o agido repressiva policial do reino, as torturas a gue eram
submetidos os revolueionfirios, a corrupgiio da corte, os seus atos de
violénein e desespéro para sobreviver, as intrigas e compromissos de
Maria Carelina, que dominava o Rel.

Imensa é a galeria de personagens de A Conguisic de Ndpoles.
Além de Nélson, atuam no romance Hmma Lyonna, espdsa de William
Hamilton, embaixador da Inglaterra, por gquem Nélson se enamora
apuixorradamente sob as vistas complacentes do marido; o Rei Ter-
dinando, estranha e contraditéria figura, analfabeto de bom-senso e,
fig vézes, lherdico e, em outras ocasides, medrose; Jean Acton, pri-
meiraaministro do reino, amante e camplice politico de Maria Caro-
'l lna; o moenstro sanguindrio chamado Mammone. Gaetano; Salvato Pal-
mieri, conspirador apaixonado de Luisa San-Felice, mulher do erudito
Cavaleiro San-Ielice, além de intimeros outros, a maioria histéricos,
crindos pela fervente imaginaciio de Alexandre Dumas.

Trata-ge, em suma, de romance que se 1& com o major agrado,
debnixe mesmo do “maior fascinio, Publicado pela primeira vez, em
liveo, no Brasil, merecerd o aplauso de todog os assinantes da Colegdo
Naraiva.

*

EDICAO SARAIVA
SA0 PAULO

Orelha do volume A Conquista de Napoles da Colecédo Saraiva, n. 224, 1967
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O autor da resenha fazia, por fim, uma sintese entusiasmada do

romance, num visivel propdsito de convencer o leitor a comprar tal obra:

“DOM CASMURRO € romance da maturidade de Machado de Assis. Nele, o
seu autor, ja de posse de todas as sutilezas de estilo e de psicologia, aparece em sua
integral personalidade literaria. Nesta narrativa, que seria apenas um banal episédio
de adultério, ndo fossem as ja assinaladas virtudes de composi¢cdo e analise, o leitor
saboreara o célebre humor de Machado de Assis, as agudas e penetrantes sinteses que
revelam personagens e situagdes de modo luminoso™.

O Clube do Livro, através das “notas explicativas’ e das orelhas das
obras publicadas, tentou passar para o publico a grandiosidade de sua
iniciativa ao veicular livros populares. A editora tinha por pratica, em texto
anterior a folha de rosto de cada titulo, destacar o nobre empenho dos
membros de seu conselho editorial, que se esforcavam para assegurar aos
socios 0 acesso a leitura de “‘qualidade’. S&o constantes nos textos termos
como ‘missédo’ e ‘sacrificio’ para caracterizar o trabalho do grupo, rumo a
concretizacdo do projeto visionario de democratizar a leitura no pais.

A editora Saraiva foi mais discreta nesse sentido. N&o usou o
discurso de natureza paternalista e, por outro lado, propagandista do Clube
do Livro, mas utilizou todos os espacgos disponiveis no projeto grafico das
brochuras da série ‘Colecdo Saraiva’ para divulgar seu ‘catalogo’. Em
geral, as orelhas eram destinadas a resenhas sobre a obra recém-lancada e o

futuro langamento.



Capitulo 111 - Romances de Dumas Publicados pela Saraiva:
Historia da Edicao

Historia da edicéo

A histdria da edicdo dos romances a seguir, longe de querer dar conta
de toda a trajetdria editorial do escritor Dumas no Brasil, uma vez que se
tem consciéncia de que muitos dos documentos se extraviaram no decorrer
dos anos (até pela natureza fragil dos suportes — as brochuras populares).
Pretende-se sim fazer uma reconstituicdo possivel da memoria impressa de
parte do romance-folhetim do autor traduzido aqui: quais editoras
publicaram, como e quando. O folhetinista teve sua obra publicada por
varias editoras e colecdes populares dispersas durante todo o século XX.
Por isso, reunir os materiais para a historia de sua edicdo ¢ um desafio.

O mapeamento de suas obras, em livro popular, constitui um capitulo
a parte sobre a circulacdo do romance-folhetim francés no Brasil, tendo em
vista que foi o autor folhetinesco mais publicado durante todo o século
passado e permanece nos dias atuais. Sua popularidade no pais poderia ter
se restringido aos limites dos folhetins dos jornais e desaparecido, quando
0s respectivos rodapés foram suprimidos da geografia dos periédicos, nas
primeiras décadas do século XX, como se tornaram esquecidos muitos dos
autores do género, também traduzidos nos anos de ouro do folhetim aqui.

Em linhas gerais, tem-se um repertério francés do século XIX,
aparentemente arcaico, uma literatura de “segundo time” que se aclimatou
tdo bem aqui no mesmo periodo, criada em pleno contexto de
desenvolvimento da cultura de massa, em ambos 0s paises, ultrapassando
periodos e suportes de veiculacdo (dos rodapés dos jornais a livros
populares), permanecendo editada e lida até hoje, conforme comprova o

levantamento das edicdes.
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Com base em circunstancias constatadas nos dias atuais, percebe-se
que essa literatura folhetinesca (a de Dumas) transpds no Brasil os limites
da leitura considerada de entretenimento, como era sua proposta inicial ao
ser divulgada em folhetim (na Franga como aqui). Repertorio ‘facilitado’
que permaneceu circulando aqui em adaptacgdes e traducdes popularizantes,
gerado e consumido no ambito da cultura de massa em ascensao.

A idéia de transposicdo de limites me ocorreu quando um dono de
sebo em Jacarei/SP me disse que O Conde de Monte Cristo e Os Trés
Mosqueteiros sdo indicados atualmente como paradidaticos em escolas
publicas e particulares do municipio. Considero a informacéo de tdo grande
importéncia que mereceria um trabalho sobre o fato.

Para além da efetiva pratica de leitura das obras, entende-se que esse
procedimento demonstra que os respectivos ‘classicos’ de Dumas podem
ter conquistado o estatuto de ‘obras literarias’ (estrangeiras) no pais.
Provavelmente o0s setores educacionais competentes e as editoras
comprometidas com a publicacdo de livros escolares ndo cogitam se tais
obras tém origem popular, como os romances-folhetins em questdo. E
como se a literatura produzida por Dumas (notadamente, 0s romances mais
famosos) tivesse sido absorvida aqui pela ‘grande literatura’ e que sua
vinculagao popular ndo fosse hoje mais levada em conta.

Além de todo movimento cultural que favoreceu a disseminacgéo do
romance-folhetim no Brasil, quer nos rodapés dos jornais ou em livros
populares, da popularidade em si conquistada por Dumas, quanto a historia
da edicéo desses textos no pais, também se questiona por que tal repertorio
dele foi escolhido ou ndo por determinada editora.

Pelo menos, no que se refere as colecdes do Clube do Livro e da
Saraiva, com excecdo da série ‘Memorias de um Médico’(com perfil
diferente), as respectivas editoras publicaram de modo aleatério titulos do

autor, sem privilegiarem tipologias de textos ou séries em especial. Parecia
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ser mais uma escolha pessoal do editor/tradutor porque 0s respectivos
romances de Dumas ja tinham popularidade aqui (até em virtude da
publicacdo em folhetim no passado). Qualquer obra republicada teria boa
aceitacdo por parte do publico.

A Saraiva, por exemplo, chegou a repetir titulos dele em duas de suas
colegdes: a ‘colecdo Saraiva’ e a ‘Jabuti’ (Nero, O Salteador, Os Irm&os
Corsos, Othon, o arqueiro). Essa recorréncia pode ser indicio de grande
popularidade dos enredos na tradicdo que teria motivado suas reedi¢des, em
colecdes da mesma editora. S&o temas intensos/dramaticos e € evidente que
as técnicas folhetinescas empregadas por um autor experiente como Dumas
ndo sO agucaram a curiosidade do publico, como mantiveram esses
fragmentos de textos ativados na memdria coletiva por muito tempo.
Dificilmente um leitor esquecera a primeira leitura que fez de O Conde de
Monte Cristo ou de Os Trés Mosqueteiros.

Retomando a historia das edi¢gbes, o primeiro titulo publicado de
Alexandre Dumas pela ‘colecdo Saraiva’ foi Nero, em abril de 1952,
nimero 46. O autor recria a antiga lenda romana sobre a relacdo de 6dio
entre mae e filho (Agripina e o filho Nero, imperador de Roma, acusado de
mandar assassina-la). O contetdo da lenda em si é dramatico. Contam que
nos instantes finas de vida Agripina pediu aos seus carrascos que a
esfaqueassem na barriga, que carregara tdo monstruoso filho.

Coube a Dumas recontar a historia com fortes tons folhetinescos em
que tentativas de assassinatos, conspiragbes, subornos, golpes,
perseguicgdes, donzelas seduzidas, torturas e assassinatos ganharam lances
teatrais (nada mais natural para um homem de teatro que sua pratica nos
palcos influenciasse a escritura de seus romances!). No decorrer do livro,
Dumas chama atencdo para o fato de recontar a saga do imperador, a partir

de uma de suas visitas a antigos monumentos e museus romanos. 1sso
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confirma rumores de que ele teria escrito alguns de seus romances
inspirados nas muitas viagens feitas ao exterior (Cf. Voyage au Marroc).

A recorréncia do tema em seus textos se aproxima de uma verdadeira
tipologia pertencente ao topico viagens. Sugere também, do ponto de vista
da producdo de uma escritura em fluxo, que esses textos ndo foram
simplesmente frutos de sua ‘iluminada’ imaginacdo, mas teriam sido
inspirados por fontes concretas, como por exemplo, as viagens realizadas
sinalizando que o escritor antes de tudo esteve em didlogo com o mundo
real para produzir sua obra.

Ao se observar o conjunto literario publicado pela ‘cole¢do Saraiva’
naquele momento e, procurando estabelecer relagdes, constatou-se que
Pierretti de Balzac saiu em edigdo anterior (no. 45) a Nero, em marco de
1952. Curiosamente, Balzac foi o primeiro autor famoso a publicar
romance em folhetim, na Franca: La Vieille Fille. Contemporaneo de
Dumas, consta que fazia duras criticas a sua obra, considerando-a menor.
Por outro lado, Victor Hugo se declarava seu admirador e leitor fiel,
circunstancia que demonstra a existéncia de uma zona de identificagdo
entre autores e textos da chamada “alta literatura” e da popular,
desmistificando a idéia de limites rigidos entre ambas. Inclusive Afonso
Schmidt, num prefécio para o Clube do Livro, “Dumas é o préprio espirito
da Franc¢a”, titulo inspirado numa frase de Victor Hugo, menciona a relacao
de afinidade e respeito mdtuo entre os autores. Segundo o trecho, Dumas se
sente na obrigacédo de continuar escrevendo para que seu amigo tenha livros

para ler.
“Victor Hugo, certa vez, confessou que so lia Alexandre Dumas.
Dumas, ja velho, ndo quis abandonar a pena, alegando:
- Se eu ndo escrever, que livros lerd Victor Hugo?

Em troca, Victor Hugo, julgou-o o préprio espirito da Franca”
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A presenca de escritores franceses na respectiva lista sugere também
a influéncia da literatura francesa traduzida entre nos naquele periodo. Por
outro lado, reforca a tese do desenvolvimento de um projeto de leitura
concebido pela Saraiva, divulgando lado a lado titulos populares e eruditos,
dai a juncdo ndo aleatoria de Balzac e Dumas.

Em janeiro de 1953, saiu A Tulipa Negra de Dumas, nimero 55 da
colecdo. A histéria se passa na cidade de Haarlen nos Paises Baixos, que
abre um concurso com um prémio de 100 000 moedas de ouro para 0
cientista que consiga produzir uma tulipa negra. Tal concurso da origem a
uma competicdo entre os melhores botanicos do pais para ganhar o prémio,
honra e fama. O jovem burgués Cornélio van Baerle quase consegue, mas
misteriosamente é preso. L& encontra seu grande amor, Rosa, a filha do
carcereiro que o ajuda e salva. O enredo trata, em linhas gerais, da luta do
bem contra o mal, ‘“arquétipo’ universal presente nos textos de Dumas e nas
narrativas folhetinescas de um modo geral.

Talvez seja a recorréncia de tais arquétipos que tornem, além de
outros lances narrativos, esses textos tdo fascinantes, o que permite a
publicacdo das obras de Dumas até hoje no mundo inteiro, inclusive no
Brasil.

A Tulipa Negra teve grande popularidade aqui. Saiu também por
outras editoras populares brasileiras. Em 1943, foi editada pelas Edi¢Ges
Cultura, de Sdo Paulo, série ‘Novelas Universais’, sem indicacdo de
tradutor ou qualquer nota da editora. Apesar de encadernada em brochura,
mantém a capa original ilustrada com ornamentos florais em preto e
branco.

Em 1963, saiu uma edi¢do conjunta de A Tulipa Negra e A Dama das
Camélias (sendo o ultimo romance de autoria de Dumas filho), pela W. M.
Jackson Inc. Editores, colecdo ‘Grandes Romances Universais’. A editora

mantinha lojas em capitais como S&o Paulo, Rio de Janeiro, Porto Alegre e
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Recife, demonstrando que era relativamente conhecida e influente a época,
fazendo-se representar em grandes cidades do pais de onde sua producao de
livros devia ser escoada para outros centros urbanos regionais. A referida
edicdo ndo tem ilustracbes, prefacio ou listas no final do volume. Quanto a
iniciativa de publicar ambos os romances em edi¢cdo conjunta parece um
despropoésito por se tratarem de tematicas opostas, mas, por outro lado,
pode ter havido uma tentativa de vincular a popularidade do pai ao nome
do filho.

A Tulipa Negra foi ainda traduzida por Heloisa John para a Editora
Paulicéia de S&o Paulo, colecdo ‘Aventura Paulicéia’, em 1995. A
coordenacdo editorial foi de Heloisa Prieto e capa de Ettore Bottini. A
edicdo recebeu o “incentivo da Secretaria Municipal de Cultura de S&o
Paulo, através da lei no. 10.923/90”. Foram patrocinadores o Colégio
Galileu Galilei, Escola Caravelas, Escola da Vila, Escola Lourenco
Castanho, Logos/ Escola de 1° e 2° graus. Nas orelhas ha uma breve
biografia do autor e uma lista dos livros publicados pela colecao.

Retomando a ‘colecdo Saraiva’, seguindo a ordem das publicactes
dos textos de Dumas (e de seus antecessores e sucessores na lista), para
tentar se entender mecanismos e critérios da Saraiva no ambito do
comércio de livros populares no periodo, o romance editado apos a Tulipa
Negra foi A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, no més de
fevereiro de 1952. Em mar¢o, saiu Lucia de Lommemoor de Walter Scott.

A ordem dos autores acima (Dumas, Joaquim Manuel de Macedo e
Walter Scott) diz muito sobre o objetivo dessas casas editoriais (Saraiva e
Clube do Livro) de propiciarem a convivéncia entre duas vertentes
literarias (a chamada erudita e a popular) direcionadas a um publico
popular, em sua maioria, com o propdsito de formacéao continuada.

Na verdade, os autores chamados eruditos, eles préprios, tendem ao

uso da escritura/estrutura dita folhetinesca, o que demonstra que esses
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limites ndo estdo claros, de modo que a presenga, por exemplo, de Dumas,
Joaquim Manoel de Macedo e Walter Scott (por sinal, grande inspirador de
Dumas no desenvolvimento de uma vertente historica do romance-
folhetim) é explicavel e enriquecedora. Tem-se ai uma literatura que ja
nasce popularizante e da lucro.

Alids, a veiculacdo de ambas as literaturas (a chamada erudita e a
popular), lado a lado ou em seqiiéncia, foi uma conquista herdada do
folhetim enquanto suporte de divulgacdo de narrativas, tanto no Brasil
como na Franga, constituindo-se num espaco democréatico por exceléncia,
de modo que a aproximacdo semelhante de ambas as vertentes literarias em
livros populares sé reforca essa continuidade. Revela também os percursos
da edicdo do romance no Brasil. O que se percebe ainda é a aposta em sua
leitura enquanto género naquele momento, ja que néo figuram em nenhuma
das listas, em questéo, antologias de contos ou de poesias.

Compareceram ainda nestas listas escritores famosos de nossa
literatura, como José de Alencar, Machado de Assis, Bernardo Guimaraes,
Origenes Lessa, Afonso Schmidt, entre outros. Quanto aos estrangeiros,
havia também grandes nomes: Balzac, Dostoiévski (alias, nos romances de
Balzac e Dostoiévski ha muito de narrativa folhetinesca), Camilo Castelo
Branco, Julio Diniz. Considerando ai alguns autores populares,
folhetinistas, além de Dumas, Eugénio Sue e Paul Feval; os néo
folhetinistas, mas populares, Walter Scott e Julio Verne. Em virtude da
quantidade de traducdes, nota-se a existéncia de um projeto tradutorio
quase que sistematico da editora Saraiva, via uma de suas colecfes mais
Importantes e populares.

Em linhas gerais, a distribuicdo das obras, nas respectivas listas,
apresenta também uma zona de fronteira constante entre a chamada

literatura “culta” e a popular ai transmitidas em livro popular. Ndo ha como
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dizer quando uma acaba e a outra comeca a ser divulgada. Ambas
convivem juntas nesse projeto de leitura.

Marlyse Meyer, no que se refere a publicacdo de romances-folhetins
em jornais brasileiros no passado, chama atencdo para a mistura ou quase
auséncia de fronteiras entre a publicacdo do folhetim-romance e a chamada
literatura erudita circulando em grandes jornais noticiosos no Brasil.
Segundo a autora, “nem a cor politica, nem a visdo ‘culta’ dos seus criticos
oficiais, nem a presumida classe social de seus leitores e assinantes [dos
jornais] impediam a constancia da publicacdo de um “mau’ género. E mais:
ndo se hesita em mistura-lo com os “bons” autores (Folhetim, p. 381). Ou
seja, o romance-folhetim, no caso brasileiro, sempre foi veiculado tanto na
grande imprensa e portanto lido por aqueles que representavam as classes
dominantes, como pela imprensa popular. Quando Marlyse fala em ‘bons’
autores esta se referindo aos tidos como ‘cultos’ que eram editados ao lado
dos populares, os pertencentes a ‘literatura de segundo time’, como Dumas
e seus colegas, por exemplo, isso com relacdo ao Brasil. E por essa razao
que consideramos o folhetim, no ambito da cultura brasileira, como um
espaco democréatico. No caso da Franca, foram demarcados limites entre a
grande e a pequena imprensa, devendo o folhetim-romance se restringir,
em geral, as paginas da imprensa popular, mesmo que “o leitor burgués
continuasse a devorar Rocambole et caterva”, segundo Marlyse.

No Brasil do século XX, através das atividades editorias da Saraiva e
do Clube do Livro, numa nitida recorréncia a modelos culturais, vé-se
repetir a ténue nocdo de fronteira quanto a divulgacdo simultanea de
literatura popular e a chamada erudita em livro popular, repertério que
certamente foi lido também pelas classes mais abastadas da sociedade.

O terceiro romance de Dumas, publicado pela ‘Colecdo Saraiva’ é
Os Irméos Corsos, numero 76, em outubro de 1954. Ele préprio é o

narrador. Conta a historia a partir de uma viagem que teria feito a Corsega,



84

por volta de 1853. Ali conheceu uma familia tradicional, com longa histéria
de vingancas, em cuja casa se hospedou. Embora aquela geracdo nao
estivesse mais envolvida em contendas. Pelo contrario, Luciano, um dos
filhos da Sra. Savilia de Franchi no momento se ocupava de reconciliar
duas familias (Colona e Orlandi) que ha dez anos se enfrentavam.

O outro filho de Savilia se chamava Luis, era advogado, residia em
Paris, e irmdo gémeo de Luciano. Dumas diz que o conheceu, tornou-se seu
amigo e o viu morrer num duelo com o Sr. Chateau-Renault, por causa do
amor de uma mulher. Para vingar a morte do irmdo, Luciano desafia
Renault para um duelo, assassinando-o0. Os assuntos abordados no romance
sdo tensos e tratados como auténticos pelo autor, ndo se sabe até que ponto.
A historia estaria inclusa na ‘tipologia viagens’, uma nomenclatura que se
estabeleceu neste trabalho para suas obras criadas, a partir de tais
influéncias ‘concretas’. O autor maneja com habilidade o inverso do que
seria um ‘arquétipo universal’: na narrativa em questdo os irmaos gémeos
n&o sao rivais.

Tais episddios sdo opostos aos narrados na edicdo infantil publicada
pela editora Melhoramentos, cujos temas sdo o odio entre familias rivais (a
propria familia Franchi e a Guidice), gerando uma série de terriveis
vingancas, e a disputa entre os irmaos gémeos e protagonistas pelo amor de
uma donzela, demonstrando um sensivel processo adaptativo na passagem
para o texto infantil. Nesse caso, sdo tdpicos ligados a arquétipos que
transformam a historia numa emocionante trama folhetinesca, “construcéo
assentada em topoi, os gémeos diferentes e o o0dio que se fortalece, nas
tramas sucessivas™’.

O Salteador, nimero 85, ¢ traduzido em julho de 1955 e Othon, o

arqueiro, niumero 94, em abril de 1956. O Salteador retoma motivos

1 Cf. texto “Das &guas da memdria aos romances de Milton Hatoum — evocagdo e transferéncia de
culturas” de Jerusa Pires Ferreira (no prelo).
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histéricos do reino de Carlos | da Espanha para contar a histéria de degredo
de Fernando, jovem pertencente a uma familia aristocratica do pais, que
assassina o cunhado e dois oficiais, em legitima defesa, por causa de um
relacionamento amoroso que deveria terminar em casamento, em reparagao
a honra da donzela (motivo romantico), mas que por um mal entendido,
acabou em tragédia. Pelos crimes ele passou a ser procurado, refugiando-se
nas montanhas onde se tornou chefe de um grupo de salteadores e também
bandido.

Percebe-se a pericia de Dumas em inserir motivos historicos em suas
obras como pretexto para desenvolver uma historia paralela genuinamente
folhetinesca. No decorrer da trama de O Salteador ele esclarece que esta no
curso de uma viagem a Espanha, e que a idéia do enredo surgiu apos ver
uma estatua de um rei, em praca publica, diante de um palécio... O
depoimento sugere que havia toda uma pesquisa documental de sua parte
para criar estas tramas. S6 a visdo de uma estatua nédo seria suficiente para
tamanho desdobramento narrativo. Claro que o fator imaginagdo também
comparece na urdidura de tais enredos nos quais abundam técnicas
folhetinescas.

Conforme as listas da ‘colecdo Saraiva’, as obras de outros
folhetinistas franceses como Paul Féval e Eugéne Sue comegcam a ser
publicadas em 1956. Em fevereiro e marco de 1956, sai os Mistérios de
Londres de Paul Féval, um volume a cada més, antecedendo a publicacédo
de Othon, o arqueiro de Dumas, lancado em abril do mesmo ano. O
Comendador de Malta de Sue foi publicado em outubro de 1957.

Os Trés Mosqueteiros, um dos classicos da obra de Dumas, também
saiu em trés volumes pela ‘colecdo Saraiva’ (formatol8 x 11,5 cm, no.
201).

N&o é nossa tarefa neste trabalho fazer um estudo das traducgdes das

obras do autor. Apenas, para ilustrar tal aspecto, foi feito um cotejo entre a
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respectiva edi¢do da Saraiva de Os Trés Mosqueteiros, uma da Ediouro de
2004 (‘integral’), com uma edicdo popular francesa ‘integral®, verificando-
se que as duas traducdes brasileiras seguem de perto a edicdo francesa.
Foram publicadas sem cortes. Ambas sdo completas em relacdo a obra em
francés consultada. Em texto de orelha, a Saraiva reforca que a traducéo de
Os Trés Mosqueteiros “é absolutamente fiel ao texto de seu autor. Baseada
em edicéo original e integral, o aplaudido romance de Alexandre Dumas e,
ainda enriquecida de interessantes e informativas anotacdes, devidas ao
tradutor Octavio Mendes Cajado”.

A iniciativa da Saraiva em afirmar que respeitou o texto original da
obra, ndo efetuando cortes, € uma maneira de ndo so reiterar compromisso
para com o publico editando repertorio traduzido ‘integral’, mas ganhar
prestigio (e leitores!), j& que era/e sdo comuns no pais adaptacbes ou
condensagOes que mutilam os textos originais. Quando se trata de obras de
circulacdo em massa para adultos, creio que acaba prestando um desservico
ao leitor, ja que ele tera acesso a um conteudo fragmentado, e que talvez
nédo tenha possibilidade futura de I&-lo numa versdo mais completa.

A requintada edicdo de Os Trés Mosqueteiros da Ediouro (2004)
tem formato (16 x 24 cm), capa dura e ilustrada. Nas orelhas se encontra
uma sintese sobre a obra e a vida do autor. Alids, nos Gltimos anos, 0s
principais romances de Dumas tém circulado em edic¢des de luxo. Nota-se
principalmente uma tentativa da propria Ediouro de se lancar no comércio
de livro de luxo, ja que sempre se dedicou ao mercado editorial popular.

A edicdo apresenta padrdo grafico de qualidade e organizacdo, com
margens largas, letras legiveis, numeracdo de capitulos e seus respectivos
titulos em caixa baixa e alinhados a esquerda da pagina. Para valorizar a

apresentacdo do livro e facilitar sua leitura, os titulos dos capitulos sdo

2 Les Trois Mousquetaires. Présenté par Roger Nimier. Paris: Librairie Génerale Francaise, 1961. 691
pages.
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separados por largos espacos do inicio do texto. Ndo ha capitulo iniciando
em resto de pagina do anterior. Todas as formas de disposi¢do do texto
visam a sua boa apresentacdo. Sao aspectos, entre outros, que a diferencia
de uma edicgéo popular.

Enquanto a Ediouro publicou Os Trés Mosqueteiros em volume
unico, com 624 péaginas, o classico saiu pela ‘colecdo Saraiva’ em trés
volumes, com cerca de 180 paginas cada. O cotejo com a edi¢do francesa
confirmou que ambas sdo ‘integrais’ em relacdo a francesa consultada.
Graficamente, o livro francés ndo difere das edicdes populares brasileiras
varias vezes comentadas aqui: formato de livro de bolso (10 x 16 cm), capa
ilustrada e colorida (com as figuras dos personagens); a edigéo traz lista de
outras obras de Dumas no verso da folha de rosto e catalogo de outros
livros populares franceses. Permanecem caracteristicas graficas, como
letras pequenas e aproveitamento sistematico de espacos de paginas, para
economizar papel. Enfim, recursos tipicos do livro popular que apresentam
semelhancas na Franca e aqui.

No cotejo das trés edigcdes se percebe que os mesmos capitulos se
mantém, e a obra permanece sem cortes nas duas traducdes brasileiras.
Acontecem apenas pequenas inversfes sintaticas e a troca de alguns
vocébulos por sinbnimos, sem comprometer o sentido geral do texto.
Seguem exemplos de alguns trechos de capitulos de Os Trés Mosqueteiros

pela Ediouro, na “colecdo Saraiva’ e numa edicdo francesa:

1° paragrafo da obra (Os Trés Presentes do Sr. D’Artagna pai) nas trés
edicoes:
Edicao francesa

“Le premier lundi du mois d’avril 1625, le bourg de Meung, ou naquit I’auteur
du Roman de la Rose, semblait étre dans une révolution aussi entiere que si les
huguenots en fussent venus faire une seconde Rochelle. Plusieurs bourgeois, voyant
s’enfuir les femmes du c6té de la Grand-Rue, entendant les enfants crier sur le seuil des
portes, se hataient d’ endosser la cuirasse et, appuyant leur contenance quelque peu
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incertaine d’un mousquet ou d’une pertuisane, se dirigeaient vers I’hotellerie du Franc
Meunier, devant laquelle s’empressait, en grossissant de minute em minute, um groupe
compact, bruyant et plein de curiosite” (Les Trois Mousquetaires, 1960, p. 11).

Ediouro

“Na primeira segunda-feira de abril de 1625, o burgo de Meung, onde nasceu o
autor do Romance da Rosa, parecia achar-se numa revolucéo tdo completa como se os
huguenotes tivessem chegado para realizar uma segunda Rochelle. Varios burgueses,
vendo as mulheres fugirem para os lados da Grande-Rue, ouvindo as criancas
chorarem na soleira das portas, apressaram-se a vestir a couraca e, reforcando o
andnimo um tanto inseguro com a ajuda de mosquete ou de uma alabarda, dirigiram-se
a estalagem do Franc Meunier, diante da qual se comprimia, engrossando de minuto a
minuto, um grupo compacto, ruidoso e cheio de curiosidade” (Os Trés Mosqueteiros,
Ediouro, p. 11).

Edicéo da ‘colecdo Saraiva’

“Na primeira segunda-feira do més de abril de 1625, a vila de Meung, onde
nasceu o autor do Romance da Rosa, parecia encontrar-se numa revolucdo tao
completa como se os huguenotes |4 tivessem ido fazer uma segunda Rochela. Vendo que
as mulheres fugiam para os lados da Rua Principal, ouvindo gritarem as criangas na
soleira das portas, varios burgueses se apressavam em vestir a couraca e, reforcando a
postura algo incerta com um mosguete ou uma partazana, se dirigiam para a
hospedaria do Franc Meunier, diante da qual se agita, aumentando de um minuto em
minuto, um grupo compacto, ruidoso e cheio de curiosidade” (Os Trés Mosqueteiros,
Saraiva, p. 1).

Capitulo VII - “L’intérieur des Mousquetaires” — 1°. Paragrafo

Edicao francesa

“Lorsque d’Artagnan fut horsdu Louvre, et qu’il consulta ses amis sur I’emploi
qu’il devait faire de sa part des quarante pistoles, Athos lui conseilla de commander un
bon repas a la Pomme de Pin, Porthos de prendre un laquais, et Aramis de se faire une
maitresse convenable.

Le repas fut execute le jour méme, et le laquais y servit a table. Le repas avait
été commandé par Athos, et le laquais fourni par Porthos. C’était in Picard que le
glorieux mousquetaire avait embauché le jour méme et a cette occasion sur le pont de
la Tournelle, pendant qu’il faisait des ronds en crachant dans I’eau”.

Edicdo da Ediouro

“Quando d’Artagnan se viu fora do Louvre e consultou os amigos sobre o
emprego que devia fazer de sua parte das quarenta pistolas, Athos o aconselhou a
encomendar um bom banquete no Pomme de Pin, Porthos, que tomasse um criado, e
Aramis, que arrumasse uma amante conveniente.

O banquete foi realizado no mesmo dia e o criado serviu a mesa. O banquete
fora encomendado por Athos, e o criado, fornecido por Porthos. Era um picardo que o
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glorioso mosqueteiros havia contratado naquele mesmo dia na ponte de Tournelle,
enquanto fazia rondas e cuspia na agua”. (p. 78)

Mesmo trecho na “‘colecdo Saraiva’

“Quando d’Artagnan saiu do Louvre e consultou 0s amigos sobre o emprego
que devia dar a sua parte das quarenta pistolas, Athos aconselho-o a encomendar um
bom jantar na Pomme de Pin, Porthos a tomar um criado e Aramis a arranjar uma
amante decente.

O banquete realizou-se no mesmo dia, e o criado serviu a mesa. O primeiro fora
encomendado por Athos, e 0 segundo, fornecido por Porthos, era um picardo que o
glorioso mosqueteiro descobrira naquela dia, e muito a propdsito, sobre a Ponte de
Tournelle, dando voltas e cuspindo na agua” (p. 89, 1 volume).

Cecilia®> de Dumas sai em abril de 1966, no. 214 da ‘colecdo
Saraiva’, com 184 paginas. Augusto de Sousa assina a traducéo, alias, de
todos os romances de Dumas publicados pela referida colecdo. Trata-se de
um romance-folhetim com fortes caracteristicas do Romantismo,
destacando-se o tema do suicidio. A heroina é uma moca fragil, com
feicOes pélidas, cercada de cuidados. De origem francesa, deixou o pais
ainda crianga, com a mde e a avo durante os anos de Revolugdo para
viverem em Londres. Quando jovem, se apaixona por Eduardo, amigo de
infancia e sobrinho de sua madrinha. Oficial do exército, ele parte em
missdo para a Ameérica do Sul e contrai febre amarela vindo a falecer no
navio. Inconformada, Cecilia embarca clandestinamente num navio e se
suicida no mesmo ponto onde o corpo do rapaz fora langcado ao mar meses
antes.

O projeto editorial da ‘colecdo Saraiva’ reservou sistematicamente as
orelhas dos livros a apresentacéo da obra lancada e da publicacdo seguinte.
Do texto que o editor escreve sobre Dumas, na primeira orelha do romance

Cecilia, destaca-se o fragmento em que o critico literario francés Albert

* Como ja foi dito, este trabalho néo esta voltado para o estudo tradutério, mas um cotejo entre a traducao
do romance Cecilia pela ‘colecdo Saraiva’ e uma edicdo popular francesa (s/d) revelou que ndo houve
cortes ou alteracGes na traducéo brasileira. 1sso pode indicar que a Saraiva, nas traduces dos romances
de Dumas, seguia os textos originais, sem efetuar cortes ou adaptagdes. Mas a comprovagao s6 podera ser
confirmada através de um estudo comparativo de todas as tradugdes do autor com o0s originais franceses.
Portanto, matéria para possivel pesquisa futura.
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Thibaudet sugere que a capacidade de narrar do folhetinista permitiu que
ele escrevesse uma obra extensa e inventiva semelhante as As Mil e uma
Noites, talvez em referéncia também a idéia de continuo textual do texto

arabe.

“Albert Thibaudet afirmou que foi Dumas, com sua pinta de sangue africano,
guem escreveu as Mil e Uma Noites Ocidentais, ideal suspirado por Balzac. De tal
modo gostava de narrar que, certa vez, declarou: “N&do temo a morte. Ela me sera

suave, porque lhe contarei uma historia”.

A Conquista de Népoles de Dumas (no. 224 da colecdo) e de 1967.
Saiu em quatro volumes. Trata-se de uma série também de tema histérico.
Tem continuidade em Emma Lyonna (ou San Felice), em cinco volumes,
nimero 244 da “colecdo Saraiva”, editada no ano seguinte. A continuidade
sugere que o editor teve a devida atencdo de publicar em sequéncia os
respectivos romances do autor, ao se deparar com uma série, com 0
objetivo de ndo provocar confusdo entre o publico. Mas, em nenhum
momento, menciona que se trata de uma série.

Na verdade, com a publicacdo da série, em formato de brochura, a
‘colecdo Saraiva’ disponibilizava para o leitor brasileiro do periodo um
modelo de criagdo massiva de enredos (a série) tipico da cultura de massa
dos primeiros momentos do romance-folhetim na Franga, ganhando forca
nos anos seguintes. Parece ter sido 0 modo textual concreto (e ai inclusas as
proprias técnicas folhetinescas) do escritor/contratado criar histérias em
forma de fluxo continuo. E possivel que a Saraiva tenha se inspirado na
experiéncia desse tipo de publicacdo (a série a Conquista de Napoles) para
editar mais tarde a extensa série “Memorias de um Médico’ citada adiante.
Isso seria uma das razGes para o editor iniciar quase na mesma época
(finais da década de 50 do século passado) outro projeto de traducdo das
obras de Dumas considerado audacioso, inclusive com direito a colecdo

especifica do autor, Romances de Alexandre Dumas.
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Nas orelhas de A Conguista de Napoles sdo divulgadas duas espécies
de resenhas. Na primeira, sobre o contexto histérico no qual a obra foi
escrita. A segunda fala do livro Ermitdo de Muquém, de Bernardo
Guimaraes. Em geral, sdo textos consistentes, em temos de informacoes
suplementares trazidas ao leitor. Percebe-se que tinham funcéo pedagdgica.
Trazem ainda dados significativos sobre processos de producdo e
popularidade dos textos. Em trecho de S&o Cipriano: uma legenda de
massas, Jerusa Pires Ferreira chama a atencdo para a riqueza de textos
secundarios, a exemplo dos aqui citados: “os prefacios constituem um dos
importantes capitulos da edicdo popular. Através da leitura atenta, varias
informacgbes importantes sao detectadas” (S&o Cipriano: uma legenda de
massa, p. 9).

Fica evidente o esforco do editor em instruir o leitor sobre o contexto
da obra A Conquista de Napoles utilizando os textos de orelhas (supde-se
que € um dos primeiros trechos a ser lido numa obra). Em sua concepcéo,
talvez a leitura ndo fluisse tdo rapida, em virtude da excessiva referéncia a
fatos histéricos (tema da narrativa). Por isso, tal texto introdutério

auxiliaria nesse sentido:

“A CONQUISTA DE NAPOLES

Intrigas politicas conduzidas por Maria Carolina da Austria, esposa de
Ferdinando, rei de Napoles, e irmad de Maria Antonieta, recentemente guilhotinada
pelos republicanos franceses, levam a guerra Napoles e Franca. Esse o ambiente
histérico do romance de Alexandre Dumas agora dado a ler em traducdo brasileira.
Romance que abrange o periodo do Diretdrio que decorre entre os anos 1798 a 1800.
Os fatos historicos dominantes do enredo sdo a conquista de Napoles pelo General
francés Champlonnet e a restauracéo do Rei Ferdinando pelo Cardeal Fabrizio Ruffo.

(...) Romance historico, mas também politico, A Conquista de Népoles, revela o
panico de que as aristocracias foram tomadas com o triunfo da Revolugéo Francesa e a
propagacéao, pelo mundo, das suas idéias igualitarias e subversivas, pois pregavam a
substituicdo da classe dominante — a aristocratica — pela burguesia ascendente e
vitoriosa numa nacdo chave da Europa. O pavor de Maria Carolina leva-a a aliancas
que, descontentando os franceses, principalmente a feita com a Inglaterra, tornam
invidvel o conflito com a Republica gaulesa.

(...) O romance descreve, vivamente, as lutas entre os republicanos de Népoles e
seys aristocratas, a acdo repressiva policial do reino, as torturas a que eram
submetidos os revolucionarios, a corrupcdo da corte, 0s seus atos de violéncia e
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desespero para sobreviver, as intrigas e compromissos de Maria Carolina, que
dominava o Rei.

As informacdes trazidas com esta histéria da edicdo vém anunciar,
para além do més, ano, titulo, autoria, nimero de volumes, uma viséo de
maior proximidade ao que se apresentava tdo forte como proposta de
edicdo e a0 mesmo tempo de atuacdo de editoras populares como Saraiva,

Clube do Livro, além de outras citadas no decorrer do trabalho.

Demais colecdes da Saraiva que publicaram romances de Dumas
‘Colecéo Jabuti’

N&o se sabe ao certo quando foi criada. Ao que parece, circulou no
mesmo periodo da ‘colecdo Saraiva’ possivelmente por tempo reduzido.
Tal afirmacdo se da com base nas curtas listas que foram localizadas no
final de alguns volumes e dos poucos livros pertencentes a série,
encontrados em sebos e bibliotecas. Nesse caso, a escassez de materiais
pode ser indicio de sua curta permanéncia no mercado editorial brasileiro.

A logomarca da colecdo, como o préprio titulo sugere, retrata um
jabuti (de chapéu) que caminha sobre a pagina, estampado no canto inferior
esquerdo da capa e no centro da quarta capa.

Projeto também popular, acompanhou a mesma linha editorial da
‘colecdo saraiva’ quanto a publicar literatura chamada erudita e popular.
S&o brochuras com mesmo formato da ‘colecdo Saraiva’ (11,5 x 18 cm).
Tém caracteristicas graficas semelhantes: tipos pequenos, cabecos
contendo nome do autor titulo da obra, espacamento simples, orelhas, em
virtude da propria natureza popular do produto e por pertencer a mesma
editora. Constam ainda o uso de capitulares e a preocupacdo com a
economia de espago: o inicio de novo capitulo se da na mesma pagina onde

foi finalizado o anterior.
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A folha de rosto da referida colecdo traz pequena inovagao: os dados
sdo apresentados numa discreta moldura para embelezar o projeto visual.
Ambas as colecdes (Saraiva e Jabuti) capricharam nas lombadas,
veiculando as informacdes béasicas da obra, tais como nome do autor e da
colecdo, titulo, volume, e nimero da obra na colecdo, permitindo que o
leitor a identificasse em qualquer prateleira ou estante, sem dificuldades.

A colecdo ‘Jabuti’ teve ainda Nico Rosso como ilustrador das capas.
S@o pequenas ilustracdes evocando algum aspecto narrado do texto,
inseridas em molduras pretas, cujo efeito visual se aproxima muito de uma
fotografia num pequeno porta-retratos (talvez uma sutil referéncia a técnica
ja popular no periodo). Logo abaixo, num retangulo negro, aparecem nome
do autor e titulo da obra (em branco) para efeitos de destaque e no rodapé o
titulo da colecdo em letras garrafais. Dada a simplicidade e até a timidez do
projeto de capa da ‘Jabuti’ em relacdo ao da ‘colecdo Saraiva’, ambos
assinados por Nico Rosso, parece que o trabalho do ilustrador para a
‘Jabuti’ foi uma espécie de laboratdrio que teria impulsionado (depois ou
ao mesmo tempo) a cria¢do das capas da ‘colecdo Saraiva’, tendo em vista
a desenvoltura, a qualidade e a beleza do amplo conjunto, o0 que sugere
também ser uma producdo de fase mais madura do desenhista.

Porém, dentre os romances de Dumas publicados pela colegédo
‘Jabuti’, encontrou-se uma pequena excecao. A Unica edicdo do autor que
ndo se percebe uma economia excessiva de espaco € Os Irmaos Corsos
(1961). A comecar pelo uso de tipos maiores. Também cada capitulo é
iniciado em pagina independente, sem aproveitamento de restos de espaco
da anterior, e com deslocamento do primeiro paragrafo em relacdo ao
cabecalho, trazendo um efeito de melhoria do aspecto visual da edicdo. E
possivel que as sutis mudancas editorias tenham se dado aos poucos e num
momento em que a editora devia estar repensado a apresentacdo de suas

colecBes, procurando tornar agradavel visualmente cada pagina e, por
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conseguinte, a edicdo. E num projeto a longo prazo, o livro popular ai
produzido.

Com traducdo de Ondina Ferreira, O Salteador foi publicado em
1961, pela colecdo Jabuti, no. 28, com 218 paginas. Os romances de Dumas
Nero, Os Irmé&os Corsos e Othon, o archeiro sairam também pela colecéo.
Percebe-se no respectivo ‘catalogo’ que havia o0 mesmo proposito do editor
de publicar literatura nacional e estrangeira (popular e a chamada erudita).
Estava em causa o incentivo a leitura do publico popular, com a edicéo de
obras literarias em formato de livro de bolso a baixo custo, visando
democratizar a leitura no pais. Desta colecdo se verificou, em lista anexa ao
livro O Salteador de Dumas, que foram publicadas as seguintes obras até
1961:

1. A Ladeira da Memoria, de José Geraldo Vieira

2. Cimarran, de Edna Ferber

3. A Borboleta Azul, de Afonso Schmidt

4. Quo Vadis?, de Henryk Sienkiewiez. 2 v.
5-6.Saltimbancos, de Afonso Schmidt

7. Bola de Sebo e outras Histérias de Guy de Maupassant.
8. O Retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde.

9. A Noite de Sdo Bartolomeu, de Préspero Merimée

10. A Dama das Camélias, de Alexandre Dumas Filho
11. O Tronco do Ipé, de José de Alencar

12. As Testemunhas da Paixdo, de Giovani Papini.
13-14. Contos de Shakespeare, de Charles e Mary Lamb
15. Senhora, de José de Alencar

16. Amor de Perdi¢do, de Camilo Castelo Branco

17. O Professor Jeremias, de Leo Vaz

18. No Sertdo do Araguaia, de Hermano Ribeiro da Silva
19. O Recruta de Napoledo, de Erckmann Chatrian

20. O Amigo Fritz, de Erckmann-Chartrian

21. Nero, de Alexandre Dumas

22. A Moreninha, de Joaquim Manoel de Macedo

23. Os Irmaos Corsos, de Alexandre Dumas
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24. O Salteador, de Alexandre Dumas
25. Othon, o arqueiro, de Alexandre Dumas

26. Iracema, de José de Alencar

Colecdo ‘Romances de Alexandre Dumas’ da Saraiva

Aliés, é preciso ressaltar o extraordinario empenho da editora Saraiva
na divulgacao da literatura em geral, no periodo estudado, ao abrigo de um
projeto de leitura para o povo, conforme ja discutido. A obra de Dumas é
publicada em trés colecOes quase simultaneas da editora (‘Saraiva’, ‘Jabuti’
e ‘Romances de Alexandre Dumas’).

Pode-se dizer que ‘Romances de Alexandre Dumas’ foi editada em
homenagem ao autor, por lhe ser toda dedicada, o que indica sua grande
popularidade no Brasil. Dessa vez a literatura folhetinesca de Dumas nao
dividiu espaco na respectiva cole¢cdo com obras literarias de outros autores,
a exemplo da ‘colegédo Saraiva’ e ‘Jabuti’’. Abrigou trés séries através das
quais sairam extensos romances em mais de um volume. O fato de uma
editora como a Saraiva abrir uma cole¢do como a ‘Romances de Alexandre
Dumas’ para publicar grandes séries dele demonstra, em primeiro lugar, a
popularidade do autor no pais que, pelo visto, ndo foi interrompida desde o
século X1X e, claro, a Saraiva resolveu investir nesse fildo.

Por outro lado, a exclusividade do autor numa colecdo tdo ampla
demonstra ainda que havia um publico com interesse especifico na
literatura folhetinesca de Dumas. A extensdo dos volumes da série sugere
um direcionamento dos textos a um publico adulto e fiel, leitor de romance-
folhetim acima de tudo. Por exemplo, é dificil imaginar um adolescente
lendo de trés a seis volumes de um Unico romance. Além do adulto, acho
que as colecbes anteriores da editora (‘Saraiva’ e “‘Jabuti’) apresentavam

perfis de leitura para jovens e adolescentes.
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Como j& disse, a colecdo ‘Romances de Alexandre Dumas’
subdivide-se em séries, bem cuidada editorialmente. Os projetos gréaficos,
ao contrario dos formatos de livro de bolso das ‘cole¢Ges Saraiva’ e
‘Jabuti’, foram realizados de modo mais classicos e indicavam requinte de
acabamento. Alguns vinham em capa dura.

S0 as seguintes séries pertencentes a colecdo citada:

Série D’Artagnan

Os Trés Mosqueteiros (3 volumes)

Vinte Anos Depois (3 volumes)

O Visconde de Bragelonne (6 volumes)

Série Robin Hood*
Aventuras de Robin Hood

Robin Hood, o Proscrito

Série Memorias de um Médico
José Balsamo (4 volumes)

O Colar da Rainha (2 volumes)
Angelo Pitou (2 volumes)

A Condessa de Charny (4 volumes)

O Cavaleiro da Casa Vermelha

Enquanto as colecbes “Saraiva’ e “Jabuti’ publicaram adaptacdes de
alguns romances de Dumas, em brochuras que quase nunca ultrapassavam
200 péginas, cada titulo da colecdo ‘Romances de Alexandre Dumas’ saiu
em mais de um volume, com no minimo 400 paginas (em formato de livro).

O editor diz se tratar de traducdo na integra dos originais em francés.

* Os romances pertencentes a série ‘Robin Hood’, Aventuras de Robin Hood e Robin Hood, o Proscrito,
ndo foram localizados, embora figurem nas listas da colecdo ‘Romances de Alexandre Dumas’.



Il - Capa da Colecdo Romances de Alexandre Dumas, Saraiva, 1957

A GONDESS!
-~ DE CHARK

10 VOLUM
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Pelas mudancas editoriais significativas na producdo da serie se
percebe que a leitura da obra do autor ja estava consolidada no pais, como
um dos classicos da literatura francesa. Por outro lado, a leitura dos grandes
volumes das aventuras folhetinescas das “Memdrias de um Médico’ poderia
levar meses. Sem contar, que deviam custar mais caro, em relacdo ao preco

das brochuras comercializadas pelas cole¢des ja citadas.

As séries de Dumas

A0 que parece, a escritura em série (talvez para dar a idéia de fluxo
continuo) era o modo de construcdo de romances preferido por Dumas, e
também tem a ver com o contexto de massificacdo da literatura do periodo.
Marlyse Meyer opina sobre 0 modelo de publicacédo, que teria surgido com

0 desenvolvimento do romance-folhetim, na Franca:

“O ciclo ou a série € outra novidade da época: o leitor que espera de um dia
para o outro sua racao cotidiana ja pode enfrentar o fatidico fim sem susto: seu heroi
havera de voltar em outra série de aventuras. O romancista deixa de ser visto como seu
pai criador e passa a ser um fabricante de produto de mercado. Sensiveis ao gosto
geral, pelo romance “moderno”, que agora ja invadiu até as areas rurais, suplantando
o velho texto de narrativas tradicionais do ““colportage™, os editores vao criar novas
formas de divulgacdo” (Folhetim, 1996, p. 96).

Ao analisar a “série Rocambole’, Marlyse fala da incapacidade de se
resumir as aventuras do heroi, classificando-a de ‘selva romanesca’. Diz
que corremos 0 “serio risco de nela se embrenhar pela propria narrativa, a
qual acabara sendo, pela enormidade e fugacidade do objeto, iterativa,
redundante, fragmentada, um inevitavel folhetim em suma, comentario
antes do que critica, e sem o encanto da descabelada ficcdo que a suscitou.
E arriscar”. (Folhetim, p. 130).

Por sua vez, Lotman denomina a série como fendmeno ‘ciclico dos
textos’, que pode ser uma tendéncia natural do género ‘novela’ ou
consequéncia de decisdes de editores quanto a juntar textos, o que para “0s

leitores comparecem como totalidades reais” (Semiosfera I, p. 70). A
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construgdo em série do romance-folhetim surgiu em funcéo das dezenas de
capitulos escritos para o jornal diario, facilitando depois a reunido em
livros. Portanto, um modo de escritura tipica da cultura de massa do
periodo. A construcdo do romance pensada em série era a garantia de que o
jornal teria o fornecimento de capitulos diarios de histdrias folhetinescas,
por um longo prazo.

A estratégia de publicacdo em série surgiu @ medida que o romance-
folhetim foi se desenvolvendo na Franca, visando divulgar grandes enredos
que deviam perdurar em varios volumes, alimentando os jornais da época.
Tal projeto era empreendido por autor do género que demonstrasse eximia
pericia no emprego de técnicas folhetinescas para prender os leitores por
varios meses. E Alexandre Dumas, sem davida, foi o maior de todos.
Marlyse, ao se referir a série de Rocambole, diz que Ponson du Terrail, o
criador do herdi, ndo tinha tanta habilidade para tal empresa, mas por outro
lado, ndo hesitava em copiar 0 modelo de grandes representantes da fase do
‘folhetim romantico’, como Eugene Sue, Balzac e Dumas, para ndo perder
os lucros oriundos dos novos modos da publicacéo.

Na verdade, é um desafio acompanhar o desenrolar de uma série de
romances repletos de peripécias, suspenses e cortes de capitulos em
momentos de maior curiosidade, como o romance-folhetim. Trata-se de um
trabalho arduo e, como Marlyse colocou, ha sempre o risco de se perder
numa ‘selva romanesca’, dado o carater fragmentado e ritmo desordenado
dos enredos.

Na Franca, no inicio do seculo XX, alguns elementos da estética do
romance-folhetim ja haviam influenciado um novo tipo de género, o
roman-fleuve. Do ponto de vista de algumas caracteristicas, a série
‘Memorias de um Médico’ tem grandes semelhancas com esse tipo de
romance, 0 que deixa claro que antes de receber tal denominacdo 0s

elementos do roman-fleuve ja estavam presentes no processo de construcéo
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do romance-folhetim. Em linhas gerais, pensados e escritos em fluxo para
prender o leitor por mais tempo, os enredos como 0s préprios tempos
narrativos deixam de ser lineares, em ambos os tipos de romances. Ao
contrario, a “acdo de multiplos vetores, € lenta, difusa e algumas vezes
cadtica se propaga por tempo indeterminado”. Segundo o critico Vitor
Manuel de Aguiar e Silva, nos enredos do roman-fleuve, “ndo se pretende
apenas captar a duracdo e a textura de uma experiéncia individual, mas a
duracéo, sobretudo, de uma experiéncia coletiva, quer de uma familia, quer
de um grupo social, quer de uma época. Do entrelacamento e da
concomitancia de numerosos fatos, acontecimentos, violéncias individuais,
etc. resulta a pintura ampla e minudente da totalidade da vida”.

E continua: “a acdo romanesca dessas obras, com efeito, representa a
vida no seu fluir vasto, lento e profundo, como se tratasse de um amplo rio
que corresse por variegadas terras e onde confluissem desencontradas
aguas”. Diz ainda que o intuito de transformar o género romance “na
pintura gigantesca, na sinfonia épica de uma sociedade, € originalmente
balzaquiana”.’

De acordo com os aspectos do roman-fleuve expostos acima, pode-se
dizer que nos varios volumes da série ‘Memdrias de um Médico’ encontra-
se a tentativa audaciosa do escritor Dumas de “criar uma pintura
gigantesca” da monarquia francesa nos séculos XVI e XVII, da sociedade
francesa da época como um todo e, em recortes mais especificos, da familia
real em sua intimidade.

Tratou-se, na verdade, de um projeto de escritura ambicioso e bem
sucedido. A propria caracteristica de nao-linearidade do romance-folhetim,
mais tarde, compartilhada também pelo roman-fleuve, o qual se serve da

metafora do rio para definir um fluxo continuo de enredos, movente e

> Vitor Manuel Aguiar e Silva/ Teoria da Literatura: Edig8es Globo: Portugal: 2002, p. 732. Cf. também
‘Du roman-fleuve litterdire au roman-fleuve populaire: avatars de la série. In: De L’Ecrit a L’Ecran, p.
271-280.
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estendido no tempo, certamente foram requisitos criativos para Dumas
escrever um conjunto de romances tdo importantes para a historia do

romance-folhetim e para sua obra.

Série D’Artagnan

Os Trés Mosqueteiros saiu em dois volumes, em 1953, pela Editora
Saraiva. No mesmo ano foram publicados os trés volumes de Vinte Anos
Depois, todos com traducdo de Octavio Mendes Cajado para a colegédo
Romances de Alexandre Dumas, ja anunciando O Visconde de Bragelonne.
Nesta edicdo de 1953, ndo ha prefacios ou notas do editor em nenhum dos
titulos da colecdo, com excecdo dos textos de orelhas nas sobrecapas.

O romance Vinte Anos Depois (de 1953) pela Saraiva, colecéo
‘Romances de Alexandre Dumas’, apresenta uma capa tipografica bege,
com letras pretas. O conjunto n&o traz nenhum atrativo. E possivel que toda
colecdo do autor tenha tido 0 mesmo acabamento no periodo, ja que se
localizou também uma edicdo de Angelo Pitou da série ‘Memdrias de um
Médico’ de 1953, com o0 mesmo tipo de capa. Trata-se de uma solucgéo ja
ultraprassada na década de 50 do século passado, tendo em vista todo
esforco de Monteiro Lobato nos anos 30 para editar capas coloridas e
ilustradas.

A novidade da edicdo citada de Vinte Anos Depois da Saraiva (1953)
esta na sobrecapa colorida e ilustrada preservada apés tantos anos, trazendo
texto de orelha sobre a obra. A existéncia de tal aparato grafico pode ter
sido uma tentativa de inovacao, inserindo um recurso (meio descartavel)
para proteger o livro. Por outro lado, levando-se em consideracdo a
fragilidade de cada involucro, podendo se danificar com o constante
manuseio, restariam apenas as pouco atrativas capas tipograficas beges. Jan
Tschichold (A Forma do Livro) critica os cuidados excessivos dispensados

a criacédo de sobrecapas, em detrimento das capas:
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“A sobrecapa é antes de tudo um pequeno cartaz, um chamariz, onde cabe muita
coisa que seria inconveniente nas paginas do proprio livro. E uma pena que a capa, a
verdadeira veste do livro, seja tdo frequentemente negligenciada em favor da
multicolorida sobrecapa de hoje. Talvez por esta razdo muita gente tenha incorrido no
mau habito de guardar livros na estante ainda metidos nas respectivas sobrecapas. Eu
poderia entender isto se a capa fosse mal delineada ou mesmo repulsiva. Mas,
geralmente, as sobrecapas de livros pertencem a cesta para papéis usados, como 0s

magos vazios de cigarro” (A Forma do Livro, p. 34).

Ao que parece, a Saraiva tentou inovar produzindo uma sobrecapa
ilustrada para a colecdo ‘Romances de Alexandre Dumas’, talvez com a
funcdo de cartaz como lembra Tschichold. Mas negligenciou ao criar capas
tipogréficas para toda colecdo, num momento de grande preferéncia por
capas ilustradas. O editor poderia ter pensado num conjunto visual idéntico
para ambas (sobrecapa e capa), ja que a sobrecapa € um item efémero na
composicdo do livro e até dispensavel. Além do mais, era tradicdo da
Saraiva ilustrar as capas de suas edicbes populares, a exemplo do
interessante trabalho de Nico Rosso para a ‘colegédo Saraiva’.

Em 1957, as series ‘D’Artagnan’ e ‘Memdrias de um Médico’ foram
reeditadas pela Saraiva também pela colecdo ‘Romances de Alexandre
Dumas’. A retomada da colecdo demonstra a grande popularidade de
Dumas aqui. Ndo eram mais pequenas brochuras, a exemplo das
pertencentes a ‘colecdo Saraiva’ e ao Clube do Livro, mas se tratava da
reedicdo continua das referidas séries, a partir de 1953, em formato de livro
maior (14 x 21 cm).

Da série D’Artagnan, por exemplo, em 1957, sairia Os Trés
Mosqueteiros, em dois volumes; Vinte Anos Depois, em trés, e O Visconde
de Bragelonne, em 1962, em seis volumes (ocupando o total de 1954
paginas). A novidade é que a edicdo de 1957 teve as capas de todos o0s
romances ilustradas e os volumes de O Visconde de Bragelonne ilustracdes

internas de Nico Rosso®. O editor (Saraiva) diz que a traducdo das

® Cf. Capitulo ‘As Capas de Nico Rosso para a ‘colecéo Saraiva’.
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respectivas séries foi baseada em edicdo integral, ndo padece nenhum
corte, como usualmente ocorria entre nas.

Nesse universo qualquer elemento editorial que se configurasse em
novidade era divulgado ao leitor com alarde, em carater propagandista,
conforme se pode observar no trecho abaixo, no que se refere as ilustracfes

e as ‘notas histdricas’ do tradutor para romances da série:

“A edicdo que ora se empreende de Os Trés Mosqueteiros, O Visconde de
Bragelonne, Vinte Anos Depois, além de fartamente ilustrada, é absolutamente fiel ao
texto do seu autor. Acresce observar que esse lancamento brasileiro do genial contador
de historias francés se encontra enriquecido de interessantes, oportunos e informativas
notas histéricas de Octavio Mendes Cajado, tradutor da obra”.

Os Trés Mosqueteiros

Além da serie D’artagnan (colecdo ‘Romances de Alexandre
Dumas’) e sua publicacéo na ‘colecdo Saraiva’, Os Trés Mosqueteiros e A
Tulipa Negra foram bastante divulgados durante todo século XX.

Os Mosqueteiros do Rei foi traduzido por Alfredo Ferreira, em 1946,
para a popularizante Editora Vecchi do Rio de Janeiro, em volume Unico,
colecdo ‘Os Maiores Exitos da Tela’. O proprio titulo da cole¢do chama a
atencdo para a exclusividade em publicar romances adaptados para o
cinema, 0 que atrairia o publico para a leitura rapida da obra. Sem duvida, o
cinema e a televisdo sdo veiculos poderosos de popularizacdo de obras
literérias. Ainda mais que os romances de Dumas sdo fortemente orientados
para a imagem, televisivos em sentido amplo. A leitura de qualquer
romance seu faz com que o leitor fique diante de uma verdadeira tela, tal é
a visualidade que salta a vista. Nesse sentido, Grivel (no texto ‘A Passagem
a Tela — literaturas hibridas’) tem razdo em considerar a pagina do livro
como uma ‘primeira tela’ a qual, em se tratando de literatura, fornece
subsidios para a criacédo de ilustracfes e para outros cédigos visuais, como
as adaptacOes para as telas de cinema e de TV, dai o conceito mais que

oportuno de ‘literaturas hibridas’ de Grivel. Pode-se dizer que a literatura
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folhetinesca de Dumas concentra essa carga de hibridismo. E a pujanca de
uma visualidade embutida no conjunto literario impresso do autor que
estimula a transposicao desses enredos para outros codigos visuais ou telas.
N&o é por acaso que alguns de seus principais romances ja foram adaptados
para o cinema. O Conde de Monte Cristo, por exemplo, teve sucessivas
versdes cinematograficas no decorrer do século XX.’

No verso da capa de Os Mosqueteiros do Rei uma nota da editora
Vecchi informa a lista do elenco na versdo cinematogréafica da obra, tal a
estratégia propagandista para incentivar a compra: Anita Louise, Janis
Carter, Elisabeth Risdon, Willard Parker, John Lodep, Lloyd Corrigan,
George Mcready, Edgar Buchanan, e direcdo de Henry Lenvin.

Os Trés Mosqueteiros também saiu pelas Edigbes LEP, de Séao
Paulo, em 1945, em dois volumes, colecdo Capa e Espada. O primeiro tem
317 paginas e o segundo 333. Editorialmente bem cuidada, margens mais
largas que de costume para uma edicdo popular da época; todos os titulos
dos capitulos sdo em caixa alta; tipos pequenos; utilizacdo de cabecgos
contendo o nome do autor e titulo da obra. Mas seguindo tendéncia de
qualquer edicdo popular, quanto a aproveitar espaco, por menor que seja,
ao término de um capitulo o seguinte é iniciado na mesma pagina.

As ilustracbes das sobrecapas de G. Walpeteris para Os Trés
Mosqueteiros da LEP traz os personagens em cena de combate. N&o ha
ilustracdes internas e ndo aparecem dados como notas do editor, prefacios
ou epilogos em nenhum dos volumes. So foi possivel localizar a data de
publicacdo, a partir do informe: “este livro foi composto e impresso nas
oficinas da Empresa Grafica da ““Revista dos Tribunais Ltda a rua Conde
de Sarzedas, 38, Sao Paulo, para as Edicdes Lep Ltda, em novembro de
1945”.

7 Cf. a lista das adaptacdes de obras do autor para o cinema no site: www.dumaspere.com
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No fim do 2° volume, uma nota da a entender que as Edices LEP e a
Paulicéia eram uma sé editora, além de revelar a atuagdo no periodo da
maior grafica do pais, a Revista dos Tribunais, conforme: “este livro foi
composto e impresso nas oficinas da Empresa Grafica da “Revista dos
Tribunais” — Sdo Paulo, para a Livraria Editora Paulicéia, em 1945”,

Ambos os volumes sdo protegidos com sobrecapas coloridas e as
verdadeiras capas aparecem em branco, sem nenhuma informacdo. Jan
Tschichold, autor de A Forma do Livro (2007), entre varias colocacdes a

respeito da sobrecapa, diz:

“Os editores fazem sobrecapas nédo tanto para presentear o comprador com uma
protecdo extra para seu livro mas, sobretudo, para se precaverem a si mesmos € aos
livreiros contra perdas. Livros cuidadosamente produzidos ndo devem ser distribuidos
sem uma sobrecapa, ainda que humilde. Na verdade a sobrecapa nao é parte do livro.
Essencial é o livro dentro dela, o bloco de paginas. Em rigor, mesmo a capa e as
guardas sdo partes falsas, apenas temporarias, uma vez que € descartado quando o
livro é reencadernado” (p. 198).

Com relacédo as sobrecapas citadas da LEP, fica a divida se foram
criadas so para protegerem os livros ou também para fins de propaganda da
obra e das colegcbes de romances-folhetins lancadas pela editora
(divulgadas nas orelhas). No caso da edi¢do de Os Trés Mosqueteiros em
causa, 0s respectivos volumes ndo tinham capas (mesmo que tipograficas,
quando consta somente nome de autor, titulo da obra, cidade e editora).
Cumpria tal funcdo apenas uma encadernacdo em papel mais resistente,
sem nenhum escrito ou ilustragdo. Uma vez desaparecidas tais sobrecapas,
descartaveis por natureza, a obra somente seria identificada com esforco
pela folha de rosto, assim como outras produzidas em igual condicdo, o que
seria um fator prejudicial a divulgacao direta dos textos.

A editora Verbo da Juventude, de Sdo Paulo, publicou Os Trés
Mosqueteiros. Trata-se de uma *“versdo portuguesa” de Maria das Mercés
de Mendonca Soares, baseada na ‘adaptacdo de Hélene Fatou’. As

ilustracdes e capa sdo de Augusto Trigo, sem data de publicacao.
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Na Ultima pagina do romance ha uma lista de publicacgdes, reiterando
que sdo obras de grandes classicos, em adaptacdes condensadas para a
juventude dos mais representativos autores de todas as épocas e
literaturas, como: lvanhde de Walter Scott; Ben-Hur de Lewis Wallace; As
Minas de Salomédo de Eca de Queiroz; O Corsario Negro de E. Salgari;
Quo Vadis de Henryk Sienkiewiez; Os Trés Mosqueteiros de Alexandre
Dumas. E a publicar, na ocasido: Ilha do Tesouro de R. L. Stevnson; O
Conde de Monte Cristo; A Ilha Misteriosa de Julio Verne.

A lista citada, além de revelar a auséncia de fronteiras entre a
chamada literatura erudita e a popular, a incrivel popularizacdo da literatura
estrangeira no pais via a atividade de editoras popularizantes, como é o
caso de todas ja citadas aqui, toca na questdo das edi¢bes ‘condensadas’, ou
seja, com cortes, pratica recorrente no Brasil a epoca e nos dias atuais por
algumas editoras, quando se trata principalmente de obras traduzidas para
0s jovens. Nesse caso, a traducdo brasileira de Os Trés Mosqueteiros se
baseia numa versao francesa ja condensada ou ‘adaptada’. Tal modelo de
edicdo visava a atingir todos os publicos: desde o adulto ao infantil. Por
exemplo, circula no mercado uma edicdo de O Conde de Monte Cristo
“recomendado para criangas a partir de nove anos”, da editora Scipione de
S&o Paulo.®

Com excecédo das adaptacGes de romances da literatura estrangeira
(inclusive os folhetins de Dumas) para a literatura infantil, necessarias por
sinal, acredito que mecanismos adaptativos ou as famosas ‘condensacgdes’,
para além dessa faixa etaria, desfiguram sensivelmente o texto original.
Com isso, prejudica a formacéo individual do leitor popular, cuja leitura Ihe
chega fragmentada. O quadro é mais critico ainda quando ocorre traducao
de uma obra a partir de uma ‘condensacdo’ na lingua de origem, como a

ultima edicdo citada de Os Trés Mosqueteiros. De modo mais amplo, John

® Adaptagdo de Telma Guimaraes Castro para a Literatura Infantil, com 48 péginas.
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Milton constata tal fendOmeno na pesquisa que fez sobre as traducdes de
obras inglesas e norte-americanas para o Clube do Livro (O Clube do Livro
e a Traducao, 2002).

Em geral, a partir do mapeamento feito, se pode dizer que Dumas foi
lido por todos os publicos no Brasil. Os Trés Mosqueteiros, O Conde de
Monte Cristo, Os Irmaos Corsos, O Mascara de Ferro foram os mais
adaptados para o publico juvenil e infantil, possivelmente, em virtude dos
enredos causarem grande impacto, com aventuras emocionantes. As séries
‘D’Artagnan’ e “‘Memdrias de um Medico’ foram mais direcionadas para o
publico adulto e acredito que apreciador, em especial, da obra de Dumas.
Os romances do autor pela ‘colecéo Saraiva’ e o Clube do Livro, apesar de
0s projetos editoriais terem como foco o publico adulto, também devem ter
sido apreciados pelos jovens principalmente os apaixonados por aventuras.

Retomando a questao das edicdes, Os Trés Mosqueteiros também foi
traduzido por Moacyr Werneck de Castro, com introducéo, bibliografia e
notas de Charles Samaran, para a editora Difusdo Européia do Livro, de
Séo Paulo, em 1960. Fez parte da colecédo ‘Classicos Garnier’, dirigida por
Vitor Ramos.

Edicdo bem cuidada, em dois volumes. Traz, além da introdugéo e
preféacio, consistente texto de orelha de Antonio D’Elia sobre a obra e o
lugar de Alexandre Dumas na Literatura, repetindo-se em ambos 0s

volumes, conforme trechos abaixo:

“Trés Mosqueteiros — Alexandre Dumas

Alexandre Dumas ocupa grande lugar na historia da Literatura e nenhum na
Literatura™. Este julgamento de René Doumic traduz um preconceito que se teve — e
ainda se tem um pouco — contra a ficcdo construida sobre o fato histérico. A Historia é
a interpretacdo nao do verossimil, mas da prépria verdade do acontecido; logo, € o
fato em si, 0 acontecido, e ndo o que poderia ter acontecido.

(...) Os Trés Mosqueteiros, a obra fundamental de Dumas, resistiu aos
julgamentos preconceituosos. Mercé do que?, pergunta-se. Da sua verdade histérica?
Da ressurreicdo de um periodo herdico e ao mesmo tempo negligente, galante e ao
mesmo tempo grosseiro, de profunda lealdade e ao mesmo tempo de odiosa perfidia — o
periodo de Luis XIII e Richelieu? N&o. Sustiveram-na aquelas virtudes de que falou o
grande Hugo na carta lida, a beira do tumulo do autor, a saber: “todas as mais
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patéticas emocdes do drama, todas as ironias e todas as profundezas da comédia, todas
as analises do romance, todas as institui¢cbes da historia”. E essas virtudes ndo sdo as
do cronista fantasioso; pertencem ao criador, ao artista. Sua obra € pois literaria.

Em 1986, o Circulo do Livro, um ramo da Editora Abril Cultural,
publica Os Trés Mosqueteiros pela colecdo ‘Imortais da Literatura
Universal’, com traducéo ‘integral’ de Mirtes Ugeda.

Edicdo bem apresentada (em capa dura), com 544 péginas, dirigida
ao publico adulto. O proéprio titulo da colecdo sugere que a Abril Cultural a
época e ainda hoje é uma editora popularizante, cujo objetivo é editar
textos classicos (dos literarios aos filosoficos) para as classes populares. E
algumas obras de Dumas foram selecionadas para compor esse projeto de
popularizacdo da ‘Literatura Universal’. Mesmo que ndo seja um autor
pertencente a chamada literatura erudita, sua obra é traduzida no Brasil, as
vezes, sob o rétulo os ‘melhores classicos’, etc, como a colecdo da Abril
citada. Sdo nomenclaturas pomposas que seduzem o puablico. Como ja se
disse, a auséncia de fronteiras na divulgacdo e o consumo de tais
repertdrios literarios (populares e os chamados ‘eruditos’) permitem tais

dialogos e juncdes.

A série ‘Memorias de um Médico’ da Saraiva

E a Gltima série do autor da colecdo ‘Romances de Alexandre
Dumas’ da Saraiva. Foi inspirada nos acontecimentos historicos da
Revolugdo Francesa. Reis, rainha (Maria Antonieta), princesa, ministros,
nobres, suditos e o povo em geral sdo personagens de uma trama alucinante
criada por Dumas. Como se sabe, ele representou a vertente histérica do
romance-folhetim. Era dado a fazer extensas pesquisas em arquivos, e tinha
0 habito de “cavucar segredos de alcova e mexericos de outros tempos,
ressuscitar espadachins e suas bravatas, ministros, rainhas”, como nos diz

Marlyse Meyer.
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Eugéne Sue, seu contemporaneo, ao contrario, buscava na prépria
realidade social a inspiracdo para a escritura de seus romances. Dumas
preferia se debrucar sobre fatos historicos tensos, recolhendo mateéria para a
criacdo de seus textos. Nada mais estimulante para um folhetinista de seu

porte.

José Balsamo

O primeiro romance da série, José Balsamo, saiu em quatro volumes,
em 1957, com traducdo brasileira de Augusto Sousa. Alias, Sousa foi o
tradutor de toda a série, 0 que demonstra um esfor¢o grandioso, em se
tratando de um conjunto de textos tdo extenso.

A acdo acontece em torno de José Balsamo, personagem-titulo e o
enredo é ambientado, em parte, na corte de Luis XV. Narra a historia do
grande ‘bruxo’ inimigo da monarquia francesa ligado a maconaria, que
teria vivido na corte de Luis XVI. Em lances folhetinescos, 0 personagem
comanda conspiracdes, experiéncias no campo da alquimia, &€ mestre em
disfarces e comete assassinatos, sem que sua participacdo na série termine
com o fim dos trés volumes que narram sua atuacdo. Pelo contréario, sua
figura sinistra e feitos ‘méagicos’ ou ndo reaparecem varias vezes na trama
dos demais titulos.

O surgimento das séries esta ligado a uma estratégia de publicacdo
de ficcdo na imprensa francesa diaria no seculo XIX. Uma de suas
caracteristicas marcantes é a continuacdo de um romance em outro. N&o se
trata mais do corte e suspense introduzidos no enredo em momento preciso,
para prender a atencdo do leitor nos capitulos seguintes até chegar ao final
da obra (essa micro estrutura permanece em termos de limites internos de
cada romance), mas de um nucleo narrativo principal expandido de tal
forma que seu desdobramento perdure por varios volumes, num “ir e vir”

incrivel de situagbes narradas. Os personagens principais transitam em
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todas as obras da série, formando um ‘grande texto’ folhetinesco. E como
se o leitor tivesse diante de um labirinto narrativo, de uma verdadeira
maquina textual, uma narrativa aberta, cujo enredo principal ndo se fecha,
ao contrario, se “multiplica pela série e avanca tentacularmente por um
tempo longo” (Folhetim, 1996).

Cada romance faz parte de uma ‘maquina textual’ maior, que é a
série em questdo. O personagem Jose Balsamo é apresentado como uma
figura sinistra que chega ao castelo do Sr. Bardo Taverney Casa Vermelha.
Tem estranhos poderes sobre Andréa, a filha do bardo. Como uma rede,
logo se percebe que a narrativa tem conexdes com outra da mesma série: O
Cavalheiro da Casa Vermelha, cujo heroi é Felipe, irmdo de Andréia.

Em verdade, Dumas tido como incansavel pesquisador de assuntos
histéricos buscou em tais fontes matéria para a criacdo de muitos de seus
folhetins, ja que se dedicou principalmente a vertente historica do género.
A série ‘Memoérias de um Médico’® corresponde & uma producio
extraordinaria dele, demonstrando dominio das técnicas folhetinescas,
intimidade com esse tipo de escritura e sobretudo criatividade ao manejar,
em forma de ficcdo literaria, um tema historico complexo como a
Revolucao Francesa.

Em trecho de A Condessa de Charny, o autor/narrador faz referéncia

explicita ao habito de pesquisas em arquivos: “Eis o que se lia numa carta

achada nas Tulherias em 10 de agosto, e que nés mesmos tivemos a oportunidade de ler
nos arquivos onde se encontra: o0s tribunais chegam atrds dos exércitos; 0s
parlamentares emigrados instruem pelo caminho, no acampamento do Rei da Russia, 0

processo dos jacobinos, e preparam as forcas” (p. 1165, vol. 4).

O titulo José Balsamo, por exemplo, de certo é em referéncia ao

Conde Cagliostro, conhecido como José Balsamo, natural da Sicilia, que

° Circunstancias histéricas da Revolugdo Francesa narradas ficcionalmente nos folhetins da série
‘Memorias de um Médico’ sdo matérias recorrentes nas obras do historiador Robert Darnton. E como se
Dumas tivesse assumido, com a escritura de seus textos, a funcdo de um historiador improvisado das
classes populares, dai o teor didatico de seus romances.
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foi casado com Lorenza Feliciani (também personagem do romance de
Dumas). Teria pertencido a ‘maconaria de linha egipcia’, cujas
experiéncias/atividades secretas a frente de lojas da organizacéo, em varios
paises da Europa, causou polémicas no século XVIII. Ora era tido como
maégico/adivinho, ora considerado como charlatéo e trapaceiro.
E claro que a temética da Revolucdo agugou a criatividade de Dumas.
Afinal, tantas intrigas, conspiragdes, lutas por poder, ambicdes, traicdes,
furtos, assassinatos, violéncias, calunias, revoltas sociais, enfim, assuntos
que fizeram parte do contexto historico e social do espago da monarquia
francesa e que seriam matéria de exceléncia para a escritura de qualquer
bom folhetim.

Dumas descobriu esse fildo e criou uma extraordinaria série, baseada
em tal periodo historico que parecia ndo ter fim. S6 foi interrompida com a
publicacdo inacabada de Angelo Pitou. Mesclou Histdria e ficcdo, de modo
que, num contexto de leitura mais amplo, a grande massa de leitores na
Franca, como no Brasil, por exemplo, pode ter tido conhecimentos dos
fatos histdricos ficcionalmente narrados apenas através de seus romances.
N&o funcionaram apenas como narrativas de entretenimento, conforme era
a proposta do romance-folhetim em seus primérdios, mas também como
obras didéticas, ja que muitas pessoas do povo podem ter sido instruidas
em Histdria do periodo, a partir de tais leituras.

O autor demonstra ter consciéncia de tal papel pedagdgico e é um
pouco audacioso, ao se referir numa carta, que seus textos também teriam
ensinado ‘Historia aos historiadores’, em trecho de prefacio a edicdo

brasileira de A Condessa de Charny, conforme: “é verdade que isso [os
folhetins] atraia assinantes aos jornais e frequentadores aos gabinetes de leitura; é
verdade que isso ensinava histéria aos historiadores e ao povo; é verdade que isso
criava quatro milhdes de leitores na Franca e alimentava cinqiienta milhdes de leitores

no estrangeiro” (edicdo de 1957 da editora Saraiva).
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A obra José Balsamo tanto descreve o contexto e o cenario da corte
de Luis XV como da ampla cobertura aos feitos do personagem de mesmo
nome, sempre procurando se infiltrar nos bastidores da respectiva corte, via
aliancas inescrupulosas com representantes do regime, bem como a
utilizacdo de metodos hipndticos para ter acesso a informacdes
privilegiadas. S6 quase no final do primeiro volume (extenso, por sinal), na
traducdo da Editora Saraiva, o leitor vai ser informado que ele chefiava
uma organizacdo secreta ligada a maconaria que tinha como objetivo
politico derrubar monarquias no mundo inteiro e, naquele momento e
contexto, membros infiltrados em Paris estavam dispostos a por fim ao
regime monarquico do pais.

No decorrer do livro o autor descreve José Balsamo como uma
pessoa misteriosa, ligado a organizacdo obscura, atuante na Franca do
Antigo Regime, mas nunca como um charlatdo. No final do primeiro
volume, considera-o vitima de seu superior, o velho alquimista Altotas, que
ndo hesitou em assassinar Lorenza, esposa ‘espiritual’ de Béalsamo, para
beber seu sangue de virgem. Sdo cenas macabras, por isso cuidadosamente
inseridas no enredo para causarem sensacao.

Por outro lado, o enredo ciclico, uma verdadeira rede folhetinesca,
ndo permite que a trama de José Balsamo termine sem inserir uma
chamada (ou motivo) que induza a leitura da obra seguinte: Angelo Pitou. E
Gilberto confiaria o filho raptado a Madalena Pitou (tia do heroi do
folhetim-romance seguinte) residente na distante Villers-Cotterets (cidade
onde nasceu Dumas! Por sinal, dado autobiografico bastante recorrente em
seus textos). Quanto ao aspecto historico, 0 romance encerra notificando a
morte de Luis XV (que teria contraido variola de uma prostituta — era um
rei devasso). Assume o trono o herdeiro Luis XVI. Tais motivos sdo fios

narrativos de transicdo que ligam um romance a outro. Marca a
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continuidade da extensa rede textual de folhetins sobre os anos da
Revolucdo Francesa. Os personagens-titulos transitam em todos os enredos
compondo uma malha textual.

Alexandre Dumas utilizou todos esses topicos discursivos/ histéricos,
que em si ja traziam uma carga dramaética forte de suspense, de mistério e
criou uma incrivel maquina folhetinesca, como a série em estudo. Como
eximio narrador, multiplicou motivos narrativos e enredos para contar a
saga dos principais personagens que protagonizaram 0S primeiros e 0s
ultimos momentos da Revolucdo Francesa, criando assim uma fébrica de
textos para alimentar seu folhetim historico, a partir de tais questdes.

Sem duavida, o autor recorreu @ uma memoria tragica, formada pelos
principais acontecimentos da Revolucdo para criar novos textos, ficcionais,
mas com carater critico e funcdo didatica muito fortes, visando talvez
instruir leitores em muitas nacfes sobre um acontecimento histérico de

grande repercussao no século XVIII.

Angelo Pitou

Encontrou-se uma edicdo de 1957 da Saraiva, em trés volumes.
Consta que a publicacdo da obra teria sido interrompida no folhetim do
Jornal La Presse em virtude da cobranca de taxa (selo) a que foram
submetidos todos os jornais que publicassem romances-folhetins, por volta
de 1851. Tratava-se de uma espécie de censura imposta ao género, o qual
passou a ser considerado pernicioso, pois poderia inspirar adultérios,
violéncias e crimes, entre outros males.

Em prefacio reproduzido na edicdo brasileira de A Condessa de
Charny (Saraiva, 1957), Dumas diz que recebeu uma carta de Emile de

Girardin, com a seguinte proposta:

“Meu caro amigo: Desejo que Angelo Pitou ndo va além de meio volume, em
vez dos seus seis volumes combinados; que ndo exceda dez capitulos, em vez de cem.
Arranje-se como puder, e corte, se ndo prefere ver-me cortar a mim”.
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E o autor conclui, evocando uma metafora historica, ao afirmar que
em tais circunsténcias o romance foi “decepado a maneira do Imperador
Paulo I, ndo pelo pescogo, mas pelo meio do corpo”.

Angelo Pitou também marca o final da parceria de Dumas e Auguste
Maquet, seu assistente autodidata, que o teria auxiliado na escritura de
alguns romances da série e outros do autor. A polémica com relacdo ao
assunto serd tratada no capitulo sobre O Clube do Livro.

Na traducdo da Saraiva, a capa de Angelo Pitou (1957) é ilustrada em
tons pastel, com a figura do herdi no centro da pagina. O personagem é um
jovem francés provinciano de dezoito anos, valente e a0 mesmo tempo
ingénuo, que chega a Paris em 13 de julho de 1789, em plena efervescéncia
dos conflitos da Revolugdo. Em companhia do amigo Billot, se junta a
multiddo na esperanga de invadirem a Bastilha. Ambos cogitam a
possibilidade de libertar o amigo Gilberto, prisioneiro ali.

Por sua vez, nos primeiros volumes da série, Gilberto é apresentado
como filésofo, o que tinha uma conota¢do na obra de pessoa preguicosa.
Seu papel enquanto personagem sobressai em Angelo Pitou, quando
efetivamente desempenha a atividade de filosofo atuante na luta contra os
abusos de poder cometidos nos primeiros anos de reinado de Luis XVI. Por
ISSso € preso na Bastilha por algum tempo. Mas o personagem José
Balsamo, em aparicdo a Gilberto, no romance A Condessa de Charny

apresenta outra versao para sua prisao:

“Encontrei-o todo ensangientado, e com o peito varado por uma bala, numa
gruta na ilha dos Acores, onde o meu navio casualmente arribou. Esse caso esquecido
dizia respeito a Andréia de Taverney, hoje condessa de Charny, devotadamente a
servigo da rainha. Ora, como nada a rainha podia recusar & mulher que desposara o
Conde de Charny, pediu e obteve contra si um mandato de prisdo. O senhor foi detido
na estrada de Havre a Paris, e metido na Bastilha, onde estaria, se 0 povo um dia a ndo
tivesse derrubado como um passe de magica. Imediatamente, como bom realista que &,

aliou-se ao rei do qual é medico” (p. 37, vol. 1).
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Da nota biografica sobre Dumas, divulgada na orelha do respectivo
volume de Angelo Pitou pela Saraiva, nos interessa o trecho que da
detalhes sobre a criacdo de jornais pelo autor para divulgar seus proprios
romances. De fato, era um folhetinista completamente envolvido com a
escritura de seus textos. Sabia se utilizar dos meios de comunicacdo da
cultura de massa que criou o género romance-folhetim, tdo bem

representado por ele.

“(...) Entrementes a estas peripécias, escreveria romances infindaveis, que eram
publicados em diversos jornais, e difundiam o seu nome por todo 0 mundo. Achando
qgue os jornais alheios ndo eram suficientes para dar vazdo a sua fecundidade
maravilhosa, resolveu lancar os seus préprios jornais. Um deles, O Monte Cristo era,
segundo informava o cabegalho, “todo escrito por Dumas™.

Outra edicdo de Angelo Pitou, sem data, da série ‘Memarias de um
Médico’, foi publicada em trés volumes pela Companhia Brasil Editora
(sem indicacdo de local). Ndo constam notas ou prefacios. Provavelmente,
ndo e a mesma editora criada por um grupo de professores na década de 40
do século passado, em S&o Paulo, que trabalhou para Lobato na antiga
Editora Nacional. E depois teria criado a Editora Brasil, voltada para a
publicacdo de livros didaticos. As atividades da Companhia Brasil devem
ter sido anteriores e, pelo visto, com énfase na area literaria, dai a razéo
para editar a serie de Dumas em questéo.

A serie ‘Memorias de um Medico’ foi ainda editada por Monteiro
Lobato em 1930. As capas de todos os romances que a compde foram
ilustradas. A criacdo de capas ilustradas e coloridas constituia uma de suas
principais propostas como editor, com 0 objetivo de tornar o livro uma
mercadoria atraente.

O fato de a extensa série ter sido editada por Lobato na década de 30
do século passado é da maior importancia, por se tratar de um grande editor
do periodo. Ao que parece, tal projeto so seria retomado nos anos 50 pela

editora Saraiva, conforme 0 mapeamento. 1SS0 comprova mais uma vez a
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popularidade de Dumas aqui, pois despertou o interesse de um editor
exigente e em ascensdo como Lobato nos anos 30, com o respaldo € claro
de um publico sedento pela leitura dos extensos volumes.

O projeto grafico da série constitui num documento historico sobre
as experiéncias de Lobato no campo da editoracdo no periodo. Foram
publicados todos os titulos'®. As capas, por exemplo, demonstram 0s
primeiros esforcos do editor para melhorar a ‘embalagem’ do produto livro
no Brasil, de um modo geral. Ele produziu brochuras para a seérie
‘Memorias de um Médico, com lindas capas coloridas, uma verdadeira
inovacdo para a epoca.

Na década de 30 do século passado, Lobato ja usava a quarta capa
como veiculo de propaganda dos titulos publicados por sua editora. Nos
romances da série ‘Memorias de um Meédico’, por exemplo, além da
listagem dos préprios volumes, sdo elencados outros titulos. Os recursos de
propaganda nos anos seguintes invadiram 0s minimos espagos dos projetos
gréficos das brochuras. A Saraiva e o Clube do Livro, nas décadas de 40 a
70 do século passado, exploraram paginas que deveriam permanecer
‘desafogadas’ para a boa apresentacdo dos respectivos projetos editoriais.
O escoamento de tais propagandas, via midias como o jornal e o radio,

seria a solug@o mais viavel, mas ndo foi utilizada para evitar gastos.

A Condessa de Charny

Pela mesma série ‘Memorias de um Médico’, saiu A Condessa de
Charny, em quatro volumes, no ano de 1957. Pode-se dizer que Angelo
Pitou e A Condessa de Charny sdo romances que representam o amago do
projeto de construcdo de uma serie historica que Dumas pretendeu criar.

Em Angelo Pitou tem inicio todos os movimentos sociais de oposi¢io a

10 José Balsamo, 2 vols; O Colar da Rainha, 2 volumes; Angelo Pitou, 2 volumes; A Condessa de
Charny, 2 volumes; O Cavaleiro da Casa Vermelha, 2 volumes.
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monarquia francesa, que culminam com a queda da Bastilha, inclusive com
a intensa circulacdo de impressos proibidos, tdo citados nos textos de
Robert Darnton.

Além de aproveitar toda a atmosfera de Angelo Pitou, Dumas recheia
ainda A Condessa de Charny com inimeros fatos histéricos (efervescéncia
da Revolucéo, a tentativa de fuga da familia real do palécio das Tulherias, a
captura e aprisionamento do rei e a familia, em céarcere privado, a
promulgacdo dos direitos humanos, a invencdo da ‘méaquina’ guilhotina,
etc). O romance abrange desde o periodo (historico) da transferéncia da
familia real de Versalhes para o palacio das Tulherias, em Paris (sob forte
ameaca do povo), até a morte do rei Luis XVI na guilhotina, uma das
muitas vitimas da ‘méaquina’ inventada para degolar gente durante a
Revolugdo Francesa.

A Condessa de Charny é Andréia de Taverney, que recebeu o titulo
apos casar com Jorge de Charny, fidalgo e amigo do rei Luis XVI, além de
homem eficiente na seguranca pessoal do monarca. Ela, por sua vez, desde
moca foi dama de companhia da rainha Maria Antonieta.

Do passado de Andréia (ainda no livro José Balsamo, além das
inmeras tramas), subjazem dois instigantes temas folhetinescos
habilmente trabalhados por Dumas, que fornecem enredos (periféricos ou
ndo) a Angelo Pitou e & Condessa de Charny: crime sexual e gravidez
indesejada. Ja condessa, ela padece de um drama. Teve o filho raptado pelo
pai logo apds o parto. A crianca foi fruto de um estupro praticado por
Gilberto (mais tarde médico), que alimentava pela jovem um amor nao
correspondido. Por vinganga, em virtude da indiferenca, violenta a donzela
adormecida (‘sono magnético’) pelos poderes de José Balsamo. Meses
depois, ao descobrir a gravidez, Andréia renega o proprio filho:

“Oh! Sim, odeio-a, hei de lembrar-me toda a vida; odeio-a, Felipe, desde o dia
em que pela primeira vez senti viver nas minhas entranhas este inimigo mortal que
trago comigo, e ainda estremego quando me lembro que esta sensagdo tdo doce as



118

maes acendeu em meu sangue uma febre de raiva, e fez assomar a blasfémia aos meus
labios, até ent&o puros. Felipe, eu sou maldita!” (p. 710).

Ignorado por Andréia, Gilberto planeja nova vinganca/crime: raptar
o proprio filho logo ap6s o nascimento, tema folhetinesco por exceléncia,

que incendeia o enredo:

“O seu filho! Ai esta o segredo. E necessario que ela ndo conserve em seu poder
aquela crianca. E necessario que, pelo contrario, saiba que a crianca ha de crescer
execrando e amaldicoando o nome de Andréia! Numa palavra, aquela crianca a quem
ela ndo amaria, a quem talvez torturasse porque tem mal coragéo, aquela crianga com
a qual me flagerariam perpetualmente, é mister que nunca Andréia o veja, e que,
perdendo-a, solte rugidos furiosos como os de uma leoa a quem arrancam oS
filhotes”(p. 700).

Em meio a tumultuada permanéncia da familia real no Palacio das
Tulherias, em Paris, nos anos da Revolucdo, Andréia reencontra o filho
raptado ainda bebé. Ja adolescente, ele havia fugido do internato e se
dirigiu ao palécio a procura da mée: “Queria vé-la e beija-la! E mais baixo
para que sé ela o pudesse ouvir, acrescentou: ‘queria chamar-lhe minha
mée!’. A dama soltou um grito, segurou a cabeca do rapaz entre as maos, e
numa subita revelacdo puxou-0 vivamente para si e pousou-lhe na fronte os
labios ardentes” (Edicdo da Saraiva, 1957, p. 68).

Exemplos de traducdes de A Condessa de Charny por editoras
brasileiras diferentes (traducéo da edicéo)

Confrontando edi¢des do mesmo romance, a da Saraiva (de 1957) e a
da Companhia Editora Nacional (1930), tem-se particularidades editoriais
que dizem sobre a evolucéo do livro popular no Brasil, num curso de cerca
de vinte e sete anos.

A série “‘Memdrias de um Médico’ teria sido publicada por Lobato
antes de 1930, talvez pela propria Companhia Editora Nacional, fundada

em 1926 por ele e Octales Marcondes Ferreira. ‘Nova edicdo’ é o que
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informa um lembrete na folha de rosto de A Condessa de Charny e O
Cavaleiro da Casa Vermelha, ambos de 1930, o que sugere ter havido uma
edicdo da respectiva seérie anterior a 1930, a qual teria saido entre 1926
(ano da fundagdo da Companhia Editora Nacional) e 1929. Tal fato indica
popularidade dos romances de Dumas sobretudo em se tratando de uma
série tdo extensa, que teria despertado o interesse comercial de Lobato e do
socio, justamente por tratar de tema histérico. A associa¢do nao é descabida
se observarmos um trecho de correspondéncia entre o editor e o amigo
Godofredo Rangel no periodo.

Segundo Alice Mitika (1982), em correspondéncia com Godofredo
Rangel, Lobato o teria alertado sobre a preferéncia dos leitores por
romances historicos: “Néao conheco teu Filho. Filho de qué? Eu, se fosse
vocé, transformava-o em romance historico. A Filha do Conde de
Babadela, por exemplo. O publico prefere ler coisas de condes, duques,
principes, reis e magnatas, em vez de aventuras e vidinhas miseraveis.
Aquele livro de Lima Barreto encalhou por causa disso”. E nada mais
apropriado para satisfazer a expectativa de Lobato por personagens
histéricas do que os romances de Dumas, especialmente a série ‘Memarias
de um Médico’.

Do ponto de vista da integridade dos textos, pode-se dizer que néo
houve cortes do romance A Condessa de Charny entre a edi¢céo de Lobato e
a da Saraiva. A impressdo que se tem é que ambos os editores (Saraiva e
Lobato) se serviram dos mesmos originais para a traducao brasileira, dada a
proximidade textual das respectivas tradugbes, ndo ocorrendo alteragdes
substanciais motivadas por uma possivel ‘traducdo criativa’ dos mesmos

textos, num espaco de tempo tdo grande.

11 «Cartas de Lobato a Godofredo Rangel’. Apud. Mitika, Monteiro Lobato: intelectual, empresario,
editor. p. 98.
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O cotejo de ambas as edi¢des brasileiras mostrou que ha pequenas
substitui¢Bes de sindnimos entre trechos traduzidos, alterac6es de ordem de
discursos e algumas mudancas de titulos de capitulos, sem comprometer o
sentido, conforme: ‘A revolucédo sanguinolenta’/ ‘A revolugdo sangrenta’,
‘A véspera do dia 2 de setembro’/ “1° de setembro’.

Por exemplo, um dos paragrafos do ultimo capitulo, 2° volume da
Condessa de Charny (edicdo de Lobato de 1930), narra os instantes finais
de vida de Luis XVI:

Os degraus do cadafalso eram altos e escorregadios; subiu-0s, encostado ao
padre. Por um instante sentiu este o peso do corpo do rei no seu brago, e receiou
alguma fraqueza no ultimo momento.

Mas chegando ao Ultimo degrau, o rei escapou-se por assim dizer da méao do
seu confessor, como a alma ia escapar do seu corpo, e correu para o outro lado da
plataforma.

Os tambores ruflavam, ele imp6s-lhes siléncio com um olhar. Entdo pronunciou
com voz forte as seguintes palavras:

- Morro inocente de todos os crimes que me imputam; perddo os autores de
minha morte, e rogo a Deus que o sangue que ides derramar ndo caia nunca sobre a
Franga!..... (v. 2, p. 1301).

O mesmo trecho na edicdo da Saraiva de 1957 aparece sem grandes

alteracGes, aspecto que se repete em todo 0 romance:

“Os degraus do cadafalso eram altos e escorregadios; ele subiu-0s, amparado
pelo sacerdote; um momento este, sentindo o peso do rei no seu bracgo, temeu uma
fraqueza no derradeiro instante; mas ao chegar ao Gltimo degrau o rei escapou, por
assim dizer, das maos do seu confessor, como a alma lhe ia escapar do corpo, e correu
para o outro extremo da plataforma. Estava muito vermelho, e nunca parecera tao vivo
e animado. Os tambores ruflavam, ele imp6s-lhes silencio com o olhar. Entdo, com voz
forte, pronunciou as seguintes palavras:

- Morro inocente de todos os crimes que me imputam; perddo os autores da
minha morte, e rogo a Deus que 0 sangue que ides derramar ndo caia jamais sobre a
Franca!...” (Edicdo da Saraiva, 1957, 2° volume, p. 1314.).

As diferencas mais significativas aparecem no tratamento da edicéo
por parte de ambos os editores, em épocas diferentes.

A Companhia Editora Nacional inovou produzindo capas coloridas,
conforme era a proposta da época. A capa de A Condessa de Charny, por

exemplo, retrata a transferéncia da familia real francesa (Luis XVI, Maria



121

Antonieta, os dois filhos e a comitiva) do Castelo de Versalhes rumo ao
palécio das Tulherias, em Paris. Traduz com muita cor e visualidade toda
movimentacdo de personagens e figurantes. Sugere uma paisagem ainda
rural, com arvores e uma multiddo, em segundo plano, que contemplava a
passagem do cortejo. Em primeiro plano, estdo os guardas, a comitiva e a
carruagem levando a familia real. Todo conjunto imagético é luminoso, da
idéia de um dia ensolarado. O nome do ilustrador ndo é mencionado. Para a
editora de Lobato, foram confeccionadas capas individuais para cada
romance da série.

Por outro lado, possivelmente, para enfatizar o aspecto de série, a
capa de A Condessa de Charny para a Saraiva (1957) é ilustrada com a
gravura de um rosto humano, com semblante triste, que tanto pode ser o de
Gilberto, médico e filésofo, como do rei Luis XVI, guilhotinado no final do
romance. As cores predominantes da figura sdo preto e laranja, para causar
impacto visual e se repetem nos quatro volumes da obra.

A segunda diferenca entre ambas as edicOes sdo internas. Por
exemplo, A Condessa de Charny saiu em dois volumes (hnum total de 1300
paginas) pela editora Nacional, enquanto a edicdo da Saraiva (1957) foi
publicada em quatro, o que implica numa reducdo de dois volumes entre a
edicdo de Lobato e da Saraiva.

A razéo esta nos modos como foi editado 0 mesmo texto por ambas
as editoras. Para fazer caber o enredo de A Condessa de Charny em dois
volumes (13 x 17 cm), sem efetuar cortes, conforme ficou comprovado no
cotejo das duas edicdes brasileiras (Editora Nacional e Saraiva), Lobato
aproveitou o que pbde dos espacos do projeto grafico. Utilizou fontes
pequenas, espacamentos simples, ndo deu destaque a titulos de capitulos,
empregou margens curtas e descartou o uso de inicio de capitulos s6 em
paginas impares, ou seja, ao término de um capitulo na metade de uma

pagina logo era iniciado o seguinte para economizar espacgo, de modo que a
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pagina, em virtude de tais recursos, ficava ‘carregada’ visualmente. E claro
que estamos tratando de edicBes populares cujas caracteristicas sdo
comuns. Porém, percebe-se que tais aspectos foram sendo aprimorados no
decorrer do século XX, em prol da boa apresentacao do livro popular.

Por outro lado, estamos tratando de tempos de leituras e de espacos
diferentes. Praticamente, quase trés décadas separam um projeto do outro.
Podemos imaginar o leitor popular da década de 30 do século passado com
mais tempo para se dedicar a leitura dos extensos romances da respectiva
série, por exemplo. Se, por um lado, as condi¢bes materias da edicdo ja
mencionadas podiam atrapalhar o fluxo e o ritmo dessa leitura, o leitor
dispunha de mais tempo para fazer pausas e retoma-la com maior
disposicdo, suprindo eventuais incompreensdes. A publicacdo da série
‘Memorias de um Médico’, naquele periodo, indica ainda que existia um
publico amante de tais enredos e da obra de Dumas, caso contrario, o autor

néo teria sido publicado por um editor em ascensédo como Lobato.

O Cavalheiro da Casa Vermelha

E o ultimo romance da série. N4o foi localizada a edicdo da Saraiva
dos anos 50. Encontrou-se uma da Editora Nacional, volume unico, de
1930, com 400 paginas, trazendo as mesmas caracteristicas editoriais
(formato, solucdes graficas) dos demais romances da série editados por
Lobato. Ao que tudo indica, a referida colecao foi publicada por ele antes
de 1930, ja que na folha de rosto de todos os volumes consta o0 aviso “nova
edicdo”.

A ilustracdo de capa de O Cavalheiro da Casa Vermelha sintetiza
visualmente uma cena da rainha Maria Antonieta na priséo. De acordo com
os fatos narrados, os guardas teriam descoberto um dos muitos bilhetes que

ela havia recebido de um grupo de amigos sobre planos de fuga.
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O romance trata do caos que se estabeleceu na Franca apés a
execucdo de Luis XVI. A rainha Maria Antonieta, os filhos e a cunhada
também se encontravam presos na ‘torre do Templo’. Houve sucessivas
tentativas de resgate da ‘austriaca’ e dos filhos por parte de admiradores,
dentre eles, o corajoso cavalheiro da Casa Vermelha, ou melhor, Felipe de
Taverney, irmdo de Andréia, amigos pessoais da rainha. O objetivo era
evitar sua execucdo na guilhotina como aconteceu com o rei e esposo, Luis
XVI. No inicio do romance José Balsamo estdo as primeiras demonstracoes
de afeto de Maria Antonieta pelos irmdos Taverney e vice-versa. Tal
relacdo é tdo forte que o desfecho da histéria se d& com o tragico suicidio
do jovem Felipe no mesmo cadafalso onde a rainha acabara de ser
executada, ja que ndo conseguiu salva-la.

Inclusive, a capa de uma edicdo juvenil da Ediouro (1973) retoma a
narrativa da execucdo da rainha e do suicidio de Felipe de Taverney na
guilhotina. Trata-se de uma imagem pequena mas de grande impacto. Os
longos e negros cabelos da rainha decaptada envolvem o cadafalso e o
corpo do rapaz. Em verdade, as capas resultam da inspiracdo que
determinados trechos dos enredos despertam no capista. Nesse caso, foi
traduzido visualmente um dos mais draméaticos momentos do romance.

Confrontando a edicao da Ediouro (‘colecdo Calouro’ de 1973) de O
Cavalheiro da Casa Vermelha com a de Lobato, percebe-se que os cortes
narrativos foram inevitaveis para tornar possivel a publicacdo do romance
pela Ediouro (formato 10 x15 cm), reduzindo o texto a 139 paginas. Uma
nota informa que as obras eram ‘recontadas por grandes escritores
brasileiros’, ndo se sabe se a partir de originais ‘condensados’ ou de
traducdes brasileiras retomadas, igualmente reduzidas. Na comparacdo
entre uma edicdo e outra se constata que a Ediouro, na tentativa de
‘recontar’ a histéria, efetuou cortes significativos no romance, mas

conservou o nucleo central do enredo.
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Por exemplo, o inicio do primeiro capitulo do romance, em ambas as
edicOes, da uma ideia do que permaneceu ou foi suprimido do enredo geral:

Na edicdo de Lobato o discurso aparece na seguinte ordem:

“A morte de Luis XVI deixou a Franca rodeada de inimigos. Todas as poténcias
quebraram as relacbes com ela, e a Prassia, ao Império e ao Piemonte, que ja
guerreavam, uniram-se a Inglaterra, a Holanda e a Espanha. Terrivel a posicdo da
Franca.

Odiada pelas outras nacbGes e depois da carnificina de setembro, e
principalmente depois da execucdo do rei, achava-se, por assim dizer, cercada por toda
a Europa como se fosse uma simples cidade. A Inglaterra atacava-a pelos Pirineus, o
Piemonte e a Austria pelos Alpes, a Holanda e a Prussia pelo norte dos Paises Baixos.

(...) A Franca como se fosse um corpo inanimado sentia em Paris, que era o
coracdo da repUblica, cada golpe que a invaséo, a derrota ou a trai¢ao lhe vibrava nos
membros mais afastados. (...) A 9 de margo houve na Convengdo uma sessdo muito
agitada e até tumultuosa, e Danton, sempre pronto a propor coisas que pareciam
impossiveis, mas que sempre se efetuavam, subindo a tribuna, exclamou:

- Faltam-vos soldados, dizei-vos! Oferecamos a Paris uma ocasiao de salvar a
Franca, pecamo-lhes trinta mil homens, e mandemo-los a Dumouriez, e assim nao sé
salvaremos a Franca, mas ficard a Bélgica segura, e conquistaremos a Holanda. Esta
proposta foi recebida com aplausos e produziu singular entusiasmo” (O Cavaleiro da
Casa Vermelha, p. 5-6, Editora Nacional, 1930).

Por sua vez, o inicio do mesmo capitulo na edicdo da Ediouro (1973)

aparece assim:

“Uma hesitante figura feminina deslizava pelas ruas de Paris. Era a noite de dez
de marco de 1793.

Com a morte de Luis XVI, a Franca havia rompido com toda a Europa. A seus
trés inimigos habituais uniram-se Inglaterra, Holanda e Espanha. A situacdo tornara-
se assustadora. Seus generais eram vencidos nas varias frentes. Milhares de desertores
refugiavam-se no interior. Mas era em Paris que mais repercutia cada golpe infligido a
Franca.

Na véspera a Convencdo realizara reunido das mais tempestuosas. Danton, da
tribuna, exigira a convocagdo de trinta mil parisienses. Antes da meia noite trinta e
cinco mil voluntarios haviam se apresentado. Exigiam, porém, que antes de sua partida
para a guerra fossem julgados e setenciados todos os traidores. Essa acusacdo —
traidor — era muito elastica. Além dos contra-revolucionarios, dos conspiradores que
ameagavam a revolucéo, traidores eram, em geral, os mais fracos” (O Cavaleiro da
Casa Vermelha, Ediouro, 1973).

O primeiro aspecto que comparece, de ordem interna do texto, é a
supressao sistematica de trechos descritivos e até mesmo a reescritura dos

principais topicos do enredo, entre a edi¢cdo de Lobato e a da Ediouro.
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Em seguida, sdo os formatos e as solucBes graficas os responsaveis
pelas grandes diferencas. Enquanto a edicdo de Lobato da titulo aos
capitulos, a Ediouro descarta esse item de organizacdo, separando-0s
apenas com a chamada ‘capitulo I’, por exemplo. No mais, o texto flui
livre. As letras da edicdo de Lobato de O Cavaleiro da Casa Vermelha séo
pequenas, espacamentos simples, margens pequenas, construcdo de
capitulos aproveitando resto de pagina do anterior para economizar espaco,
e sem ilustracdes internas. Os detalhes graficos e a propria extensédo do
texto sugerem que tal edicdo foi planejada para um leitor adulto, talvez ja
adepto da leitura de romances-folhetins de Dumas.

Por sua vez, o respectivo romance pela Ediouro, em tamanho de
bolso (10 x 15 cm), traz letras maiores e um discreto requinte gréafico.
Tendo em vista a maior visibilidade do projeto, o inicio de cada capitulo se
da em péaginas impares, o que significa que ndo sdo aproveitados pequenos
espacos de paginas. Ha ainda um afastamento de quase meia pagina, em
cada inicio de capitulo, para efeitos de valorizacdo da edi¢do. S&o usadas
discretas capitulares seguidas por cerca de duas palavras em maiusculas
(Por exemplo, UMA HESITANTE), para enriquecer o aspecto visual.
Também foram introduzidas pequenas ilustracBes (0 nome do ilustrador
ndo € mencionado) em preto e branco, em localizacdes diferentes das
paginas (no alto, no rodapé, a direita ou a esquerda do texto e, em alguns
casos, em pagina inteira), traduzindo visualmente trechos importantes do
enredo.

Ao que parece, a ‘Colecdo Calouro’ foi pensada para o publico
juvenil, em virtude de todas as caracteristicas observadas na edicdo de O
Cavaleiro da Casa Vermelha (1973) citadas antes. Outros romances de
Dumas sairam pela mesma colecdo, segundo as listas/catdlogos: O

Mascara de Ferro, Os Trés Mosqueteiros, O Conde de Monte Cristo, A
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Tulipa Negra e Os Irmaos Corsos 0s quais também foram publicados por
outras editoras populares brasileiras.

Texto recontado em portugués por Hernani Donato, quer dizer que o
Cavalheiro da Casa Vermelha sofreu cortes (foi ‘condensado’) para caber
no formato da colecdo ‘Calouro’(10 x 15 cm), com 130 péaginas (isso em
relacdo a edicdo de Lobato, por exemplo). Na pagina de rosto da obra, a
Ediouro menciona as raz6es da escolha, num visivel reconhecimento do
prestigio de Dumas no Brasil e, nesse caso entre os jovens, dado o perfil da
colecdo, o que néo significa que a obra tenha sido lida apenas por essa faixa
etaria:

“Alexandre Dumas teve um papel marcante na literatura francesa, tornando-se
uma verdadeira fonte de referéncia e alusdes histéricas™, ou seja, confirmando-se o
carater didatico das obras do autor no campo da literatura folhetinesca:
“trata-se de um romance em que o escritor de “Os Trés Mosqueteiros™, mais uma vez,
revela toda a pujanca de seu talento criativo, numa narrativa rica em imagens e acdo”;

Do ponto de vista do repertério publicado pela colecdo ‘Calouro’ (As
Maiores Obras da Literatura Universal), percebe-se a organizacdo dos
textos numa diversidade de categorias. A editora talvez estivesse tentando
suprir uma demanda de leitura de tais obras por parte do publico juvenil ou
propondo 0 respectivo conjunto, como um projeto de leitura do momento,

disposto nas seguintes categorias:
“Autores brasileiros, classicos da antiguidade, romances de fundo histdrico,
romances de cavalaria, menina-moca, classicos adaptados, histérias de meninos,

aventuras, série histérica (a vida de personagens historicas), contos e poemas,

conhecimentos”. Houve também a selecdo e organizacdo de uma lista de
autores: Julio Verne, Mark Twain, Alexandre Dumas, Jack London, Emilio
Salgari, Kafka”. Como se pode ver, a publicacdo conjunta de literatura

brasileira e a estrangeira traduzida.
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As listas de autores diversos e de romances das literaturas nacional e
estrangeira que também se apresentam na edi¢do ‘Calouro’ da Ediouro,
demonstram que além da inexisténcia de fronteiras entre as respectivas
literaturas (popular e a chamada ‘erudita’), tem-se ainda literaturas e
autores com destinos popularizantes, em virtude da atuacdo de editoras na
producdo de livros populares durante todo século XX. Tal movimento
permitiu que classicos de Machado de Assis, José de Alencar, Balzac,
Tolstoi, Dostoievski, Kafka e tantos outros circulassem no meio popular.

No caso especifico da publicacdo do folhetim-romance de Dumas, 0
repertério fez parte desse grande projeto popularizante da literatura
estrangeira no Brasil do século XX. Por sua vez, o autor ja havia sido aqui
a grande estrela do romance-folhetim francés no século anterior, de modo
que sdo dois momentos diferentes de difusdo e circulagdo de suas obras no
pais. Jerusa Pires Ferreira em “‘Matrizes Impressas da Oralidade: conto

russo em versdo nordestina’*?

mostra 0s processos de um conto popular
russo, recolhido da tradicdo oral e recontado em verso por Puchkin. Em
outra etapa foi traduzido e adaptado para edicdo infantil brasileira e depois
virou folheto de cordel. Ou seja, 0 texto do autor russo circulou no Brasil,
em prosa e verso, em edi¢Oes populares, cujo trajeto comegou com a
iniciativa da Vecchi, uma editora popularizante de classicos estrangeiros,
nesse caso, para criancas. O trabalho de Jerusa, ao tratar do levantamento
de tais ‘matrizes impressas’, explica como alguns textos originaram outros
no Brasil. Alguns romances de Dumas passaram pelo mesmo processo
agui.

De um modo geral, percebe-se que no decorrer dos anos as editoras,
bem como suas cole¢Ges populares, foram se aperfeicoando. Um catalogo

como o da colegdo ‘Calouro’ da Ediouro (citado acima) seria divulgado,

12 FERREIRA, Jerusa Pires. ‘Matrizes impressas da oralidade: conto russo em versdo nordestina’. Revista
Internacional de Lingua Portuguesa, Lisboa, n. 9, p. 57-61, jul. 1993.
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nas décadas de 40 e 60 do seculo passado, sem preocupacdo com
agrupamentos de obras, o que de certa forma desnorteava 0
leitor/comprador, dificultando a escolha. Da maneira como a Ediouro o
organiza, mais tarde na decada de 70, quase propondo uma divisdo por
géneros, ndo sO orientava como instruia o leitor para a escolha de textos
ficcionais que desejasse ler. Por outro lado, o habito do editor estampar tal
catalogo nas paginas iniciais e finais de cada volume, como uma estratégia
publicitaria das editoras, sem custos adicionais, permanece em vigor na

Ediouro dos anos 70 do século passado.

*kk

Diante dos projetos de leitura principalmente das editoras Saraiva,
Clube do Livro e de outras avulsas se percebe que o povo continuou lendo
romances ‘aos pedacos’, mesmo ap0s o desaparecimento da ficcdo dos
rodapés de jornais brasileiros. Estabelecendo uma possivel aproximacao
com os modos de publicacdo em folhetim, tem-se os pequenos livros
populares (e volumes maiores!) sendo editados um a cada més. Pode-se
Imaginar a expectativa que essa espera causava nos leitores mais ansiosos,
que aguardavam o proximo lancamento. Sera que a duracdo da leitura
mensal de um livro popular ndo equivalia ao tempo da leitura lenta e diaria

de capitulos em folhetins?

Sera que tais editores populares também ndo se inspiraram no
modelo de publicacdo do folhetim, criando no leitor expectativa de espera e
suspense? Parece que no universo de leitura do romance e do romance-

folhetim, no Brasil, muita coisa esta mais interligada do que se imagina.



Capitulo 1V - Capas de Romances de Dumas llustradas por
Nico Rosso para a Editora Saraiva

Subordinada ao mapeamento das edi¢Ges dos romances-folhetins de
Dumas no Brasil estd a analise de algumas capas de romances do autor
produzidas para a ‘colecdo Saraiva’ pelo desenhista Nico Rosso. Durante
0s mais de vinte anos que circulou a respectiva colecdo foram dezenas de
capas ilustradas pelo artista de origem italiana, que migrou para o Brasil
durante a Segunda Guerra. O conjunto também transmite importantes
informac6es sobre o contexto e procedimentos desse universo de producéo

de massa.

O desenhista Nico Rosso

Nico Rosso chegou ao Brasil em 1947, fugindo dos horrores da
guerra na Italia, onde perdeu quase tudo. Ao que parece, se tornou capista
da ‘colecdo Saraiva’ desde o inicio da série, em 1948, atividade que se
estendeu por mais de vinte anos. Consta que fez trabalhos para outras
editoras, dentre elas, ‘Outubro’, ‘Edrel’ e Abril Cultural. Em parceria com
Rubens Lucchetti, criou e ilustrou pelo menos seis historias em quadrinho,
a partir de 1966.

Segundo Marco Aurélio Lucchetti, em sua dissertacdo de mestrado,’
Rubens Lucchetti sempre desejou ter seus quadrinhos ilustrados pelo
experiente desenhista Nico Rosso, que trabalhava para a Revista Outubro
de S&o Paulo, especializada em quadrinhos, além de outros
estabelecimentos. Mas a oportunidade s6 viria em 1966, quando se
conheceram pessoalmente. Digamos que, neste momento, surgiu a parceria

entre o famoso desenhista que trabalhava para editoras populares ou as que

L «|_ucchetti & Rosso — dois inovadores dos quadrinhos de horror”. Dissertacéo de Mestrado. ECA/USP,
1993.
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tinham alguma linha editorial voltada para tal publico e um escritor das
‘bordas’,” como Rubens Lucchetti.

Marco Aurelio esclarece que os roteiros de Lucchetti (pai) se
desenvolviam ap0s os esbocos dos desenhos de Rosso ficarem prontos, a
partir de tudo que discutiam com antecedéncia sobre ‘argumentos, roteiros,
projetos’, ou seja, para a construcdo dos quadrinhos o texto imagético
quase sempre antecedia o narrado no trabalho destes criadores.

Na dissertacdo de Marco Aurélio é de grande importancia uma
entrevista com Lucchetti (em anexo, Dossié ‘Rubens Lucchetti e Nico
Ross0’) sobre a atuacdo de ambos no ramo das histérias em quadrinhos.
Dentre varios aspectos, fala a respeito da atividade de Rosso como
desenhista, em Sdo Paulo, e dos infortinios que sofreu. Referindo-se ao

trabalho do amigo, diz:

“O Nico tinha uma sensibilidade toda especial para captar minhas idéias,
sabendo, como nenhum outro, a formula mégica de conceber imagens quadrinhisticas
para 0os meus roteiros. Houve uma grande colaboracdo e uma intensa compreensao
entre mim e ele e uma perfeita integracédo entre o meu trabalho e o dele” (p. 333).

Lucchetti lembra que a parceria foi desfeita depois de quase sete
anos de trabalho porque precisou mudar para o Rio de Janeiro (1966-1973),
enquanto Rosso permaneceu em S&o Paulo, vindo a sofrer problemas de
saude e grandes infortunios, o que o impossibilitou de trabalhar. Fala dele
como uma figura carismatica e versatil.

No mesmo depoimento conta sobre a predilecdo de Rosso por
desenhar figuras femininas e monstros, isso com relacdo aos quadrinhos,

tendéncia que e que se constata também nas capas da ‘Cole¢do Saraiva’:

“Quando se vé as histdrias em quadrinhos desenhadas por ele, logo se percebe
0 qudo perfeccionista ele era na arte de criar figuras femininas... € monstros. Ninguém
melhor do que ele para criar linhas harmoniosas, cinzelar rostos encantadores e
compor tipos femininos marcantes. Até hoje, nenhum outro desenhista brasileiro a ele
se igualou no que diz respeito a desenhar mulheres. Pode-se se dizer que ele atingiu o

2 Cf. Pires Ferreira, Jerusa. ‘Heterdnimos e Cultura das Bordas’. Revista USP, no. 4, p. 169-174, dez. jan.
fev. 1989/ 1990, USP: Séo Paulo.
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grau maximo, criando as criaturas mais perfeitas de nossas historias em quadrinhos. E,
na mesma propor¢do, ninguém melhor do que ele soube criar as criaturas mais

horrendas e disformes” (p. 334).

Perguntado se a atuacdo de Rosso se restringia apenas ao trabalho

com quadrinhos, é enféatico:

“De forma alguma. Ele lecionava desenho na Escola Panamericana de Artes;
realizava todas as capas da ‘Colecdo Saraiva; e ainda fazia ilustragdes infantis e
juvenis para inumeras editoras. Entre estas, destaca-se a Editora Abril Cultural, para a
qual produziu todas as capas e as ilustracgdes internas dos livros da ‘Colecdo Jovem’ e
‘Os Hardy Detetives’. Historias em quadrinhos para ele era pura paixdo. SO se
dedicava a elas porque gostava, em especial nos Gltimos anos, periodo em que as
editoras, ja meio falidas, pagavam pessimamente ou nem se dignavam a pagar por
esses servicos” (p. 336).

E elogia a versatilidade de Rosso:

“O Nico era um artista completo. Era ilustrador excepcional em todos o0s
géneros. Ele tanto desenhava Humor, como Terror, Amor ou Infantil. Se, ao invés de vir
para o Brasil, tivesse ido para os Estados Unidos, seu nome teria se projetado
internacionalmente” (p. 337).

Nesse curto tempo, Rosso desenvolveria ainda outros trabalhos para
Lucchetti: ilustrou a revista Série Negra; fez alguns cartuns para o
magazine masculino Showgirl, além da capa e ilustracdes de As Boas de
Bocage, um livro de piadas organizado por Lucchetti.

E Lucchetti lembra, com pesar: “A ultima fatalidade a acontecer em sua
vida (Rosso) ocorreu na casa que comprara e residia, no Planalto Paulista: atras de
sua casa foram feitas algumas galerias para o Metrd; durante um temporal, seu
estidio, abalado pelas escavacdes, ruiu e a agua levou tudo de rold&o. Ele que ja havia
sofrido, alguns anos antes, um colapso, ao ver o desastre que destruiu ndo apenas sua
biblioteca, mas todo o seu trabalho, sofreu um segundo colapso. Depois disto, o Nico
nado fez mais nada. Dedicava-se somente a pintura, como exercicio mental” (p. 339).

As capas de Nico Rosso para a ‘Colecdo Saraiva’

A producdo das capas de Rosso esta associada a um crescente
processo de aperfeicoamento da industria grafica em nosso pais voltado, a
partir dos anos 30 do século passado, para um publico de massa. Segundo o

estudioso de design Rafael Cardoso, “em poucos outros lugares do mundo
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desenvolveu-se tdo cedo, tdo rapidamente e com tanta riqueza de solucdes a
arte de integrar imagem e texto nas capas de livros”.?

A Editora Saraiva soube aproveitar essa tendéncia no que se refere
ao projeto grafico da ‘colecdo Saraiva’. O visual das pequenas brochuras
(18 x 11,5) foi incrementado com vistosas capas coloridas e uniformizadas
pelos tracos do desenho de Rosso durante anos. Alias, o modelo da
brochura faz parte desse pacote de popularizacdo do livro. Criou-se um
padrdo editorial para esta colecdo reforcado visualmente pelas capas de
Rosso. Nesse momento de producéo do livro no Brasil era comum artistas
de renome serem convidados para criar capas. Esta solucdo foi muito
freqliente no mercado de obras literarias do periodo. Portinari, Tarsila do
Amaral, Di Cavalcanti assinaram capas de obras importantes da literatura
brasileira. Havia também os que foram somente desenhistas/ilustradores
contratados por editoras famosas, a exemplo de Tomas Santa Rosa, nos
anos 40 e 50, que ilustrou as obras de José Lins do Rego para a Jose
Olympio, Cicero Dias, que também se dedicava a essa vertente, entre
outros.

Nico Rosso teve formacdo em Artes na Italia. Ao chegar ao Brasil,
tornou-se professor de desenho na Escola Panamericana, em S&o Paulo,
trabalhou em editoras da cidade, mas pelo visto sua maior atuacdo foi como
ilustrador no ambito da producdo de livros populares, durante anos de
trabalho para a Saraiva, e depois em parceria com Rubens Lucchetti, que
sonhava ter seus livros (literatura de vampiros e quadrinhos) ilustrados por
Rosso, passando assim a produzir para um outro segmento que Jerusa Pires
Ferreira chamou de “cultura das bordas”.

Arlindo Pinto de Sousa, em depoimento ao projeto Editando o

Editor®, diz ainda que recorria a Nico Rosso para ilustrar alguns titulos

3 Cf. *O inicio do design de livro no Brasil’, p. 164. In: Uma Introducéo a Historia do Design. S&o Paulo:
2000.
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publicados por sua Editora, a popular Luzeiro, configurando-se num
trabalho de natureza avulsa, mas demonstra que o artista era bastante
requisitado por editoras populares.

A analise de todas as capas desenhadas por Rosso para 0s volumes
da ‘Colecdo Saraiva’ ficara para trabalho futuro. Por enquanto, fez-se a
opcao pelo estudo das que foram produzidas pelo artista para 0os romances
de Dumas para a mesma colecao.

Percebe-se que, apesar de serem brochuras populares, a diagramacéo
dos volumes editados pela ‘colecdo Saraiva’ foi bem cuidada no sentido do
texto trazer margens definidas, uniformizacdo de tipos e entrelinhas,
espacejamentos iguais, visando contribuir com a melhoria do aspecto
grafico do pequeno livro, talvez para compensar caréncias como a baixa
qualidade do papel e o formato de brochura.

Todas as capas de Rosso para a ‘colecdo Saraiva’ vém assinadas.
Isso demonstra uma valorizacdo do trabalho do artista enquanto ilustrador
que, por sua vez, “remete a uma tradicdo estabelecida no meio da gravura e
serve como fator de valorizacdo da capa, associando-a a um artista de
renome”.” De certo, a Saraiva se serviu de tal estratégia ao contratar Rosso
para desenhar as capas da colecdo. Percebe-se que qualquer detalhe era
Importante nesse contexto de producéo de livros para as massas, na disputa
por mercado. E é claro que a tradicdo e a credibilidade do trabalho de
Rosso contavam muito no respectivo ambiente de comércio do livro
popular.

E importante lembrar que, quase no mesmo periodo do que esta
sendo tratando, os créditos do ilustrador nas obras eram praticamente
ignorados ou as vezes apareciam em tipos pequenos, numa das paginas

internas de apresentacdo. Ou seja, o trabalho do ilustrador ainda era muito

* Cf. ‘Arlindo Pinto de Souza. Editando o Editor 5°. S&o Paulo: Edusp/ Com Arte, 1995. Direco: Jerusa
Pires Ferreira e Plinio Martins Filho.
> Cardoso, Rafael. Introdugéo a Histdria Design de Livro no Brasil, p. 180.
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pouco valorizado. Era como se ele ndo tivesse participacdo na obra. De
modo que a assinatura do ilustrador (Rosso) nas capas da ‘colecdo Saraiva’
se configura num avanco para a epoca, mesmo se tratando de uma rara
excecao.

No universo da producéo literaria popular, na Franca, no seculo XIX
e primeira metade do XX, Charles Grivel (‘De la couverture illustré du
roman populaire’)° lembra que as capas eram andnimas, em sua maioria, e
mesmo quando os nomes dos desenhistas eram divulgados néo significava
que eles tenham sido realmente identificados pela massa de leitores. Para o
autor, a questdo do anonimato pouco importa, o que estd em discussédo “é a
espécie do desenho de capa e o estilo”.’

Foram cinco capas de romances de Dumas ilustradas por Rosso para
a ‘colecdo Saraiva’. Todas fazem referéncia visualmente a algum trecho
narrado dos enredos. Parecem pequenos quadros pintados, cujos desenhos
ocupam capas e quartas capas inteiras, em quatro cores.

Do texto tipografico das capas (nome do autor, titulo da obra, nome
do ilustrador e editora, todos em preto) se destacam alguns titulos que
parecem desenhados a méo. Cecilia faz referéncia a uma assinatura, talvez
em alusdo ao nome da personagem do romance. O titulo O Salteador
sugere ser escrito a mao (em letra cursiva, onde o0s tracos revelam
ondulacdes tipicas). Os titulos de A Conquista de Napoles e Emma Lyonna
estdo mais proximos de tracos (letras) da impressdo tipografica. Outro
padrdo visual que se repete € o nome da editora, sempre numa tarja
amarela, na parte inferior das capas, escrito em letra cursiva, fixando-se

como uma espécie de logotipo da colecéo.

® In: Production(s) du Populaire. Actes du Collogue International de Liomges (14-16 mai 2002).
Limoges: PULIM, 2004.

"1dem
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Pode-se dizer que todo o conjunto de capas produzidas por R0sso
para a ‘colecdo Saraiva’ se configura numa memoria visual (das capas) que
aliada a outros recursos, inclusive o da memoria dos enredos disseminada
no imaginario brasileiro, deve ter influenciado também na
escolha/‘reconhecimento’ dos leitores de tais brochuras populares. Percebe-
se que a aposta na exclusividade do trabalho de Rosso, por parte da
Saraiva, para a producdo dessas capas tem a ver com uma estratégia de
fixar cada vez mais um conjunto imagético para atrair mercado, bem como
0 ‘reconhecimento’ imediato de repertério. Claro que tudo isso esta
relacionado com o momento de populariza¢do do livro no Brasil; e com o
proprio desempenho individual de um desenhista de talento como Rosso.

Também uma das consideracdes que Boris Kossoy faz a respeito de
‘memoria e fotografia’ se presta para as reflexdes aqui tratadas sobre capas
de livros: “O fragmento da realidade gravado na fotografia representa o
congelamento do gesto e da paisagem, e portanto a perpetuacdo de um
momento, em outras palavras, da memdria: memoria do individuo, da
comunidade, dos costumes, do fato social, da paisagem urbana, da
natureza. A cena registrada na imagem nao se repetird jamais. O momento
vivido, congelado pelo registro fotografico, € irreversivel” (Fotografia &
Historia, p. 155).

A idéia de ‘congelamento’ de imagens e gestos como perpetuador de
memoria dos mais diversos tipos tambeém pode ser observada na linguagem
do desenho, sobretudo nos de Rosso tratados, que fixou em
imagens/desenhos fragmentos de cenas folhetinescas narradas. Ele criou
um conjunto imagético e de memoria digno de ser reconstituido, em sua
totalidade, para que se tenha conhecimento de um dos aspectos da historia
da editoracdo popular no pais, como o surgimento das capas ilustradas e
coloridas que substituiram, com sucesso, as antigas capas tipograficas, sem

atrativo visual.
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Foram realizados alguns trabalhos académicos sobre capas
produzidas por artistas de renome nacional (a exemplo de A ilustracdo na
producdo literaria: S&o Paulo - década de 20), mas € desconhecido estudo
do tema analisando a producdo de um desenhista/ilustrador ligado ao
mercado de livros populares e das ‘bordas’, como foi o caso de Nico Rosso.

Do ponto de vista de uma analise tedrica sobre capas de livros, vem
de Charles Grivel as principais consideracdes sobretudo no texto ‘De la
couverture illustré du roman populaire’. Para o autor, a capa, ao contrario
do que se pensa, tem muita importancia na composic¢ao geral do livro. Ele
fala da estreita relacdo ai entre texto e ilustracdo, dizendo que a capa se
“relaciona com o contetdo da obra”, inaugura o volume e mais: que a
“narrativa tende a remeter a primeira pagina”. Pode-se afirmar que todos os
aspectos apresentados pelo autor comparecem nas capas de Ro0sso em
questao.

Grivel diz que a capa passou a ter “forma e valor’, apds o processo de
massificacdo da literatura popular no século XIX, constituindo-se numa
“embalagem” criada para cumprir as exigéncias do mercado popular de
livros. Segundo ele, consiste no mecanismo responsavel pela apresentacéo
do produto. Em sentido mais amplo, trata-se da pagina pela qual o leitor é
introduzido no mundo do livro. No primeiro contato, ele “imagina ser
informando sobre seu contetdo, cria expectativa, avalia suas chances de
satisfacdo, e decide passar a acdo ou escritura”.

No que se refere a questdo da leitura de textos folhetinescos da qual
nos ocupamos, para além dos atrativos visuais atribuidos a capa, segundo
Grivel, ela tambeém tem funcdo de iniciar a leitura. Por seu intermédio “o
leitor tem acesso ao mostrar/dizer do livro” (p. 28).

A Conquista de Napoles traz as figuras dos personagens centrais da
histéria, Emma e Nelson, em poses estaticas de meio corpo. Ele esta no

primeiro plano da imagem, vestido como nobre, em referéncia aos fatos
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narrados. Ela aparece em segundo, de perfil. O ilustrador retratou o porte
aristocratico dela, a nobreza das vestes brancas, e 0 chapéu em tons beges
de fino acabamento. O desenho/pintura possui uma profunda simetria de
modo que, mesmo utilizando primeiro e segundo planos para a
apresentacdo da figura masculina e feminina, respectivamente, os detalhes
de ambas se interligam e se complementam. O conjunto sugere que Nelson
estd numa atitude de protecdo a Emma, ao aparecer em primeiro plano e
com semblante sisudo. O casal parece pousar para uma fotografia! Sutil
alusdo, se lembrarmos a influéncia da referida técnica no contexto de
disseminacédo/popularizacdo da imagem, nas primeiras décadas do século
anterior.

Em contraste com a natureza estatica dos personagens na capa, a
quarta capa traduz os movimentos (ou performances) de todos. No interior
de uma sala ou quarto, um homem, com espada em punho, dirige-se a um
aposento onde estd um suposto prisioneiro, cuja face demonstra desespero,
prestando-lhe socorro. Tal conjunto imagetico significa que o ilustrador
escolheu aspectos narrativos diferentes da obra para ilustrar ambas as
capas. Predominam os tons verde-lodo nas vestes dos personagens e o
verde claro no ambiente. Trata-se de uma capa dupla, a exemplo das
produzidas na década de vinte do século passado®. A mesma técnica de
producédo de ‘capas panoramicas’ se repete nos trés outros volumes citados
a seguir. O requinte do projeto, em se tratando de sua natureza popular,
conta com orelhas internas reservadas as resenhas sobre a obra do més e o
futuro langcamento, o que demonstra que todo espaco grafico das brochuras
era utilizado.

Cecilia € 0o numero 214 da ‘colecdo Saraiva’. Na ilustracdo de capa a
personagem esta sentada numa cama, com semblante apreensivo. As cores

escuras do desenho dédo o aspecto de um ambiente escuro e mal iluminado

8 Cf. Ailustracéo na producdo literaria: S&o Paulo - década de 20, 1985.
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que contrasta com a face clara e delicada da jovem, trajando vestes
esverdeadas. Esta em posicdo estatica na imagem. Percebe-se que se trata
de uma tendéncia do desenho de Rosso, ao retratar figuras humanas em
suas capas. Alias, ele tinha verdadeira predilecdo por desenha-las,
principalmente as mulheres. Marco Aurélio Lucchetti chama a atencéo para
esse aspecto, ao se referir a producdo de desenhos de Rosso para as
histérias em quadrinhos, em parceria com Rubens Lucchetti nos anos 60 do
século passado. Nas capas da ‘colecdo Saraiva’ se mantétm 0 mesmo
fascinio dele por figuras femininas.

A gquarta capa, em tons escuros, explorando mais o preto, revela toda
imensiddao do cenario de um oceano, 0 escuro da paisagem (sugerindo
nuvens pesadas) e uma embarcacdo negra a deriva. Toda essa representacao
visual traduz o cenario de tristeza onde se da o suicidio da heroina, apés
saber que seu amado faleceu. Ela se joga no mar. O conjunto de imagens
parece mais uma tela que um simples desenho, dada a intensidade
cromatica. Percebe-se que, em todas suas capas, R0sso joga com a técnica
claro/escuro, em tons mais apurados, que ndo trazem a monotonia do
preto/branco. Aqui, ele mescla cores escuras para conseguir um resultado
mais rico. O preenchimento de toda a pagina (quarta capa de Cecilia),
sugerindo verdadeiras pinceladas, demonstra semelhangcas com a
linguagem das artes plasticas. O curioso € que esta quarta capa, em
especial, ¢ também assinada pelo artista pratica adotada por ele s6 com
relacdo as capas, para valorizar a imagem/desenho.

Alias, em ‘De la couverture illustré du roman populaire’, Grivel faz
um breve comentario sobre o aspecto de tela que a capa representa. Para
ele, o “romance popular se mediatiza com o seu proprio movimento e se
projeta, ele mesmo, retrospectivamente e projetivamente para a tela que a
capa ilustrada constitui” (p. 293), ou seja, 0 conjunto ilustrativo em si da

capa se aproxima de uma tela. Nesse caso, as capas de Rosso aqui citadas
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tém duplo valor de tela, tendo em vista que a riqueza plastica de cada uma
(capa e quarta capa) se assemelha a pequenos quadros pintados. Grivel
desenvolve melhor essa idéia no texto ‘A passagem a tela’, ampliando o
estudo para as ilustragdes internas dos romances populares. Para ele, a
pagina do livro € um conjunto visual, mais especificamente, uma primeira
tela e a “mais acessivel por enquanto”. E nos diz: “colocar em imagem faz
tela”, ou seja, a ilustracdo também é uma tela e conclui: “uma pagina
ilustrada é uma tela dupla” (Revista Projeto Histdria, no. 21, 2000).

A personagem Cecilia apresenta fortes caracteristicas das heroinas
romanticas: delicada, fragil, palida e uma vida cheia de sofrimentos. Sua
imagem na capa de Rosso sintetiza esse perfil. Pertencente a uma familia
de nobres franceses, ainda criancga, deixa o pais na companhia da mée e da
avo para viver em Londres, em virtude das perseguicfes decorrentes dos
desdobramentos da Revolugdo Francesa. V&o morar numa pobre
residéncia, cedida por amigos, passando por grandes dificuldades. Conhece
e se apaixona por Mauricio, sobrinho de sua madrinha, e ficam noivos.
Oficial do exército, ele parte em missdo para a América do Sul e contrai
febre amarela. Morre no navio. Meses depois ela sabe da triste noticia.
Inconformada com a morte do amado, embarca clandestinamente em navio
que partia para 0 mesmo continente. No local onde o corpo de Mauricio
fora langado ao mar, Cecilia se suicida nas mesmas aguas. Dai a razéo do
desenho da quarta capa ser uma embarcacdo em alto mar, em
correspondéncia com o enredo.

Trata-se de mais uma capa dupla de Rosso, cujas ilustracoes,
aparentemente distintas, foram planejadas para dar ao livro aberto um

aspecto de continuidade das cenas narradas, com muita cor.



IV - Reproducdes de capas de Nico Rosso, Colegdo Saraiva, para romances de
Alexandre Dumas

Colecdo Saraiva, n. 214, 1966

Colegdo Saraiva, n. 244, 1968 Colecgdo Saraiva, n. 201, s/d
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O romance O Salteador corresponde ao numero 85 da ‘colecédo
Saraiva’. A capa de Rosso retrata o trecho narrativo em que a bela cigana
Giesta e o salteador Fernando véem em chamas a montanha onde moram,
um incéndio criminoso, provocado pelas tropas do rei Dom Carlos (da
Espanha), para capturar o salteador mais procurado do pais. A donzela, que
conhecia como ninguém aquele espaco, parte para pedir uma audiéncia
com o rei, revelando-lhe um segredo que salvaria seu amado (amor nao
correspondido): era irma bastarda do soberano.

Rosso retrata, em primeiro plano (imagem de quase corpo inteiro),
diriamos até um close, uma cigana de beleza exuberante. Tem movimentos
e gestos delicados, apesar de ser representada em fuga e com expressao
aflita. Pode-se dizer que a linguagem do desenho estd muito proxima da
fotografia, dada a perfeicdo com que é criado. Fernando, a figura
masculina, aparece em perfil, em segundo plano, e um pouco estereotipada,
sugerindo a fisionomia de um homem rude.

Yone Soares (1985), ao estudar as capas literarias da década de 20 do
século passado, desenhadas por artistas de renome, chama a atencdo para a
tentativa deles de expressarem movimento na construcdo das imagens. Sem
pretender uma comparagcdo mais estreita, mas admitindo influéncias,
sobretudo quando se trata de tema comum (ilustracdes de capas), € curioso
observar que, entre as capas de Rosso para 0s romances de Dumas, a
produzida para O Salteador e Ema Lyonna sdo as que traduzem
movimentos, ou seja, sugere performances das personagens envolvidas, ao
contrario das figuras estaticas nas demais. Versatil como foi, no que se
refere as capas da ‘colecdo Saraiva’, pode-se dizer que o artista mesclou
dois procedimentos criativos: retratar figuras humanas nas capas e
ambientes e paisagens, nas quartas capas, em referéncia aos fatos narrados.

Na quarta capa de O Salteador se tem movimentos e forca dos

gestos, uma verdadeira performance dos personagens traduzida em
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imagens. O conjunto sintetiza visualmente (em cores fortes) o duelo entre
Fernando e o pai Dom Ruiz (ou melhor, o padrasto, pois ele proprio
desconhecia esse fato). Dom Ruiz desce as escadas ferido e ainda com
espada em punho. E amparado por Dom Ramiro, amigo da familia. Ambos
se olham de maneira aflita.

Ema Lyonna é o nimero 244 da ‘colecdo Saraiva’, edicdo de 1968.
Os cinco volumes tém as capas desenhadas por Rosso. Nas orelhas ha um
breve resumo do romance e uma resenha sobre a obra Uma sé Carne, de
Ondina Ferreira, tambem tradutora da Saraiva.

A ilustracdo de capa traz um casal escalando um muro com uma
corda. Ela esté recostada ao corpo do rapaz. Supostamente, foi salva pelo
cavalheiro. Sua expressdo cabisbaixa demonstra fragilidade. O conjunto
visual introduz o clima de suspense para o leitor quanto aos fatos a serem
narrados. Os tons escuros do desenho denotam o ar sinistro no ambiente.
Alias, nesta capa Rosso emprega com abundancia a técnica do claro-escuro
(sua preferida), predominando o escuro para transmitir o aspecto de terror
do espaco (uma masmorra). Algumas frestas de luz penetram no local. Os
tons claros sdo explorados nas vestes dos personagens: a camisa branca do
herdi e o vestido rosa da moca, sugerindo delicadeza de espirito de ambos.

A quarta capa retrata uma cena tensa. Uma jovem esté estendida no
chdo e um homem a puxa pelos cabelos. Dois homens estdo com
espingardas em punho apontadas para a personagem caida. Ambas as cenas
traduzem a sensacdo de movimento, que estd implicita no texto impresso
que, por sua vez, migra para o visual nos tracos de Nico Rosso.

Outro aspecto visual que aparece nesta analise € a relacdo da
ilustracdo de capa com o titulo da obra. Cecilia e Emma sdo personagens-
titulo e suas figuras ilustram as respectivas capas dos romances.

Os Trés Mosqueteiros, no 201 da colecdo, traz na capa 0S

imponentes e classicos personagens: Atos, Porthos, e Aramis, no centro da
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pagina, com roupas e acessorios retratados, conforme descrito no
imemorial texto de Dumas e sedimentado em indmeras imagens, quer
impressas ou do cinema via as varias adaptacdes. S&o mostrados como se
estivessem posando para uma foto (é flagrante essa tendéncia do desenho
de Rosso). Usa cores quentes, como estratégia para atrair o olhar. Por
exemplo, as letras do titulo sdo desenhadas em vermelho, num fundo
laranja, contrastando com as cores das vestimentas dos herdis: camisas
azuis e calgas pretas.

Em oposicdo ao estatico da capa, a quarta capa retrata um ambiente
onde o0s heréis estdo atuando. Predominam as cores bordd e amarelo
(quentes) como fundo do local. As figuras de dois mosqueteiros, em plano
médio, aparecem em posi¢cdo de combate com espingardas ao invés de
espadas, como na primeira pagina. Uma nitida colagem imagética de armas
de combate usadas pelos personagens.

A pesquisa de Yone Soares de Lima sobre as capas de obras literarias
da decada de 20 (A ilustracdo na producéo literaria: Sado Paulo - década
de 20) se presta para pensarmos na riqueza das capas dos romances de
Alexandre Dumas, publicados pela Editora Saraiva, em duas colecdes. E
impressionante como tendéncias e caracteristicas que a autora aponta no
conjunto visual formado pelas capas de obras da literatura brasileira,
produzidas na década de 20, se repetem em ilustragbes de capas de
romances populares entre as décadas de 50 e 60 do século XX,
particularmente, os publicados pela Editora Saraiva de Sao Paulo.

Yone diz que algumas ilustracdes de obras foram criadas para a
ocuparem “a dimenséo total do livro aberto, de tal forma que a imagem da
primeira capa ultrapassasse a lombada e a alcancasse a quarta capa. O
desenho néo sofria solugcdo de continuidade, resultando em imagens de total
autonomia grafica” (Lima, 1985: 161), como forma de enriquecimento

plastico da capa do livro.
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Constata-se que esse mesmo procedimento de criacdo de capas do
inicio do século passado se repete nas desenhadas por Nico Rosso para
todos os romances da “colecdo Saraiva”, inclusive os de Dumas. O que se
vé ao fechar as brochuras séo imagens distintas de capa e quarta capa, em
cores vivas, tracos fortes e jogo de movimentos traduzidos por imagens.
Pode-se dizer que se tratam de capas artisticas, dado o requinte de criagéo.

Nos romances Cecilia, A Conquista de Napoles, Emma Lyonnna, O
Salteador e Os Trés Mosqueteiros, por exemplo, percebe-se que as imagens
assumem a totalidade das capas (a primeira e a quarta). Com os livros
fechados ambas se tornam independentes visualmente, embora ndo deixem
de formar um conjunto harmonioso e atraente, sempre jogando com a
natureza estatica/movimento das imagens.

Como ja foi mencionado, nas capas de Rosso, o elemento figurativo,
ou seja, a figura humana é valorizada, em detrimento de outros elementos
visuais, como o aspecto ornamental (filetes, fitas, cercaduras, etc.). Em
geral, essa “capa figurativa” traduz em imagens uma cena ou episodio
marcante da historia narrada cuidadosamente escolhida pelo ilustrador para
produzir impacto visual através de imagens e cores. Em se tratando de
narrativas folhetinescas ndo faltam episodios, com forte apelo visual,
prontos para serem traduzidos em imagens. De um modo geral, 0 que se
tem nesse universo de historias € o texto visual muito proximo do verbal.
Predominam nas ilustragOes de Rosso cenas narradas com detalhes e muita

cor, em conformidade com o texto verbal.

*kkkk

Da Editora Saraiva, excepcionalmente, Rosso sé iria ilustrar mais
tarde O Visconde de Bragelone (em seis volumes), da série D’Artagnan,
colecdo Romances de Alexandre Dumas. Ao que parece, foi o ultimo

trabalho do artista para a editora, tendo em vista que a colecdo prossegue e
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seu nome ndo figura em nenhum outro titulo ou obra avulsa apds 1962 (ano
de publicacdo da série D’Artagnan). Os demais romances da colecdo
tiveram as capas ilustradas, mas o nome do artista ndo € informado. Tudo
indica que foi desenvolvido por outro profissional, que talvez ndo gozasse
do prestigio de Rosso.

Os volumes de O Visconde de Bragelone sdo ilustrados
internamente, demonstrando requinte, ao contrario da ‘colecdo Saraiva’ que
SO teve as capas ilustradas. Todas as ilustragbes sdo em preto, gravadas em
papel branco de qualidade, o que dad um destaque especial aos livros.
Parece ser uma tentativa de otimizar o projeto grafico da colecdo com a
insercdo de desenhos de Rosso, que ja trabalhava para a editora ha algum
tempo, portanto, seu ‘texto visual’ j& era facilmente ‘reconhecido’ pelo
publico, fazia parte de uma ‘memoria coletiva’. Mais ainda: sugere a
tentativa de producdo de um livro de luxo (para abrigar a colecdo de
Dumas), em virtude do formato, qualidade do papel, caracteristicas da
edicéo (letras, espacamentos, maior cuidado com divisdo de capitulos, etc.).
Mas, pelo visto, a participagdo de Ro0sso no suposto projeto foi
interrompida, ndo se sabe 0 porqué.

A capa traz uma ilustracdo grande do cabo de uma espada, em realce,
no centro da pagina, em trés cores (pink, a predominante, azul e amarelo).
A figura representa, para além de qualquer cena de batalha, a grande
aventura dos trés amigos/mosqueteiros, imortalizados nas paginas
folhetinescas de Dumas, nas grandes obras que tratam do tema: Os Trés
Mosqueteiros e O Visconde de Bragelonne.

No canto inferior da capa, em miniatura, h4& um chapéu de
mosqueteiro, compondo uma espécie de vinheta ou logomarca que
enriquece o conjunto visual. Com a mesma funcédo de vinheta, repete-se na
folha de rosto de todos os volumes uma imagem em preto e branco de dois

mosqueteiros em combate.
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Enfim, o recorte apresentado das ilustraces de capas de alguns
romances de Alexandre Dumas, publicados pela Saraiva, teve o objetivo de
recompor parte da memoria dessas capas, que se configuram também como
textos, segundo Lotman. Estiveram relacionadas a historia do livro popular
em nosso pais, em conformidade com os avancos na area da editoracdo. Tal
conjunto, composto de imagens atraentes e cores vivas, também contribuiu
para seduzir leitores de um repertorio folhetinesco e imemorial, como 0s

romances de Dumas, por exemplo.



Capitulo V - Editora Clube do Livro: historico/procedimentos
e a Edicao de Romances-folhetins de Dumas

Historico/procedimentos

O Clube do Livro foi fundado em Sao Paulo, em 19 de julho de
1943, por um grupo de intelectuais. Presidido por Mario Graciotti, € o
primeiro no Brasil a publicar livros populares mensais a pregos baixos.

Conforme foi dito no capitulo anterior, nota-se que seus
representantes idealizaram na década de 40 do século passado um projeto
de leitura de obras literarias para o0 povo, que consistia na publica¢do de um
livro a cada més, sem distingdo entre literatura popular e a chamada
erudita, ndo havendo hierarquia entre ambas as vertentes. Os discursos das
‘notas explicativas’ destacam a iniciativa nobre do grupo, em criar e por em
pratica tal projeto de abrangéncia nacional, visando o enriguecimento
cultural do povo através do acesso a leitura, seguido pela Editora Saraiva
cinco anos depois.

Do ponto de vista do escoamento da producgédo, o clube criou uma
estrutura de venda dindmica cobrindo os principais modos de
comercializacdo da época: no espaco tradicional da livraria, pelo correio e
através da venda ambulante, por representantes espalhados em todo o
Brasil. Os anuncios de novas publica¢des eram divulgados em informes no
inicio ou no final dos titulos, em circulacdo, para que o publico se
mantivesse informado sobre os futuros lancamentos. Tambem era
disponibilizada uma espécie de “‘catalogo’ de obras ja editadas pelo clube.

No decorrer dos anos, a editora foi crescendo e conseguiu que Seus
livros circulassem via outros canais, sem descartar os tradicionais ja citados
que lhe conferiram visibilidade em todo o pais. Segundo o pesquisador

John Milton (que estudou a literatura inglesa e norte-americana ai
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traduzidas), o clube ndo s6 foi fundado durante a Ditadura Vargas, como
alcangou o regime militar de 1964, mantendo inclusive boas relagées com o
ultimo, o que permitiu que suas publicacbes fossem compradas pelo
governo para escolas e bibliotecas puablicas, portanto, abrindo novas
possibilidades de conquista de um mercado cada vez mais disputado.

O autor explica ainda porque os titulos publicados pelo Clube do
Livro ndo incomodaram a censura durante ambos o0s regimes: “como néo
houvesse censura prévia, as editoras eram obrigadas a submeter-se a uma
autocensura e evitar toda e qualquer matéria controversa. Era exatamente
esse 0 caso do Clube do Livro, uma vez que este, é claro, desejava manter
abertos os meios oficiais de distribuicdo para escolas e bibliotecas,
compradoras de um grande numero de exemplares” (O Clube do Livro e a
Traducdo, p. 27). Ou seja, para evitar que a censura oficial fosse exercida,
as editoras ja descartavam previamente de suas listas as obras que
pudessem provocar proibicdes por parte do Estado, evitando assim
transtornos e prejuizos.

A Saraiva ja era concorrente do clube ha anos no ramo de publicacéo
de literatura em livros populares. A Editora Abril Cultural, dirigida por
Victor Civita, entra na disputa na década de 50 do século passado, seguida
pela Ediouro, do Rio de Janeiro.

E preciso levar em consideracdo que outras editoras populares
podem ter criado projetos com 0s mesmos propdsitos e que permanecem
desconhecidos até os dias atuais, do mesmo modo que os da Saraiva e do
Clube do Livro (em questdo) ndo poderiam jamais ser lembrados se a
pesquisa sobre a historia da edi¢do dos romances de Dumas aqui realizada
nédo os tivesse revelado. Alias, um estudo que privilegie 0 mapeamento de
textos sempre estard em intima relacdo com a reconstitui¢do de praticas de
leitura, permitindo que projetos, como o0s j& citados, venham a tona.

Acredita-se que outros levantamentos e analises das circunstancias em que
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foram produzidas colec¢bes populares (processos de producdo e circulagéo
de textos) esclarecerdo sobre momentos e aspectos importantes ainda
esquecidos da memoria editorial popular do pais.

Neste trabalho, por exemplo, quando estdvamos atentos para
entender processos de circulacdo e de leitura em si do romance-folhetim de
Dumas no Brasil, percebemos que um conjunto mais amplo de textos
(romances) foi veiculado como leitura para o povo, mas de certo
compartilhado por interclasses sociais, ou seja, também pelo publico
‘erudito’. N&o se tratava mais de disseminar apenas literatura popular para
um publico popular mas a literatura chamada erudita, afinal, o povo
também queria ter acesso a obras consideradas de ‘qualidade’ (no perfil de
producdo dos textos estd implicita uma demanda). Por sua vez, o leitor
‘culto’ lia com prazer a literatura de ‘segundo time’ que circulava nas
respectivas brochuras. Nesse caso, 0 que indicava o destino popular dos
textos era o suporte (livro popular) e ndo o repertorio em si, que era
diversificado e com fins popularizantes.

A cada més, o Clube traduzia um romance da literatura estrangeira
ou publicava um titulo da literatura nacional, em edicéo a baixo custo. Em
geral, ja eram obras de dominio publico para evitar despesas com
pagamento de direitos autorais. Tal modelo de publicacdo alcangou enorme
sucesso em todo o Brasil, com tiragens exorbitantes. Em 1969, ja tinham
sido vendidos mais de 60.000 livros, que podiam ser “encontrados nos
lares, nas escolas, nas bibliotecas, nas usinas, nos quartéis do Brasil”,
segundo informam os prefacios. Como parte da distribuicdo era feita via
postal, os sdécios podiam escolher os livros de preferéncia, a partir de
‘catalogos’ disponiveis nas proprias obras comercializadas.

Segundo John Milton (2002), com a concorréncia das Editoras
Saraiva e Atica, as vendas do Clube do Livro cairam nos anos 70 do século

passado. Em novembro de 1973, foi vendido a Revista dos Tribunais,
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proprietaria da maior grafica de livros de S&o Paulo. Interrompe as
publicacBes em 1976. Depois a editora foi repassada a Atica, em troca de
uma divida, s6 voltando a publicar em 1983. No ano seguinte, Mario
Graciotti deixa o cargo de editor-geral. Procurando modernizar a imagem
do Clube, a Atica publica novas traducdes e antigas reedicdes, mas em
1989 ¢ incorporado a Estacdo Liberdade, um segmento da editora, cuja
marca passou a figurar nas capas dos livros (Milton, O Clube do Livro e a
Traducéo, 2002).

Em seus primdrdios, a proposta basica da equipe do clube era
publicar livros a baixo custo para permitir que pessoas do povo formassem
suas bibliotecas individuais de ‘obras classicas’, possibilitando o

crescimento intelectual do individuo e conseqlientemente cultural da nacéo.

“Traducao especial”

A expressédo ‘traducéo especial’ consistia num eufemismo usado pelo
Clube para informar que a obra foi adaptada, ou seja, que houve
principalmente cortes na traducdo do original para fazer caber o texto no
padréo editorial aproximado de 160 paginas. Era um procedimento adotado
em muitas traducdes do clube & época’.

De fundamental importancia, nesse sentido, € o depoimento de
Chartier sobre as caracteristicas dos folhetos/impressos para o povo, na
Franca do século XVIII, véalido para qualquer estudo sobre o assunto: “As
especificidades fundamentais da bibliothéque bleue remete as intervencdes
editoriais operadas sobre os textos a fim de torna-los legiveis para as largas
clientelas a que sdo destinados. Todo esse trabalho de adaptacdo — que
diminui, simplifica, recorta e ilustra os textos — € comandado pela maneira

através da qual os livreiros e impressores especializados nesse mercado

1 Cf. Milton, John. O Clube do Livro e a Tradugéo, 2002.
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representam as competéncias e expectativas de seus compradores. Assim,
as proprias estruturas do livro sdo dirigidas pelo modo de leitura que os
editores pensam ser o da clientela almejada” (A Ordem dos Livros, p. 20).

Se, por um lado, os procedimentos do Clube do Livro em adaptar
obras traduzidas a ponto de efetuar cortes para padronizar seus volumes
parece ser natural nos quadros de uma industria massiva do livro popular
aqui, cenario explicitado por Chartier na realidade francesa, chega a ser
preocupante do ponto de vista da formacdo individual do nosso leitor
popular. Ha que se considerar que ele teve acesso a classicos literarios
fragmentados. Sim, porque Dumas foi divulgado como tal na maior parte
desse circuito brasileiro adaptativo. Entende-se que restard a sensacdo de
um conteldo a ser reposto, uma divida para com esse leitor, que talvez nao
teve/tera nova oportunidade de consultar no futuro uma edi¢cdo mais
completa. Ndo hd como negar que tais mecanismos adaptativos tem a ver
com uma certa postura editorial (implicita), a época, estabelecendo que o
livro dirigido ao publico popular podia sofrer ajustes e até significativos
cortes, em nome do comércio massivo.

Além da Familia Corsa (citada adiante), encontra-se em Um Ano em
Florenca (1952) um flagrante do uso da tesoura em traducdes de Dumas
pelo clube. A analise de todas as edi¢Ges do autor pela respectiva editora,
nessa perspectiva, ficara para trabalho futuro.

Na falta de uma edi¢do francesa para cotejo, recorremos a Versao
‘integral’ disponibilizada na Biblioteca on-line da “Sociedade Amigos de

Dumas™?

e verificou-se que os dez primeiros capitulos da obra foram
suprimidos na traducdo brasileira. Sdo aqueles sobre os percursos que o
autor teria feito de Marselha a Florenca, na Italia, nos anos 1837 e 1838. De
certo, o tradutor brasileiro os julgou desnecessarios, optando por focar sé a

acdo narrada em territério italiano, ja que o titulo do romance é enfatico

2 Cf. Site: http://www.dumaspere.com
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nesse sentido. No préprio corpus do que foi selecionado (daquilo que foi
escolhido para permanecer em letra impressa) na traducdo brasileira, ha
procedimentos que merecem ser citados nesse contexto de edicdo. Por
exemplo, o capitulo “De Livorno a Florenca”, relativamente extenso na
versao on-line, é cortado em mais da metade no texto em portugués.

Conforme a sequéncia do texto “integral” francés, o que seria 0
primeiro capitulo (Genes est Superbe) na traducdo brasileira, apds o0s cortes
dos capitulos anteriores ja citados, passa a ser o ultimo. Tais aspectos
demonstram como o clube, em especial, lidou com os textos traduzidos, a
partir de uma visdo de modelo do que seria uma edi¢do popular e de uma
perspectiva de distribuicdo massiva de obras literarias no periodo.

Por outro lado, havia o cuidado dos mesmos editores quanto ao uso
da lingua padrdo, nas traducbes ou obras literarias nacionais publicadas,
visando um correto conhecimento do idioma brasileiro por parte dos
leitores. Muitos podiam naquele momento estar sendo iniciados na leitura
de tais textos. Percebe-se ai 0 compromisso pedagogico da editora com a
correta aprendizagem da lingua culta por parte do publico, configurando-se
numa meta a ser cumprida no ambito de seu projeto de leitura. Era também
incentivado o habito de colecionar os volumes adquiridos de modo que 0s
leitores formassem, aos poucos, suas futuras bibliotecas particulares. Sendo
assim, o uso correto da lingua portuguesa era exigéncia basica. Antes de
tudo, leitores estavam sendo formados.

Tanto a Saraiva como o Clube do Livro organizaram projetos
editoriais com pretens@es sociais amplas e até ousadas. Em primeiro lugar,
pelo fato dos idealizadores incentivarem um programa de leitura
independente e a distancia para todo o pais, contando apenas com a eficacia
dos meios de circulacdo ja citados e com a avidez dos leitores pelos textos.
Em se tratando das dificuldades sociais e econdmicas que o pais enfrentava

na época, se pode dizer que o empreendimento editorial, com fins
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educativos, foi uma facanha, se pensarmos que ainda hoje é dificil
conscientizar as pessoas quanto a importancia da leitura na formacao
individual e conquista da cidadania. Sdo inUmeras as campanhas sobre o
tema incentivadas por 6rgdos governamentais, escolas e outras instituicdes
e, mesmo assim, 0s avancos sdo timidos. E naquele momento parece que
existiu um profundo entusiasmo que contagiou editores e publico: a paixdo
pelo livro e pela leitura.

Por outro lado, o estimulo a formacdo de bibliotecas individuais,
medida providencial na época para garantir a eficacia de tal projeto de
leitura em vigor, também se constituiu num avango em termos culturais, no
sentido de incentivar o cidaddo comum a ndo s6 comprar livros avulsos,
mas, formar de maneira gradativa, seu proprio acervo, para adquirir novos
conhecimentos atraves da leitura continua. Creio que ambos 0s projetos
foram arrojados para o periodo. Nos dias de hoje se sabe das dificuldades
para manter operante qualquer biblioteca pablica no pais, por exemplo.
Fundar novas bibliotecas consiste numa verdadeira saga, apesar de
incentivos de Orgdos governamentais e privados, que muitas vezes se
comprometem em doar parte dos acervos. Os casos de bibliotecas
particulares sdo comuns entre pessoas com grau de formacdo avancada,
como médicos, professores, engenheiros, advogados e outros profissionais
ligados a pesquisas académicas. Entre as classes populares, ainda sdo raras
as bibliotecas privadas, mesmo que pequenas. Ndo € héabito corrente do
cidaddo comum adquirir livros com o propésito de formar seu préprio
acervo, isso nao quer dizer que ndo os tenha em casa, mas creio que em
numero reduzido e titulos avulsos. A auséncia de uma biblioteca privada
néo significa que o0 homem do povo néo leia. Na grande maioria dos casos,
essas pessoas contam exclusivamente com empréstimos em bibliotecas
publicas, dai a importancia dos acervos de tais instituicbes se manterem

atualizados e em pleno funcionamento.
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Documentos de edigéo -
0 papel das ‘notas explicativas’ e textos secundarios afins

A medida que é reconstituida a historia da edicdo dos romances de
Dumas pelo Clube do Livro, acompanha-se também a riqueza das ‘notas
explicativas’, orelhas e outros textos complementares que serviram para
apresentar 0s respectivos titulos, mantendo de certa forma um dialogo
permanente com o publico. Tal conjunto de escritos secundarios também
nos ajudou a seguir pistas, reconstituir percursos e processos rumo a
compreensao do fendémeno editorial e de leitura que representou a traducéo
da obra de Dumas em livro popular no Brasil, no século XX até os dias de
hoje. Além de esclarecerem processos editoriais e de circulacdo de obras
populares no periodo, sdo de grande importancia para a histéria do livro, da

leitura e da editoracéo popular no pais.

Quadro de informes mensal da editora

O Clube do Livro reservou uma pagina anterior a folha de rosto para
a divulgacdo permanente de uma espécie de quadro mensal de avisos. Na
respectiva pagina de O Quarto Vermelho (dezembro de 1960), por
exemplo, constam informacbes sobre a fundacdo e o funcionamento da
editora, bem como normas para se tornar sécio direcionadas ao possivel
leitor.

Os dois primeiros topicos das informacdes editoriais versam sobre a
disposicédo dos representantes do Clube do Livro em incentivarem a leitura
em todo o Brasil, publicando a cada més um livro, para viabilizar a criagéo
de bibliotecas particulares pelos socios:

e A fim de favorecer o gosto pela leitura e a formacdo de
bibliotecas econdmicas, selecionadas e padronizadas, existe, em
Sao Paulo, O CLUBE DO LIVRO.

e Mensalmente, desde julho de 1943, O CLUBE DO LIVRO vem
editando um livro de notdério merecimento, a exemplo deste,
escolhido pelo seu conselho de selecdo, e o envia ao seu sécio,
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que, mediante o pagamento de trinta cruzeiros, se torna
proprietario do mesmo livro.

Também eram disponibilizadas as normas para assinaturas via
correio. Trata-se de um procedimento que se repete nas demais publicacbes
da editora.

E o texto passa a apresentar importantes informes sobre precos e
tipos de servicos oferecidos aos socios/clientes em 1960, configurando-se
num importante documento para a memoria do livro popular entre nés. E
do detalhamento sobre precos e como os editores populares procediam para
espalhar sua producdo de livros pelos mais distantes lugarejos do pais que
tratam os respectivos fragmentos de textos. Hoje, sdo materiais de grande
valor para o estudo da historia da edicdo que se apresenta aqui.

As regram eram as seguintes: para os futuros sécios, residentes na
cidade de S&o Paulo, a assinatura mensal era de “trinta cruzeiros”, sem
taxas adicionais de entrega, feita através de carta enviada ao Clube do
Livro. Fora da capital, era permitido ao vendedor local (havia
representantes nas cidades) cobrar uma taxa de expediente de “vinte
cruzeiros”, quase o equivalente ao preco do livro. O servico também era
disponibilizado para o exterior, a0 custo de “quarenta cruzeiros” a
assinatura mensal. O sécio podia escolher ainda a assinatura semestral ou
anual, no valor de “180 ou 360 cruzeiros”, respectivamente, sem despesas
adicionais, tanto para capital como para todo o Brasil.

Em outro topico, as recomendacdes revelam o cuidado dos editores
para que eventuais mudancas de endereco dos socios ndo inviabilizassem o
recebimento das obras. Divulgam também uma rede de servicos de
assinatura eficiente, em vigor no pais: a obra poderia ser entregue por
representantes locais, pelo servigo de assinatura ou por reembolso postal.
Tal empenho demonstra que eles apostaram muito nas respectivas opcoes

de venda para que efetivamente o livro chegasse ao leitor popular, sem
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acesso a livrarias, em virtudes de dificuldades econdmicas. Mas, naquele
momento, ndo era mais necessario sair de casa para adquirir o livro de

preferéncia:

“Se 0 associado transferir a sua residéncia para qualquer cidade do
Brasil, o livro continuara a ser-lhe entregue pelo nosso representante, se
na localidade existir ou pelo servi¢co de assinatura semestral ou anual,
ou por reembolso postal, pedindo-o a EDIBRA (Editora e Distribuidora
Brasileira do Livro Ltda), Caixa Postal, 38, Sdo Paulo, Brasil”.

As informagdes disponibilizadas na edicdo de O Quarto Vermelho
(de 1960) ndo cessam por ai. A primeira orelha traz um persuasivo anuncio
em letras garrafais “LIVROS INTEIRAMENTE GRATIS”. Tratava-se de
nova estratégia da editora para aumentar o nimero de assinaturas. Qualquer
socio que indicasse novos assinantes (um, quatro ou dez, a cada vez)
ganharia uma obra do catalogo, conforme o andncio: “escolha um dos
livros abaixo relacionados. Ser-lhe-a dado, gratis, se conseguir um novo
socio para o Clube do Livro.

Supostamente, eram livros bastante requisitados para justificar a
ousadia da oferta e a disposi¢cdo do socio em se submeter a tal proposta. Do
ponto de vista comercial, tem-se ai um dos mecanismos mais populares
(creio que eficiente, haja vista sua longa permanéncia) para se vender ainda
hoje os mais diversos produtos, inclusive impressos populares no pais,
criando uma espécie de cadeia em que um cliente € incentivado a assediar
pessoas de seu relacionamento a adquirem produtos que, em outras
circunstancias, podiam nao ser consumidos.

Em seguida, o editor faz duas outras propostas, oferecendo obras

diferentes do catalogo:

“Se V.S. conseguir 4 socios, ser-lhe-a dada, gratuitamente, a imortal obra de
Victor Hugo: “Os Miseraveis”. (...) Se V. S. conseguir 10 socios, ser-lhe-a dado o
primeiro livro de viagens de Mario Graciotti, Europa Tranguila (Prémio ‘Carlos de
Laet’, da Academia Brasileira de Letras), atualmente em 42 edi¢cdo. Esta campanha
vigora nas localidades onde temos representantes”.
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Acredita-se que os dois ultimos romances oferecidos como ‘brindes’
(Os Miseréaveis de Victor Hugo e Europa Tranquila de Afonso Schmidt)
eram bastante requisitados, tendo em vista a disparidade entre o numero de
socios conseguidos (relativamente alto) para um unico livro oferecido em

recompensa.

Comunicado aos distintos leitores

No texto introdutorio de A Princesa Varvara e A Familia Corsa o
editor informa aos distintos associados leitores e amigos, em tom de pesar,
0 aumento no preco dos livros comercializados pelo clube a partir de junho
daquele ano (1972), em virtude da elevacdo do custo do papel e de
atividades ligadas ao processo de producdo e circulacdo do produto no
periodo, caso contrario a editora teria de suspender os trabalhos prestados
ha trinta anos, interrompendo assim um projeto de leitura “patriético’ cujo
objetivo era o enriquecimento cultural do cidaddo brasileiro. O texto
também é rico em detalhes sobre a logistica de vendas e producéo do livro,

conforme:

“O nosso trabalhoso e amado “Clube do Livro” n&do tem mais condig¢Oes
econbmicas para manter o seu livro mensal na base em que é cedido ao nosso socio. A
majoracdo do papel, cartolina, taxas do correio, mao de obra gréfica, administrativa e
redacional, empacotamentos e transportes, que se vem processando de ano e meio a
esta parte nos leva a uma decisiva encruzilhada: ou passamos o0 nosso livro mensal, a
partir de 1° de junho p. f., a 5 cruzeiros, mantida a entrega a domicilio em todo o Pais,
ou seremos obrigados, com muito desgosto, a suspender a tarefa editorial que,
ininterruptamente, a servico da cultura de nosso povo, de forma pioneira, em seu
tempo, estamos executando ao longo de trinta anos, sem propriamente objetivos
comerciais ou industriais. Ndo podemos continuar, se a receita ndo cobrir as despesas,
cada vez mais acentuadas™.

Na continuacéo do texto sdo revelados procedimentos editoriais (para
tornarem os livros mais atraentes) e comerciais do clube, que se empenhou

em publicar e fazer circular livro barato no pais, no século passado.

“Com as caracteristicas especiais de nossos langamentos, no esquema de 160
paginas em papel “bouffant”, ilustradas, anotadas, capas coloridas, assinadas por
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artista de renome, entregue o livro a domicilio nesta Capital ou em qualquer parte do
territorio nacional, continuaremos a ser, no género, o livro mais barato do Brasil”.

Nesse periodo (decada de 70 do séc. XX), o clube ja estava
vinculado a Revista dos Tribunais, sob a direcdo de um escritor e de um
economista, que prestavam servigos “ndo remunerados em prol da nossa
cultura”. Alias, a idéia de dedicacdo extrema e ate mesmo de sacrificio em
beneficio da causa do livro barato se repete em prefacios e notas de edi¢des
anteriores, em outro momento, quando o clube ainda ndo estava
subordinado a Revista dos Tribunais, conforme: “Nelson Palma Travassos
e o economista Carlos Henrique de Carvalho continuam a colocar no
limite do trabalho sem lucro a sua coopera¢do com a nossa obra cultural.
O editor diz que o clube se sentia honrado com o projeto de incentivo a

leitura no pais que vinha desenvolvendo:

(...) Estimulando o gosto pela leitura, difundindo o livro limpo, bom e barato, no
Brasil, estamos conscientes de que colaboramos com um dos mais importantes setores
de nosso progresso, pois, fora do livro, como sabemos, ndo se alcangcam os indices do
nosso pleno desenvolvimento.

A divulgacao de prémios recebidos como recursos de propaganda
Jabuti de 1960

No mesmo texto introdutorio/nota explicativa de A Princesa Varvara
(de 1972) o clube reitera que a Camara Brasileira do Livro (criada em
1946, com a finalidade de promover a industria e o comércio do livro no
Brasil) concedeu o “Prémio Jabuti de 1960” a Mario Graciotti,
considerando-o editor do ano”. Em outros casos, informes semelhantes se
repetiam em edi¢Oes seguidas ou por anos a fio. A estratégia era rememorar
fatos marcantes sobre o desempenho da editora ao longo dos anos. Tudo
que representasse algum tipo de conquista ou reconhecimento do trabalho

do grupo era divulgado com alarde entre os leitores. E nada mais sugestivo
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para compor esse quadro de propaganda permanente do que o anincio de
obtencdo de um prémio tdo significativo, com repercussdo nacional.

A respectiva ‘nota explicativa’ fala do alcance dos livros populares
da editora nos lares brasileiros e das caracteristicas “fisicas’ das brochuras,
justificando ainda a razdo da escritura dos referidos textos que objetivavam
trazer, de alguma maneira, subsidios para a formacdo gradual do leitor,

para além da leitura pura e simples da obra editada:

“Como as edic¢des, desde 1948, na condicdo de livro a prego minimo, circulam,
livremente, em todos os lares e vém sedo adotadas, pela sua linguagem correta, por
inimeros estabelecimentos de ensino, procuramos, sempre que a ocasido nos oferece,
através de prefacios, introducdes e notas ao pé das paginas, respeitando o carater de
nossa linha editorial, comentar e explicar o texto, a fim de que a literatura cedida aos
nossos distintos associados e leitores de todo o pais tenha o triplice objetivo: recrear-
Ihes o espirito, ilustra-lo e, quando possivel, eleva-lo”.

“Prémio Nacional Clube do Livro”

Ainda na edicdo de A Princesa Varvara (na ‘nota explicativa’), o
editor menciona um concurso organizado pela diretoria do clube em 1971,
instituindo ‘O Prémio Nacional Clube do Livro’, sem ddvida, uma
iniciativa para consolidar a imagem da editora no cenério brasileiro. Mais
uma vez se tem a divulgacdo reiterada de um fato acontecido (no ano
anterior), demonstrando que qualquer informe que tratasse da atuacdo do
clube era diversas vezes lembrado nessa espécie de ‘quadro de avisos’
permanente, em que foi se transformando a secdo de notas explicativas no
decorrer dos anos. Era como se 0 espacgo das respectivas notas no projeto
grafico do livro popular, naquele momento, funcionasse como um
jornal/informativo, tendo em vista estreitar os lagcos entre a editora e 0
leitor/cliente.

Por outro lado, a instituicio do prémio ‘Clube do Livro’ se
configurou num recorte para se perceber como a leitura de edigcOes
populares devia ser intensa no periodo, a ponto de influenciar a realizacao

de um concurso. O evento parecia ser um termometro para que os editores
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observassem em que medida os anos de investimento em livro barato
estava dando retorno, sob a forma de producéo literaria. Ao mesmo tempo,
talvez tenha sido uma oportunidade concreta para avaliarem o que estava
sendo produzido no campo literario, ainda inédito no pais, com a
possibilidade de revelacdo de novos talentos cujos textos seriam editados
pelo préprio clube. Tudo indica que se tratava dos primeiros passos para a
editora se lancar em novo projeto editorial. Caso contrario, nédo teria
sentido a realizacdo de um concurso dessa natureza.

Foram 108 originais inscritos. O livro Lavrador da Noite, de
Fernando Jorge Uchoa, do Rio de Janeiro, primeiro lugar, recebeu uma
‘medalha’ do clube, além do direito de publicacdo na rede (do Clube do
Livro — estratégia rapida para a obra ganhar popularidade). O romance No
verdo, a primavera de Lucilia Junqueira de Almeida Prado, de
Orlandia/SP, recebeu o segundo lugar e também foi agraciado com
medalha. Os dois prémios em dinheiro foram doados pelo SESC e pela
CODIL, respectivamente. Fizeram parte da comissdo julgadora os
escritores Jacob Penteado, Osoério de Castro, Caio Porfirio Carneiro e
Mario Barroso Ramos, este ultimo representante do SESI, em sesséo
presidida por Mario Graciotti, diretor do Clube do Livro.

A edicdo de A Princesa Véarvara (1972) parece inesgotavel quanto a
disponibilidade de um ‘texto editorial’ complementar a obra, com o
objetivo de situar os titulos publicados e esclarecer ao usuario/leitor sobre
os procedimentos do clube. Gracas aos respectivos dados é possivel
entender e reconstituir parte de um universo de leitura, em vigor durante
décadas no Brasil.

No verso da quarta capa da referida obra, em pagina inteira, €
anunciado o lancamento comemorativo do 30° ano aniversario do clube, a
servico do livro limpo, bom e barato, no Brasil. A obra selecionada é “uma

preciosa coletanea do mestre Machado de Assis”, sob o titulo O CALIFA,
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para festejar a data, demonstrando acima de tudo a postura editorial do
clube: publicar todo tipo de literatura (a chamada erudita e a popular,
estrangeira ou brasileira).

Como ja foi dito no capitulo anterior, o clube do livro e a ‘colecdo
Saraiva’ tinham o mesmo perfil, quanto a publicarem literatura geral em
edicdes populares. No que se refere a diversidade de obras literarias, mais
uma vez, se percebe a abolicdo de uma fronteira rigida entre a literatura
popular e a erudita. N&o se tem blocos/momentos definidos para publica-las
no ambito da proposta editorial das editoras em estudo. Ao contrério, obras
representativas das duas vertentes sdo editadas simultaneamente, sem
hierarquias. Tal aspecto sugere um carater democratico dos projetos de
leitura em questdo. Estava em causa o despertar o gosto pela leitura, sem
apresentar dicotomias entre popular/erudito.

Em se tratando de uma data comemorativa importante para o clube
(30° aniversario), entende-se a proposta de editar uma coletanea popular de
Machado de Assis (O CALIFA) como uma iniciativa que daria prestigio a
editora junto ao publico, por ser um dos autores mais importantes de nossa
literatura. De certa forma, o publico merecia ser brindado também com tal
presente. Para a Saraiva, através da ‘colecdo Saraiva’, a autorizacdo para
publicar a obra completa de Machado (isenta de pagamento de direitos
autorais, conforme resolucdo do governo Kubitschek) teve a mesma
conotacdo de prestigio. A noticia foi divulgada com alarde, nas ‘orelhas’
das obras que antecederam o tdo esperado Dom Casmurro, que saiu em
janeiro de 1959, a primeira das grandes obras do autor a ser veiculada pela
respectiva colecao.

As listas de obras divulgadas nos proprios livros populares, que
funcionam como uma espécie de ‘catalogo’, segundo Jean Yves-Mollier,
servem num estudo de histdria da edicdo para se saber efetivamente o que

foi publicado por editoras que atendiam ao circuito popular. Na relacdo a
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seguir, se tem um recorte das obras lancadas entre o segundo semestre de

1971 e o primeiro de 1973 pelo Clube do Livro:

2° semestre de 1971

Julho: O poeta da liberdade (Castro Alves)

Vicente de Azevedo

Agosto: A Simpldria, Luis Coloma

Setembro: As Minas do Rei Saloméo, R. Haggard, traduzido por Eca de Queiroz.
Outubro: O Capitao dos Andes, Raymundo Magalhées Junior.
Novembro: A Volta do Parafuso, Henry James

Dezembro: O Mundo de Olavo Bilac, Henrique A Orciuoli.

Livros de 1972

Janeiro: Ouro e Paixao nos Rios Amazdnicos, Agenor de Oliveira Freitas.
Fevereiro: O Fantasma, C. Warevel.

Marco: A Ultima Torre, Walter Scott.

Abril: Um Corpo na Chuva, Benedicto Luz e Silva.

Maio: A Serpente de Ouro, Ciro Alegria.

Junho: A Princesa Varvara, Alexandre Dumas.

Julho: O Califa, Machado de Assis.

Agosto: A llha Desconhecida, Julio Verne.

Setembro: O Patriarca da Independéncia, (José Bonifacio), Brenno Ferraz do Amaral com
prefacio de Léo Vaz e introducdo de Pedro Ferraz do Amaral.

Outubro: Seringal, Miguel Jeronymo Ferrante.

Novembro: O Cavaleiro sem Cabeca, Washington Irving.

Dezembro: Léguas da Promissdo, Adonias Filho, com nota introdutdria de Cassiano Ricardo.

Livros de 1973
Janeiro: O Ouro de Manoa, Jeronymo Monteiro, com prefacio de Nelson Palma Travassos.
Fevereiro: A Quiromante, C. Wells.

Marco: O Suave Milagre, Eca de Queiroz.

Quanto aos romances de Dumas, observa-se que ndo ha titulos
repetidos pelo Clube do Livro e a Saraiva, exceto A Familia Corsa/Os
Irmdos Corsos. O clube também publicou um corpus avulso dentre os

romances do autor. Parece que ndo existiam critérios de selecdo das obras
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para traducao por parte de ambas as editoras. Esse aspecto, de certa forma,
beneficiou o leitor brasileiro que teve acesso a um conjunto diversificado
de titulos de Dumas. Por outro lado, tal diversidade sugere o proposito dos
editores de publicarem romances menos conhecidos do autor no pais.

A frase “uma casa sem biblioteca € como um corpo sem alma”
resume o desafio a que se langcou o clube desde sua fundacdo: o de
estimular a criacdo de bibliotecas nos lares, num visivel proposito de
incentivo a leitura no ambiente familiar, ja que o livro ‘barato’ possibilitava
a formacéo de acervos particulares.

As paginas iniciais/finais e as quartas capas das respectivas edi¢fes
populares funcionavam como veiculos de divulgacdo dos langamentos
futuros e dos informes sobre procedimentos da editora. Tais espacos eram
disputados para veicularem uma especie de ‘publicidade/propaganda’ em
rede, em que o usuario/leitor encontrava na obra do més informacdes sobre
outras a serem lancadas, pontos de venda, procedimentos de assinatura,
entre outros. Percebe-se que muitos dos informes podiam ser escoados num
veiculo mais apropriado como o jornal, como era praticado pelas editoras
do século XIX. No século XX, possivelmente para evitar gastos que
onerassem o0 preco do livro, cada editor passou a reservar espaco nos
projetos graficos das obras editadas para transmitirem informacoes diversas
ao leitor. Hoje, tais textos informativos sdo materiais importantes para a
histéria da edicdo aqui tratada.

Da ‘nota explicativa’ de A Princesa Varvara (1972), foram
selecionados trechos para chamadas de leitura na quarta capa da obra,
enfocando a popularidade que o género romance alcancou no século
passado, na Europa, com repercussao no mundo inteiro, além do destaque
para Dumas e o romance-folhetim. Apelos desse tipo demonstram o0s
esforcos redobrados dessas casas de edicdo para atrairem potenciais

leitores/compradores do romance em langamento. Eram trechos curtos, mas
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bastante persuasivos e que devem ter influenciado a venda dos romances de
Dumas, por exemplo. Acreditamos que foi um dos modos mais eficientes e
baratos naquele momento para divulgar tais livros, tendo em vista que 0s
reclames vinham estampados nas proprias brochuras (supostamente,
expostas em locais visiveis). No seculo XIX, anincios desse tipo saiam em
jornais, com antecedéncia. Parece que a estratégia propagandista do Clube
foi providencial, evitando gastos com os respectivos informes em outros

veiculos.

“O século XX foi significativo no poder criador dos mestres, em género de
ficcdo. Nomes ilustres aparecem em toda a Europa, absorvendo de imediato a estima e
a preferéncia dos leitores de ambos os mundos”

“Alexandre Dumas foi um dos maiores homens de seu tempo; 0 seu renome
intelectual equipara-se ao de Honoré de Balzac e Emile Zola”.

“Devemos, isto sim, assinalar a poderosa for¢a romanesca do autor do presente
volume. Podemos, igualmente, registrar a grande influencia que este novelista
produziu”.

O projeto editorial do clube foi se aperfeicoando ano a ano. O
logotipo, por exemplo, € bastante criativo e poético. Veiculado em todas as
obras, representa 0 mapa do Brasil, em referéncia ao grande projeto de
leitura do clube que pretendia abranger todo o pais, o qual é preenchido por
uma estrofe do poema ‘O Livro e a América’ de Castro Alves, exaltando a
acao divina do individuo ‘que semeia livros’, em visivel comparacdo ao

trabalho prestado pelos que representavam a editora.

“Oh! Bendito o que semeia
livros... livros a méo cheia.
E manda o povo pensar.

O livro caindo na alma.

E germe que faz a palma!
E chuva que faz o mar!”
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A biografia de Dumas tracada pelos editores do Clube do Livro -
A nota de Afonso Schmidt

Nas notas a seguir, escritas para as traducdes dos romances de
Dumas para o Clube do Livro transparecem o carisma e a admiragcdo que 0s
membros do conselho editorial tinham pelo autor. Ndo escreveram breves
informacdes biogréficas a seu respeito. Os textos demonstram pesquisa de
fontes e visdo critica dos colaboradores, procurando apresentar ao leitor
brasileiro o perfil de um folhetinista de criatividade extraordinaria, que
conquistou popularidade em todo mundo.

Alias, a funcdo desse tipo de texto era informar o leitor sobre
aspectos das obras e seus autores. Apesar de as publicacOes se dirigirem a
um publico popular, havia preocupacdo por parte dos editores com a
qualidade dos textos, que tinham em meédia de quatro a oito paginas.

Na nota de O Colar de Veludo, de 1956, o escritor Afonso Schmidt
revela que para escrevé-la se inspirou numa biografia de Dumas, assinada
por J. Lucas Dubreton. O titulo é uma frase de Victor Hugo, romancista
francés e leitor assiduo das obras de Dumas, que resumiu a atuacdo do
amigo da seguinte forma: “Dumas é o proprio espirito da Franca”.

Schmidt diz que a comprou num sebo, em Sdo Paulo, comércio
popular de livro por exceléncia no pais. Procura seduzir o leitor,
convidando-o a conhecer o autor de O Colar de Veludo, assim como ele o
fez através da leitura da referida biografia. Ressalta que tal texto biografico
“€ 0 mais interessante folhetim do velho folhetinista”.

A compra de uma biografia de Dumas num sebo sé reforca a
popularidade do folhetinista francés no Brasil. Demonstra que o leitor
brasileiro ndo lia somente seus romances, de certo também comercializados
no mesmo espago, como nos dias atuais. Indica que queria conhecé-lo
melhor, caso contrario ndo haveria razdo para se editar tal tipo de texto

isolado.
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Schmidt Ié com precisdo a biografia e recorta aspectos importantes,
desde informacdes sobre antepassados do autor até sua consagragdo como

homem de teatro e romancista na Franca.

A ascendéncia mestica do autor

Sem rodeios, Schmidt se detém na ascendéncia mestica do pai de
Alexandre, o militar Tomas Dumas. Mesmo citando a biografia do francés
Dubreton, percebe-se que o escritor brasileiro valorizou muito a questdo da

mesticagem de Dumas em seu texto:

“O moreninho, criado a mercé do acaso, SO se interessava por aventuras,
cacadas e correrias. Quando atingiu a idade regulamentar, quis entrar para as fileiras
do Exército e o pai consentiu. Em 1793, sete anos ap6s engajamento, ja era promovido
a general da divisdo. Lutou nos Alpes e nos Pirineus. Fez de uma assentada 1.700
prisioneiros e ocupou o Mont Ceénis... Passou para a Suica, defendeu sozinho uma
ponte ameacada pelos austriacos, o que lhe valeu alcunha épica, que o bidgrafo nao
registrara”.

Nascido a 24 de julho de 1802, o ‘menino’ seria a futura gloria
literaria da Franca. Sua ascendéncia mestica € reiterada algumas vezes na
nota, numa visivel influéncia de Schmidt pelo texto de J. Lucas Dubreton.
Consta que a mée teria sentido alivio pelo filho nédo ter nascido
“moreninho”. Preocupagdo que sugere 0 preconceito contra o mulato,
arraigado na sociedade francesa da época. A miséria também fez parte da
infancia do menino, apoés ficar 6rfao de pai. A mae o teria educado com

grandes dificuldades.

“Ao ver o filho, a Sra. Dumas respirou com alivio. Sempre manifestara receios
de dar a luz um moreninho... Mas isso ndo aconteceu. O pequeno Alexandre tinha a tez
alva, cabelos lisos, olhos azuis™.

No texto biografico de Pinheiro de Azevedo para o Quarto Vermelho
se percebe que tais textos foram itens indispensaveis no projeto editorial do
Clube do Livro. Para cada romance editado, era escrito um texto dessa

natureza, por um membro do conselho, com o objetivo de dar subsidios
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informativos ao leitor. Em geral, versava sobre algum aspecto do livro ou a
respeito do autor.

Mesmo escritas por diferentes integrantes do conselho, e em datas
diversas, aconteceram repeticdes de alguns temas da biografia de Dumas no
que se refere, por exemplo, a idéntica narracdo de Schmidt e Azevedo sobre
as atividades militares do bisavo e de seu av0, respectivamente, ressaltando
0 espirito aventureiro de ambos, como também a énfase na ascendéncia
mestica do neto.

Para escrever o texto O Mestre do Romance Popular, Pinheiro diz
que tomou como base um compéndio de Alberto Thibaudet. Possivelmente,
trata-se do livro Historia da Literatura Francesa, traduzido na década de
10 do século XX, no Brasil. Segundo a nota, o proprio Dumas (pai) fala

sobre o inicio de sua carreira:

“Eu acabara de completar vinte anos, quando minha mée, uma bela manhg,
entrou no meu quarto, aproximou-se do meu leito e disse-me chorando: - Meu amigo,
acabo de vender tudo o que tinhamos para pagar nossas dividas — E entdo, minha mée?
— Meu proéprio rapaz, pagas as dividas, restam-nos 253 francos. — De renda? — Minha
mae sorria amargamente: - Ao todo! — Pois bem, minha mae, embolsarei esta tarde os
53 francos e partirei para Paris. — E que faras, meu pobre amigo? — Procurarei 0s
companheiros de meu pai: o duque de Bellune, que é Ministro da Guerra, Sebastian
Jourdan...”

N&o h& como saber se muitos dos fatos mencionados nas biografias
que circulavam aqui sobre o autor sdo veridicos ou ndo. A verdade é que
tais informac0@es foram repassadas aos leitores através dos prefacios e notas
e se disseminaram no imaginario popular brasileiro, como os préprios

romances traduzidos.

A popularidade de Dumas (pai) atraves do romance-folhetim
Pinheiro de Azevedo da informacgOes preciosas, a partir do texto de
Alberto Thibaudet, sobre atuacdo de Alexandre Dumas como escritor de

romance-folhetim.
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Mesmo se tratando de obras destinadas ao publico popular, as notas
revelam a preocupacédo dos editores em publicarem textos de consideravel
grau informativo. Azevedo apresenta detalhes do surgimento e da
repercussdo do romance-folhetim na Franca, de suas relagdes com a

imprensa, do desempenho de Dumas, entre outros informes:

O romance-folhetim, praticamente, surgia da indUstria da revista e do jornal.
Por ordem cronoldgica, fora uma “trouvaille” do Doutor Veron, fundador da “Révue
de Paris”. E dele a formula “continua no préximo numero”. Girardin achou excelente
0 processo e deu-lhe amplitude ao adapta-lo as edi¢Oes diarias de “La Presse™.

“Até 1839 — informa o critico Albert Thibaudet — Dumas fora, sobretudo, um
dramaturgo, tendo escrito, apenas, dez romances insignificantes, mediocres e
esquecidos. Nesse momento, comeca a sua colaboracdo com Auguste Maquet, que lhe
ofereceu um romance sobre a conspiracéo de Cellamare, que Dumas quadruplicou de
tamanho e do qual fez o “Chevalier d’Harmental”. E este 0 seu primeiro grande éxito
de romancista. A colaboracéo entre Dumas e Maquet durara quinze anos. Ela mesma é
toda um romance e terminara por um processo”’.

O texto também fala da parceria (que mais tarde se tornou polémica)

entre Dumas e Augusto Maquet na escritura de romances-folhetins:

“Maquet, muito engenhoso, pesquisava 0 assunto, dava-lhe o primeiro
tratamento, erguia laboriosamente os andaimes. Sobre estes, a imaginacao e a prosa de
Dumas faziam prodigios. Foi assim, através desta forma de parceria, estimulada pelas
imperiosas exigéncias do folhetim diario, que surgiram obras modelares da literatura
popular — obras de extraordinaria vitalidade, que ainda hoje correm o mundo,
reimpressas aos milhdes de exemplares e lidas com sofreguidao”.

Sobre a producdo de Dumas, a nota menciona cifras exorbitantes
pagas ao autor por cada titulo escrito. Consta que ele teria montado um
escritorio e coordenava uma equipe encarregada de cuidar da escritura de
seus romances. A autoria de algumas de suas obras é questionada. A
polémica teria surgido neste contexto de producdo massiva, partindo de seu
assistente mais proximo, Auguste Maquet, que tomou a iniciativa de cobrar
seus direitos autorais na justica, quando Dumas assinava sozinho todos os
titulos. Levando-se em consideracéo a estrutura fisica e de pessoal montada
para produzir textos em série, sob orientacdo do autor, é possivel que sua

obra tenha chegado aos 500 volumes, conforme menciona o trecho da
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biografia a seguir, configurando-se numa espécie de ‘producdo
terceirizada’ e polémica. Manobras desse tipo eram comuns no universo da
cultura de massa do periodo, mas a iniciativa de Maquet de exigir
judicialmente seus direitos de co-autor demonstra que a pratica ja
comecava a ser questionada.

Braulio Sanchez-Saez, em prefacio para A Princesa Varvara, destaca
que Dumas foi um dos maiores romancistas de seu tempo, ao lado de
Balzac e Zola. Ao contrario da énfase que os demais membros do conselho
editorial deram a aspectos mais pessoais da vida de Dumas, o texto de
Séanchez se volta para a pujanca do escritor e de sua obra na literatura
francesa do século XIX, que teria superado seus colegas folhetinistas
Ponson du Terrail, Xavier de Montépin e Paul Féval, em termos de
invencéao:

“Divide, com honras, na sua época, as glorias do romance, como forjador de
‘historias’, superando os seus contemporaneos, tais como Ponson du Terrail, Xavier de
Montépin e Paul Féval, cujas narrativas ““pseudo-historicas™ constituiam um tipo de
literatura caracteristica, especialmente durante as primeiras décadas do século XIX,
mantido este estilo literario até aos finais da centuria .

Sanchez lembra o sucesso das obras de Dumas como leitura de
entretenimento, que tinha a funcdo sobretudo de manter as pessoas

desligadas das preocupacdes diarias, por alguns momentos ou horas:

“Relativamente a preferéncia popular, é indiscutivel que as suas obras
continuam sendo leitura atraente e indispensavel para aqueles que procuram algumas
horas de lazer e recreacdo do espirito, pois esta é uma das finalidades do romance, em
sua esséncia.

As inlmeras personagens, as infindaveis aventuras conseguem manter atento o
espirito do leitor, afastando-o, assim, das inUmeras preocupacfes que a vida
quotidiana acarreta”.

A nota/prefacio de Evangelista Prado a Kassima, a tartara (1964) de
titulo Luzes e Sombras no Roteiro dos Homens inicia colocando que Victor
Hugo era leitor assiduo de Dumas. Tal condicdo, do ponto de vista da

leitura, demonstra que fronteiras literarias eram e sdo ténues. O autor
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consagrado via com encanto as obras produzidas pelo colega cuja leitura

Ihe proporcionava prazer: “Victor Hugo, o gigante, confessava aos repdrteres

serem os livros de Alexandre Dumas a sua Unica distracdo e o seu mais querido

encantamento”.

Num visivel propésito de guiar as escolhas do leitor popular e, por
ventura, dos individuos que desejassem trilhar o oficio de escritor, Prado
recomenda a leitura das obras de Dumas e de Victor Hugo. E, finalmente,

apresenta a obra que prefacia:

“As paginas presentes em Kassima, a tartara pertencem a época das antigas
viagens do grande Dumas e nelas estdo retratados o estilo, o vocabulério, os simbolos
de um escritor de primeiro plano. Acima dessas qualidades literarias, contém estas
paginas um toque espiritual, que o leitor percebera™.

Diz ainda que a origem da novela Kassima esta relacionada as
viagens que o escritor fez ao estrangeiro. Trata-se na verdade de um topico
narrativo importante na obra de Dumas, que teria motivado a criacdo de
outros romances, como: Nero, O Salteador e A Princesa Varvara (primeira
parte do romance), por exemplo, nos quais ele admite estar em visita a
locais que teriam lhe inspirado tais escrituras. J& O Colar de Veludo,
embora ndo fagca mencgéo textual nesse sentido, o desenrolar da narrativa
denuncia sua passagem por Roma. Consta que ele visitou paises como
Espanha, Russia e Roma onde sdo ambientados os romances citados.

Em linhas gerais, a preferéncia de Dumas por escrever romances
inspirados em paisagens de outros paises demonstrou uma tentativa sua de
insercdo na tradicdo de outras culturas para, a partir da experiéncia, colher

matéria para seus enredos, dando-lhes fei¢des folhetinescas.

Fatos mais recentes da biografia do autor
Em comemoracdo ao bicentenario do nascimento de Dumas (1802-
2002), o acontecimento mais recente a ser incorporado a biografia do autor

aconteceu no dia 30 de novembro de 2002, quando o presidente francés
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Jacques Chirac presidiu a ceriménia de transferéncia dos restos mortais do
escritor para o Pantedo, para se juntar aos grandes nomes da Histdria
francesa como Zola, Voltaire e Victor Hugo, seu amigo e contemporaneo.
Era a homenagem maior que a Francga prestava ao escritor francés mais lido
no mundo inteiro.

O pedido partiu do Senhor Didier Decain (presidente da ‘Sociedade
dos Amigos de Alexandre Dumas’), em 19 de abril de 2001, e o decreto
autorizando a transferéncia foi assinado em 26 de marco de 2002.

A homenagem maxima do governo francés ao folhetinista (depositar
0s restos mortais do autor no monumento erguido para perpetuar a memoria
de homens franceses famosos) chega a ser contraditoria, tendo em vista que
Dumas foi um escritor popular criticado por colegas da época que se
dedicavam a literatura chamada erudita, com excecdo de Victor Hugo,
declaradamente seu admirador. O fato é que estamos diante do que Jerusa
Pires Ferreira denomina “gradacdes do popular”. De repente, um escritor
menosprezado pelo tipo de producéo literaria (escancaradamente popular) e
ndo sé isso: também pelos modos considerados poucos “éticos’, no que se
refere a polémica da escritura de seus textos, recebe a homenagem maxima
do governo francés em nome de toda a nagao.

Do ponto de vista literario, hoje, a situacdo de Dumas é a seguinte:
tem-se um autor popular do século XIX que recebeu a maior honraria
postuma de seu pais, até entdo reservada para aqueles que se dedicaram a
literatura culta. Dumas identificado com a ‘industrializacdo da literatura’,
que culminou com o surgimento do romance-folhetim, agindo conforme as
normas desse mercado literario vigente e das “bordas”, obtendo lucro com
a empreitada, inclusive acusado de apropriacdo indevida de obras, mesmo
assim, quase cento e cinglienta depois de sua morte seus restos mortais séo
transferidos para 0 monumento erguido para homenagear os grandes nomes

da literatura francesa, ele, que ironicamente, sO produziu ‘literatura de
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segundo time’ e viveu as margens do sistema literario francés vigente. Por
todas estas questdes, percebe-se ai 0 apagamento total da nocao de fronteira
entre a chamada literatura erudita e a popular no ambito de tal homenagem.

Muitos anos depois, autoridades francesas esqueceram ou fingiram
esquecer todos os parametros literarios que rotularam a literatura de Dumas
como popular (portanto, ‘desprezivel’). Acredita-se que o ‘reconhecimento’
forcado sé veio na verdade porque foram surpreendidos, por mais de um
século, com o espantoso prestigio da obra do autor no mundo inteiro, dai
que a transferéncia de seus restos mortais para o pantedo foi uma maneira
simbdlica de dizer aos leitores andnimos do mundo inteiro que a Franca
(seu pais) reconhecia tal sucesso. E concedia ao escritor um lugar de honra
entre os grandes homens de sua Historia. Apds a respectiva homenagem,
ndo se pode considerar Dumas somente um escritor das ‘bordas’, que
produziu uma literatura de ‘segundo time’ no ambito de uma cultura de
massa emergente. A cerimdnia em 2001 foi um divisor de aguas. Com a
medida, talvez sua literatura tenha se tornado pouco menosprezada pelos
conterraneos mais ‘eruditos’. Sim, porque das classes populares ele teve a

aprovacéo desde que se langcou como folhetinista no século XIX.

O escritor Dumas e seus habitos de trabalho — autoria coletiva?

Do ponto de vista dos pressupostos da analise de ‘processos de
criacdo™, neste trabalho, o romance-folhetim é abundante em exemplos, no
que se refere a um Unico item de sua estética: o corte folhetinesco. Uma
rapida observacdo em qualquer romance do género, tendo em vista, neste
caso, se tratar de processo de criacdo em obra publicada, percebe-se que tal
estratégia dita o ritmo de construcdo da obra, o destino das personagens,
determina a escolha de temas a serem tratados e a propria extensdo do

romance. Em geral, sdo titulos que se estendem por mais de trés volumes!

® Estudos com os quais trabalha a Profa. Dra. Cecilia Almeida Salles na PUC/SP.
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Pensando a questdo do corte folhetinesco, sintetizado na famosa
frase “continua no proximo capitulo”, no ambito da cultura, compreende-se
que nasce desse segmento frasal a grande “rede” folhetinesca, claro, que
pensada a partir de uma estratégia comercial, com base na nova
mentalidade que a Revolucdo Industrial difundia naquele momento, na
Franca. Mas que gerou, por outro lado, uma rede de leitura, 1a como no
Brasil, fazendo com que o leitor se sentisse motivado a prosseguir, pois
tinha o texto interrompido em momento de grande expectativa da trama.

Outro aspecto ligado a producdo dos romances de Dumas dialoga
com 0s ‘processos de criacdo’. Foi muito difundido, em biografias que
circularam no Brasil, inclusive algumas mencionadas antes, que o autor
possuia um escritorio de onde comandava uma equipe encarregada de parte
da escritura de suas obras. Eram escritas “a varias méos”, a partir de
enredos sugeridos pelo autor. Em algumas notas biograficas, sao citados até
jornais fundados por ele, com o proposito de publicar/escoar sua producao
folhetinesca com mais rapidez.

O fato de produzir em parceria, tanto com equipe contratada, como
diretamente com seu assistente Auguste Maquet sugere uma autoria
coletiva, entendendo-se que se tratou de um periodo de divulgacdo massiva
da literatura em jornais, mas vendo a questdo hoje sob uma perspectiva
moderna. Comprometido com esse contexto, Dumas assinou sozinho textos
produzidos em ‘co-autoria’ com membros de sua equipe ou com o préprio
Maquet, quem teria Ihe auxiliado na escritura de varios romances. Segundo
Albert Thibaudet®, “salvo em Monte Cristo, a idéia do romance, o plano e a
redacéo de primeiro jato sdo de Maquet. Sobre o esbo¢co Dumas trabalha,
borda, diverte-se, lanca a vida. Assim foram escritos a Rainha Margot, O
Cavaleiro da Casa Vermelha, José Balsamo, o Colar da Rainha, a Dama

de Monsoreua, Angelo Pitou, Os Quarenta e Cinco, O Visconde de

* Historia da Literatura Francesa, S&o Paulo, Livraria Martins, [s/d], p. 247.
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Bragelone. E Maquet quem descobre nas Memorias de D’Artagnan o
assunto dos Trés Mosqueteiros e 0 esboga”.

Marlyse Meyer, em Folhetim, traz um exemplo, recolhido em texto
de estudioso francés, que ilustra também o processo de producdo/criacao
polémico das obras do autor, cujo ritmo de trabalho era intenso e revela
uma producdao literaria em rede.

Segundo ela, em determinado momento de producdo de sua obra,
Dumas trabalhou simultaneamente “na redacdo da Dama de Monsoreau
para o Constitutionnel, continuava o Chevalier de Maison-rouge, comecou
Les quarante-cing e cobrava a seu négre Maqguet, um de seus redatores
auxiliares, que se apressasse em fornecer “mais trinta ou quarenta paginas
de Chicot” (Folhetim, 1996, p. 60).

E mais detalhes sobre esse processo de producdo em massa Sao

dados pelo préprio Dumas, em conversa com o assistente Maquet:

“E, para amanha, um capitulo de Maison-rouge, e depois, se depois de amanhd
puder vir almocar comigo e levar quinhentos francos, poderiamos fazer algum Monte
Cristo. Mas continue Chicot por enquanto, que estava indo tdo bem!”” (Folhetim, 1996,
p. 60).

Tal prética de escritura dos romances de Dumas recai no que se pode
chamar de autoria coletiva, na logica de uma cultura de massa, cujo
romance-folhetim é seu principal produto no campo da inddstria da
narrativa no século XIX, com o desenvolvimento da imprensa. O resultado
da interacdo entre autor e assistentes, digamos, ‘co-autores’ € complexa e
sO entendida dentro desta perspectiva.

Jesus Martin-Barbero® se manifesta favoravel a postura de Alexandre
Dumas em contratar assistentes para auxilid-lo na escritura de seus
romances-folhetins. Pergunta onde esta o escandalo nessa atitude, se no

fato de haver aumento da produtividade e, conseqlientemente, dos lucros ou

> “Das Massas & Massa”. In: Dos Meios as Mediagdes: comunicacao, cultura e hegemonia, 1997.
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numa possivel “degradacdo da escritura” que implica na dissolucdo da
‘unidade do autor’. No que se refere a possivel dissolucdo da “unidade do
autor”, Barbero argumenta que isso tem “pouco ou nada a ver com 0
funcionamento popular das narrativas e com sua difusdo massiva”, pois
para a maior parte do publico o nome do autor nédo era sequer cogitado, a
ponto de no século XX, com a proliferacdo da leitura em fasciculos (ap6s
0s romances-folhetins deixarem os jornais) em paises da America Latina, 0
publico pensar que as pessoas que entregavam nas residéncias tais
impressos eram os verdadeiros autores®. Ou seja, no contexto da cultura de
massa do periodo a autoria ndo tinha importancia, pelo menos, para o
publico. No século XIX, a questdo era mais cadtica ainda. Talvez, por isso,
Dumas tenha se sentido a vontade para assinar volumes que seus assistentes
produziram sob sua orientacéo.

Mesmo se tratando de praticas inseridas na cultura de massa do
periodo, nota-se que 0s autores andnimos que produziam para tal sistema ja
comegavam a questionar uma ‘autoria coletiva’ e passam a exigir seus
direitos de co-autores, como € o caso de Auguste Maquet em relacdo a
Dumas.

Ainda sobre a questdo do lucro na perspectiva autor/assistente,
Barbero chama atencédo para a préatica do ditado de narrativas na construcéo
de muitos romances que revela, para além dos interesses financeiros, a
presenca marcante da oralidade no romance-folhetim. Ele defende que
nesse sentido “o autor fala mais que escreve e o leitor escuta mais do que
1&”.” Sem duvida, a oralidade no folhetim é um tema interessante e merece

ser estudado em trabalho futuro.

®“Idem, p. 175.
" “Das Massas & Massa”. In: Dos Meios as Mediagdes: comunicac&o, cultura e hegemonia, p. 175.
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O autor e a tradicéao

Outro aspecto curioso, no que se refere a Dumas, € que ele
costumava fazer extensas pesquisas em arquivos diversos para se inteirar
de fatos historicos ou do cotidiano, portanto, mantendo dialogo com a
Historia e a realidade da época ou recorria a impressdes de paisagens
culturais de outros paises para escrever seus romances. Ou seja, se tratava
de um escritor que interagia com seu entorno, com o mundo social,
procurando entender sua complexidade e a0 mesmo tempo se servindo de
tais elementos para produzir sua obra.

Nesse sentido, o fendmeno Dumas, engquanto escritor, esta vinculado

a uma “Rede cultural®

que lhe deu subsidios para criacdo, como por
exemplo, 0s arquivos que costumava visitar e as viagens internacionais, a
partir das quais se inspirava. Esta questdo tem a ver com as consideracoes
de Cecilia Salles, quando discute tempo e espaco da criacéo artistica:

“O artista inserido inevitavelmente na efervescéncia da cultura, onde ha
intensidade e multiplicidade de trocas de confrontos entre opinides, idéias e

concepcdes” (Redes da Criagdo, 2006, p. 39).

Podemos compreender o fato de Dumas recorrer a pesquisas em
arquivos para escrever seus romances como uma tentativa constante de
‘insercdo na tradicdo’ de seu pais. A escritura da série ‘Memorias de um
Médico’, por exemplo, é bem significativa. Ele se baseou no tema historico
da Revolucdo Francesa expondo as principais questbes sobre o fato,
concebendo-o0 como uma grande estrutura narrativa. A partir desse nucleo
tematico, criou iniumeros enredos paralelos e secundarios que prolongaram
0 méaximo os titulos que compdem a série. A visdo que se tem é de uma
rede de tramas caolticas, a principio, mas cujos fios vao se interligando e
acabam todos subordinados ao tema central, ganhando coeréncia no

conjunto final. A estratégia € deixar o leitor se embrenhar e se perder nessa

8 Conceito de Edgar Morin. In: Redes da Criagdo, de Cecilia Almeida Salles, 2006.
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‘selva folhetinesca’. E tal mecanismo que o desafia a prosseguir para
compreender o sentido da obra no desfecho, de modo que sem tais
desencontros e suspenses ndo teriamos uma narrativa folhetinesca.

Para além da ‘contribuicdo’ polémica de assistentes na escritura de
alguns de seus romances, tem-se ainda um autor que se inspirou em
paisagens culturais de outros paises para escrever alguns de seus textos, o
que demonstra uma tentativa de insercdo na tradicdo de outras culturas
para, a partir da experiéncia, colher matéria para seus enredos.

Portanto, a produc@o de Dumas parece emergir também de ambas as
fontes de conhecimento, o que revela o mérito de um escritor
comprometido com a pesquisa individual para a producédo de seu repertério.
No dltimo perfil do autor, de um lado, tem-se um pesquisador que
freqlienta arquivos diversos (celeiros de memdria) e, de outro, aquele que
mergulha direto na cultura de outros povos, captando diversidade,
movimentos e cores. Claro, optando por um recorte possivel dos materias
coletados nos textos que produz. Como foi dito antes, € o artista em contato
e se servindo de determinada “rede cultural” de acordo com suas
expectativas de criacéo.

Marlyse Meyer cita trecho de uma carta de Dumas ao redator do
Journal des Debats, para justificar a interrupcdo da publicacdo de O Conde
de Monte Cristo, a qual reitera seu habito de pesquisa em arquivos diversos
e, por conseguinte, o dialogo permanente com a rede cultural vigente, no
caso, com arquivos policiais:

““Monsieur, meu atraso em entregar a Ultima parte de Monte Cristo necessita
uma explicacdo menos para o senhor do que para os leitores Journal des Débats que
tiveram a benevoléncia de aceitar com agrado o comeco de meu trabalho.

Monte Cristo ndo é um romance, mas uma histéria cuja fonte encontrei nos
arquivos da policia. Ora, foram necessarias muitas pesquisas para agora acompanhar
as andancas de nosso heroi em Paris.

E como muita gente vive ainda que poderia ficar comprometida se o desenlace
desse terrivel drama fosse exposto a grande luz da justica em vez de permanecer no
escuro do mistério, eu preciso receber dessas pessoas a devida autorizacdo para falar
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delas abertamente, ou entéo ter dobrado trabalho para poder devidamente travesti-las
de modo a evitar a curiosidade publica sobre suas pessoas.

Eis a causa, a unica causa de meu atraso, monsieur; ela reside inteiramente no
desejo de dar ao Journal des Débats uma obra digna de sua reputacao literaria, digna
enfim, das obras que procederam a minha e das que se lhe seguirdo. Pedindo
desculpas,

Alexandre Dumas, 18 de dezembro de 1844 (Apud Meyer, Folhetim, 1996).

Nos dias atuais a producdo do folhetim televisivo brasileiro, cuja
matriz vem do romance-folhetim francés que se adaptou tdo bem aqui no
século XIX, perpetuando-se pelo XX afora, ndo descarta também os
subsidios que o jornal, enquanto série cultural, oferece para a criacdo de
textos televisivos, por exemplo.

Assisti a uma entrevista do consagrado autor de telenovelas
Aguinaldo Silva para o Programa “Estrelas” da Rede Globo®, na qual ela
afirmava que muitas vezes se inspira em matérias jornalisticas para
escrever seus enredos. Diz ser um leitor compulsivo de jornais, escolhendo
portanto nas noticias veiculadas tipos humanos ou tramas que fazem
sucesso na tela. Trabalhou por quatro anos na secao policial de um jornal
carioca, antes de se tornar escritor de novelas. E possivel que a experiéncia
adquirida na secdo policial de um jornal tenha treinado seu olhar para
identificar quais fatos do cotidiano serviriam para a urdidura de tramas de
um folhetim televisivo.

Sabe-se que muitas matérias policiais recuperam elementos dos faits
divers (a ‘vida romanceada’), género narrativo/jornalistico com longa
tradicdo na impressa brasileira do século XIX e inicio do XX. Dai existir
hoje maior popularidade de noticias, principalmente as policiais, que
exploram a dramaticidade dos fatos, retomando aspectos do velho fait
divers.

Diretor da atual novela do horario nobre da Rede Globo (das 20:00

hs), Duas Caras, Aguinaldo Silva se destaca por explorar em seus folhetins

® Entrevista exibida no dia 03/11/2007.
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temas politicos e sociais da atualidade. Admite ainda que se identifica com
o fazer do povo, dai a popularidade de seus personagens. Tal depoimento €
rico por revelar como o jornal influencia na criacdo de textos populares em
outro sistema de signo, a televisdo. Por outro lado, percebe-se que a
fundamentacédo nesse tipo de suporte € antiga. Como vimos, no século XIX,
Dumas ja se servia de tais fontes, via arquivos policiais (para a escritura de
O Conde de Monte Cristo, por exemplo), dentre outras. O romance A
Senhora Lafarge™ teria sido escrito a partir de noticias de jornais. Em
tempos/espacos diferentes, artistas se servem de uma ‘rede cultural’ vigente
para a criacdo de seus textos, desmistificando a idéia de uma imaginacao

brilhante.

Um falso folhetim atribuido a Dumas

No lastro desta pesquisa sobre edicOes populares dos romances-
folhetins de Dumas no Brasil, o romance A Mao do Finado, também
publicado pelo Clube do Livro, em 1958, revela aspecto curioso no que se
refere ao autor, a questdo da autoria e ao comércio de textos populares em
Portugal no século XIX, reflexo de praticas comuns em outros centros
urbanos na época.

Se muitas vezes Dumas assinou obras produzidas em ‘co-autoria’ e
ndo deu os créditos, no caso de A Méo de Finado, apressou-se em enviar
carta a um jornal carioca, para desmentir a autoria falsamente Ihe atribuida,
deixando transparecer certo constrangimento.

A ‘nota explicativa’ de Afonso Schmidt para o Clube do Livro
esclarece que o romance néo foi escrito por Dumas. Um editor portugués
divulgou seu nome indevidamente, fazendo os leitores acreditarem que se
tratava de uma continuacdo de O Conde de Monte Cristo, como estratégia

publicitaria para vender a obra, ja que Dumas era folhetinista famoso.

1% Traduzido pela Martins Fontes de S&o Paulo, 2007.
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A Mao do Finado foi publicado em 1854, em Lisboa. O verdadeiro
autor do romance foi o portugués Alfredo Possolo Hogon (1830-1865)."
Consta que era funcionario dos Correios, apaixonado por literatura,
cultivando em especial o gosto pelo romance negro. Escritor popular
durante o Romantismo, em Lisboa, foi influenciado pelas narrativas
folhetinescas do proprio Dumas e de Eugéne Sue.

Além de romances, Possolo usava o tempo livre para escrever
comédias e pecas teatrais. Ou seja, era um escritor das letras populares, em
CUjo universo pouco importava a autoria. Tanto que ele ndo hesita em
substituir seu nome (circunscrito ao universo editorial popular portugués)
pelo de Dumas, ja internacionalmente conhecido, em virtude das tramas de
O Conde de Monte Cristo e Os Trés Mosqueteiros.

Nota-se que houve um complé entre ele um editor também popular,
de certo afeito a esse tipo de manobra, conforme revela a nota de Schmidt.
Certa vez, achando-se sem dinheiro, vai a Editora do Sr. Luis Correia da
Cunha, onde eram editados romances em fasciculos de Paul Féval, Xavier
de Montépin e O Conde de Monte Cristo, de Dumas. Tem inicio o seguinte

dialogo entre ambos:

“Por que ndo o edita? — Isso € outra coisa. Ja pensei nessa possibilidade, mas
tive de convir que meus fregueses preferem “O Conde de Monte Cristo”. Vende-se
tudo, ndo h& mais a medir! Vai reedita-lo? — Vou, esta claro. Mas estive a pensar numa
continuagdo do “Conde de Monte Cristo™, producéo particular aqui da casa... E quem
podera arcar com tamanha responsabilidade? — Vocé! — Eu? — Fez Hogan, sem poder
acreditar no que ouvia. — Sim, vocé. N&o é, por acaso, autor de romances do mesmo
género, como “Os dois Angelos, ou Um casamento forcado?””. Se leu meus fasciculos,
ndo tem mais do que tomar os personagens e, com eles, compor o fim que falta ao
romance de Alexandre Dumas. Publica-lo-ei nesta colecdo e com a mesma assinatura
do autor de “Os Trés Mosqueteiros”. — Mas isso sera uma contrafacdo! O autor
prejudicado chama-lo-a a barra dos tribunais! — Nao creia nisso. Alexandre Dumas,
neste momento, esta muito ocupado em provar que é ele préprio quem escreve 0S seus
romances. Bacoreja-me até que ele vai apreciar devidamente este golpe de publicidade!

11 Autor também das seguintes obras: Segredos do Coracéo e o Colono, As Brasileiras; Mistérios de
Lisboa (1851), Dois Angelos ou um Casamento Forcado (1851), Marco Tulio ou Os Agentes dos Jesuitas
(1853), Os Dissipadores (1858), A Vida em Lisboa (1861), A Mascara Social (1861), Nem Tudo que
Reluz é Ouro (1861), O Dia 1° de Dezembro de 1640 (1862).
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— Est& bem, aceito a incumbéncia, mas acontece que estou muito necessitado de trés
meias coroas” (Dumas, 1958, p. 7).

Em virtude de tal manobra, A M&o do Finado circulou em catalogos
do mundo inteiro, inclusive no Brasil, como sendo de Alexandre Dumas.
Os dialogos mencionados acima, entre editor e autor, revelam na verdade
um recorte de préaticas efetivas de uma “industria editorial da tramoéia™*?
atuando no mercado de livros populares em Portugal, comum em outros
paises, como também no Brasil. Na Franca, no proprio contexto de
disseminacdo do romance-folhetim, Marlyse Meyer (1996) lembra que o
escritor Ponson du Terrail na construcdo da série Rocambole retoma, cita,
parodia Eugene Sue, famoso folhetinista da primeira fase do romance-
folhetim ao lado de Alexandre Dumas. Percebe-se que essa dinamica de
apropriacdo de textos era frequente no universo de massificacdo da
literatura no século XIX. Os termos do ‘contrato’ firmado entre Possolo e
seu editor s6 confirmam tal pratica.

Em se tratando da obra de Dumas, é como se O Conde de Monte
Cristo, dez anos apos ser publicado na Franca (1844), ja fizesse parte de
“um continuo textual que foi sendo apropriado, em adaptagdes, abrigando
também processos criadores. (...) Texto desdobrante e incontrolavel,
sempre aberto a novas criacBes ou apropriacdes”,”® cuja abertura foi
aproveitada para a escritura de um outro romance popular, como A Méo do
Finado.

Segundo Schmidt, no Brasil, a histéria foi traduzida da versdo
francesa, para o folhetim do Diario do Rio de Janeiro. Em nota, o jornal
carioca da as boas novas aos leitores, fazendo-os acreditar que o romance

era de autoria de Dumas:

12 Cf. PIRES FERREIRA, Jerusa. Livro de S0 Cipriano: uma legenda de massas. Sao Paulo:
Perspectiva, 2002.
3 PIRES FERREIRA, O Livro de S&o Cipriano, p. 143.
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“M. Dumas, sempre fértil em pensamentos com uma alma que transluz o
espirito, compreender a importancia que tinha o seu romance, quando viu o
acolhimento que Ihe foi dado na Bélgica, na Franca, Portugal e em varios paises da
Europa e até do Brasil: julgou tdo acertado continuar essa historia, que muito tem de
moral, e na qual o herdi representa um papel extraordinario, que deu a lume um outro
romance com o titulo de A M&o de Finado, que acabamos de receber e vamos publicar,
certos de que nossos leitores Ihe dardo sabido apreco” (Dumas, 1958b, p. 21).

Mas o Jornal do Comércio, em 31 de dezembro de 1854, publicou
uma suposta carta'* de Dumas ndo sé negando a autoria do romance, como

deixando transparecer uma certa preocupagdo com o episodio:

“Sr. Redator. Soube que se publicou no Rio, isto é, uma das cidades da América
do Sul, onde tenho a honra de ser mais conhecido, gracas a benevoléncia que sempre
me testemunharam os leitores que conto nessa bela e poética cidade, um romance que
fazem passar por ser meu e € anunciado como a continuacéo do “Monte Cristo”.

Nunca fiz e, ainda que freqlentes vezes solicitado nesse sentido, provavelmente
nunca farei a continuacéo desse livro, que me parece dever acabar vagamente e num
horizonte perdido, como num conto das Mil e Uma Noites, ou um poema de Byron.

Peco-lhe pois a fineza, sr. Redator, cujo jornal t&o espalhado est4d no mundo
literario e politico, de desmentir em meu nome essa noticia que sera talvez de pouca
importancia para os outros, mas de uma certa gravidade para mim. Digne-se aceitar,
sr. Redator, os meus mais sinceros agradecimentos. Paris, 20 de outubro de 1854 —
Alexandre Dumas” (Dumas, 1958, p. 21).

Historia da edi¢do dos romances de Dumas pelo Clube do Livro

Foram cinco romances de Dumas traduzidos e adaptados para o
Clube do Livro. O primeiro foi O Colar de Veludo, em 1956. Caracterizam
0S respectivos titulos as extensas e ricas notas explicativas de escritores
pertencentes ao conselho editorial.

O Clube do Livro™ publicou adaptactes de romances de Alexandre
Dumas, com cerca de 160 paginas, tamanho padrdo que entrou em vigor a
partir de 1960. Foi o autor estrangeiro mais publicado pelo clube, ao lado
de Balzac, com seis titulos traduzidos, além de outros nomes franceses,

como George Sand, Flaubert e Victor Hugo.

1 Schmidt diz ter transcrito a referida carta a partir do livro Romances que ndo foram escritos, de
Raimundo Menezes, editado pela Livraria Martins de Sao Paulo, em 1957.

“ Para mais informagdes sobre o desempenho no campo da tradugéo da Editora Clube do Livro no Brasil,
confira O Clube do Livro e a Traducdo, Bauru/SP, EDUSC, 2002.
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O Colar de Veludo, edicdo de 1956, foi traduzida por José Maria
Machado, recebeu ‘nota explicativa’ de Afonso Schmidt. Ao que parece, 0
romance pertence a uma série sobre fantasmas que Dumas teria iniciado da
qual se tem noticia aqui apenas do romance O Colar de Veludo. Trata-se de
uma narrativa macabra ambientada em Roma durante um carnaval.

As séries ‘Memorias de um Médico’ e, em menor proporcdo, a
Conquista de Napoles e Emma Lyonna tiveram maior popularidade no pais.
A serie a qual pertence O Colar de Veludo pode néo ter sido traduzida pelo
clube, por exemplo, porque o editor entendeu que haveria resisténcia a
leitura do conjunto, por se tratar do tema da fantasmagoria, sobretudo,
quando toma rumos de narrativa de terror. Sendo qual a razdo para outras
séries do autor se tornarem populares e, neste caso especifico, ser publicado
apenas um romance?

O Quarto Vermelho foi outra obra de Dumas publicada pelo Clube
do Livro. Trata-se de uma edicdo popular de 1960, com 157 péginas,
seguindo o tamanho padrdo estabelecido pela editora, neste mesmo ano,
cujo projeto editorial previa que as edicdes ndo ultrapassassem 160
paginas. Impresso em papel jornal, teve traducdo ‘especial’ de José Maria
Machado e nota de U. Azevedo Pinheiro.

Indiretamente, o livro também aborda o tema da fantasmagoria. A
narrativa versa sobre a historia de amor de uma mée por um filho. Ela da a
luz a um menino e morre em seguida, na noite de natal, apds ser agredida
pelo proprio marido, o conde Maximiliano. A crianca ficou aos cuidados de
uma criada e se chamou Everardo (nome que sugere uma possivel escolha
do tradutor brasileiro). O conde, por sua vez, desprezou o filho. Mas o
fantasma da mée se encarregou de protegé-lo durante a vida inteira.
Quando crianca, vinha acalenta-lo sempre que chorava no quarto vermelho,

dai o titulo da historia.
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Maximiliano voltou para Viena e deixou Everardo com 0s
empregados, para viver com Alberto, o filho mais velho. Por ironia do
destino, o primogénito morre prematuramente. Ele volta a Eppstein e
obriga Everardo a assumir os negdcios em Viena. Mas 0 rapaz se recusa e €
agredido. O fantasma da mulher aparece no quarto vermelho e adverte o
vilvo perverso: “A primeira vez que nos vimos, depois da minha morte, foi
la em cima, no quarto de nosso filho. Hoje € aqui, no pavimento
intermediario, no seu quarto, no quarto vermelho. A proxima vez, tome
bem nota, sera l& em baixo, no meu aposento, na cripta, no meu timulo” (O
Quarto Vermelho, p. 99).

Em nova discusséo entre pai e filho, Maximiliano quase mata
Everardo com um golpe de espada. Albina (o fantasma da mée) estava ao
lado do filho, com uma mao o defendia e a outra ameacava o algoz. No dia
seguinte, o conde é encontrado morto na cripta da esposa: “a mao do
esqueleto estava de fora, segurando Maximiliano, enforcado por duas
voltas da corrente de ouro, que trazia ao pesco¢o” (O Quarto Vermelho, p.
156). O rapaz ficou sozinho no castelo, permaneceu dormindo no quarto
vermelho onde se passaram os terriveis acontecimentos ja relatados.

Além dos temas folhetinescos que comparecem na historia (agressao
do marido e morte da esposa, parto prematuro, rejeicdo do filho pelo pai,
etc.) percebe-se que Dumas se serve de um assunto macabro,
provavelmente resquicios do romance negro, bem como de ‘motivos’ do
proprio Romantismo francés, periodo literario no qual ele comecou a atuar
como escritor, e nada mais natural que tenha recebido influéncias nesse
sentido.

Por outro lado, tem-se a presenca de alguns arquétipos™ nos dois

ultimos romances citados (O Colar de Veludo e O Quarto Vermelho).

5 Segundo E. Meletinski, sdo “elementos teméticos permanentes que acabaram se constituindo em
unidades como que de uma “linguagem tematica” da literatura universal”. In: Os Arquétipos Literarios,
S&o Paulo, Atelié Editorial, 1998.
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Alias, em quase todos os romances do autor comparecem um ou mais
‘elementos tematicos’ dessa natureza nos quais ele se apOia para construir
suas tramas folhetinescas. Tal recurso pode ser uma das razbes para 0S
folhetins do autor permanecerem atraindo leitores até hoje em todo mundo,
ou seja, um tipo de leitura que ainda faz sentido. Para alem das técnicas
folhetinescas empregadas, principalmente o uso do corte narrativo e do
agrupamento de enredos sucessivos e secundarios (que déo ideia de caos
narrativo), os romances-folhetins do autor tém suas estruturas construidas
sob algum ‘tijolo’ ou arquétipo que lhe da sustentacdo, permitindo que no
final toda parafernalia narrativa se ligue a um enredo-base, transmitindo ao
leitor do presente/passado algum tipo de sentido no contexto de uma leitura
particular.

O leitor sempre encontrara mensagens retratando conflitos humanos,
crises existenciais, tragédias pessoais e coletivas, contetdos que reforcam
valores morais ou repudiam ac¢des que transgridem tais regras, entre outras.
Ou ainda aprenderd com os enredos de tematica historica (os prediletos do
autor), em cujas concepcdes se embutem também uma proposta pedagdgica
de ensino/aprendizagem de fatos historicos, como a série ‘Memorias de um
Médico’, por exemplo, que retrata 0s antecedentes e o desenrolar da
Revolugdo Francesa, em detalhes. E claro que se considerando ai o
componente ficcional manobrado pelo folhetinista. Mesmo assim, o
elemento ou, em termos semidticos, o ‘codigo’ historico é fundamental na
composicéo de tais enredos.

No caso da recepcao brasileira desses textos, talvez ndo seja exagero
considerar que possam ter sido as Unicas fontes de conhecimento de fatos
histéricos do passado por parte das camadas populares, em geral sem
acesso ao ensino regular, quer tenha sido via uma leitura coletiva ou

individual por pessoas ja alfabetizadas.
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Retomando o fio, O Colar da Rainha e O Quarto Vermelho tém em
comum o tema da fantasmagoria, embora em circunstancias diferentes. Em
ambas as narrativas ha fantasmas em contatos esporadicos com humanos (a
exemplo da mae falecida que protege o filho em momentos de perigo, em
O Quarto Vermelho) ou em situacédo de convivio prolongado (um fantasma
de mulher no meio de humanos, sem que ninguém desconfie — O Colar de
Veludo).

Em O Quarto Vermelho aparecem ainda os arquétipos simultaneos
da ‘mde’ e da ‘crianca’, que dao sustentacdo ao enredo. Segundo
Meletinski, sdo “considerados os mais importantes arquétipos mitoldgicos
ou mitologemas arquetipicos. A “mée” expressa o elemento inconsciente
eterno e imortal. A “crianca” simboliza o principio do despertar da
consciéncia individual a partir das forcas do inconsciente coletivo (mas
também a ligacdo com a indeferenciacdo inconsciente primitiva e a
‘antecipacdo’ da morte e do novo nascimento” (Arquetipos Literarios, p.
21).

A Princesa Varvara e A Familia Corsa

Seguindo o mesmo perfil editorial das demais obras, A Princesa
Véarvara teve “traducdo e revisdo especial” de Emilio Romeo e Nelly
Cordes, em 1972, nota explicativa de Braulio Sanchez-Séez e capa de
Vicente di Grado.

O narrador das primeiras paginas é o préprio Dumas. Trata-se de
uma espécie de introducdo a obra. Conta sobre sua visita as ruinas do
misterioso castelo Groubenski, na Rassia, onde viveu o principe Aléxis-
Ivanovitch. Deparamos-nos, mais uma vez, com um romance sobre
viagens, 0 que constitui uma verdadeira tipologia de enredos dentre sua

obra, expondo paisagens culturais estrangeiras.
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Pela descricdo minuciosa inicial que faz do ambiente é possivel que
0 tenha visitado. E importante ressaltar que o autor tinha uma mente
descritiva e essa capacidade se percebe com forca em todas as suas obras.
Na escritura de seus textos se embute também uma visualidade incrivel e
podemos dizer que ele ja era, no distante seculo XIX, amplamente visual e
televisivo, como se produzisse para meios audiovisuais que sé seriam
criados no século seguinte, como o cinema e a televisdo. N&o € por acaso
que seus classicos, como O Conde de Monte Cristo e Os Trés
Mosqueteiros, tiveram no século passado vérias adaptacdes para o cinema.
E sera tema de pesquisa futura a adaptacdo de um de seus romances para a
telenovela brasileira.

O enredo de A Princesa Varvara € detonado, a partir da visdo de
algumas fotografias da familia real russa pelo autor no castelo em ruinas.
Ao entrar, ele diz que vai ao cbmodo mais conservado, a galeria de fotos, e
olha o retrato do principe Aléxis-lvanovitch: “Fixei 0 meu olhar na efigie
de um homem de estatura elevada; a fronte descoberta, as sobrancelhas
espessas, 0 nariz romano, o labio inferior saliente denunciavam energia e
tenacidade implacavel e irresistivel. A boca sorria, mas se encontrava algo
de leonino e de ameacador naquele sorriso. Pareceu-me bastar uma
pequena contrariedade para que a sua fronte se cobrisse das pregas do édio,
para que seus olhos pretos, levemente velados no momento, reluzissem no
transporte de uma colera fulminante” (A Princesa Véarvara, p. 17).

Ao lado do retrato do principe, estdo duas figuras femininas: a
princesa Marfa-Petrovna, esposa de Aléxis, e Varvara. Segundo ele, a
ultima tinha “o rosto encantador, os olhos revelavam viva inteligéncia e
indefinivel tristeza. Ela deve ter sido infeliz e se encontrara alguns
momentos de alegria na vida, tais momentos apareceram e desapareceram

com a rapidez de um reldampago” (p. 17). Varvara era esposa do principe
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Boris-Alexiovitch, nora de Aléxis e Marfa-Petrovna, personagem central
do tragico enredo, e mée do principe Danilo.

No decorrer do texto, Dumas admite que o romance A Princesa
Véarvara corresponde ao manuscrito enviado a ele, meses depois da visita a
Rassia, pelo conde Vaninkof (o ancido ‘Jacques sem orelhas’), a quem foi
confessada a tragica historia pelo proprio Aléxis, em seu leito de morte.

Sem acreditar na veracidade dos depoimentos do folhetinista, mas
também sem despreza-los por completo, pode-se estar diante de uma nova
faceta da producdo de Dumas. A origem da trama seria a seguinte: alguém
conheceu fatos da monarquia russa, escreveu sobre eles, cedendo mais
tarde seu manuscrito ou a “matriz impressa” ao escritor. Sabe-se que o
autor tinha predilecdo por acontecimentos historicos que recuperassem
principalmente segredos de monarcas, 0 que parece ser 0 caso. Se 0
manuscrito existiu e foi cedido é possivel que Dumas o tenha adaptado a
linguagem folhetinesca. Ou o velho Jacques teria vocagdo para esse tipo de
escritura? Numa concepcao de autoria, o personagem foi de fato o autor do
romance, mas Dumas o assinou, mesmo admitindo ter recebido o
manuscrito de outra pessoa. Tal aspecto demonstra mais uma vez que 0
conceito de autoria no contexto da literatura de massa do periodo era no
minimo irrelevante.

Nota-se ainda que A Princesa Varvara € um romance construido a
partir da memdria individual de uma de suas personagens. Jacques é
narrador e guardido da memoria longeva da infeliz familia real que teria
vivido naquele castelo. Trinta anos depois, revela ao principe Danilo (que
ndo conhecia a edificacdo, pois fora criado em Petersburgo) um grande
segredo de familia, comparecendo ai um dos ingredientes centrais das
tramas folhetinescas que se repetia nos melhores folhetins-romances.

A mée de Danilo (a princesa Varvara) foi assassinada e o cadaver

permaneceu oculto durante anos no chamado ‘pavilhdo rosado’ do castelo.
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O nlcleo central da trama se constroi em torno desse segredo e de seu
esclarecimento. Foi com grande comocéo que o principe recolheu ali uma
caixa com 0s restos mortais da mae, algumas joias, como um par de brincos
de diamantes, pérolas de um colar, uma alianca de ouro e alguns fios de
metal. Contempla ainda na galeria de fotos o retrato da mae. O narrador diz
que por “estranho capricho dos antigos proprietarios do castelo, ela tinha o
rosto coberto por uma imensa mancha preta” (A Princesa Varvara, p. 27).
Ou seja, a princesa era uma figura meio fantasmagorica de quem néo se
tinha noticia na redondeza. Foi fadada ao esquecimento. Antes de autorizar
a demolicdo, numa das paredes, gravada com a ponta de um ‘prego’,
Danilo encontrou a seguinte inscricdo: “No ano de 1807 — em 14 de
outubro — Adeus, meu bem-amado Boris! tua querida Varvara... aqui, pela
crueldade de teu...”(p. 27). Era o registro, visivelmente interrompido em
sua performance escritural, que apontava o0s indicios de um crime
hediondo.

A acédo romanesca € precipitada, em virtude da atracdo doentia que o
principe Alexis (j& viavo) nutriu pela nora, desde 0 primeiro momento que
a encontrou. Sempre foi um homem violento, arrogante e intransigente. A
esposa foi morrendo aos poucos de tanta infelicidade.

O folhetim-romance em questao se configura no que Marlyse Meyer
chamou “romances de crimes de amor”, como também a tematica pode
recair no “romance da vitima”, mesmo quando a producdo de Dumas era
classificada dentro da vertente romantica e néo realista do género. Tem-se,
em linhas gerais, dois crimes motivados pelo amor ndo correspondido do
sogro pela nora.

Como bom folhetim, apos prolongado suspense narrativo, o leitor
descobre que se trata de uma tentativa desenfreada de seducéo da nora pelo
sogro. Diante da recusa da dama, o algoz pratica finalmente duplo crime - 0

do estupro: certa manhd, antes de sair para caca, entra em seu quarto, sob o
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pretexto de se despedir, e a violenta, ap6s mandar duas servicais imobiliza-
la; 0 segundo, consiste em manté-la em carcere privado até sua morte, sem
que o marido ou qualquer pessoa soubesse nada: a princesa ficou doente e
ninguém nunca mais se aproximou daquele quarto.

Em carater excepcional, o romance A Familia Corsa é publicado no
mesmo volume da Princesa Varvara. Num primeiro momento, trata-se de
uma historia sobre vingangas corsas. Mas Dumas se volta para o tragico
destino do jovem Luis Franchi, morto em duelo, porque se desentendeu
com um parisiense por ciimes de uma mulher. Dias antes, 0 proprio Dumas
teria conhecido sua familia na Corsega: a mée e seu irmdo gémeo Luciano,
que vingaria a morte de Luis em seguida. Pelo visto, o drama familiar o
inspirou na escritura do folhetim.

O mesmo romance de Dumas foi editado pela ‘colecdo Saraiva’ em
1954, com o titulo Os Irméos Corsos e reeditado pelo Clube do Livro,
como ja foi dito. As duas historias adaptadas (A Princesa Varvara e A
Familia Corsa) para o padrdo editorial do Clube ocuparam apenas 158
paginas, o que indica que sofreram cortes, tendo em vista que era comum
um Unico romance caber no formato de cerca de 160 paginas, modelo
adotado pelo clube.

Comparando a edi¢do da Familia Corsa, do Clube do Livro, e Os
Irmdos Corsos, da Saraiva (colecdo Jabuti), encontram-se paginas
suprimidas, sobretudo trechos com dialogos.

Além dos cortes, a principal diferenca entre ambas as edicdes (A
Familia Corsa/ Os Irmdos Corsos) esta também na apresentacao do texto.
O Clube do Livro, apesar de trazer todos os capitulos do romance com
titulos, 0 que demonstra grau de organizacdo, antecedidos das respectivas
numeragdes em algarismo romano, usa espaco minimo entre linhas, tipos
pequenos e inicia cada novo capitulo na mesma péagina onde termina o

anterior, por menor que seja 0 espaco. Sdo estratégias comuns em edicdes
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populares, mas aqui levadas ao extremo, ja que o editor fez caber numa
unica brochura de 158 péaginas dois romances de Dumas, empregando as
solugles ja citadas. Enquanto o projeto grafico de Os Irméos Corsos pela
colecdo ‘Jabuti’ da Saraiva é bem mais limpo visualmente, em virtude da
opcao por privilegiar espacos, como forma de melhor distribuir o texto em
cada pagina.

Um dos exemplos de corte na edi¢do do Clube do Livro de A Familia
Corsa em relacdo ao Os Irméos Corsos da colecdo ‘Jabuti’ da Saraiva, esta

no capitulo XVI - “A Viséo de Luis”. No clube, o capitulo se inicia assim:
“Apresentara-me as oito horas da noite ao Sr. Luis de Franchi para lhe perguntar se

tinha alguma recomendacdo a fazer-me. Pediu-me aguardar o dia seguinte,

acrescentando, de modo estranho: - A noite traz conselhos” (p. 141). E termina do

seguinte modo: “Essa narracdo feita com tamanha naturalidade denotava a cena

referida por Luis se tinha efetivamente produzido ou que ele, preocupado, fora vitima
de uma ilusdo tao terrivel para si quanto a prépria realidade. Enxuguei o suor que me

escorria da testa” (p. 144).

Na edicdo da Saraiva (colecdo Jabuti), 0 mesmo capitulo continua
por uma pagina e meia, com o0s seguintes dialogos, principalmente entre

Dumas e Luis:

““- Agora, 0 senhor conhece meu irméo, nao € assim?

- Conheco.

- Que lhe parece que ele faca se souber que fui morto num duelo?

- Partird imediatamente de Sullacaro para vir bater-se com aquele que o
matou.

- Isso mesmo; e se ele for morto, minha mée seré trés vezes vilva, viluva do
marido e vitva dos dois filhos.

- Compreendo, compreendo, é medonho!

- E isso que se torna imperioso evitar, por isso escrevi essa carta.
Acreditando que morri de uma febre cerebral meu irmédo nao podera culpar
ninguém da minha morte, e minha mée se resignara mais facilmente
supondo-me atingido pela vontade de Deus, do que se me soubesse
fulminado pela méo dos homens. A n&o ser que...

- A ndo ser que, 0 qué — repeti.

- Oh, ndo!... — acrescentou Luis; - espero que isso ndo aconteca.

- Percebi que ele respondia a um temor pessoal e n&o insisti.

- Nesse momento a porta entreabiu-se.
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- Meu caro de Franchi — disse bardo Giordano, - respeitei a tua ordem
enquanto foi possivel, mas sdo oito horas; o encontro € as nove; temos légua
e meia a fazer, é necessario partir.

- Estou pronto, amigo, entra. Ja disse a este senhor o que tinha a dizer.
P6s o dedo na boca, fitando-me.

- Quanto a ti, meu amigo — prossegiu voltando-se para a mesa e apanhando
uma carta lacrada, - eis 0 que te destino. Se me suceder uma desgraca, |é
esta carta e espero que ajas de conformidade com o que te peco (...)”". (Os
Irm&os Corsos, colecdo Jabuti/ Saraiva, p. 137).

O referido capitulo prossegue até a pagina 139, na colecao Jabulti.

A juncdo dos respectivos romances num dnico volume pode ter sido
uma escolha aleatoria do editor do clube do livro. Ndo ha aproximacéo de
temas entre ambas as narrativas, o que justificaria tal selecdo. Do ponto de
vista da leitura, a questdo dos cortes nas edi¢cdes € complexa, pois um dos
principais prejuizos causados ao leitor popular pode ser a leitura
fragmentada das obras, muitas vezes, sem chances de reler uma versdo
mais completa futuramente.

No entanto, no que se refere a divulgacdo dos folhetins de Dumas
aqui, o fato sugere popularidade em alta do autor, ja que num Gnico més (e
num unico livro) foram oferecidos dois de seus romances pelo clube.

Trata-se de uma das poucas brochuras do autor pelo Clube do Livro
que mantém a capa original, além disso, s6 fazendo referéncia ao romance
A Princesa Varvara. Colorida, traz uma ilustracdo da sombra de um rosto
de mulher (da princesa Varvara - imagem em alusdo ao “rosto coberto por
uma imensa mancha preta” na galeria de fotos do castelo a que o narrador
se refere), vitima de um verdadeiro martirio, bem ao estilo das tramas
folhetinescas. A capa sintetiza visualmente tais dilemas. Alids, segundo
trecho de nota do editor, na mesma edicéo, as capas de todas as obras eram
coloridas, e assinadas por artista de renome, no caso, o desenhista Vicente

di Gradi. O romance Kassima, a tartara teve ‘traducdo especial’ para o
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Clube do Livro de José Maria Machado, e ‘nota explicativa’ de Evangelista

Prado, em 1964. Tem 140 paginas.



Capa de Vicente di Grado, Clube do Livro, Sao Paulo, 1964

AI.EXANDRE DUMAS
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O ilustrador e as capas

Vicente di Gradi foi o capista de todos os titulos de Dumas
traduzidos pelo Clube. Seu nome figura nas folhas de rosto dos livrinhos,
mas a maior parte das capas ndo foi preservada. Nao se tem detalhes sobre
a atuacdo do ilustrador, mas provavelmente fazia parte de um seleto grupo
de profissionais da edicdo popular bastante requisitado na época, e pelo
visto pertencente ao quadro de funcionarios fixos da editora, j& que assinou
as capas dos titulos publicados pelo clube durante anos.

Observou-se que os romances de Dumas pertencentes ao clube,
alguns restaurados, receberem encadernagdes em capa dura e por isso 0
texto visual (as capas) de Vicente di Gradi se extraviou, caindo no
esquecimento. De certo, foram imagens que se fixaram no imaginario
popular brasileiro, bem como a memoria dos textos que contribuiram para
apresentar, considerando aqui 0 conjunto das capas produzidas para a
editora e ndo soO as desenhadas para os romances de Dumas.

Ha& casos de editoras populares, a LEP de S&o Paulo, por exemplo,
que publicou romances do autor na década de 40 do século passado, cujo
conjunto visual das charmosas sobrecapas foi preservado apos a
encadernacdo ou recebeu capa dura antes que fossem danificadas em
virtude do manuseio. A ultima hipotese sugere zelo por parte do leitor(a) e
proprietario da obra, como tambéem pode se tratar de uma relativa condicao
financeira de seu dono(a), ao que parece, com perfil de colecionador, que
teria mandado encaderna-los para melhor preservagdo. Sabe-se que foram
textos dirigidos ao publico popular, mas certamente lidos por um grupo de
pessoas mais amplo e diversificado, inclusive das classes mais abastadas
sobretudo amantes desse tipo de literatura folhetinesca, j& com longa
tradicdo no Brasil, desde o século XIX.

Tanto a Saraiva como o Clube do Livro néo ilustraram internamente

suas colecOes populares, o que indica uma tendéncia a economia, embora
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se estivesse em pleno contexto de ebulicdo de uma cultura de massa e que
portanto era apreciado o uso de imagens. A razdo para tal auséncia pode ter
sido o custo ainda elevado das ilustracdes, 0 que encarecia o pre¢o do livro,
comprometendo a venda em larga escala. O Clube do Livro, por exemplo,
foi rigoroso quanto a manter os precos baixos de suas brochuras durante
anos.

No que se refere ainda aos ilustradores a época, era comum as
editoras populares contratarem, em carater exclusivo, um ilustrador de
renome para criar as capas de suas cole¢Oes, divulgando o fato com alarde
entre os leitores. A Saraiva manteve parceria com Nico Rosso durante anos.
Era mais uma estratégia das editoras para tornarem suas publica¢cGes mais
atraentes, disputando cada espa¢o de um comércio massivo e vantajoso.
Desse modo, acredita-se que Vicente di Gradi deve ter sido contratado para
ilustrar o conjunto ou boa parte das obras comercializadas pelo Clube do

Livro.

*kkk

Os enredos dos romances-folhetins de Dumas, recuperados na
historia da edicdo aqui apresentada, demonstram um grande interesse do
autor pelo tema da memdria. Na maioria dos textos ele retoma fatos
histéricos ou, mesmo quando apresenta tramas com temas aparentemente
corriqueiros, ndo resiste em inserir manobras, fazendo com que o mais
anénimo de seus herois tenha alguma ligagdo com um personagem da
Histdria, numa tentativa de dar veracidade a sua fabulacdo. Percebe-se a
constante busca do autor pela reconstituicdo de fatos do passado, quer
coletivos ou individuais, captados no universo francés ou nos paises que
visitou, mesmo quando parecia estar tentando descrever uma simples

viagem.
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Nesse sentido, ndo seria exagero evocar as consideragdes de Lotman
sobre texto de cultura (aqui o texto folhetinesco de Dumas) com
“capacidade de acumulacdo e de reserva de memaria”: “hoje Hamlet, diz
ele [Lotman], ndo é apenas uma peca de Shakespeare mas é a memoria de
todas as suas interpretacdes e, ainda mais, a memoria de todos 0s eventos
histéricos que ocorreram fora do texto mas cujas associacdes a peca de
Shakespeare pode evocar”.'® Ou seja, nos folhetins-romances de Dumas
ndo had como o leitor se desvencilhar de uma persistente ‘paisagem
memorial’ obstinadamente construida pelo autor e evocada apds cada nova
leitura.

Mesmo, com doses de exagero, em virtude das caracteristicas do
género folhetinesco, ndo se pode negar que O autor apresenta, em Seus
sucessivos enredos, quadros de manifestacdes culturais, ambientes e fatos
histéricos ou cotidianos do passado, recuperando todo um conjunto de
memoria individual e coletiva, com muito detalhe. Dumas lida o tempo
todo com reconstituicdes de memorias (coletivas ou individuais). Talvez
esteja nesse aspecto a razdo para o sucesso longevo de seus textos. Em seus
romances, 0 leitor ‘viaja’ por lugares surpreendentes e conhece a
‘intimidade’ de personagens historicas (principalmente do contexto
francés) citados em qualquer compéndio de Histéria, como também

encontra outros criados a partir de sua imaginacéo.

16 «Cuyltura ¢ Memoria”. In: Armadilhas da Memoéria e outros ensaios, p. 83.



Capitulo VI — Romances-folhetins de Dumas em Edicdes
Infanto-juvenis no Brasil

Editora Melhoramentos de Sdo Paulo

No inicio do século XX, a Editora Melhoramentos de Sdo Paulo se
destacou no trabalho de traducdo/adaptacdo de contos da literatura infantil
estrangeira. No final do seculo XIX, a Editora Quaresma foi pioneira nesse
campo, ao publicar a tradicional e popular coletdnea Contos da
Carochinha, organizada por Figueiredo Pimentel e ilustrada pelo artista
Julido Machado. Eram pequenas ilustracbes, em preto e branco, no canto
superior da pagina, uma para cada conto adaptado.

No caso da editora Melhoramentos, quem idealizou o projeto de uma
colecédo para criancas foi o Professor Arnaldo de Oliveira Barreto, criando
em 1915 a Biblioteca Infantil. Anos depois, a coordenacdo da colecéo
passou a ser do educador Lourenco Filho.

O primeiro titulo a ser traduzido e publicado foi ‘O Patinho Feio’ de
Hans Christian Andersen, ilustrado por Francisco Richter. Causou sucesso
0 projeto editorial do conto, que deu amplo destaque ao texto visual com
lindas ilustracGes de capa e internas, em conformidade com as tendéncias
européias de producdo de livros infantis. Em verdade, a Editora
Melhoramentos ndo s6 inovou, como teve uma postura ousada no contexto
do mercado do livro infantil no pais, ao introduzir uma técnica de
vanguarda para o periodo (a ilustracdo), mas com altos custos de producéo.
Mais tarde Monteiro Lobato investiria na producdo de capas ilustradas e
coloridas, pois acreditava se tratar de um dos principais atrativos para

facilitar a venda de livros.
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Colecédo ‘Obras Célebres’ da Editora Melhoramentos

A Editora Melhoramentos ndo se dedicou somente a
traducdo/adaptacdo de contos de fada para criangas. Atraves da colecéo
‘Obras Célebres’ veiculou romances populares da literatura estrangeira para
0 publico infanto-juvenil, a exemplo de algumas obras de Alexandre
Dumas, por sinal, as mais populares do género folhetinesco no Brasil.

No que se refere ao romance-folhetim de Dumas, percebe-se que 0
mercado editorial brasileiro do seculo XX publicou tal repertorio popular
para os diversos publicos: do infanto-juvenil ao adulto. Nos dias atuais O
Conde de Monte Cristo circula em edicdo infantil; Os Trés Mosqueteiros,
O Conde de Monte Cristo e O Homem da Mascara de Ferro em edicGes
infanto-juvenis pela editora Scipione de Sdo Paulo. Na verdade, a obra do
autor no Brasil constitui uma rede de textos que passa pelo universo do
folhetim (no século XIX) e migra para o livro popular. Cinco de suas
principais obras foram ainda adaptadas para a literatura infanto-juvenil pela
Melhoramentos. Duas transpostas para folhetos de cordel nordestino; os
romances O Conde de Monte Cristo e Os Irmaos Corsos, reeditados no
decorrer dos anos, foram adaptados para a telenovela® brasileira na década
de 50 do século anterior. Nos dias atuais, algumas de suas obras
comparecem em edicdes de luxo publicadas por grandes editoras
brasileiras, a exemplo dos romances: A Rainha Margot (2001) foi traduzido
para a Companhia das Letras; Senhora Lafarge (Martins Fontes, 2007),
possivelmente esta saindo aqui pela primeira; A Tulipa Negra ja teve
reedicdo este ano pela Garnier/ltatiaia, de Belo Horizonte. Tudo isso se
configura no inicio de novo circuito da obra do autor no pais, agora em
livro bem cuidado e caro, distante do modelo das antigas brochuras

populares citadas.

! A adaptagdo de ambos os folhetins para a telenovela brasileira sera matéria de trabalho futuro.
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Nesse sentido, Dumas constitui um verdadeiro fendbmeno editorial e
de leitura no Brasil. Sua obra compde uma verdadeira rede textual que
passa pelos suportes do folhetim, do livro popular (e agora de luxo), da
edicdo de cordel e chega ao televisivo, com dois romances adaptados.

Acredita-se que o autor conquistou leitores de todas as classes
sociais. Uma questdo fica clara, ap6s o acompanhamento da trajetoria de
sua obra no Brasil: todas as editoras envolvidas com a publicacédo
procuraram se apoderar de uma fatia lucrativa desse imemorial repertorio
folhetinesco. Trata-se de um produto massivo que deu bastante lucro a
editores e ainda é uma leitura prazerosa para qualquer idade, dai a razéo
maior de sua permanéncia na tradicao brasileira.

N&o se sabe quando a colecdo ‘Obras Célebres’ da Melhoramentos
comecou a ser editada. A unica data de referéncia foi 1964, encontrada na
folha de rosto de Os Irmdos Corsos, que ja estava na quinta edicéo.
Supondo-se que a referida colecdo comecgou a circular a partir de 1950,
coincide com o mesmo periodo em que Os Irmaos Corsos e outros
romances-folhetins de Dumas foram também publicados pelas Editoras
Saraiva e Clube do Livro, em edi¢Ges populares, para um publico adulto, o
que demonstra que adultos, jovens e criangas estavam sendo contemplados
com traducbes simultaneas de obras do autor, sobretudo os principais
romances.

Por outro lado, entende-se que as adaptacdes de romances-folhetins
franceses para a literatura infanto-juvenil foram novidade no pais. A
Editora Melhoramentos parece ter sido pioneira em veicula-los, ja que ndo
encontrou-se registros anteriores do género para tais pablicos. Pelo visto, se
tratava de um projeto adaptativo em curso de alguns classicos da literatura
estrangeira para criancas e adolescentes, o que confirma um pequeno texto
que introduz a lista de titulos da colecdo ‘Obras Célebres’, divulgado com

freqliéncia nas quartas capas:
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“Obras célebres — 0s mais empolgantes livros

Livros de todos tempos, obras-primas da literatura mundial condensadas por escritores

de renome, transporta os leitores juvenis a0 mundo da aventura e da fantasia. As

adaptacdes conservam as principais caracteristicas dos originais. Muitas e belas
ilustracGes”.

A presenca das obras de Dumas na respectiva colecdo s6 demonstra a
popularidade do autor e do romance-folhetim entre ndés. Havia recepcao
garantida, caso contrario, ndo existiria razao para publica-las.

Os pomposos titulos de algumas colecGes sdo interessantes para se
perceber a estratégia de publicidade veiculada por editoras populares e
popularizantes (como a Vechhi e a Melhoramentos, em questdo) para
vender romances da literatura nacional ou estrangeira traduzida, exaltando
a idéia de superioridade literaria de tais escritos. Sob o rotulo de ‘obras
celebres’, a Editora Melhoramentos divulgava ‘classicos’ da literatura
universal para todo o pais, com grande sucesso. Jerusa Pires Ferreira, em
pesquisa de muitos anos sobre ‘matrizes impressas da oralidade’, fala do
papel que desempenharam editoras popularizantes brasileiras na divulgacao
de obras literarias, com destinacdo popular, e de como tal conjunto gerou
novos textos na cultura nacional.?

Sem prefacios ou notas introdutdrias, os romances de Dumas
publicados pela colecdo ‘Obras Célebres’ sdo encadernados em vistosas
capas duras e ilustradas, demonstrando requinte. No projeto editorial é
dado amplo destaque para as lindas ilustragGes internas e de capa.

As obras sdo bem apresentadas, com manchas graficas agradaveis
para a leitura. Letras (tipos) legiveis, boa disposicao de espaco entre linhas,
margens largas. Separacdo satisfatoria entre os titulos de capitulos e o
inicio dos primeiros paragrafos de cada um deles. Os respectivos itens séo

reunidos para tornar cada pagina agradavel para leitura, descansando a

2 Cf. “Matrizes Impressas do Oral’. In: Interseccdes: a materialidade da comunicacéo: Rio de Janeiro:
UERJ, 1998, p. 77-84.
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visdo do leitor. Todos os titulos de capitulos sdo escritos em caixa alta ndo
sO para efeitos de destaque, mas para uniformizar o aspecto grafico da obra,
0 que constitui mais um item a favor de sua organizacéo.

Quanto a circulacdo das obras da respectiva colecdo, no verso da
folha de rosto de O Visconde de Bragelonne ha uma informacéo
interessante: “Nos pedidos telegraficos basta citar o codigo 0-20-258”, o
que significa que todas as formas de divulgacdo a distancia, disponiveis

naguele momento, estavam a servico do leitor.

Dois romances de Dumas publicados pela colecéo ‘Obras Célebres’

Do ponto de vista das consideragdes tedricas sobre texto/imagem,
para situar os procedimentos ilustrativos dos romances de Dumas para a
respectiva colecdo da Melhoramentos, é de grande importéncia o texto ‘A
Passagem a Tela’ de Charles Grivel.®> O autor trabalha com o romance
popular/folhetim ilustrado e o chama de ‘literatura hibrida’, além de outros
géneros afins, que passaram a ser ilustrados (com fotografia, litografia,
gravura, etc) no inicio da Revolugdo Industrial. Periodo que revelou “um
verdadeiro desejo de imagens impondo ao livro e a literatura vulgarizacéo,
popularizacdo e democratizacdo” (Revista ‘Projeto Histéria’, p. 40).
Referindo-se a juncdo de texto e imagem, Grivel diz que tal mecanismo fez
do livro um ‘produto hibrido’.

As colocagGes do autor sobre romance popular ilustrado (em geral,
ficcdo para adultos) também servem aqui para o entendimento da relacéo
texto/imagem da narrativa folhetinesca adaptada para criangas e
adolescentes. Percebe-se que, nesse caso, o conjunto visual em analise ndo
foi criado apenas por se tratar de adaptacédo para texto infanto-juvenil, isso

também é um fator. A visualidade permanente embutida no enredo

® Revista Projeto Histdria, do Departamento de P6s-Graduacao em Histéria da PUC/SP, no. 21, S&o
Paulo, Educ/Fapesp, nov. 2000. p. 11-24.
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folhetinesco, de um modo geral, teria também influenciado a construgdo do
texto visual (as ilustracbes) nas adaptacdes dos folhetins de Dumas para as
edicOes infanto-juvenis em questdo. Sobre tal assunto, Grivel coloca que
todo texto folhetinesco é “fortemente orientado para a representacao visual,
transformando-se em seguida em narrativa com imagens, cujo poder visual
fascina e concentra sua mensagem nos objetos de visdo” (Revista ‘Projeto
Historia’, p. 39).

O autor discute a relacdo entre texto/imagem, fazendo uma das
sinteses mais oportunas. Em linhas gerais, esbo¢a como a imagem esta
embutida no impresso/escrito e que constitui um desafio do
ilustrador/desenhista visualizar esse texto implicito e lhe dar forma através
da criatividade: “ler deseja reforcar ver. A totalidade provém da
necessidade de tirar de um texto tudo o que estd preso, fazer sair o que
esta contido na letra, trabalhar as visualidades do tracado. O tracado
corresponde certamente a um limite, exprime uma focalizacdo — escrever
enquadra a visdo; manifesta, no entanto, visto sob um outro angulo, como
qualquer signo, o desejo de ver — escrever empurra para a visao” (Revista
‘Projeto Historia’, p. 42).

Por outro lado, a citagdo acima também sugere que o leitor ndo sé
decodifica o texto literario impresso, como detecta visualidades em seus
tracados, estando nessa capacidade de conviver com o elemento visual
ainda num plano mental um dois principais mecanismos de
desenvolvimento de sua imaginacdo e gosto pela leitura. Mas é o
artista/ilustrador que capta com facilidade esse conjunto imagético virtual e
da forma através do desenho, da gravura, etc. Tal texto visual (as
ilustracdes) divide espaco com o verbal. Uma vez concretizado, ira
desempenhar fungdes como embelezar a obra, servir de descanso, deriva ao

leitor ou ainda auxilia-lo na leitura.
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Mesmo o texto de Grivel tratando do estudo das ilustracGes em de
romances populares/folhetins para leitura adulta, no caso brasileiro, no
decorrer da pesquisa se verificou que muitas das edi¢cbes do género,
publicadas por véarias editoras, ndo receberam ilustracBes internas
(inclusive a maioria dos folhetins de Dumas), provavelmente para conter
gastos. A excecdo fica por conta das edicdes infanto-juvenis, por serem as
ilustracdes itens quase indispensaveis na composicdo dos respectivos
livros.

No entanto, a auséncia delas em romances para adultos foi
compensada pela beleza e criatividade das capas, cuja producéo resultou da
captacdo de elementos visuais pelo ilustrador no texto narrado/impresso,
em geral das seqiiéncias mais significativas do enredo, de modo que a
traducdo do verbal (perpassado de visualidade) em ilustracdo (texto visual)
causasse impacto e despertasse no leitor o desejo de ler a obra. Pode-se
dizer que a capa € o produto da interacdo entre o texto verbal/impresso de
tais narrativas e o visual ai escondido, em que o primeiro determina a
construcédo do ultimo.

Grivel explica ainda as funcdes das ilustracbes em qualquer texto de
romance popular, em edicbes para adultos. Mas se percebe que as
respectivas funcbes comparecem no texto ilustrado desse tipo de romance
adaptado para os publicos infantil e o juvenil (ainda com mais intensidade).
Em principio, séo verdadeiras ferramentas de auxilio para este leitor em
formacdo, cujo habito de ler requer também o descanso e outros atrativos
que as ilustracbes proporcionam. A respeito do assunto, o autor diz: “o

acompanhamento ilustrativo preenche pois



VI - Capas de edi¢Ges infantis e ilustracdes internas de dois romances de Dumas
Editora Melhoramentos, Séo Paulo
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206

a dupla funcdo: serve a exposicao, participa do destaque, é citatorio das
palavras e das acdes que se poderdo ler, mas € também descanso, distracéo,
deriva. Esta visualizacdo tem certamente valor pedagogico — uma ilustracdo
permite compreender uma insinuacdo, economiza a decifracdo, acelera o
entendimento das acdes: ela tem também funcéo valorizante, pois € um
suplemento, um ganho, j& que uma narracdo qualquer consegue muito bem

passar sem ela” (Revista ‘Projeto Historia’, p. 45).

O Visconde de Bragelonne

O Visconde de Bragelonne (Gltimas aventuras de Os Trés
Mosqueteiros) foi adaptado em edicdo infanto-juvenil por Guiomar Rocha
Rinaldi para a Editora Melhoramentos. O texto verbal, como o subtitulo
sugere, narra as Ultimas aventuras dos trés/quatro amigos inseparaveis
(Atos, Porthos, Aramis e D’Artagnan), antigos e fieis mosqueteiros (meio
que aposentados) da corte de Luis XIV. Mas atuavam em operacoes
secretas sempre que algum perigo rondava o rei ou a corte. Numa
genealogia de herdis, tema que origina matéria para novo romance e serie
na obra de Dumas, O Visconde de Bragelonne é Raul, filho de Atos e
valente cavalheiro do rei da Franga, treinado pelo pai. O mesmo romance
saiu em edicdo para adulto, em seis volumes na década de 50 do século
passado pela editora Saraiva.

O protagonista/visconde tem uma paixdo ndo correspondida pela
jovem Luisa de la Valliere. Em empolgante trama folhetinesca, Luis XIV
também se enamora por ela e, como pretexto para manté-lo distante, o
manda para uma missdo na Inglaterra, no reinado de seu primo, Carlos II.
De volta a Paris, Raul sabe do relacionamento e, desiludido, parte como
integrante do exército francés para uma guerra na Africa, numa espécie de
tentativa de suicidio. E ferido de morte e o pai Atos, ao saber da noticia,

falece em seguida. S&o sepultados no mesmo dia.
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Como bom folhetim, mesmo bastante resumido, para se adequar aos
padrbes de uma edicdo infanto-juvenil com 130 paginas, traz intrigas
incriveis e momentos de suspense que certamente despertaram a
imaginacéo de tais publicos.

As belas ilustracbes sdo de Oswaldo Storni, que ganhou inclusive o
prémio Jabuti de melhor ilustrador em 1960. Nao consta ano de publicacdo.
A obra faz parte da colecdo Obras Célebres, volume 8. Tem formato
padréo (de 17 x 25 cm).

A capa colorida sintetiza visualmente o trecho narrativo sobre a
visita de Luis XIV e sua comitiva ao ‘Palacio das Espadas’, do Conde de
Orléans (tio do rei), na cidade de Blois/Franca, quando estava a caminho da
Espanha para buscar sua futura noiva, a infanta Maria Teresa. Sintese
visual que confirma a interacdo entre texto/imagem e demonstra ainda que,
nesse caso, a criacao do ilustrador se apoia na materialidade do impresso.

Em O Visconde de Bragelonne ha doze ilustracdes internas de pagina
inteira, em preto e branco, que resumem momentos importantes do enredo,
de modo que o texto visual esta subordinado ao verbal. A forma como séo
dispostos os desenhos na pagina (mancha grafica) chama atencéo para esse
aspecto. Em boa parte do livro, as ilustracbes ocupam as péaginas a
esquerda fechando uma sequéncia importante do texto verbal que as
antecede ou mesmo capitulos, o que demonstra uma disposicdo quase
definida entre texto/imagem no romance e nos demais livrinhos da série, a
exemplo de Os Irmdos Corsos. Tal aspecto € chamado por Grivel de
‘retrojecdo’, ou seja, “a imagem representa o que foi narrado e entdo
desencadeia a sensacdo do que foi dito” (‘Projeto Historia’, p.49).

As personagens envolvidas no recorte visual sempre aparecem em
primeiro plano e o ambiente onde atuam vem em segundo. O ilustrador, ao
utilizar desenhos internos em preto e branco, devia estar seguindo critérios

de producdo industrial do periodo, proprio da cultura de massa, que
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previam reducbes de gastos com o livro popular. A proporcdo de
ilustracdes, por ndmero de paginas, também sugere a contencdo de
despesas, ja que sdo 12 ilustracdes para 130 paginas. Praticamente, s0 10%

do livro é ilustrado.

Os Irméos Corsos

Foi localizada a 5° edicdo, de 1964, no. 29, com 118 paginas. Tem
onze ilustracGes internas, em preto e branco e de pagina inteira, também de
Oswaldo Storni, com as mesmas caracteristicas dos desenhos da edicéo d’
O Visconde de Bragelonne.

Nas ilustragbes internas, as personagens aparecem em primeiro
plano. O texto visual segue os fatos narrados no verbal e apresentam cenas
fortes, configurando-se no que Grivel chama “dramaturgia imaginal”.
Ocupa quase sempre as paginas a direita (talvez, estratégia para ser visto
primeiro, ja que a tendéncia do leitor ao abrir um livro é visualizar antes a
pagina a direita). A capa também colorida tem projecdo diferente. Sua
criagdo em O Visconde de Bragelonne parece mais solta, ja que as imagens
ocupam toda a pagina, tendo pouco destaque dados editoriais como nome
do autor e da editora, que aparecem em tipos pequenos, quase
despercebidos. Além do mais, do ponto de vista do movimento, 0s
desenhos foram enquadrados de tal forma que d&o a idéia de toda uma
performance dos personagens que compdem a cena da chegada de Luis
X1V ao vilarejo de Blois.

A capa de Os Irméos Corsos parece fazer parte de um outro projeto
visual da colecdo ‘Obras Célebres’. Em trés cores, predominando o azul
turquesa inclusive como cor de fundo, tem enquadramento bem definido, o
que da uma sensacdo estatica ao conjunto imagético. No centro da pagina
esta a ilustracdo que representa o duelo final do enredo, em que o gémio

Luis Franchi assassina a golpes de espada o Conde de Guidice, inimigo que
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no passado invadiu o castelo de seu pai, comandando o massacre de sua
familia e dos convidados, no mesmo dia em que sua mae deu a luz a ele e
seu irmao.

Além dos Irméos Corsos, Guiomar Rocha Rinaldi adaptou os outros
quatro romances de Dumas para a colecdo ‘Obras Celebres: O Mascara de
Ferro, O Visconde de Bragelonne, O Conde de Monte Cristo, Os Trés
Mosqueteiros.*

Na quarta capa de Os Irméos Corsos sdo relacionados os titulos da
referida colecdo. O editor lembra que todos foram *“condensados por
escritores brasileiros de renome com sugestivas ilustracdes”, cujos enredos
tém o objetivo de “transportar a juventude ao mundo da aventura e da
fantasia”.

Em se tratando de romances-folhetins, quando se fala em
“condensacdes” de textos significa que sofreram cortes significativos na
adaptacdo para edicOes infanto-juvenis, tendo em vista que os cinco titulos
de Dumas citados sdo romances extensos. O Visconde de Bragelone, por
exemplo, circulou na década de 50 do século passado pela ‘colecédo
Romances de Alexandre Dumas’ da editora Saraiva para um publico
adulto, em seis grandes volumes, totalizando mais de 2000 péaginas de
enredo.

A edicéo infanto-juvenil de Os Irmdos Corsos narra uma historia de
vinganca entre duas familias da Cdrsega (Franchi e Guidice), que no passar
dos anos foram quase exterminadas, em virtudes dos muitos assassinatos
cometidos entre seus membros por 6dio mdatuo. O respectivo nucleo
narrativo resulta da interpretacdo livre do enredo por parte da responsavel

pela adaptacdo brasileira para a Melhoramentos. Pois, nas edi¢bes que

* Durante esta pesquisa sé foram localizados as edi¢fes infantis O Mascara de Ferro, O Visconde de
Bragelonne e Os Irm&os Corsos das Edi¢oes Melhoramentos.
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circulam para adultos aqui e no texto em francés, a familia dos gémeos nao
€ massacrada, nem os irméos disputam o amor de uma donzela.

Nesta adaptacdo da obra de Dumas, a trama central trata do cerco ao
castelo do Bardo de Franchi e do exterminio de sua familia, bem como dos
servicgais e convidados que naquele dia comemoravam o nascimento dos
gémeos, herdeiros do bardo. O massacre foi comandado pelo Conde de
Guidice. As criancas foram salvas pelo médico e Lourenco, amigos da
familia, e separadas na mesma semana. Uma ficou na Corsega, aos
cuidados de um camponés, a outra foi adotada pela familia Duprés e
cresceu em Paris.

Anos depois, 0s irmaos se reencontram com a ajuda do medico e dos
pais adotivos, mas ndo se tornam amigos. Luciano, criado no campo, se
ressente por ndo ter recebido a educacéo requintada que Luis teve em Paris.
Os problemas de convivéncia se agravam quando ele se apaixona pela
namorada de Luis. O tema dos gémeos desunidos € um arquétipo recorrente
em relatos miticos, inclusive presente na narrativa biblica.” Luciano é
morto em duelo pelo Conde Guidice, 0 mesmo que assassinou seus pais no
passado. Luis, sobrevivente das torturas do algoz, vinga a morte do irmao.

Com tal ato, pbs fim a uma historia de vingancas entre duas familias.

Edicbes Juvenis - Editora Abril Cultural de S&o Paulo

A Editora Abril Cultural foi fundada em 1966 por Victor Civita. Na
década de 70 do século passado entrou em competicdo com o Clube do
Livro e a Saraiva, no ramo de adaptacGes de classicos da literatura
estrangeira, privilegiando o publico juvenil. Ao que parece, a publicacédo
dos romances-folhetins de Dumas comecou em 1971 com O Conde de
Monte Cristo, seguido de Os Trés Mosqueteiros (1972) e Os Irméos Corsos

(1973), para a colecdo ‘Classicos da Literatura Juvenil’, ou seja, textos

5 Cf. “Livro dos Génesis’, 25, 21-34.
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adaptados para os jovens. As respectivas obras de Dumas tém formato (17
X 22 cm) e capa dura.

A mencdo a nomes de adaptadores, tradutores e ilustradores no
decorrer deste trabalho tem como objetivo também apresentar grupos de
profissionais, com larga experiéncia, envolvidos com a edicdo do livro
popular no Brasil no periodo, caso contrario, permaneceriam esquecidos. O
desenhista Nico Rosso, por exemplo, trabalhou para varias editoras de S&o
Paulo, entre as quais a Saraiva, por muitos anos. Segundo Savério
Fittipaldi, Rosso foi ainda funcionario fixo (ilustrador) de sua editora, a
Fittipaldi, e de seu tio (também Savério Fittipaldi) na antiga editora Jodo do
Rio®.

Com 286 péaginas, O Conde de Monte Cristo foi ‘recontado’ por
Miécio Tati que, por sua vez, trabalhou para as Edigcbes Ouro na mesma
funcdo. Assinou a capa Liberato Pastorelli e as ilustragOes internas foram
de Luis Trimano. Miécio Tati também ‘recontou’ as aventuras de Os Trés
Mosqueteiros (1972) para a mesma colecdo, com ilustragbes de Getulio
Delphin. A ‘adaptacdo’ de Os Irmdos Corsos (1973) foi de Myriam
Campello e as ilustragbes séo do requisitado artista a época, Jaime Cortez.
A edicdo tem 172 paginas.

As edicbes de Dumas da Abril Cultural sdo caprichadas, mesmo
tendo uma proposta popular. Mancha grafica bem distribuida na pagina,
letras visiveis, margens esparsas de modo que todo conjunto valorize a
obra. Os numeros e titulos de capitulos, em maiusculas, apresentam
afastamento do corpo do texto, como mais um item de melhoria do aspecto
grafico. O inicio de cada capitulo ndo aproveita resto de pagina do anterior,
comum em outras edi¢es populares. Os livros trazem ilustracdes internas
de pagina inteira, em preto e branco, sempre em paginas impares, € em

papel de boa qualidade.

® Cf. Revista Historia, S&o Paulo, USP, no. 125-126, p. 113, ago-dez/1991 a jan.jul/1992.
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As ilustragdes do ilustrador Jaime Cortez séo graciosas e parecem ter
sido criadas a partir de rabiscos, resultado que sugere leveza num livro
pensado para os jovens.

Os quatro romances de Dumas publicados pela série ‘Classicos da
Literatura Juvenil’ demonstram requinte, mesmo se tratando de uma
colecdo popular, cujas vendas se davam pelo correio, em bancas de jornal,
etc. A Abril Cultural se apresentou no comercio livreiro do periodo como
uma editora também popularizante, ou seja, traduzia e adaptava classicos
estrangeiros para as classes populares, e Dumas mais uma vez fez parte de
tal projeto.

Pbode-se perceber com a pesquisa, em questdo, que a materialidade
das edicGes ditas populares foi se aperfeicoando no decorrer dos anos, de
modo que o perfil das edi¢cdes populares da Abril Cultural na década de 70
ja ndo apresentavam maiores semelhancas com as frageis brochuras da
‘colecdo Saraiva’ e do Clube do Livro, por exemplo, que circularam até
aquele momento. A Abril Cultural parece estar a época em concorréncia
com a Ediouro, do Rio de Janeiro, superando em qualidade algumas de

suas edi¢bes no quesito requinte.

Edicdes de Ouro — Rio de Janeiro

O Cavaleiro da Casa Vermelha de Dumas saiu pela colecdo
‘Calouro’ em 1973, ja comentado no capitulo sobre a editora Saraiva.

O Mascara de Ferro saiu pelas Edicdes de Ouro (Colecédo Calouro),
em 1973. A histdria folhetinesca se passa trinta anos depois dos episodios
narrados em Os Trés Mosqueteiros. O romance conta o drama do filho do
Rei Luis XIIl e Ana D’Austria, aprisionado na Bastilha ainda menino por
ser irmdo gémeo de Luis XIV, herdeiro do trono da Franga. O tragico
destino da crianca foi tracado no momento de seu nascimento. A rainha deu

a luz a um menino, logo apresentado a corte como o futuro herdeiro do
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trono francés. Horas depois nasceria 0 irmdo, e 0 povo ndo poderia ficar
sabendo da noticia ja que uma outra crianca havia sido apresentada antes. O
pais poderia mergulhar numa revolucdo. A familia real optou pela
deportacdo da segunda crianca para o0 campo, para ser criada por uma ama e
um preceptor, sem que ninguéem soubesse de sua identidade. Mas, anos
mais tarde, o préprio menino Ié uma carta da rainha (sua mée) ao preceptor
e descobre toda verdade. Por essa razdo, € trancafiado na Bastilha, pois a
Franca ndo podia ficar sabendo que tinha um segundo herdeiro do trono. O
casal que o criou desaparece sem deixar vestigios.

Dumas tinha verdadeira paixdo pelo romance histérico e muita
habilidade em concatenar enredos. Constroi a trama folhetinesca de O
Maéscara de Ferro de modo que 0s ex-mosqueteiros se envolvem numa
conspiracdo que usurpou o trono de Luis XIV, em favor do irmao
prisioneiro na Bastilha, cuja nobreza e identidade haviam sido negadas. A
semelhanca entre os gémeos favoreceu a substituicdo, sem que ninguém
desconfiasse. Luis XIV é trancafiado na Bastilha e obrigado a usar uma
terrivel méascara de ferro para que a troca jamais viesse a ser descoberta.
Tem-se ai o tema e arquétipo universal dos gémeos separados por
adversidades do destino, num visivel propdsito do autor de causar sensagédo
em seu enredo folhetinesco.

O Maéscara de Ferro pelas Edicbes de Outro teve adaptacdo de
Carlos Heitor Cony, principalmente para o publico juvenil, no formato de
livro de bolso (10 x 15 cm) e com ilustraces.

Percebe-se que qualquer espaco no projeto grafico das obras da
colecdo “Calouro’ era usado para pequenas propagandas sobre o livro ou
autor. E a folha de rosto do romance O Mascara de Ferro nédo foi poupada:
logo apos o titulo, em nota, a editora chama a atengdo: “trata-se de uma
obra em que, mais uma vez, essa versatil escrita relata num estilo arrojado,

vibrante e burlesco uma das facetas da Historia da Franca”.
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Na quarta capa o editor comenta sobre 0s objetivos da colecdo: “A
Colecdo Calouro é formada de obras selecionadas entre as melhores do mundo. Os
textos em portugués nao sdo simples traducdes. Grandes escritores brasileiros formam
contratados para recontar em seu estilo proprio e portugués corrente a historia
original”.

Sdo ainda interessantes 0os comentarios que Cony tece sobre a obra
adaptada, com fins de despertar a curiosidade do leitor para sua leitura,
exaltando o desempenho de Dumas como folhetinista. Justifica também
cortes narrativos e desmembramentos de enredos para a adaptacdo em
causa:

“A IDENTIDADE do famoso prisioneiro da Bastilha que usava a mascara de
ferro € um dos mistérios que a Historia ainda ndo resolveu de todo. Pelo menos, trés
explicacbes foram tentadas, todas plausiveis e com provas aceitaveis. Mas, obviamente,
duas delas ou mesmo as trés sao falsas. O episodio tem sido por muito tempo um tema
favorito dos novelistas, aos quais oferece oportunidades sem fim de criatividade e
drama. Nenhum deles, no entanto, apresentou uma versdo tdo excitante acerca desse
acontecimento como Alexandre Dumas, na parte final do grande ciclo de Os Trés
Mosqueteiros.

Tecnicamente falando, o relato de Dumas a respeito do homem da méascara de
ferro ndo é uma novela auténoma, mas parte de um romance épico que comega com 0
aparecimento do seu grande heroi, D’Artagnan, e seu poney amarelado, nas ruas de
Meung. O episodio dos irmaos reais, que teriam direito ao mesmo trono, é encontrado
no fim desta cronica longa e complexa, através de cenas entremeadas com outras
partes da mesma narrativa.

Com o objetivo de tornar o romance facilmente legivel, foram separados da
novela original os incidentes que se relacionam mais diretamente com o homem da

mascara de ferro e que constituem uma historia completa”.

No mesmo ano de 1973, O Méscara de Ferro sairia pela respectiva
editora, colecéo ‘Elefante’ (formato 15 x 21 cm), para leitores ‘acima de 12
anos’, ou seja, enderecado ao publico juvenil, também com adaptacdo de
Heitor Cony. Em relacdo as demais edi¢cbes de Dumas pela Ediouro,
surpreende o capricho e a qualidade desta Ultima. Papel de qualidade, tipos
legiveis, espacamento entre linhas satisfatorio, margens propicias ao
descanso da visdo do leitor. Pela primeira vez, encontrou-se um livro da

Ediouro que ndo aproveita resto de pagina para iniciar o capitulo seguinte,



215

visando economizar papel. Inova quanto a utilizar vinhetas ilustrativas para
introduzir os capitulos: em esferas de igual tamanho, por toda a obra, séo
dispostas pequenas figuras que ddo énfase para o assunto que sera narrado.
O titulo do capitulo esta envolto numa espécie de lago. A novidade no
aspecto visual ndo se configura s6 em tais recursos. Ha ainda ilustracGes
internas de pagina inteira, em preto e branco, de um ilustrador chamado
Mibielli. No mais, comparecem procedimentos recorrentes numa edicéo
popular: pequena biografia do autor em local inadequado, como na
primeira pagina da obra, e desnecessaria, porque outro texto de cunho
biografico é escrito em péagina que antecede o inicio da historia. Ambos
poderiam ter sido fundidos num so registro. A lista das distribuidoras da
editora, nas principais capitais brasileiras, por exemplo, aparece no verso
da primeira pagina. Acompanha ainda a edicdo o conhecido catalogo de
obras no final, com cupom anexo para reembolso postal dos livros
solicitados pelo usuario, meio mais utilizado pela Ediouro para a vende de
seus livros.

A ilustracdo de capa aparece centralizada na pagina. Ndo ha
indicacdo do nome do ilustrador. Talvez seja do artista Mibielli (sem
sobrenome), o mesmo que fez as ilustragOes internas. O rei prisioneiro,
personagem principal do romance, aparece com uma mascara de ferro,
semblante de horror, bem ao lado do castelo, em miniatura, onde

permaneceria prisioneiro.

O Conde de Monte Cristo — a traducao da Ediouro e a da editora LEP
Ainda preocupada com o tema da traducédo da edicdo sobre a qual me

referi em relacdo ao romance O Cavalheiro da Casa Vermelha (no capitulo

sobre a “‘colecdo Saraiva’), duas traducdes brasileiras de O Conde de Monte

Cristo tambéem despertaram interesse nesse sentido.
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Encontrou-se uma edicdo da editora LEP, de Sao Paulo, de 1945, em
dois volumes, com 359 paginas cada. Circula nos dias atuais uma edicdo de
O Conde de Monte Cristo da Ediouro (2002), formato (12 x 20 cm), com
164 paginas. O cotejo de ambas demonstrou que, em primeiro lugar, as
expressdes ‘texto em portugués’ ou ‘texto recontado’ ou ‘adaptado’ quer
dizer que a edicdo passou por significativos cortes de seqliéncias sobretudo
de capitulos para caber no formato de colecdes destinadas aos jovens, como
as da Ediouro, em sua maioria.

Por exemplo, os principais capitulos permanecem de uma edicdo a
outra, mas bastante resumidos, como ‘A Cela do Abade’, ‘O Cemitério do
Castelo de If’, ‘A Casa Morel’, “‘Haydée’, entre outros, ocorrendo as vezes
pequenas mudancas de sindnimos nos titulos.

Para demonstrar mudancas textuais na obra, resultantes de cortes e
adaptacdes, selecionamos alguns trechos de O Conde do Monte Cristo, em
edicOes de diferentes editoras.

O primeiro paragrafo do capitulo ‘O Cemitério da Fortaleza de IF’
pela LEP se apresenta da seguinte forma:

““Na cama, deitado ao comprido e fracamente iluminado por um dia nublado,
via-se um saco de serapilheira, em cujas amplas dobras se desenhava confusamente
uma forma comprida e inteiricada: era a mortalha de Faria, essa mortalha que, no
dizer do carcereiro, custava uma bagatela. Assim, tudo estava acabado. Existia ja uma
separacao material entre Dantes e o seu velho amigo, ndo podia tornar a apertar essa
mao industriosa, que lhe levantara o véu que cobria tantos mistérios da ciéncia. Faria,
habil e bom companheiro, a quem com tanta amizade se havia ligado, ja nédo existia
sendo na sua lembranga! Sentou-se entdo a cabeceira dessa terrivel cama, imerso em

profunda e amargurada melancolia’ (Edi¢Ges LEP, p. 215, vol. 1).
Visivelmente adaptado e resumido, o trecho equivalente do mesmo

capitulo (‘O Cemiterio do Castelo de IF’), diz:

Junto ao corpo do ancido, oculto dentro de um saco, Dantes fez um juramento:

_ Lutarei até reconquistar a felicidade que me foi arrebatada. Meus carrascos
serdo punidos e meus amigos recompensados. Mas sera que sO sairei daqui como
Faria?

A esse pensamento, olhos fixos sobre o corpo do abade, como que dominado por
uma idéia subita, exclamou:

_ Apenas os mortos saem livres deste inferno! Tomemos seu lugar!”” (Ediouro, p.
36).



217

Sdo muitos os exemplos de cortes entre a edicdo de O Conde de
Monte Cristo da LEP e da Ediouro. Uma técnica constante da ultima
editora é sintetizar o contetdo de um capitulo inteiro do referido romance
em duas ou trés linhas. Desse modo, aqueles que as vezes sao omitidos, em
relacdo a uma edicdo mais completa, tém os principais topicos lembrados
de maneira quase despercebida na edicdo adaptada. E o cotejo evidencia
tais estratégias.

Por exemplo, o capitulo “‘O Tesouro’, que trata da descoberta de uma
fortuna por Monte Cristo, comparece em ambas as edic¢des, por ser basico
na trama do romance, mas com ajustes adaptativos. Apds o referido
capitulo, nas edicbes LEP, vem ‘O Terceiro Ataque’ aludindo a uma
espécie de crise convulsiva sofrida pelo abade, em cinco paginas. Texto
extenso levando-se em consideracéo as letras pequenas, 0s espagos simples
entre linhas, além de outros recursos graficos caracteristicos da citada
edicdo popular, visando maior economia de pagina. Na Ediouro, o capitulo
em questdo (‘O Terceiro Ataque’) se resume a um paragrafo disperso no
anterior (‘O Tesouro’), ou seja, hd uma supressédo de contetdo significativo
do mesmo capitulo entre uma edicdo e outra. Tais exemplos se multiplicam
na continuidade do cotejo, mas aqui serve para se ter idéia de como
acontecem as constantes condensac0es ou adaptacdes.

“Certa noite, Dantes foi despertado pela voz lastimosa do abade, que chamava
de sua masmorra, mal podendo articular-lhe o nome. Precipitando-se pelo tunel,
encontrou-o transtornado, apoiando-se, com a mao, a cabeceira da cama.

- 0 meu terceiro ataque — disse 0 abade. — Ajude-me a deitar. N&o resistirei
quinze minutos. Se conseguir fugir, corra a Monte Cristo, apodere-se do tesouro e faca
bom uso dele. Eu o abencdo filho!” (Ediouro, 2002, p. 35).

Em linhas gerais, a edicdo de O Conde de Monte Cristo da Ediouro
(2002) ndo difere muito das demais de seu catalogo. Formato (12 x 20 cm),
tipos pequenos, espacos simples, margens curtas, uso de cabegos contendo

titulo da obra e nome do autor; adota a pratica de término e inicio de
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capitulo na mesma péagina para aproveitar espacos. Tais procedimentos
graficos e 0s precos acessiveis sS40 mecanismos que as tornam populares.
Durante decadas a Ediouro vem se mantendo ativa no comercio
popularizante de obras literarias nacionais e estrangeiras sobretudo por
reembolso postal para todo o Brasil. Os catalogos, a exemplo da Saraiva,
Clube do Livro e tantas outras, sdo divulgados nas paginas iniciais ou no
fim das proprias obras comercializadas, circulando simultaneamente. Nos
ultimos anos, as capas sdo mais coloridas e atraentes, como a do Conde de
Monte Cristo (2003), por exemplo. H& pouco tempo eram escuras, com
pequenas e insignificantes ilustracdes de meia pagina. Agora, até o papel da
capa é de melhor qualidade.

Do ponto de vista da recepc¢éo, sabe-se que os titulos da Ediouro séo
bastante procurados por estudantes de escolas publicas em todo Brasil, para
suprir principalmente a demanda por obras literarias brasileiras para o
vestibular, por serem livros baratos. Ha também aqueles leitores que
escolhem nos catalogos os livros preferidos, sem que parta de solicitacbes

externas.
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Demais editoras que publicaram romances de Dumas’

Durante a pesquisa encontrou-se também algumas edic¢des avulsas de
romances de Dumas, dirigidas ao publico adulto em sua maioria,
publicadas por editoras que atuaram na primeira metade do século anterior,
e que hoje sdo desconhecidas.

Os romances A Rainha Margot, A Dama de Monsoreau e Os
Quarenta e Cinco constituem uma trilogia que narra o horror das guerras
religiosas entre catolicos e protestantes na Franga no passado.

A Rainha Margot saiu pelas edicdes LEP, em 1946, em dois
volumes. O tema € o casamento arranjado entre a catdlica Marguerite
Valois (Margot), filha de Catarina de Médicis e irma de Carlos IX, rei da
Franca, com Henri de Bourbon, rei de Navarra, uma estratégia da rainha
Catarina para controlar os confrontos religiosos no pais.

N&o ha prefacio ou nota introdutéria do editor. A encadernacdo em
capa dura esta danificada (quase se desmanchando). No selo fixado no
verso da capa ha o endereco e o nome da firma responsavel por uma
restauracdo (Encadernagdo, Douracdo e Cartonagem G. Massaro), 0 que
indica que dados editoriais podem ter sido excluidos durante o processo.
Por outro lado, os profissionais envolvidos no restauro demonstraram

cuidados ao preservarem as capas originais e coloridas. Ao que parece, as

" Trabalhar com um mapeamento de textos como o realizado aqui implica também ndo julga-lo completo.
Algumas tradugdes da obra de Dumas podem ter ficado de fora, como existem aquelas que tivemos
informacdes que circularam, mas que se perderam ou se danificaram no decorrer dos anos. Acho que uma
das dindmicas de uma pesquisa desse tipo (e da prépria cultura) é se lidar com materiais que
permaneceram, mas também com a auséncia daqueles que se perderam, cujos registros de sua existéncia
sdo fragmentados e esparsos, mas que vale a pena cita-los enquanto pertencentes a um conjunto maior.
Desse modo, existem referéncias a traduges de obras do autor em ficharios de bibliotecas, mas que
sairam de circulagdo dos acervos. Poucas estdo em setores de obras raras (quase inacessiveis a pesquisa),
outras infelizmente desapareceram. Extraviaram-se ou foram emprestadas e ndo devolvidas as
Bibliotecas. S&o as seguintes: Quem Matou Fualdés (Editora Bandeirantes, Sdo Paulo, ‘Colecdo
Renascenca’); Mestre, Addo (Vecchi, Rio de Janeiro, 1946, colecdo ‘Grandes Nomes’); A Guerra das
Mulheres (Vecchi, Rio de Janeiro, 1955); Segredo de Confissdo (Vecchi, Rio de Janeiro, 1955); O
Hordscopo (Vecchi, Rio de Janeiro, 1954); A Marquesa Envenenadora (Vecchi, Rio de Janeiro, 1958);
Uma Filha do Regente (Editora Unitas, Paulo, Colecdo Universal, s/d.); O Castelo de Eppstein (Editora
Aurora, Rio de Janeiro, colecdo Azul, s/d). A importancia de lembra-las consiste no fato de hoje serem
raras. Nao existem reedi¢cBes nos dias atuais de nenhuma delas. Fazem parte de um momento de
divulgacdo da obra do folhetinista no pais e também do mercado de livro popular.
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coloridas exerciam um certo fascinio sobre eles, e por isso teriam escapado
da destruicdo. E o que demonstra o conjunto criado para os romances de
Dumas da editora LEP.

A capa de A Rainha Margot representa um duelo entre dois
cavalheiros (com trajes de mosqueteiros). Tais personagens aparecem em
representagdes visuais de romances do autor traduzidos que ndo tém
relacgdo com Os Trés Mosqueteiros. Parece que tais imagens se
sedimentaram na memoria visual dos ilustradores e comparecem
condensadas em outros conjuntos visuais. Segundo Jerusa Pires Ferreira,
trata-se de “colagens da imaginacdo™.® A cena (da capa) se passa numa
floresta densa. Em segundo plano, quase engolidos pela paisagem
exuberante, um casal elegantemente vestido, presencia o duelo. Trata-se da
rainha Margot e seu marido, Henrique de Navarra.

Com 313 péginas, o segundo volume traz a mesma capa e sem
mudancas editoriais, em relacdo ao primeiro. No final, aparece uma
referéncia a data de publicacédo, néo citada no local adequado, a folha de
rosto: “Este livro foi composto e impresso nas oficinas de Reis, Cardoso &
Botelho, a Rua Solon, 856, para Edi¢Ges Lep Ltda, em agosto de 1946”.
Tais informagdes, aparentemente sem sentido, além de trazerem data de
publicacdo de uma obra, mencionam o nome da grafica onde foi editada.
Uma pesquisa sistematica possibilitaria ainda identificar estabelecimentos
envolvidos com a producdo do livro popular no pais como as graficas,
algumas desconhecidas nos dias atuais.

A Dama de Monsoreau, talvez de 1946, saiu em trés volumes, pelas
edicbes LEP. A acdo do romance acontece ja no reinado de Henrique IlI
que sucedeu seu irméo, Carlos IX, no trono francés, morto vitima de
envenenamento. As intrigas amorosas giram principalmente em torno das

seguintes personagens: Diane de Méridor, prometida ao perverso conde de

8 Cf. Fausto no Horizonte, p. 106.
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Monsoreau, mas que despertou a paixdo do bravo conde Bussy d’Amboise,
ambos a servi¢co do falso e sedento por poder duque d’Anjou, irmdo de
Henrique 1.

Na obra ndo constam nomes de tradutores, notas explicativas, orelhas
ou quaisquer outros dados, ao contrario do que caracterizava 0S projetos
populares da Saraiva e do Clube do Livro, iniciados ainda na década de 40
do século passado.

E possivel que os volumes tenham sido encadernados em capa dura
apos restauracdo, cujo processo teria preservado as capas originais, com
vistosas ilustracdes de G. Walpeterys, o que demonstra um excesso de zelo
e respeito pelo livro, por parte dessas pessoas encarregadas de preserva-lo.

Supbe-se que as capas coloridas dos romances de Dumas para as
edicbes da LEP foram, na verdade, sobrecapas protegidas posteriormente
por capas duras, em virtude da fragilidade. Trata-se de uma protecdo
provisoria do livro, mas pelo visto, funcionaram como capas antes e apos a
encadernacdo em brochura. Passou-se a considerar tal hipdtese, apos
encontrarmos a edi¢do de Os Trés Mosqueteiros (de 1945), que mantém as
sobrecapas originais (nos dois volumes), coloridas e ilustradas. O
especialista em livro Jan Tschichold (A Forma do Livro) considera a
sobrecapa uma mera protecdo do livro, uma ‘capa de chuva’, muitas vezes
produzida com fins de propaganda. Porém, ndo consta nas verdadeiras
capas dos volumes de Os Trés Mosqueteiros nenhuma informacédo que as
caracterizem, 0 que se imagina que uma vez retiradas ou extraviadas tais
sobrecapas, ja que sdo produtos descartaveis, a identificacdo rapida dos
respectivos volumes seria dificultada, s possivel apds o usuério abrir a
obra e consultar a folha de rosto. Nesse sentido, produzir uma sobrecapa
colorida e negligenciar os cuidados com a capa (mesmo que fosse

tipografica) parecem critérios contraditorios da editora LEP.
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Nas orelhas de Os Trés Mosqueteiros sdo divulgadas duas colecdes
populares da editora LEP, a ‘Renascenca’ e ‘Capa e Espada’, todas
dedicadas ao romance-folhetim. Os curtos textos introdutérios das
respectivas orelhas sdo verdadeiras reliquias para se compreender
procedimentos de editoras como a LEP a época, sobre a demanda e a
circulagdo do romance-folhetim.

Acreditando na importancia de materiais, como os trechos veiculados
em orelhas, para explicar circunstancias da historia da edi¢cdo popular de
um autor, que acaba por revelar também o movimento da cultura desse tipo
de impresso, vale registrar as consideracdes de Jerusa Pires Ferreira, ao se
referir a prefacios de edi¢bes populares do Fausto, que se aplicam a

escritos semelhantes nos livros populares de um modo geral: “importa muito

considerar o interesse que tem os prefacios dessas edi¢des populares ou popularescas,
para a construcdo de uma historia que amplia o texto. Os dados externos avangcam em
direcdo aquilo que vai ser recebido e reescrito, e os prefacios nos dao pistas valiosas

sobre a composicdo interna do texto faustico”.’

Desse modo, na primeira orelha da obra Os Trés Mosqueteiros
(editora LEP), a ‘colecdo Renascenca’ é apresentada da seguinte forma:

“Obras ha que, apesar da variedade de tendéncias de cada época, sdo sempre
bem aceitas e com o maior interesse pelo grande publico, que sempre se mostra
inclinado pelos escritores de fecunda imaginagdo. Sao precisamente 0s romances desse
género que a nossa editora selecionou para a Colecdo Renascenca. A par do esmero
com que foram selecionadas as obras que fazem parte desta cole¢do, devemos levar em
conta o carinho com que foram revisadas as suas traducdes, e o cuidado para com a
apresentacdo é impecavel”.

O editor esclarece que ja tinham sido publicados pela mesma colecéo
0s romances (até 1945, no caso): O Martir de Golgota, Os Ladrdes de
Honra, A Mulher Adultera, Sandoval, o maritimo e Os Apostolos, de Perez

Escrich; O Capitdo Paulo e Os Quarenta e Cinco, de Alexandre Dumas.

® Fausto no Horizonte, p. 106.
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Na segunda orelha, percebe-se que a colecdo ‘Capa e Espada’ foi
quase toda dedicada a Dumas, com excecéo de dois romances de Ponson du
Terrail (O Juramento dos Homens Vermelhos e O Pajem de Luis XIV). Ao
que parece, a editora LEP estava bastante empenhada em explorar o fildo
do romance-folhetim traduzido, dedicando duas de suas colecGes ao
género.

Pela respectiva colecdo, até aquele momento (1945), tinham sido
publicados Os Trés Mosqueteiros (2 volumes) e Vinte Anos Depois (2
volumes). Era anunciada a publicacdo de O Visconde de Bragelonne, O
Conde de Monte Cristo, A Mao do Finado (um falso folhetim), A Rainha
Margot, A Dama de Monsoreau, Uma Filha do Regente.

O trecho introdutério da colecdo ‘Capa e Espada’ (ha segunda
orelha) ressalta a popularidade desse tipo de romance ao longo de geracdes,
entre os leitores adeptos de aventuras no mundo inteiro, e com publico
cativo no Brasil, tendo em vista a disposicdo de editoras como a LEP, em

publicar tais romances de forma continua:

“Nesta colecéo a nossa editora esta lancando os imortais romances, que através
de geracgdes vém empolgando leitores amantes de aventuras &vidos de boa leitura.

Encetando a publicacdo da colecdo ‘Capa e Espada’, a nossa editora lanca 0s
seus leitores em uma viagem através do tempo, retransportando-os a época estonteante
do amor e da galanteria. (...) Epoca do deslumbramento eivado de intrigas, em que a
ambicdo campeava nas cortes. Assuntos como estes, burilados penas imortais como as
de Alexandre Dumas, Ponson du Terrail e outros grandes escritores, € 0 que esta
apresentando a Colecdo Capa e Espada, em volumes comodos, bem apresentados e

atraentes”.

O romance Os Quarenta e Cinco é o terceiro titulo da trilogia
formada pela Rainha Margot e A Dama de Monsoreau. Ao que parece, a
editora LEP tinha atividade regular na década de 40 do século passado,
publicando inclusive colecdes exclusivas de romances-folhetins, entre eles,
os principais de Dumas. G. Walpeterys assinou as capas dos romances
localizados do autor. Provavelmente foi contratado pela editora por longo

periodo.
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Mas a edicdo do romance Os Quarenta e Cinco encontrada é de
1938, da editora Civilizacdo Brasileira (fundada em 1932), do Rio de
Janeiro, pertencente as ‘Colecbes EconOmicas’, em trés volumes. 1sso
comprova que a obra do autor ndo so circulou por editoras populares
diversas, mas também pelas ndo populares que em algum momento de suas
trajetorias se dedicaram a uma vertente popularizante, como demonstra ser
0 caso da Civilizacéo Brasileira.

O romance Os Quarenta e Cinco faz referéncia a uma espécie de
guarda real composta de 45 fidalgos, instruida e treinada por D’Eperno,
para proteger o rei Henrique Il1, ja desprovido de tropa perdida em duelos
nas guerras religiosas e politicas que assolavam a Franga na época.

A edicdo tem formato de bolso e a capa € assinada por J. V.
Campos. A ilustracdo reproduz um cavalheiro de espada em punho (um
dos homens convocados para compor a guarda do rei), em posicdo de
combate (com trajes de mosqueteiros). Como ja disse, mesmo se tratando
de representacGes de personagens masculinos de romances diferentes,
algumas ilustracbes de obras de Dumas reproduzem figuras de
mosqueteiros como verdadeiras colagens. Enquanto memoria visual (de
fatos narrados ou de captagdo de imagens) parece que O conjunto mais
retido pelo imaginario dos criadores foi o das imagens dos valentes herois.

No final da edicdo de Os Quarenta e Cinco ha uma espécie de
lembrete ilustrado com a figura de uma caveira, cuja mao aponta para uma
lista de obras, provavelmente, chamando a atencéo do leitor para o tema do

terror abordado: As Novelas Policiais de Jack Hall: O Crime dos Trés Inocentes; O
Estranho Assassinio de Mr. Artwille e Os Assassinos do Castelo Saint Denis.

Ascanio teve traducdo de Mario de Sousa Pacheco para a Editora
Flama de S&o Paulo, em 1946. Pertencia a colecdo ‘Romances Imortais’,
em dois volumes. O Castelo de Eppstein foi editado pela Editora Aurora

(Colecdo Azul), do Rio de Janeiro, sem data de publicacéo. A ilustracédo de
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capa traz um castelo, em referéncia ao titulo, e é assinada por um artista

chamado Goulart.

Edicdes de Dumas pela Editora Fittipaldi de S&o Paulo

Encontrei, num sebo em Jacarei/SP, uma preciosa colecdo
(incompleta) das obras de Alexandre Dumas da Editora Fittipaldi, de Sao
Paulo.

Em entrevista a Jerusa Pires Ferreira, Savério Fittipaldi dono da
Editora, ao falar da atividade editorial de sua familia e do corpus diverso de
textos que publicava, diz: “Editei Os Trés Mosqueteiros, O Conde de
Monte Cristo, Memorias de um Médico, Vinte Anos Depois, O Mascara de
Ferro, todos de Alexandre Dumas. Eram quarenta volumes vendidos em
colecbes completas encadernadas ou como exemplares avulsos, um por
més”?,

N&o se sabe ao certo, mas talvez tenha sido a colecdo mais completa
de Dumas a circular no pais no século passado, tendo em vista 0 nimero de
volumes. A localizacéo de todo conjunto seria de grande importancia®* para
0 estudo da histéria da edicdo do autor aqui. A colecéo teria iniciado nos
anos 50 do século passado e nédo circula mais.

Durante toda a pesquisa néo se teve registro de nenhum dos volumes
da referida colecdo de Dumas da Fittipaldi nas bibliotecas publicas
visitadas. Presume-se que poucos deles circulem avulsos em sebos. Apesar
de terem sido comercializados um a cada més, como admite o editor, anos
depois, toda colecdo podia ser adquirida de uma s6 vez. Hoje sdo materiais
raros e devem estar em poder de colecionadores.

Os volumes da colecdo tém capa dura e formato (14 x 18 cm), sem

ilustracbes internas. Contudo, um mesmo conjunto de imagens dos

10 Revista Historia, S&0 Paulo, USP, n. 125-126, p. 105-115, ago-dez/1991 a jan-jul/1992.
11 A tentativa de reunir todas as obras de Dumas publicadas por esta editora, bem como a analise dos
materiais, devera ser feita em pesquisa futura.
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mosqueteiros (coloridas) se repete nas guardas dos livrinhos, curiosamente
as primeiras paginas vistas ao se abrir ou fechar qualquer livro, sugerindo
um convite a leitura. A criatividade na apresentacdo das lombadas da ar de
requinte a colecdo. Todas trazem pequenas miniaturas de personagens dos
romances editados (em vermelho e verde), para que o leitor identifique de
imediato a qual obra pertencia(e) cada volume. Por exemplo, uma figura de
um mosqueteiro identifica os trés volumes de Os Trés Mosqueteiros.

Uma espécie de logomarca da colecdo (um escudo com duas espadas
cruzadas) é gravada no alto e no rodapé de todas as lombadas e em relevo
no centro da capa, em fundo verde. Os titulos s&o escritos num campo preto
com letras douradas, o que ndo s6 da destague como um ar de ostentacdo.
Alias, ostentacdo é o que sugerem os fios dourados que contornam todo
conjunto visual exposto acima (logo, titulos, figuras e desenhos
geométricos), como forma de embelezamento da colecdo. Imagina-se seu
charme ao ser disposta numa estante, por exemplo. Apesar de popular,
creio que foi criada com o proposito de seduzir o leitor atraves da boa
apresentacdo visual; também com fins de durabilidade, ja que as capas
duras assegurariam maior protecdo aos textos, o que permitiu a boa
conservacgéo de volumes encontrados em sebos ainda hoje.

Os titulos localizados™ sairam entre 1957 e 1960. Por sua vez, em
1957 a editora Saraiva, via a colecdo ‘Romances de Alexandre Dumas’,
publicou a série ‘D’Artagnan’ que parece ter sido toda retomada pela
editora Fittipaldi. Dai se tem uma espécie de publicacdo continua da obra
do autor por diferentes editoras nos anos 50 do século passado.

Do ponto de vista editorial, a colecdo da Fittipaldi se aproxima das

brochuras de Dumas editadas pela ‘colecédo Saraiva’ e Clube do Livro.

12 Foram os seguintes os titulos: Os Trés Mosqueteiros (3 volumes); Vinte Anos Depois (volumes | e 1V);
O Visconde de Bragelonne (volumes I, 111, X) e O Cavaleiro de Harmental (vol. I1). Foi encontrada uma
edicdo do ultimo romance pelas Edi¢cGes LEP, de Sdo Paulo, em 1946, com 476 paginas, pertencendo a
colecdo “Capa e Espada’. Nédo ha prefacio ou notas do editor, nem ilustraces.
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Observa-se que 0 aproveitamento de espaco € a regra basica.
Capitulos sdo iniciados na mesma pagina que termina o anterior para ndo
desperdicar nenhum resto de lauda. Por outro lado, as letras (tipos) sdo um
pouco maiores que as da ‘colecdo Saraiva’ e do Clube do Livro, num
visivel propésito de néo dificultar a leitura. Ha ainda cabe¢cos com 0 nome

do autor e o titulo da obra.



Considerac0es Finais

Em primeiro lugar, esta pesquisa confirma que os romances-folhetins
de Dumas permaneceram sendo lidos no Brasil durante todo o século XX,
em brochuras populares, apds muitos deixarem os rodapés de jornais no
pais. Observou-se que a obra estava sendo publicada com forca no periodo
de langcamento e disseminacdo da televisdo no Brasil, nos anos 50 do século
passado. Ela conviveu com o desenvolvimento do cinema e se mantém lida
em tempos de internet.

Do ponto de vista do interesse pelas edigdes dos textos de Dumas
aqui, acredita-se que a publicacdo de suas obras ndo teve apenas uma
motivacdo comercial. No extenso conjunto apresentado se percebe que 0
autor e sua literatura folhetinesca exerciam fascinio sobre editores e seus
publicos. As ‘notas explicativas’ do Clube do Livro, por exemplo,
apresentavam argumentos favoraveis a publicacdo da obra. E claro que o
carisma pelo escritor tem a ver com mais de um século de popularidade no
Brasil. Como j& foi dito, tal sucesso tem inicio com a traducdo/divulgacéo
de seus textos em folhetins de jornais brasileiros, cujo repertério migra para
o livro popular, como processo transitorio natural, conseguindo ser editado
durante todo o século XX por diversas editoras.

Por outro lado, observa-se um continuo temporal ndo interrompido
entre a producdo da obra na Franga do século XIX, contemplando um
ideério proprio, o do romance ‘capa e espada’ — signo de valentia, que se
adaptou em nosso pais com muita intensidade. Boa parte de tal repertério
folhetinesco foi transposto e transformado no Brasil desde o século XIX,
circulando em folhetim e depois em livro popular, permanecendo até hoje.
A razdo basica dessa permanéncia vigorosa nos parece ainda ser o prazer
que a leitura dos textos de Dumas sempre despertou em leitores do mundo

inteiro, quanto ao gosto pela aventura desencadeada pelas peripécias de
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fundo histdrico de seus romances e a liberdade de imaginacdo que tal fator
naturalmente propicia. Esta pesquisa comprova que boa parte do velho
repertdrio folhetinesco do autor foi lido durante todo século XX no Brasil.
Seus romances mais classicos permanecem publicados e lidos até hoje
(inclusive indicados como paradidaticos, categoria de ‘ampla circulagcdo’) e
até aqueles que ndo se tem noticia de suas publicacdes aqui antes, como A
Senhora Lafarge (Martins Fontes, 2007) e Napoledo: uma biografia
literaria (Zahar, 2005). Ambos sairam por importantes editoras brasileiras
em edices de luxo, o que demonstra que sua obra esta ganhando novo
perfil editorial no Brasil, distante da realidade que o repertorio do autor
experimentou durante todo século XX, editado quase exclusivamente em
livro popular, o que ndo impediu que fosse lido por interclasses sociais.
Pelo visto, essa nova tendéncia indica uma reivindicacdo da classe erudita
por alguns de seus romances, ja que sdo livros caros.

O percurso das edicdes dos romances de Dumas aqui mostrou ainda
um objeto em movimento, com extenso percurso e influéncias na cultura
brasileira (no proprio desenvolvimento da imprensa e, mais tarde, nos
modos de producdo do folhetim televisivo) e com dupla dindmica de
propagacéo, que foi do folhetim ao livro popular. Dialogou com momentos
importantes da histéria do livro, da leitura e da editoracdo popular no
Brasil, revelando projetos e procedimentos de editoras populares como a
Saraiva e 0 Clube do Livro.

De acordo com o conceito de Lotman de que cultura € memoria,
acredita-se que o sistema cultural brasileiro criou “mecanismos de
conservacgdo, transmissdo e elaboracdo” do romance-folhetim enquanto
série, sendo o jornal e o livro popular os principais suportes da memoria de
tais textos, cabendo-lhes sua “conservagdo” e “transmissdo”. Nesse sentido,

a rede textual dos romances de Dumas aqui traduzida constitui um conjunto
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de “memdria impressa” e de leitura, com longa permanéncia na cultura do
pais.

O referido repertério folhetinesco que circula ainda hoje em livro
popular foi preservado, ou melhor, salvo do esquecimento. Pode néo ser téo
completo a exemplo do conjunto propagado no auge da veiculacdo de tais
enredos em jornais. Mas gracas a manutencdo de espacos de memoria
como bibliotecas publicas (ambientes midiaticos propiciadores da interacao
basica entre usuarios e acervos), como podiam ser arquivos especializados,
parte desse material ainda € acessivel ao puablico em livro popular.

No que se refere a Dumas, sdo inUmeras as biografias e notas que
fazem referéncia a sua eximia capacidade de escritor folhetinesco. Sua
producdo esta quase toda baseada em temas historicos de grande
repercussdao ou ndo. Desse modo, descarta-se uma criacdo pautada tdo
somente numa imaginacao espantosa, como sempre foi dito. Ele se serviu
muitas vezes de ‘matrizes concretas’, ou seja, de pesquisas em arquivos e
alguns de seus textos citam tais consultas.

Por outro lado, ele contou com o auxilio polémico de uma rede de
colaboradores, tanto na pesquisa de fontes quanto na escritura de muitos de
seus folhetins, que se configurou numa espécie de esquema de ‘méao-de-
obra terceirizada’, tipica de uma cultura de massa, em que a questdo da
autoria tinha pouca ou quase nenhuma importancia. Mas, nem por isso,
escapou de criticas e até processo na justica por parte de um de seus
assistentes mais proximos: Auguste Maquet.

Sem davida, Dumas foi o autor que melhor se adaptou aos modos de
producdo de uma escritura folhetinesca para uma cultura de massa.
Alcancou sucesso e usou, sem escrupulos, os mecanismos de tal modo de
producdo que pudessem lancar no mercado, com grande rapidez, narrativas
principalmente em series, contratando ajudantes que jamais teriam seus

nomes citados em nenhum dos romances.



231

Também ficou claro nesta pesquisa que o autor recorria aos temas de
suas viagens ao exterior para criar outro grupo de romances-folhetins, cujas
narrativas eram sempre desencadeadas por um fato historico do pais/ ou
regido, recheadas com muita fabulagdo. Muitas vezes se utilizou de
arquétipos (micro-motivos narrativos, segundo Meletinski) inseridos nas
tramas folhetinescas, o que ajudou a fixar tal conjunto na cultura de ambos
os paises (Franca e Brasil).

*kkkk

No ambito dos projetos de leitura das editoras Saraiva e Clube do
Livro percebeu-se uma ‘literatura de segundo time’, principalmente o
romance-folhetim de Dumas, sendo publicada em conjunto com a literatura
erudita nacional e a estrangeira traduzida, revelando ai uma completa
auséncia de fronteiras nos modos de convivéncia e divulgacao entre as duas
vertentes literdrias.

Nortearam ambos um pensamento visionario, em certo sentido, e
também audacioso quanto a implementacdo de projetos de leitura para as
classes populares na época, diga-se de passagem alternativos e
independentes, tendo em vista que se desenvolveram a margem do sistema
educacional vigente.

Tais projetos foram avangados quanto a apostarem na obra literaria
como veiculo propicio para despertar o gosto pela leitura no cidadao
comum e, conseqlientemente, a conquista de sua cidadania, pois a referida
pratica de leitura poderia leva-lo, em algum momento, a ingressar num
programa de educacdo continuada. O pioneirismo dos mesmos fica
evidente se pensarmos que, no seculo XX, foram varios os projetos de
leitura lancados pelo Governo Federal que fracassaram ou ndo cumpriram
todos os seus objetivos. Em pleno século XXI, a questdo do incentivo a
leitura nas escolas e de forma independente ainda € um desafio,

principalmente entre as classes populares.
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H& que se pensar também que no periodo em que 0s respectivos
projetos foram lancados a énfase era dada a publicacdo e divulgacdo do
livro didatico, em principio, com a fundacdo da Editora Francisco Alves,
dedicada a esse tipo de comércio livreiro. A meta, principalmente do
Governo Federal, era fornecer livro didatico para o ensino regular. E, em
tal contexto, o incentivo a leitura deve ter sido bastante negligenciado.

Em sentido amplo, tais projetos de leitura se inserem na Historia da
Leitura no pais, mesmo tendo funcionado a margem do sistema educacional
vigente. Poderiam ndo ter sido recuperados, se a pesquisa das edicdes de
Dumas aqui ndo os mostrasse indiretamente. Inserem-se ainda numa
perspectiva mais ampla de cultura. Foram pensados também para permitir
que diversas camadas da sociedade brasileira tivessem acesso a cultura
livresca, via projetos de edicdo popular. Fazem-nos refletir ainda em
quantas pessoas foram alfabetizadas, descobriram o gosto pela leitura ou
redobraram tal prazer lendo estes romances. N&o importa se classicos ou
populares, o fato é que preencheram as expectativas de leitura e a
imaginacgédo de uma classe de leitor que ndo tinha acesso ao livro caro e aos
contetdos mais sofisticados do grande circuito daquilo que se chamou

Literatura.



Edicdes brasileiras de romances-folhetins
de Alexandre Dumas

Editora Saraiva - ‘Colecéo Saraiva’
DUMAS, Alexandre. Emma Lyonna. Trad. Augusto de Sousa. S&o Paulo:
Saraiva, 1968. 3 vol.
A Conquista de Napoles. Trad. Augusto de Sousa. Séo Paulo:
Saraiva, 1967. 4 vol.
Cecilia. Trad. Augusto de Sousa. Sdo Paulo: Saraiva, 1966.
Os Trés Mosqueteiros. Trad. Octavio Mendes Cajado. Séo Paulo:
Saraiva, 1965. 3 vol.
O Salteador. Traducdo de Ondina Ferreira. Sdo Paulo: Editora
Saraiva, 1961.
Nero. Trad. Octavio Mendes Cajado. Sao Paulo: Saraiva, 1952.
A Tulipa Negra. Trad. Augusto de Sousa. Sdo Paulo: Saraiva,
1953.
Os Irmaos Corsos. Trad. Augusto de Sousa. Sdo Paulo: Saraiva,
1954,
O Salteador. Trad. Augusto de Sousa. Sdo Paulo: Saraiva, 1955.
Othon, o arqueiro. Trad. Augusto de Sousa. Sdo Paulo: Saraiva,
1956.

Editora Saraiva - Colecdo ‘Romances de Alexandre Dumas’
DUMAS, Alexandre. José Balsamo. Trad. Octavio Mendes Cajado. Séo
Paulo: Saraiva, [1955], 4 volumes.
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