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RESUMO

As novas tecnologias de comunicagdo possibilitam um redimensionamento dos
modos de organizacdo de indmeros movimentos sociais como, por exemplo, o
feminismo que, a partir da popularizagdo de redes eletrdnicas de comunicagao,
apresenta uma nova pratica denominada Ciberfeminismo. A dissertacdo pretende
investigar como a organizagdo em redes eletrOnicas permite aos grupos ciberfeministas
novas construcdes do discurso feminista. Muitos dos grupos ciberfeministas utilizam as
tecnologias de comunicacdo, como por exemplo, a Internet, ndo s6 para se organizarem
politicamente, mas também para problematizar a questdo da mulher através de trabalhos
que mesclam ativismo e arte. As atuacGes de grupos como as Old Boys Network
(Alemanha) , VNS Matrix (Australia) e da artista brasileira Helga Stein séo investigadas
aqui como fendmenos sociais e manifestacfes dos novos discursos feministas sob viés
das teorias da comunicacdo. Do ponto de vista tedrico, a pesquisa se apoia na Teoria do
Ciborgue de Donna Haraway (1984), nos estudos sobre o P6s-Humano de Mark Dery
(1995) e Lucia Santaella (2003 e 2008). Apresentaremos os fendmenos descritos acima
tanto em &ambito tedrico quanto empirico, procurando investigar as diferentes
possibilidades do discurso ciberfeminista e sua relagdo com a tecnologia.

Palavras-chave: ciberfeminismo, ciborgue, internet, ativismo, arte, pds-humano.



ABSTRACT

The communication technologies enables a new configuration in the process of
organization of several social movements for instance the feminist movement, that after
incorporating the new electronics networks has gained a new practice called
Cyberfeminism. This dissertation intent to investigate how the appropriation of
electronic networks allows Cyberfeminist groups to build new approaches in the
feminist discourse. Many of these groups utilizes the communication technologies, such
as the Internet, not just to politically organize their selves, but use these mediums as an
instrument to question the woman condition through works that connect art with
activism. The actions of groups like Old Boys Network (Germany), VNS Matrix
(Australia) and the Brazilian artist, Helga Stein are investigated as a social phenomena
and new way of modal discourses under the communication theories lens. From this
theoretical point of view, this research uses the Cyborg Theory (1984) by Donna
Haraway and the post-human studies developed by Mark Dery (1995) and Ldcia
Santaella (2003 and 2008). We will present the examples described above as much as a
in its theoretical as in its empiricist scope and their relation to the technologies.

Key-words: Cyborg, Cyberfeminism, Internet, activism, art and post-humanism
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INTRODUCAO

No contexto da discussao sobre as identidades, e em particular no campo da ac¢ao
dos novos movimentos sociais, 0 campo comunicacional emerge como espaco de luta
politica, decisivo e ndo apenas complementar de outras instancias em que se encerra a
dindmica histérica. As novas tecnologias de comunicacdo possibilitam um
redimensionamento dos modos de organizacdo de inlmeros movimentos sociais como,
por exemplo, o feminismo, que nesse contexto é atualizado por uma nova préatica
denominada Ciberfeminismo.

Esta pesquisa pretende investigar o Ciberfeminismo desde seu inicio e suas
relacbes historicas com o feminismo. O objetivo desse percurso é o de mapear as
possibilidades de novos discursos feministas em redes de comunicagdo que ele se
propde, interrogando como esse movimento se da, e mais especificamente, como 0 uso
das novas tecnologias de comunicagdo constroi essas novas historias.

O Ciberfeminismo teve origem em inUmeras redes eletrdnicas, anteriores a
World Wide Web (WWW), como por exemplo, as BBS e Intranets universitarias da
Australia e Alemanha. Outro fator responsavel pela origem do Ciberfeminismo € a
publicacdo do Manifesto Ciborgue: ciéncia, tecnologia e feminismo-socialista no final
do século XX em 1984, escrito pela bioldga Donna Haraway. Donna Haraway propde
um rompimento com o marxismo, o feminismo radical e outros movimentos sociais que
fracassaram ao operar com categorias como classe, raca e género. Em relagcdo ao
movimento feminista, a critica de Haraway diz respeito ao modo como ele vem
operando com a categoria "mulher” de uma forma naturalizada. Sendo assim, seria
necessario romper com essa politica da identidade e substitui-la pelas diferengas e por
uma coalizdo politica baseada na afinidade e ndo numa identificagdo concebida como
"natural”. O ciborgue seria, assim, o modelo, o mito fundante dessa nova politica de
identificacdo construida a partir da afinidade, longe da légica da apropriacdo de uma
Unica identidade.

A partir disso comecamos a discussdo e analise do processo de construcéo
desses novos modos de discurso em redes eletrbnicas e suas relagcbes com o0s
movimentos de identidade. No caso Ciberfeminismo, uma das teses dessa vertente € que
o0 entendimento do espago da mulher deve ser também entendido no contexto das novas

tecnologias, mais especificamente o da Internet. Uma dos problemas nesse processo,
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proposto pelas autoras como Hawthorne e Klein (1999) e Faith Wilding (1997), é a de
que o Ciberfeminismo ao tentar se alinhar radicalmente as teorias de Haraway, na
tentativa de um rompimento com o movimento feminista anterior, acabou por obliterar
sua relagdo com o passado politico do movimento e sua relacdo com os diferentes
contextos culturais femininos. Para investigar essa questdo escolhemos as diferentes
manifestacdes artisticas do movimento feminista das décadas de 1970 e 1960 a fim de
estabelecermos uma relacdo diacronica do movimento feminista com o Ciberfeminismo,
gue segundo as autoras citadas acima, estaria perdida. Posteriormente, analisamos o
procedimento desta questdo recortando o campo de atuacdo do Ciberfeminismo a partir
do fim dos anos 1990 e inicio dos anos 2000.

Ainda que o Ciberfeminismo tenha arrefecido como movimento, suas
reverberacdes podem ser percebidas em produces artisticas e na a¢ao ativista de alguns
grupos. No caso do nosso objeto, ap6s sua delimitacdo, escolhemos as atuagdes
significativas de coletivos artisticos e ativistas como as Old Boys Network (1997-
2001), e algumas artistas como Coco Fusco(2001-2003)% e Heide Kumao(2002-2008)°,
que pelos seus trabalhos manifestam um discurso alinhado as teorias ciberfeministas dos
anos 1990, e que foram influenciadas, indiretamente ou diretamente, pelo movimento. A
acdo dessas artistas, bem como suas experiéncias, deve ser tomada como parte do
movimento ciberfeminista, que ocorre em nivel global e desterritorializado devido ao
uso das novas tecnologias de comunicacdo em rede. No Brasil, também contamos com o
desenvolvimento, cada vez mais crescente, de trabalhos que problematizam a questéo da
mulher e da tecnologia como, por exemplo, os centros de fomento a relacdo entre
género e tecnologia como o CEMINA, bem como a série de trabalhos da artista Helga
Stein, Andro-Hertz (2004) * que posteriormente serdo analisados ao longo dessa
dissertacéo.

A co-habitacdo entre as tecnologias e 0os movimentos sociais é um fato que
marca a contemporaneidade, como por exemplo, o hacktivismo, as radios comunitarias,
dentre outras manifestacfes. De fato, a tecnologia é apenas uma perspectiva para se

olhar para os movimentos sociais e, ao fazermos o uso desta lente, devemos pensar em

! OLD BOYS NETWORK, disponivel em http://www.obn.org/ e acessado em 11de novembro de 2008.
2 FUSCO,Coco, disponivel em: http://www.thing.net/~cocofusco/ e acessado em 11 de novembro de
2008.

¥ KUMAO, Heide, disponivel em: http://www.heidikumao.net e acessado em 11 de novembro de 2008.
*CEMINA , disponivel em: http://www.cemina.org.br/ e acessado em 12 de maio de 2009.

°STEIN, Helga, disponivel em http://www.flickr.com/photos/helgastein/ e acessado em 11 de novembro
de 2008.




que medida as novas tecnologias redimensionam esses movimentos. No caso do
feminismo, e mais especificamente do Ciberfeminismo, & preciso termos em conta as
diferentes camadas e diferentes temporalidades que as tecnologias utilizadas por esses
movimentos perpassam.

Apesar de existirem inumeras definicdes para o Ciberfeminismo, nessa
dissertacdo, o entendemos como uma pratica feminista em rede, que tem por intuito,
tanto politicamente, quanto esteticamente, a construcdo de novas ordens e
desmontagem de velhos mitos da sociedade através do uso da tecnologia (MARTINEZ
COLLADO e NAVARRETE, 2006). A priori, o Ciberfeminismo ndo é uno, desde o seu
surgimento ele se apresentou de diversas formas e grupos, mas identificamos em seu
processo algo que o diferencia de outros feminismos anteriores. Enquanto 0s
movimentos feministas dos anos 1960 e 1970 se multiplicaram pelo resultado de
sucessivas cisdes internas, resultando em grupos que buscavam acdes identitarias afins,
diferentes grupos ciberfeministas utilizaram a Internet para se reunirem, trocarem
experiéncias e discutirem as relacBes entre género e tecnologia. Dessa forma, este
movimento, mesmo com seus variados grupos identitarios, buscou uma aproximacao
para trocas e acOes de experiéncias de diferentes fundos culturais em conjunto.

Em suma, o Ciberfeminismo surgiu em uma época onde sdo cada vez mais
polifénicas as narrativas, as identidades e até mesmo as préprias tecnologias. O
significado da comunicacdo e da informacdo, e consequentemente, sua globalizacéo,
criaram novos espacos de acdo coletiva que sdo considerados na andlise do objeto.
Muitos dos grupos ciberfeministas utilizam as tecnologias de comunicagdo, como a
Internet, ndo sO para se organizarem em rede, mas também para construirem novos
discursos que problematizam as questdes de género atraves de trabalhos que véo desde a
producdo audiovisual e experiéncias com midiarte até as experimentacdes artistico-
ativistas na Internet. Procuramos investigar de que maneira esses processos possibilitam
mudancas no padrdo cultural da mulher de uma maneira libertadora dentro das novas
tecnologias.

O primeiro capitulo da presente dissertacdo contextualiza os movimentos
sociais, partindo dos primeiros feminismos da década de 1960, sob a luz de recentes
teorias sobre a construcdo de identidades e teorias que expliqguem a influéncia das
tecnologias da comunicacdo nessas novas construcdes. Utilizamos as teorias dos estudos
culturais, mais especificamente nas teorias de Stuart Hall e sua explicacdo para a crise

da identidade a partir dos novos movimentos sociais. (HALL, 2001, p.30) Também,
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empregamos as teorias sobre a transversalidade das subjetividades de Feélix Guattari
(GUATTARI, 1992, p.14), como uma estratégia de abordagem das diferentes instancias
individuais, coletivas e institucionais que se afirmam na producdo de novas
subjetividades que, segundo o autor, cada vez mais, se apresentam plurais e polifénicas.

Em contrapartida, colocaremos em discussdo com as teorias de Hall e Guattari
algumas teorias feministas sobre a identidade, como as de Martha Rosler(2001) e mais
especificamente, as teorias de Donna Haraway(1984). E de suma importancia as teorias
da biéloga Donna Haraway, que em seu ensaio Manifesto Ciborgue: ciéncia, tecnologia
e feminismo-socialista no final do século XX (1984), descreve a crise da identidade dos
movimentos sociais, principalmente a do movimento feminista, e a influéncias das
novas tecnologias nesse movimento. As teorias de Haraway sdo fundamentais para o
entendimento da teoria ciberfeminista, e oferecem um grande espectro de analise das
relagdes entre feminismo e novas tecnologias. A Teoria do Ciborgue, principal teoria de
Haraway, analisa as relagfes dicotdmicas entre natureza e tecnologia e o lugar da
mulher dentro do cenério tecnocratico mundial. Por se tratar de uma primeira
abordagem, dentro do campo das teorias feministas, sobre o binémio mulher e
tecnologia, esse pensamento se tornou o marco teérico do ciberfeminismo e, portanto,
aparecera em outros capitulos deste presente trabalho.

O segundo capitulo tratara do Ciberfeminismo e seus desdobramentos, através
da analise de trabalhos e artistas que o colocaram em perspectiva. Utilizaremos aqui, 0s
pressupostos de tedricas do Ciberfeminismo, como Sadie Plant (1997), Alluquére Sandy
Stone (1997), Faith Wilding (1997) e ensaios criticos de outros autores como Alex
Galloway (1997) e Tatiana Wells (2005). Analisaremos a producédo tedrica e artistica
em relacdo a outras vertentes do contexto da Cibercultura, e para tal nos apoiamos nas
teorias de Mark Dery, que em Velocidade de Escape (1995) analisa a estética das
culturas ciberpunk, uma das influéncias da arte ciberfeminista. Os estudos de Lucia
Santaella Culturas e Artes do Pos-humano (2003) e Linguagens Liquidas na era da
Mobilidade (2008) também oferecem uma base tedrica sobre 0s movimentos artisticos e
sua relacdo com as novas tecnologias midiaticas. Enveredamos sobre algumas questfes
do movimento Ciberfeminista em relacdo com alguns campos de atuagcdo majoritaria,
como a midiarte e o ciberativismo. Faremos um breve estudo de caso da atuacdo de
grupos como a Old Boys Network (1997) e VNSMatrix (1991) e sobre as questdes
ciberfeministas no contexto brasileiro. Neste capitulo essa contextualizagdo sera de

sumaria importancia para entendermos como a relacéo entre arte, mulher e tecnologia
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podem gerar novas formas narrativas na construcdo de subjetividades das
ciberfeministas.

O terceiro capitulo traz uma anélise especifica da atuacdo de algumas artistas,
gue apo6s o surgimento do movimento ciberfeminista incorporaram em seus trabalhos
suas caracteristicas e teorias. Fizemos uma analise perspectiva das implicagdes estéticas
e sociais do Ciberfeminismo e seus desdobramentos. Para isso, analisamos o trabalho de
artistas e ativistas como Heide Kumao(2002-2008), Coco Fusco(2001-2003) e Nancy
Mauro-Flude(2008). Comentamos, também, o trabalho da artista brasileira Helga
Stein(2004-2006), que é de suma importancia para a discussdo no contexto brasileiro.
Relacionaremos as producdes dessas mulheres com as teorias discutidas anteriormente
em outros capitulos, pensando como a atuacdo desses grupos pode ser colocada em
articulacdo com a construgdo de novas narrativas da identidade em redes tecnoldgicas.
Quais vertentes podem ser identificadas nesses trabalhos em relagéo ao questionamento
de identidades multiculturais e novas construgdes do feminismo?

Tracado o percurso para a dissertacdo, esperamos dar prosseguimento a
investigacdo de um campo de pesquisa, que apesar de incipiente no Brasil, pode ser
visto como oportunidade para entrar em contato com novas experiéncias de

procedimentos coletivos mediados pelo uso de novas tecnologias.
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CAPITULO 1
O FEMINISMO E AS REDES SOCIAIS TECNOLOGICAS

1. Breve contextualizagéo

As tecnologias possibilitam um redimensionamento dos novos modos de
organizagdo de indmeros movimentos sociais como, por exemplo, o feminismo. A
construcdo de novas subjetividades na contemporaneidade esta ligada ao avanco das
tecnologias da comunicacdo que despontou nos dois séculos passados. Tal
acontecimento nos remete a uma série de questdes que passam por profundas
transformac0es na atualidade. A contemporaneidade é o lugar onde essas questdes como
emancipacdo feminina, mercado de trabalho, orientacdo sexual modificam antigos
paineis sociais. A presente dissertacdo tem como objeto de pesquisa um dos fendmenos
decorrentes do processo descrito acima: o Ciberfeminismo e 0s novos discursos e
representacfes do feminino que este constrdi em redes eletrdnicas de comunicagéo.

O Ciberfeminismo surgiu no inicio da década de 1990 junto com o aparecimento
das primeiras redes de computadores. O movimento teve origens pontuais em diferentes
partes do mundo, em especial, em alguns paises da Europa, América do Norte, e
principalmente na Australia com o grupo VNS Matrix (1991). Apesar da fraca presenca
no continente latinoamericano, 0 movimento teve alguma expressao em paises como o
México e, posteriormente, o Brasil. (WELLS, 2005)

O Ciberfeminismo, em suas varias vertentes, buscava a inser¢do da mulher em
profissdes ligadas as novas tecnologias, sua ocupagdo nas redes eletrdnicas e pelo
esforco da palavra publica e sua circulacéo; a importancia de estabelecer uma rede de
comunicacao entre as mulheres.” (MARTINEZ-COLLADO e NAVARRETE, 2006)

O termo Ciberfeminismo possui origens diferentes, caracteristicas fragmentadas
e a apropriacdo de redes eletronicas, tornando possivel, assim, a sua organizacdo de
forma reticular. Uma das razbGes para tal fendmeno estd além do fato da propria

pulverizacdo do movimento em inumeras redes eletronicas em diferentes partes do

® COLLADO-MARTINEZ, Anna e NAVARRETE, disponivel em
http://www.rizoma.net/interna.php?id=220&secao=desbunde e acessado em 12 de janeiro de 2009.
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mundo, mas mais pelas diferentes préaticas culturais do que vem a ser o feminismo e sua
relacdo com as tecnologias de comunicacdo. Antes de adentrarmos especificamente nas
causas para a diversidade do Ciberfeminismo, é preciso fazer uma breve
contextualizagdo dos movimentos sociais e sua expansdo pelas tecnologias da

comunicagéo.

1.2 Os movimentos de identidade e as tecnologias

Indmeros autores como Stuart Hall (2001), Donna Haraway (1984), Felix
Guattari (1990) dentre outros, identificaram e descreveram a potencializacdo de redes
sociais a partir da coadunacédo entre tecnologia e ativismo politico. Stuart Hall (2001)
enfatiza a questdo de que, antes de se pensar a tecnologia como catalisadora desses
movimentos sociais, estes se reorganizariam em torno de lutas pela questdo da
identidade. Um exemplo € o estudo de Stuart Hall, As identidades culturais na Pés-
modernidade (2001), que aponta para uma “crise de identidade” ndo somente dentro
deste contexto das tecnologias da comunicacdo, mas para uma crise dentro de uma série
de processos que deram origem a chamada pds-modernidade. Nessa pds-modernidade,
as “velhas identidades” fundadas dentro do projeto modernista, de um sujeito centrado e
positivista, sdo fragmentadas por varios processos, dentre eles, a crescente interferéncia

e aceleracdo da comunicacdo na sociedade:

Dentro de nds hé identidades contraditérias, empurrando em diferentes direcGes, de
tal modo que as nossas identificacBes estdo sendo continuamente deslocadas. Se
sentirmos que temos uma identidade unificada desde o nascimento até a morte é
porque apenas construimos uma cdmoda estdria sobre nés mesmos ou uma
confortadora “narrativa do eu”. A identidade plenamente unificada, completa, segura
e coerente é uma fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de significacao
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante
e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos

identificar, a0 menos temporariamente. (HALL, 2001: 13)

Nas Gltimas décadas, tornou-se consenso entre os estudiosos, como Guattari
(1992), Hall (2001), Haraway (1984), que as identidades individuais e coletivas sao
construcdes sociais e politicas e devem ser tratadas como tais. A identidade coletiva é

formada de maneira circular com outros atores sociais e sempre envolve um tipo de
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tensdo entre a definicdo que o grupo atribui a si e o0 reconhecimento que € garantido
pelos outros na sociedade. Foi nos fins dos anos de 1960 e 1970, que se deu o
surgimento de outros movimentos politicos, ndo mais ligados apenas a questdes
econdmicas, mas também as lutas politicas por um espaco para a diferenca. Um espaco
de grupos organizados por identificacdes afins. Sdo dessa época 0s movimentos raciais,
como o dos negros, os de género, como o das mulheres, dentre outros.

Para Sueli Rolnik, em seu artigo Toxicomanos de identidade- Subjetividade em
tempo de globalizacdo (1997), as ondas de reivindicacdo identitarias das chamadas
minorias sexuais, étnicas, religiosas, nacionais, raciais, estdo muito além de lutas por
reconhecimento. A globalizacdo da economia e dos avangos tecnologicos,
especialmente a midia eletrdnica, aproxima universos de toda espécie, situados em
qualquer ponto do planeta, numa variabilidade e numa intensificacdo cada vez maiores.

Para a bidloga Donna Haraway em seu ensaio Manifesto Ciborgue: ciéncia,
tecnologia e feminismo-socialista no final do século XX (1984) essa crise da identidade
pos-moderna seria uma crise da subjetividade humana. A subjetividade humana seria
uma construgdo em ruinas... A questdo ndo seria agora quem € o sujeito, mas queremos
ainda ser o sujeito? (HARAWAY, 1984, p.42). Para Haraway a humanidade e as
maquinas estdo intrincadas, em processos de construcdo ndo s6 de identidades, mas de
afinidades, ja que tanto a natureza quanto o humano séo construgfes do pensamento e
também do desenvolvimento tecnoldgico. Somos todos ciborgues, afirma Haraway. O
ciborgue de Haraway é a encarnacdo de um futuro aberto as ambiguidades e as
diferengas.

Para Felix Guattari, em Caosmose (1992), a questdo da crise das identidades
deve ser pensada para além das estruturas delimitadas e territorialistas. As identidades
sdo compostas de infinitos campos de subjetividade. As subjetividades sédo produzidas,

ndo dadas, por campos individuais, coletivos e institucionais:

A subjetividade € o conjunto de condi¢cBes que torna possivel que instancias
individuais e/ou em posicao de emergir como territério existencial autorreferencial,
em relacdo de delimitagdo com uma alteridade ela mesma subjetiva. Assim em
certos contextos sociais e semioldgicos, a subjetividade se individua: uma pessoa,
tida como responsavel por si mesma, se posiciona em meio as relagdes de alteridade
regidas por usos familiares, costumes locais, leis juridicas... Em outras condigdes, a
subjetividade se faz coletiva, o que ndo significa que ela se torne exclusivamente

social. Com efeito, o termo “coletivo” deve ser entendido aqui no sentido de uma
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multiplicidade que se desenvolve para além da pessoa, junto as intensidades pré-
verbais, derivando de uma légica de afetos mais do que uma légica de conjuntos
bem circunscritos. (GUATTARI, 1992, p.35)

Nessa perspectiva, a questdo do feminismo ndo se dard somente pela dtica das
maltiplas identidades, mas também, pelas variadas formas e maneiras de poder e
discursos subjetivos mediados pelos meios de comunicacdo. O espaco e a forma como
essas lutas sdo travadas foram e sdo ampliados pela midia e pelos meios tecnoldgicos.
Tanto para Hall (2001, p.44-46) quanto para Haraway (1984, p.57-66), dentre tantos
processos e movimentos sociais, 0s movimentos feministas foram basais para a criagcdo
de um novo pensamento e de uma nova forma de reconhecimento. As mulheres sdo
fundadoras de questes importantes porque passam, a partir dos anos 1960, a terem um
status quo na sociedade e no pensamento cientifico. Esse papel serd ocupado em
diferentes &mbitos e lugares, entre eles, de relevante importancia, os espacos das artes e
os das midias. Junto as demais minorias sociais, as feministas utilizaram diferentes
meios e suportes para manifestar seus discursos.

Além dessa caracteristica multifacetada, o movimento se apropria daquilo que
lhe fornece sua causa para a fragmentacdo. E a partir do confronto cultural e da
diversidade de discursos entre as proprias feministas que as definigdes em circulacéo do
termo “mulher” comegam a ser questionadas. Além da entrada da mulher no mercado de
trabalho, outra causa para esse reconhecimento da necessidade de multiplicidade esta no
reconhecimento de representacdes e esteredtipos que essas mulheres recebiam da midia.
Em suma, a origem dos movimentos feministas ndo esta apenas ligada ao surgimento de
um espaco na economia e no mercado, mas a popularizacdo da midia de massa, que se
intensificou pelo aparecimento de novas subjetividades e um consumo acelerado de
representacdes e papéis para a mulher.

Para Donna Haraway, autora do Manifesto do Ciborgue (1984), e também
inspiradora do movimento Ciberfeminista, temse tornado dificil nomear os feminismos
atuais por um Unico adjetivo ou até mesmo insistir na utilizacdo desse nome. A
consciéncia da exclusdo que é produzida por meio do ato da nomeacdo € aguda. As
identidades parecem contraditorias, parciais e estratégicas. (HARAWAY, 1984, p.47)
A declaracdo de Haraway de que somos todos ciborgues remete as ambiguidades do
presente. Em um mesmo corpo, ndo s6 feminino, reinem-se 0 mecanico e organico, a

cultura e natureza, o simulacro e o original, a ficcdo cientifica e a realidade social.
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A declaracdo de Haraway que somos todos ciborgues deve ser tomada em sentido
literalmente e a0 mesmo tempo metaforicamente. Literalmente porque as tecnologias
biolégicas e teleinformaticas estdo, de fato, redesenhando nossos corpos.
Metaforicamente, porque estamos passando de uma sociedade industrial orgénica para
um sistema de informacdo polimorfo. Ao transgredir as fronteiras que separam o
natural do artificial, o organico do inorganico, o ciborgue, por sua propria natureza,
questiona os dualismos, evidenciando que ndo ha mais nem natureza, nem corpo, pelo
menos no sentido que o Iluminismo lhes deu. (SANTAELLA, 2003, p. 186)

A autora sugere que as rela¢fes entre 0 humano e a maquina sejam levadas para
além de um fetichismo da robotizagdo humana, e que este fenbmeno seja entendido a
partir de uma duplicidade do ponto de vista cultural. (BEIGUELMAN, 2005, p.1) A co-
habitacdo entre as tecnologias e o corpo humano é colocada como algo diacrénico, em
tensbes polarizadas, ndo s6 em relagdo entre 0 antagonismo méaquina e natureza, mas
também das subjetividades envolvidas. As subjetividades das méquinas estdo sempre
em posi¢cdo de anulacdo em relagdo aos “tracos humanos”, e 0 “humano” é sempre
colocado em duas posi¢des: a de dominacdo ou a de dependéncia em relacdo a essas
subjetividades.

Para Félix Guattari, uma primeira constatacdo nos leva a reconhecer que 0s
conteddos da subjetividade dependem, cada vez mais, de sistemas maquinicos.
(GUATTARI, 1992, p.40) Nenhum campo de opinido, de pensamento, de imagem, de
afetos e de narratividade podera ter a pretensdo de escapar a influéncia das maquinas.
Embora seja comum tratar a maquina como um subconjunto da técnica, € a
problematica das técnicas que estao colocadas na dependéncia das questbes colocadas
pelas maquinas. (GUATTARI, 1992, p. 40)

O autor contextualiza que o maquinismo sempre foi objeto de fascinacdo e
delirio. Sobre ele existe todo um bestiario histdrico. Desde a origem da filosofia, a
relacdo do homem com a maquina é fonte de indagacgdes. (GUATTARI, 1992, p.42)
Guattari ainda nos fala de duas vertentes mecanicistas que estdo presentes na historia da

filosofia em relagcdo as maquinas:

Enquanto concepcdes “mecanicistas” da maquina esvaziam-na de tudo o que possa
fazé-la escapar a uma simples construcdo partes extra partes, as concepgdes
vitalistas assimilam-na aos seres vivos, a ndo ser que sejam 0S seres Vivos
assimilados a maquina. A perspectiva cibernética aberta por Norbert Wiener

(Cibernética e sociedade) considera os sistemas vivos como maquinas particulares
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dotadas do principio de retroacdo. Por sua vez, concepcBes “sistemistas” mais
recentes (Humberto Maturana e Francisco Varela) desenvolvem o conceito
autopoise (autoproducdo), reservando-o as maquinas vivas. Uma moda filoséfica na
trilha de Heidegger atribui a techne — em sua oposicéo a técnica moderna — uma
missdo de “desvelamento da verdade” que vai “buscar o verdadeiro através do
exato.” (GUATTARI, 1992, p.45)

Guattari afirma que a subjetividade é parcial, pré-pessoal, polifonica, coletiva.
Um conjunto das condigdes que torna possivel que instancias individuais e coletivas
estejam em posicdo de emergir como territorio existencial autorreferencial. Nenhum
campo de opinido, de pensamento, de imagem, de afetos e de narratividade podera ter a
pretensdo de escapar a influéncia das maquinas. Embora seja comum tratar a maquina
como um subconjunto da técnica, é a problemética das técnicas que estdo colocadas na
dependéncia das questdes colocadas pelas maquinas. (GUATTARI, 1992, p.46)

Para Guattari, a Maquina ndo so existe apenas no sentido técnico, mas também
no sentido de um “Universo referencial”. Se o lugar da mulher € a priori, 0 de um entre,
gue ndo mais seja a de um entre oposicdes, e sim, entre modulacGes de alteridades, €
preciso que a mulher da realidade maquinica tome consciéncia de que essa é uma
realidade tdo politica quanto social: no contexto de uma modernidade reducionista,
cabe a nos redescobrir que a cada promo¢do de um cruzamento maquinico
corresponde a uma constelacdo especifica de Universos de referéncia a partir da qual
uma enunciacdo parcial ndo-humana se institui. (GUATTARI, 1992, p.60) Talvez,
outra perspectiva em relagéo a essa questdo se dé pelo conceito que Stuart Hall chama
de “celebracéo mdvel da identidade”, uma formacao e uma transformacgéo continua em
relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados dentro de sistemas
culturais, incluindo a cultura mididtica. (HALL, 2001, p.25) Essa concepcdo €
equivalente a construcdo em ruinas do sujeito proposta por Haraway. (HARAWAY,
1984, p.57-66) Isso significa que a probabilidade das formas de negociacdo dos géneros
se deem muito mais como mdltiplas possibilidades de subjetividades, que sdo maleaveis
e infinitas.

Para Haraway, depois do reconhecimento arduamente conquistado do género
feminino, questdes raciais e de classe sdo socialmente e historicamente elementos que
ndo podem mais formar a base da crenca em “unidade identitaria”. E essa “crise de
identidade” afetou até mesmo as feministas. E visivel a cisdo proposta por Haraway sob

este ponto de vista, ndo existe nada no fato de ser “mulher” que naturalmente una as
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mulheres — “ndo existe nem mesmo tal situacéo ““ser’” mulher.” (HARAWAY, 1984, p.

52)
A questdo € de uma categoria altamente complexa, constituida por meio de discursos
cientificos sexuais e de outras praticas questiondveis. A consciéncia de classe, de raca
ou de género é uma conquista que nos foi imposta pela terrivel experiéncia do
colonialismo, do patriarcalismo e capitalismo. E quem é esse nds que é enunciado em
minha prépria retérica? Quais sdo as identidades que fundamentam esse mito politico
tdo potente chamado “n6s” e o que pode motivar o0 nosso envolvimento nessa

comunidade? (Op. cit.).

Em um mundo onde as relacdes de estranheza com esses estereotipos sdo cada
vez menos contundentes, o aspecto dual entre maquina e ser humano também
desaparece para dar lugar a outras relacbes menos cartesianas. A maquina € o que nos
constitui e, por conseguinte nossa ralacdo com ela se torna interdependente em niveis
subjetivos nunca vistos antes. Para Haraway a maquina e o ciborgue sdo nossa
ontologia. Essas relagbes maquinicas se tornam responsdveis por uma nova
conceituacao do que vem a ser o intelecto humano e até certo ponto, nos colocam diante
de novas questdes sobre nossa propria capacidade de cognicdo e consciéncia de género.
Esses dois centros, imagem e matéria conjugadas estruturam as possibilidades de
transformacdes histdricas: a natureza humana, ou qualquer outra perdeu seu sentido de
“naturalidade” para sempre. E hoje o que fazemos é atravessar as fronteiras, inclusive as
fronteiras de género masculino e feminino, até entdo inviolaveis antes das lutas de
identidade, ainda que muitas vezes a concepgao ciborgue seja limitada por pensar as
subjetividades femininas apenas dentro do contexto da sociedade capitalista industrial.

O feminismo foi um dos movimentos sociais que questionou a nocdo de que
homens e mulheres eram parte da mesma identidade, a “humanidade”, a “esséncia
humana”, substituindo-a pela questdo da diferenca sexual. A mulher e o homem
passaram a serem vistos como uma construgédo social — os significados que a sociedade
ird dar para ambos serdo sociais. (HALL, 2001, p.46) O género passou a ser uma
categoria social com seu repertério de signos e simbolos compartilhados pela sociedade.
A mulher ndo é mais atributo e significacdo apenas do outro.

Para Stuart Hall, os movimentos feministas sdo um dos fatores responsaveis para
0 que ele chama de crise de identidade do p6s-modernidade (HALL, 2001,p.66). Séo
dos anos 1960 e 1970 os primeiros estudos dentro do ambiente académico que abordam

de forma profunda a questdo do género como identidade construida socialmente e suas
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estruturas de poder. Trabalhos como Sexual Politics (1970) de Kate Millet, e a Mistica
Feminina (1963), de Betty Friedan sdo trabalhos alguns dos trabalhos primevos que
discutem as relaces sociais do género longe de naturalismos. Em Sexual Politics®, a
autora discorre sobre a politica patriarcal de controle da sexualidade feminina nos
séculos XIX e XX, analisando literatura, pintura e politicas publicas relacionadas ao
controle populacional e a definicdo do papel da mulher nesse periodo. A Mistica
Feminina’ foi resultado de anos de pesquisa da autora, que entrevistou tanto mulheres
que seguiam os preceitos dos anos 1940 e 1950 (nos quais as atividades femininas
ficaram restritas a atuacdo como donas-de-casa), quanto empresarios, médicos e
publicitarios. A idéia central do livro esta na observacdo de que a mulher foi mistificada
apos a crise de 1929 e a mobilizacdo para a Segunda Guerra Mundial, sendo
considerada fundamentalmente como mée e esposa zelosa. Assim, a educagdo da
menina desde a infancia ndo a estimulava a ser independente, mas a desenvolver
habilidades apenas para se casar e viver em funcdo dos filhos e do marido. Com o
passar dos anos, a mulher se sentia frustrada e desenvolvia diversos distlrbios
psicoldgicos que oscilavam da depressdo ao consumismo. Tendo estudos desse tipo
como influéncia, as feministas passam a buscar uma igualdade como se fosse uma
questdo de identidade. E assim, dentro dos movimentos feministas, tem-se uma
confusdo entre igualdade e diferenca: até que ponto a igualdade pode ser transformada
em diferenca?

Ja as teorias ciberfeministas vao além. Influenciadas pelas teorias do Pds-
humanismo, como por exemplo, a teoria do ciborgue de Haraway (HARAWAY, 1984,
p.40), elas propdem uma inversdo de axiomas, a questdo agora ndo € mais quem é o
sujeito? E, sim, queremos ainda ser sujeitos? Mas, o0 sujeito vazara por todos os lados.
Para as ciberfeministas o retrato candnico do sujeito que posa como abstrato, universal,
racional, reflexivo, evoca um membro tipico de um subconjunto particular do género
masculino. Os estudos culturais sobre raca e etnia denunciam, de forma insistente, as
relacBes espurias entre, de um lado, o sujeito que é privilegiado no discurso e nas
instituicdes dominantes e, de outro, o homem branco, de ascendéncia europeia. O
Ciberfeminismo revoluciona ao propor questdes que vao muito além do género e da

diferenca: onde termina o humano e onde termina a maquina? Dada a ubiquidade das

® Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Kate_Millett e acessado em abril de 2009.
" Disponivel em http://pt.wikipedia.org/wiki/A_M%C3%ADstica_Feminina e acessado em abril de 2009.

19




maquinas, as ciberfeministas reformulam a questdo do espaco social para além do
género e das diferencas de género.

Pensando nessa questdo, introduzimos neste ponto uma proposta de também
perceber as manifestacdes artisticas e mididticas dos discursos de reconhecimento
ciberfeministas sob esse angulo. Os novos movimentos sociais Se apropriaram
vastamente das tecnologias da comunicacao para ampliarem sua voz e sua visibilidade e
ainda o fazem. A manifestacdo feminista foi deslocada, expandida e fragmentada pelas

tecnologias da comunicagéo.

1.3 Arte feminista: vocagao reticular tecnologica

Foi em meados dos anos 1960 que a questdo feminina adquiriu uma nova
dimensdo. As mulheres, em diferentes partes do mundo, de modo macico e coletivo,
tornaram-se conscientes da situacdo de dominacédo e exclusdo de suas subjetividades na
sociedade. Surge, em diferentes paises do mundo, grupos e frentes de liberacdo da
mulher, a maioria com planos concretos de acdo e objetivos definidos.
Consequentemente, e a0 mesmo tempo, surgem as primeiras redes sociais feministas
que focavam sua atuacdo em acOes ativistas e no desenvolvimento de um espaco
artistico para as mulheres. Vamos analisar aqui, a fim de exemplificar o surgimento de
novos campos de subjetividades femininas, os movimentos de Arte Feminista que
aparecem nos Estados Unidos no fim da década de 1960. Para Marta Rosler, em seu
ensaio The figure of the artist, the figure of the woman (1983), por causa desse
fendmeno, pela primeira vez o feminismo atingira a esfera privada. Vaérias artistas
mulheres renunciaram a passividade feminina representada pelos grandes movimentos
artisticos da historia da arte ocidental e entenderam a importancia dos mdaltiplos
discursos da subjetividade feminina na arte. (ROSLER, 1983, p. 101) Como exemplo, a
autora cita os questionamentos levantados pelas feministas em relagcdo a representacdo

feminina dentro da Pop Art, estilo em voga na época de seu surgimento:

Onde estd a mulher nesta histéria do pds-guerra? A pop arte era andrdgina?
Degenerada? Se a falta era uma construgdo central, por que as mulheres nédo
articularam essa auséncia ou dominacéo? De fato, ndo havia espago para a mulher
no Pop. Suas caracteristicas principais exigiam um siléncio da mulher relacionado
ao teatro ambiguo da maestria da transcodificacdo e rearranjo de imagens magicas,

muitas delas imagens de mulheres. A substituicdo do toque artistico pela producédo
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desautorizada sem efeito sinalizou muito mais do que a mortificante,
superficialidade, e o destacamento; a substituicdo da subjetividade-como-emogao e o
sofrimento (expressionismo abstrato, angustia existencial,) pelo racionalismo, ou
indentidade-por-reconhecimento, significaram o fim para o problema da delicadeza
feminina no centro da arte. N&o havia espaco para uma voz de diferente,
verdadeiramente feminina, subjetiva, embora o Pop rejeitasse a maestria masculina
do expressionismo abstrato e brincasse com redencdo feminina. No Pop, o feminino
aparece como um signo, desconstruido e reconstruido como uma série de fascinantes
campos de visdo, cada qual com o seu fascinio fetichizado (...) Mas ainda, mesmo
como um signo, o feminino é conquistado no Pop, como o foi no Expressionismo.
(ROSLER, 1983, p.100)

No decorrer de todo o século foram sendo superadas as barreiras formais. Na
maioria dos paises, as mulheres passaram a atuar no mercado de trabalho e nas
universidades, incorporando-se de maneira enfatica a esfera publica. Particularmente a
partir dos anos 1970, os movimentos feministas elaboraram amplas e profundas
teorizacOes sobre a condi¢do das mulheres e as relagfes entre mulheres e homens,
apresentando propostas de mudancas: tanto em um nivel cultural, de afirmacdo de
valores e de novas mentalidades; quanto no nivel de intervencdo politica, mediante
legislacBes e politicas publicas. As fronteiras entre as esferas publicas e privadas, nesse
caso o lar e 0 mercado de trabalho, serdo quebradas e tornadas territorio de luta politica
para a causa feminista. Esse feminismo abriu portas para a contestacdo politica, arenas
inteiramente novas de vida social feminina: familia, sexualidade, divisdo doméstica do

trabalho, o cuidado com as criancas:

Como os demais movimentos de liberacdo, o feminismo fez uma critica moral da
dominagdo masculina, bem como da ideologia acompanhante. Parte do projeto
feminista era o de redefinir a subjetividade, a partir da idéia de que essa é
socialmente produzida, ao invés de algo inato ou natural. A partir disso, as
feministas tornaram seu negdcio mostrar que a fraqueza, a falta e a exclusdo
femininas ndo eram somente impostas, mas remedidveis. As feministas sugeriram,
ndo somente, que a “qualidade feminina” — longe de ndo ter importancia — existia
como uma forca positiva e poderosa que ainda permanecia a ser descoberta. O
Feminino estava implicito, porém deformado pelas condigdes historicas de
dominacdo da mulher, mas sua expressao oculta na “cultura da mulher” , quando
simpaticamente escavada e avaliada, forneceria a inspiracdo e dire¢do. (ROSLER,
1983, p. 102)
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Neste artigo, Rosler apresenta as intensas mudangas produzidas no mundo da
arte pelo surgimento de redes de arte feminista nos Estados Unidos. Ainda que nédo
houvesse a presenca de redes eletronicas, a organizacdo de redes afins, criadas por
mulheres feministas, proporcionou um novo modo de producgdo artistica bem como o
encontro de novas subjetividades femininas a partir desse processo.

Para a autora, a critica de arte, como forma de voz para as mulheres naquele
periodo, era incipiente. O ressurgimento do feminismo no final dos anos 1960 aparece
em parte, de modo superabundante, no vazio superficial da vida burguesa que deu
origem a mesma Pop Arte, e em parte também, da oposicdo, dos movimentos
progressivos que reclamaram o publico como a arena da dissidéncia e do ativismo.
(ROSLER, 1983, p.100) O feminismo nesse periodo, como 0 movimento pop, articulou
o carater social do self e do privado. Mas ao contrario da Pop Art, o feminismo e a arte
feminista, insistiram na importancia do género como uma ordem absolutamente social e
como uma politica de dominacdo em todas as camadas da sociedade, camadas publicas
Ou pessoais.

A Califérnia foi o lugar do primeiro programa organizado e institucionalizado de
arte educacional feminista. O programa teve inicio com as classes de Judy Chicago na
Universidade Estadual da Califérnia, em Fresno. Logo depois, Chicago e Miriam
Shapiro, artista pioneira na arte feminista e importante representante do expressionismo
abstrato americano, estabeleceram o Feminist Art Program (1971) no entdo
recentemente fundado Disney Funded California Institute of the Arts (Cal Arts), em Los
Angeles. A fundagéo do Programa foi muito importante para as mulheres americanas de
varias partes. Poucos anos depois, diferencas sobre as possibilidades de haver um
programa feminista verdadeiro, como instituicdo estabelecida, levou o Feminist Art
Program a dissolucéo e, posteriormente, ao surgimento, articulado por Chicago e outras
(mas ndo Shapiro), do Woman’s Bulding (1972)®:

Este programa foi uma instituicdo alternativa, como muitas outras. Um dos
exemplos sdo as universidades livres formadas nas periferias das instituicdes
educacionais e culturais dos EUA e Europa, a partir de um entendimento fundado na

investigacdo coletiva e énfase na alto-expressdo, autoajuda e gerenciamento

pessoal.” (ROSLER, 1983, p.103)

8 Woman's Buildin, disponivel em : http://womensbuilding.org/ e acessado em maio de 2009.
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llustragdo 1- Woman’s Building , S&o Francisco, Califérnia

gl
y -

llustragdo 2- Woman's Building, S&o Francisco, Califérnia

o
PO s

Lo
0 o
1

23



A abordagem do Feminist Art Program (1971) envolvia uma investigacdo da
hipdtese de como seria o trabalho artistico das mulheres, se este fosse desenvolvido em
um ambiente livre de amarras masculinas, as mulheres entrariam em sistemas de
producéo e recepgéo e, posteriormente, os trabalhos produzidos poderiam ser tomados
como statements que teriam se originado de uma ou mais mulheres. Assim essas obras
se tornariam contribuicBes para um projeto coletivo aberto e inacabado do Woman’s
Building (1972) (llustracbes 1 e 2, p. 23) e outras instituicdes. Este discurso
compartilhado era visto como uma forma consciente e direta, oposta a0 modo secreto,
distorcido da arte e arquitetura masculinas. “O modelo n&o hierarquico de producéo de
arte e da obra de arte em si desafiavam o status quo da producdo artistica, baseada no
modelo autoral fundado no modernismo.” (ROSLER, 1983, p. 103)

O feminismo artistico da Califérnia é particularmente interessante, porque
atendeu a criacdo publica e a insercdo de novas artistas. A criacdo de um espaco
descontinuo do capitalismo e do patriarcado, com uma agenda de transformacéo e auto-
transformacdo, ajudou na expansdo do feminismo em sua forma ideologica. A
aproximacdo de uma abordagem coletiva do processo artistico realizado pelas
feministas americanas permitiu, dessa forma, a criacdo de Vvérias estratégias de
subjetivacdo dos inimeros modos de feminismo que surgiam na época. O desafio
implicito a autoria se encaixou as criticas colocadas pelo Feminist Art Program e pelo
Woman’s Building, levando a producdo coletiva de trabalhos por parte de algumas
estudantes, mas néo das professoras.

Outra questdo dentro da criacdo do programa eram as nogdes arraigadas de
existencialismo e misticismo por parte das mulheres da Califérnia, o que deixou muitas
artistas feministas de outras partes do pais descontentes. Havia uma euforia em torno da
tese do imaginario centrado na vagina. A vagina foi o signo da diferenca tomado e
apropriado por inimeras artistas do Movimento de Arte Feminista norte-americano.
Algumas artistas como, por exemplo, Judy Chicago (1979), Martha Rosler (1975) e
Faith Wilding (1972) realizaram inimeras obras tendo a vulva como centro da obra. Um
exemplo é a obra The Dinner Party (llustracfes 3 e 4, p. 26), de 1974-1979, um projeto
coletivo realizado dentro do programa Woman’s Building (1972), coordenado por
Chicago na qual uma instalacdo que foi construida ao longo de cinco anos, homenageia

as grandes mulheres da historia:
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The Dinner Party é uma celebracdo a inimeras mulheres através de 79 lugares em
uma mesa de jantar. A mesa é triangular e mede quarenta e oito pés em cada lado.
Cada lugar possui uma tabela bordada com o nome de uma mulher notavel. Os
assentos sao compostos de imagens ou simbolos em relagdo a suas realizagdes, em
guardanapos, utensilios, copos e calices. Nos pratos estdo servidas vulvas
caracterizadas como borboletas ou flores. A prépria mesa possui o formato da
Vagina, simbolo central da dor e dominacgdo das mulheres. (ROSLER, 1983, p.102)

Nesse contexto a Body Art, surge em um cenario precedente aos happenings e
das artes performaticas, até entdo quase inteiramente dominado pelos homens, comegou
a ser povoado pelos trabalhos de mulheres que encontraram nos seus corpos exatamente
aquilo que as fazia diferente dos homens. Ironizando o corpo como diferenca, muitas
artistas alinhadas as questdes de uma iconografia vaginal, como j& dito anteriormente,
viam na figura da vulva um simbolo de questionamento do corpo feminino bem como
libertagdo. Mark Dery em seu artigo EI Body-Art Cibernético (1997) afirma que um dos
motivos da apropriacdo da performance pelas feministas se deu pela politizacdo do

corpo feminino como forma de contestagéo:

A body art feminista dos anos setenta foi proeminentemente politica e abertamente
pessoal, bem como friamente formal e histribnica como havia sido a body-arte
masculina anterior. Essas obras tornaram patente a tomada do conhecimento do
corpo como campo de batalha, uma conviccdo que se expressava no postulado
feminista: o pessoal é politico. O critico de arte Thomas McEvilly escreve: “grande
parte das (arte de performance) mulheres estdo se relacionando com o que, na
critica literaria feminina, se denomina “escritura do corpo”. Contra a acepgao
masculina da arte abstrata ou da literatura moderna, considerados como propdsitos
de outro mundo em busca de realidades imateriais, as mulheres artistas
restabeleceram o ponto de atencdo sobre a realidade do corpo e com isso sobre a
realidade social e pessoal.” (MCEVILLY , sem data apud DERY, 1997, p. 179)
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llustracgéo 3- Judy Chicago, The Dinner Party (1974-1979)
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lustracéo 4- Judy Chicago, The Dinner Party- (1974-1979)
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A atuacdo de inumeras artistas como, Shigeko Kubota, com sua performance
Vaginal Painting (1965) (llustracdo 5, p.29), onde a artista realiza uma agdo com um
pincel amarrado a regido vaginal, e Faith Wilding, na época estudante do Woman’s
Building, quando realizou sua performance Waiting (1972) (llustracdo 6, p.29), onde a
artista sentada em uma cadeira narra a um poema sobre a passividade feminina. Mas, foi
com a artista Carolee Schneemann que as performances feministas mudaram néo s os
modos de atuacdo da mulher na arte, mas também, o status quo da representacao
feminina. Em 1961 ela se incorpora a0 movimento Fluxus, participando de trés
performances até comecar a perceber como mesmo dentro de um grupo artistico que
pretendia ultrapassar os limites da arte estabelecida ndo abandonava o comportamento
machista, miségino e falocéntrico. Schneemann comeca a se interessar pela carne
enquanto elemento de um corpo que ndo pode ser dissociado de sua significacdo sécio-
cultural. Essa preocupacdo com uma tatilidade especifica (a materialidade da carne e o
status de objeto do corpo feminino relativamente a suas delimitagcdes socio-culturais)
levou a uma virada em seu trabalho, um ponto de politizacdo que ela néo tinha antes,
um objetivo feminista em seu trabalho. Redefinindo o corpo como uma fonte de energia
emocional variavel, a artista lancou uma ofensiva contra a imagem convencional da
mulher dominada, com trabalhos que exploravam épocas e culturas pré-patriarcais em
busca de arquétipos da dominacdo feminina. Em Eye/Body (Thirty-Six Transformative
Actions for Camera) (1963) (llustracbes 7 e 8, p.30), além de evocar a vulva como
simbolo de poder em um ritual neo-xamanico, a artista deitada, coberta de tinta e

serpentes, representa a estatua de uma deusa grega:

Essa e outras performances prefiguram o interesse apaixonado das body-artistas
feministas pela Grande Deusa, a mée Terra, e demais divindades pré-cristianas. Na
narrativa feminista New Age, a imagem de uma deusa da natureza procriadora se
opbe ao esteredtipo de um deus furioso da guerra cujas tropas de ataque sdo a
cultura e a tecnologia. ““Nao é por acaso que a cultura ocidental mais tecnoldgica e
militarista se pds a destruir todos os lugares sagrados das antigas deusas™, afirmou
Schneemann sobre o ataque americano ao Iraque durante a guerra do Golfo. (DERY,
1997, p. 179)

Produzido em seu préprio apartamento, ela ultrapassa seu proprio limiar.
Caminhou diretamente para dentro de seu ambiente, tornando-se seu prdprio trabalho.

Até entdo, na historia da arte performatica, que pode ser tracada até o inicio do século
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20 com os dadaistas de Zurique, os construtivistas russos e os futuristas italianos, as
mulheres (mesmo as influentes) sempre haviam sido relegadas ao status de “esposa” ou
“amante” ou “musa” ou “esforcada”. Eye/Body (1963) estd entre as primeiras
instalagdes norteamericanas a incorporar 0 corpo da propria artista como terreno
primario visceral e visual. Schneemann inseriu seu corpo na moldura ambiental de sua
arte, executando uma série de acdes que antecipam a explosao da Body Art nos anos 60
e 70 do século 20.

A questdo da contenda, (se a vulva seria eleita ou ndo, simbolo da arte feminista)
e que teve muito destaque dentro do movimento, se deu muito pelas proprias diferencas
culturais no interior do circuito de producdo da Arte Feminista norte-americana. As
mulheres da Costa Oeste tenderam em direcdo a formacdo de comunidades, criando
novos discursos e trabalhando para instituir as ideias dentro do contexto dessas

comunidades influenciadas pelo forte movimento contracultural californiano:

O feminismo ecoutopista, o feminismo New Age das grandes deusas, assim como as
demais correntes que Katha Pollitt denomina “feminismo da diferenca” afirmam que
a emotividade, a maternidade e outras caracteristicas “inerentes” as mulheres, ainda
que sufocadas dentro de nossa cultura, ndo sdo menos nobres que os atributos
“masculinos” venerados na nossa sociedade. A mulher aqui é a Méae Terra, ligada a
natureza, (0 corpo) mais que a cultura (o espirito), uma criatura da biologia mais que
da tecnologia, um ser mais intuitivo que racional. (DERY, 1997, p.269)

Posteriormente, as consideragdes intelectuais do movimento se expandiram, e as
teorias comecaram a competir, muito devido ao surgimento de canais midiaticos e redes
de comunicacdo feministas. A cisdo entre 0os movimentos artisticos feministas foram
fundamentais para o surgimento e reconhecimento de novas subjetividades dentro do

movimento:

Em ambas as costas, no entanto, muitas artistas de orientagdo homossexual estavam
interessadas em um separatismo bem como na formacdo e teorizacdo de uma
“cultura das mulheres”, na qual o “imaginario da deusa” era frequentemente central.
Na Costa Oeste, trabalhos coletivos eram continuamente experimentados. Na costa
leste, o individualismo do atelié, requerido pela cena de Nova York, era
virtualmente dado, e a busca por recursos de criacdo em fontes pré-sociais e misticas
era buscada por poucos, mas notavelmente por Lippard. A quebra formal de

fronteiras, o uso da midia de massa, do discurso metaforico teatral e a multiplicidade
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llustracéo 5- Shigeko Kubota ,Vaginal Painting (1965)

lustracéo 6- Faith Wilding, Waiting (1972)
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de elementos caracterizou a performance de artistas da costa oeste, a nova e
principal demonstracdo de pioneirismo que se tornou a forma perfeita de emergéncia
da voz da mulher. (ROSLER, 1983, p. 108)

Mas a maioria das mulheres que se identificavam com, participavam, ou
apoiavam os movimentos de mulheres artistas aceitavam que o objetivo principal era a
participacdo de um tipo de comunismo, politica igualitaria e progressista, otimismo e
produtividade, embora para isso ndo fosse necessario fazer arte. Jornais sobre arte
feminista e newsletters foram iniciados e alguma critica de arte feminista apareceu por
um tempo em jornais de grande circulacdo. As redes de comunicacdo, ainda que nédo
tivessem o carater contiguo das redes eletrdnicas atuais foram apropriadas e a geracao
de conteudo e panfletagem feminista, surgiu como uma nova forma de uso das
tecnologias midiaticas e ampliou o debate sobre as multiplas possibilidades de
subjetivacdo do feminino. Donna Haraway afirma que as feministas (mesmo a corrente
tecnofébica New Age) foram as primeiras a tirar proveito dessa possibilidade de
desnaturalizacdo do self em conjunto com as tecnologias, inclusive as tecnologias da

comunicagéo:

As preocupacBes feministas estdo dentro da tecnologia, ndo sdo um simples verniz
tedrico. Estamos falando de co-habitacdo: entre diferentes ciéncias e diferentes
formas de cultura, entre organismos e maquinas. Penso que as questbes que
realmente importam (quem vive quem morre e a que preco) — essas questdes
politicas- estdo corporificadas na tecnocultura. Elas ndo podem ser resolvidas de

nenhuma outra maneira. (Haraway, 1984, p.31).

Para contextualizar o pensamento de Haraway, podemos apontar o fato de que
foi contemporéneo aos “novos feminismos” e a arte feminista o surgimento da primeira
camera de video portatil, o Portapack, produzida pela Sony. Essa primeira camera de
video é um suporte midiatico advindo da televisdo, uma midia que era considerada por
muitos cerrada e massificante. Ironicamente, 0 uso desse suporte por grupos de artistas,
feministas e outros movimentos sociais, questionara as ordens de produgdo entre
publico e midia, ampliando de certa forma a interagdo entre esses mesmos e também as
relacdes entre publico e televisdo. Algumas caracteristicas especificas do video foram

construidas com o surgimento de cameras de cinema portateis, que ganharam uso
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domeéstico, como a 16mm e, posteriormente, o Super-8. A possibilidade de realizar um
cinema individual, subjetivo e de maneira acessivel, implicou numa abertura para uma
renovacdo criativa e estética.

Um exemplo disso, segundo Martha Rosler, em outro ensaio, Video: Shedding
the Utopian Moment (1995), foi o surgimento das TelevisGes Comunitarias (EE.UU.)
nesta mesma época na maioria das vezes encabecadas por feministas.(ROSLER,1995,
p.6) Rosler problematiza 0 modo como a mulher passa a se ver e suas consequéncias
dentro de diferentes niveis de pensamento, e seus efeitos na sociedade, a partir do
surgimento do video e do feminismo Para Martha Rosler a historia do video acontece
como arte e como surgimento para uma televisdo alternativa a TV de massa.
(ROSLER,1995, p.7)

A autora afirma que muitas das TVs comunitarias surgiram encabecadas por
feministas que construiram uma TV voltada para os novos interesses da mulher.
Basicamente, a programacdo dessas TVs era constituida de programas que eram fruto
dos primeiros videos documentarios educativos, sobre salude, sexualidade, politica, e
que, posteriormente, ampliaram uma gama de “assuntos para mulher” na midia. Nesses
canais estavam proibidos programacdes sobre cozinha, culinéria e beleza, temas que
segundo as feministas, legitimavam a condicao de opressdo da mulher. Um exemplo € o
proprio video produzido pela autora na década 1970, denominado Semiotics of the
Kitchen (1975) (llustracdes 9 e 10, p.33), no qual Rosler ironiza a relacdo entre mulher e
cozinha, exatamente aos moldes dos programas de culinaria, utilizando os tipicos
cenarios e 0s enquadramentos de camera, com a diferenca que o video traz um
amadorismo intencional. A imagem esta desbotada e “indefinida”. Rosler utiliza das
limitacGes técnicas do suporte para enfatizar os significados que quer transmitir.

Se uma nova operacionalizagdo das culturas surge com as lutas por
reconhecimento, isso acontece permeando diferentes ambitos da sociedade. As lutas
contraculturais foram absorvidas em um processo de assimilacdo intenso e de dificil
delimitacdo até os dias de hoje. Através do questionamento das representacfes do corpo
feminino, das representacdes midiaticas de massa, as feministas construiram uma rede
de atuacdo intrincada em tecnologias e desconstruiram, em seus variados discursos
(artistico e tedrico), as tecnologias de manutencdo do status quo feminino, como por
exemplo, a naturalizacdo do género feminino pelas diferentes ciéncias e pela midia em

geral.
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lustracdo 9- Martha Rosler, Semiotics of the Kitchen (1975)

—— —

llustracdo 10 — Martha Rosler, Semiotics of the Kitchen (1975)
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1.4 Ciberfeminismo: pos-narrativas e pos-feminismos

Apo6s 0 movimento de arte feminista da década de 1970, Faith Wilding (artista
formada pelo Woman’s Building) e outras feministas tém percebido as complicadas e
sutis articulacdes que deram origem indiretamente ao Ciberfeminismo. Wilding em seu
artigo Notes on the Political Condition of Cyberfeminism (1997), afirma que os
movimentos feministas de 1960 e 1970, por terem tido uma analise politica e uma
agenda, abalou a continuidade da cultura de massa e da alta cultura a respeito da
representacdo da mulher. Isso se deu através de trabalhos que corrompiam as imagens
da cultura pop, do masculino chauvinista, que atacavam as imagens em sua fonte

original na midia de massa, principalmente a publicidade:

Naquele tempo, as feministas comecaram a dominar uma nova tatica: criar
espetaculos de oposicdo nos media. As mulheres colocavam em cena acfes cujos
objetivos eram o0s topicos mais significativos da vida publica. Cada um dos
monumentos patriarcais, como concursos de miss, a Playboy, a Wall Street e o
Metropolitan, o Pentdgono e a Casa Branca, receberam um assalto das feministas
americanas. Qualquer agdo que acontecia, 0s meios de comunicagéo estavam ali para
documentar a ultrajante grosseria feminina. Estas taticas espalharam as noticias de
crescimento feminista nacional e internacionalmente. A luta e a subverséo feminina
visiveis ofereceram também imagens do poder feminino que inspirou outras
mulheres (e homens) a comecar a¢fes autbnomas em beneficio dos direitos da
mulher. (WILDING, 1997)°

N&o obstante, a agenda feminista (a permissdo da diferenca, o questionamento
do género feminino dentro da obra de arte, a atencdo a exclusdo institucional e a
inclusdo do trabalho feminino na histéria da arte) permitiu a possibilidade de um
aparato feminista mais aberto e inclusivo. O sucesso das estratégias culturais e politicas
dos anos 1960 dependeram da demanda generalizada por justica social e participacao.
Agéncias governamentais, instituicdes publicas e escolas adaptaram-se em certo grau a
essas mudancas, e 0 mundo da arte pareceu mais permeavel do que nunca a novas ideias

e préaticas maltiplas. Porém essa fase foi transitoria. Embora muitas mulheres artistas e

S WILDING, Faith, disponivel em: disponivel em: http://www.neme.org/main/392/cyberfeminism e
acessado em 15 de abril de 2009.
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muitas institui¢ces de arte do mundo desenvolvessem, durante os anos 1970, o ajuste do
sistema da arte, forcas conservadoras foram construidas durante o periodo de contragédo
econbémica dos anos 1980. Muitas mulheres artistas jovens se envolveram com o
feminismo superficialmente, e a arte feminista caiu de moda durante esse periodo.

Os novos movimentos sociais tiveram uma relacdo direta com o descentramento
conceitual das identidades porque através de sua critica social, questionaram a nogao
de que os homens e mulheres eram parte de uma mesma identidade, a “humanidade”,
substituindo-a pela questdo do ““dentro” e do ““fora”. (HALL, 2001, p.63) Donna
Haraway argumenta que tanto a criagdo de géneros homem/mulher e suas supostas
identidades fixas sdo construcdes em cheque. (HARAWAY, 1984, p.64)

E preciso, também, considerar o lugar da mulher nesse cenario que se faz muito
mais do que uma realidade emergente. O uso de uma tecnologia da pelos movimentos
de arte feminista, mais especificamente, um suporte, que na época era considerado de
ponta, como o video, é o que Donna Haraway denomina de Ciborgue: a “co-habitacdo”
entre 0s meios tecnoldgicos e movimentos politicos, o estar entre fronteiras de
significados. A miniaturizacdo da camera de video permitira esse “acesso” e essa
transformacdo de imagens preestabelecidas pela midia. As méaquinas sdo
eminentemente, portateis e mdveis — um fragmento da imensa dor humana que €
infligida ocasionalmente. (HARAWAY, 1984, p.48)

Para Guattari, em relacdo as lutas por reconhecimento, incluindo os movimentos
feministas, deve-se levar em conta que o0 que se coloca para as subjetividades ndo é a
defesa das identidades locais contra as identidades globais, ambas circulando pela
midia, nem tdo pouco a identidade em geral contra a pulverizacdo dos conceitos
feministas pela midia de massa. No caso da Arte Feminista, era a propria referéncia
identitaria massificada que era combatida em prol de processo de singularizagdo de

diferentes manifestagdes do movimento:

Os dispositivos de producdo da subjetividade podem existir em escala de
megalopoles assim como em escalas dos jogos de linguagem de um individuo. As
transformagdes sociais das subjetividades podem proceder em larga escala, por
mutacdo da subjetividade, como se vé& atualmente com as revolugdes subjetivas (...),
mas, elas podem também se produzir em escala molecular — micro -fisica, no sentido
de Foucault — em uma atividade politica, em uma cura analitica, na instalagéo de um
dispositivo para mudar a vida da vizinhanga, para mudar o modo de funcionamento
de uma escola, uma instituicdo psiquiatrica. (GUATTARI, 1990, p. 34)
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O Ciberfeminismo, que tem seu maior periodo de atuacdo na década de 1990 e
inicio dos anos 2000, pretendeu questionar as relacfes das mulheres com a tecnologia e
as estruturas de género na cultura eletrdnica do mesmo modo que os feminismos da
década de 1960 buscavam questionar as estruturas de género em outras estruturas mais
béasicas. No caso do Ciberfeminismo o ponto de partida questionado sdo as tecnologias

de informacéo, seu mercado de trabalho, ambos controlados pela ordem patriarcal:

Atualmente, o ciberfeminismo estd esclarecendo no que consistem as relagdes
correntes das mulheres com a Information Technology, do mesmo modo que critica
as estruturas de género na cultura eletrénica. "O ciberfeminismo — escrevem Faith
Wilding e Critical Art Ensemble — é uma promessa da nova onda de pensamento e
pratica pos-feminista. Através do trabalho de numerosas mulheres net-ativas, ha
agora uma presenca ciberfeminista diferente na rede que tem frescor, ndo tem
vergonha, é engenhosa e iconoclasta frente a muitos dos principios do feminismo
classico”. Mas se deve estar alerta. O ciberfeminismo é, sem divida, uma esperanca
na construgdo de uma nova ordem — questiona género e identidades. Para a
humanidade, a construgdo de um ciborgue como propunha Donna Haraway é um
dos maiores desafios. A rede é um meio publico que tem se caracterizado até agora
por ser aberto a pluralidade dos discursos, a multiplicidade. Mas o mundo
tecnoldgico, um mundo néo alheio aos outros mundos, padece e sofre as vicissitudes
politicas e sociais. Por esta razdo, o ciberfeminismo também deve ser um campo
aberto para o ativismo e a politica. As mulheres, desde a sua incorporacdo ao
trabalho, estdo acostumadas ao uso de tecnologias eletrdnicas, dada a distribuicéo de
postos de trabalho em relacdo ao género — as mulheres tém desempenhado a maior
parte do trabalho de escritério utilizando maquinas de escrever, faxes, e telefones.
(MARTINEZ-COLLADO e NAVARETTE, 2006) *°.

O Ciberfeminismo se apropriou da Internet e outras redes tecnoldgicas (como
BBS, listas de e-mail), seguindo a afirmacdo de diferentes teéricas do movimento, de
que a Internet seria um sistema de comunicacdo alternativo que favoreceria a
manifestacdo de discursos multiplos e descentralizados. (HARAWAY, 19985, PLANT
1997, STONE 1997) A Internet, entdo recém-surgida, seria um meio no qual,
aparentemente, seria possivel a dissolucdo dos papéis designados aos géneros, as

identidades e corpos.

19 MARTINEZ-COLLADO, Ana e NAVARRETE, Ana, disponivel em:
http://www.rizoma.net/interna.php?id=220&secao=desbunde e acessado em 13 de janeiro de 2009.
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O Ciberfeminismo foi objeto de intensas discussdes durante a década de 1990 e
inicio dos anos 2000; posteriormente, arrefecendo suas ac¢des e tendo menos visibilidade
como movimento. Mas ainda podemos perceber, dentro do cenario das artes, as
transformacg0es estéticas, taticas e organizacionais reverberarem em outros trabalhos de
artistas, ativistas, grupos que atuam na Internet e em outras midias eletronicas.

O video e os veiculos de comunicacdo de massa se tornaram um dos suportes das
feministas da década de 1960, bem como de outros movimentos sociais, servindo como
instrumentos que potencializaram o debate sobre as estruturas de género na sociedade.
Porém, pouca ou nenhuma discussdo se deu sobre como as subjetividades femininas
foram alteradas pelo circuito tecnoldgico e seu uso em si. JA o ciberfeminismo,
entendido como uma préatica pés-feminista na rede, (pds-feminista no sentido de se dar
apos os movimentos da década de 1960 e 1970) foi um complexo territdrio tecnolégico,
e também politico, onde seus instrumentos (o video, a Internet e demais tecnologias de
comunicacéo) estdo no centro da questdo sobre a causa das desigualdades das estruturas
de género. Para as Ciberfeministas o mundo tecnologico, em principio, sempre tem sido

um dominio tradicionalmente masculino:

Por isso o territério do ciberfeminismo é amplo. Inclui o espaco objetivo do
ciberespaco, instituicbes de design industrial e instituicdes de educacdo — territdrios
nos quais o processo tecnolégico é classificado genericamente de uma forma que
exclui a mulher do acesso aos pontos de poder da tecnocultura. Sem embargo, o
territério ndo termina aqui. O ciberfeminismo é também o esforgo de estar cada vez
mais consciente do impacto das novas tecnologias na vida das mulheres e da

insidiosa classificacdo genérica da tecnocultura na vida diaria. (WILDING, 1997)"*

Em um primeiro momento, 0s movimentos sociais, ndo s6 0S movimentos
feministas, é preciso lembrar, estavam carregados de discursos radicais, imbuidos em
uma profunda mudanga dos sentidos e dos modos de ver dentro dessa mesma sociedade.
Essa negociacdo de novas subjetividades sociais e culturais da mulher a principio era
latente pelo carater utopico e urgente de alguns movimentos. Nas décadas de 1960 e
1970, acontece o “boom” dos estudos de género que reposicionam 0s papéis sociais da
mulher em diferentes niveis. Talvez, tenha sido necessario, em um primeiro momento,

que o feminismo eclodisse do pensamento da diferenca sexual para igualdade de direitos

1 WILDING, Faith, disponivel em: disponivel em: http://www.neme.org/main/392/cyberfeminism e
acessado em 15 de abril de 2009.
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e apobs isso, se subdividisse em diferentes visdes e subjetividades femininas, tanto no
campo académico quanto no campo politico. Para Faith Wilding, o Ciberfeminismo da
década de 1990 compartilnou das mesmas origens utopicas da arte feminista e dos

feminismos da década de 1960:

“Atualmente o Ciberfeminismo se inspira nas estratégias das ondas feministas
anteriores. Por exemplo, os jantares que celebravam a opressdo das mulheres, que
serviam como atos de convivéncia e construcdo de uma coalizdo social, se tornaram
famosos na historia feminista. Um exemplo sdo os jantares realizados pelas
mulheres sufragistas, ou o “Jantar” de Judy Chicago, as performances “art/life” de
Suzzane Lacy e a “Ultima Ceia” de Beth Edelson. Reconhecendo que as mulheres
necessitam de alimentarem umas as outras e desejam convivéncia, Kathy Huffman e
Eva Wohlgemuthen em seu projeto web, Faces Settings, estdo usando os jantares
como uma ferramenta de organizacdo e educacgdo para as ciberfeministas. Por essa
razdo, € importante para o Ciberfeminismo contribuir para a criacdo de
oportunidades para encontros pessoais, e a formacdo de grupos de afinidades que
facilitem a construgdo de um movimento transnacional e transcultural. E por acaso,
ha melhor maneira para dissolver a separacdo, que a middo se produz, inclusive nas
mais amistosas comunicagdes através da rede, do que um jantar? Realmente, 0 meio
virtual ndo deve substituir a fungdo construtiva da afetividade e construcdo de
afinidades da presenca fisica.”(WILDING, 1997)*

Os estudos de identidade tém, progressivamente, se voltado a analise das
narrativas s e indicaram a nogédo de discurso como categoria analitica central . Enquanto
as teorias sociais mais tradicionais tendiam a tratar a linguagem como forma de
representacdo ou como instrumento que meramente refletia estruturas mais
fundamentais, como as normas, valores e falas do dia-a-dia, os discursos adquiriram
uma nova dimensdo ontoldgica, constitutiva da propria realidade em um processo
dindmico.

Operacdes constitutivas da identidade coletiva e politicas da diferenca coexistem
apenas em tensdo, mas devem derivar de algum plano de fundo de reconhecimento
comum. A producdo das subjetividades aqui deve ser um campo em constante luta.
Grupos ou coletividades sejam compartilhando ou desafiando uma estrutura de
significados institucionalizados, também atraves das redes eletrdnicas passam a

competir para avancar sua interpretacdo da realidade social e de estender as fronteiras

2 WILDING, Faith, disponivel em: disponivel em: http://www.neme.org/main/392/cyberfeminism e
acessado em abril de 2009
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dos significados reconhecidos de diferentes contextos culturais e suas experiéncias
estéticas potencializadas pelas tecnologias de comunicacéo.

Apds o manifesto de Donna Haraway sdo inUmeras as propostas que pretendem
dar uma nova ténica a intera¢cdo com as maquinas. Porém, ainda ndo nos é muito claro

de que maneira essas “multi-discursos” do Ciberfeminismo tomam espago:

Como sugere Donna Haraway — em Modest Witness — o0s inquisidores
tecnocientificos feministas e em particular as novas tecnoélogas reprodutivas),
necessitam armarem a si mesmas com o “espéculo adequado para o trabalho” , com
aquele que faca visivel a estrutura de dados que sdo os motores que dirigem a nova
informacdo e as tecnologias reprodutivas, podem ser emitidos e aplicados a tarefa de
“desenhar linguagens analiticas (os espéculos) que representam e intervém em
nossos mundos ciborgues.O ciberfeminismo pode criar, reconfigurando corpos
remodelados, em ciberespagos, corpos que sdo apaixonadamente incorporados em
uma obra textual, visual e interativa. Simultaneamente , projetos desconstrutivos
enfocados a proliferacdo da cultura dominante, genérica e dos codigos sexuais na
rede serdo mais efetivos se vierem com uma forca, um centro libidinoso, e
entendidos através do filtro da histéria das mulheres. Feito isso, a arte do corpo
ciberfeminista estd encantada por histérias do corpo das “Mulheres”. Estdo
motivadas pela raiva contra a for¢a da censura, da repressdo e normalizacdo. Ainda
que , principalmente, estejam motivadas pela auséncia —criada pelo infanticidio
feminino, a extirpacdo do clitéris, dos medicamentos que impedem o orgasmo, a
sutura dos l&bios da vagina, a venda de informacéo sobre controle de natalidade, a

violagdo, a gravidez forcada e pelo confinamento do feminino. (WILDING, 1997) 3

Como essas tentativas de uma nova construcdo em rede acontecem
principalmente como o uso da Internet, tanto no sentido estético quanto no politico? No
caso do Ciberfeminismo é preciso ressaltar que “ainda ndo ha um lugar consistente
para as mulheres nessas redes, apenas uma geometria da diferenca e da contradicéo
crucial as afinidades ciborguianas das mulheres” (HARAWAY; 1984 p.84). Vinte
anos depois ainda é fato e senso comum que as profissdes ligadas a informaética e
engenharias ainda sdo de prevaléncia masculina. Apos essa contextualizagdo, e mesmo
havendo diversas manifestacbes do Ciberfeminismo, como este se propde as novas
narrativas nos dias atuais? Todas as artistas citadas atuam em redes eletrénicas e

estabelecem sempre em seus trabalhos um questionamento sobre identidade,

3 WILDING, Faith, disponivel em: disponivel em: http://www.neme.org/main/392/cyberfeminism e
acessado em 12 de abril de 2009.
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sexualidade e novas tecnologias. Concluindo, Donna Haraway nos fala de uma escrita
ciborgue, de um texto, “que ndo tem a ver com” a queda de uma fantasia de totalidade,
que “era uma vez” existia antes da linguagem, antes da escrita, antes do homem?”,
(HARAWAY, 1984, p.94-95) e sim, de uma escrita ciborgue que fale do poder de
sobreviver, da textualizacdo do corpo, do que Haraway chama de escrita ciborgue:

A escrita € preeminentemente, a tecnologia dos ciborgues — superficies gravadas do
final do séc. XX. A politica ciborgue € a luta pela linguagem, é a luta contra a
comunicacdo perfeita, contra o codigo Gnico que quer traduzir todo o significado de
forma perfeita — o dogma central falocentrista. E por isso que a politica ciborgue
insiste no ruido e advoga poluicdo, tirando o prazer das ilegitimas fusdes entre
animal e maquina (HARAWAY; 1984 p.97).

A essa escrita denominamos novas narrativas, consequentemente, uma nova
semiose. (HARAWAY, 1984, p.68) Dizemos formas de narrativas aqui a necessidade
que Haraway e outras tedricas do Ciberfeminismo chamam de redefinicdo da politica e
estética dos discursos feministas propostas pelo conceito do Ciborgue e seus discursos
derivados. Como as redes ciberfeministas conseguem decodificar essas fronteiras
mutantes e executar essa escrita flutuante das novas narrativas? Como as
Ciberfeministas, fragmentadas em seus discursos e lugares, propuseram a criagdo de um
espaco de igualdade para as mulheres dentro dos discursos e subjetividades da rede?

Para esse trabalho partimos do pressuposto de que as subjetividades estdo
desestabilizadas quanto ao seu entendimento de uma localizagdo e uma materializacdo
fixas no espaco-tempo. Acreditamos que as perguntas colocadas aqui, aléem de
retomarem os problemas colocados nesse primeiro capitulo, sdo parte do contexto que
Lacia Santaella em Culturas e Artes do P6s Humano (2003), descreve como
fragmentacdo do sujeito. Sujeito este que estd multiplicado em bancos, dispersado entre
mensagens eletrénicas de diferentes midias, descontextualizado, dissolvido e
rematerializado continuamente em algum ponto na incessante transmissao e recep¢ao
eletronica de simbolos (SANTAELLA, 2003, p.214) E é exatamente este o contexto das
Ciberfeministas: “‘uma tentativa de nova narrativa, a construcdo de ‘““novos mitos”,
através do estabelecimento de redes de afinidade tendo como suporte para tal o uso de
redes tecnoldgicas.”(HARAWAY;1984,p.70)
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CAPITULO 2
O CIBERFEMINISMO E AS NOVAS NARRATIVAS DO FEMININO
CIBORGUE

2.1 Ciberfeminismo:breve contextualizacao

Desde o seu aparecimento, ha duas décadas, sdo inimeras as defini¢cGes para o
termo Ciberfeminismo, que foi cunhado pela primeira vez, no ano de 1991, pelo grupo
australiano VNS Matrix. O grupo composto, por mulheres, se auto-proclamou
“ciberfeministas” a partir de um manifesto por elas composto, o Manifesto
Ciberfeminista (1991). O manifesto era uma homenagem a Donna Haraway, tedrica que
foi responsavel, durante a década de 1980, por uma nova releitura dos movimentos
feministas. Apesar de nunca ter usado diretamente o termo Ciberfeminismo, Haraway,
teve suas ideias eleitas por diferentes grupos como base tedrica ao sugerir uma analise
do feminismo sob a Gtica das novas tecnologias, incluindo os meios de comunicacao,
propondo a organizacdo em rede e apropriacdo dessas tecnologias como forma de
ativismo politico.

Em 1997, aconteceu em Kassel, Alemanha, a primeira Internacional
Ciberfeminista. O encontro foi resultado da Bienal de Berlim e aconteceu paralelamente
ao Documenta X, reunindo inimeros grupos com atuacdes em midiarte, ciberativismo,
videoarte e também professores universitarios. A Internacional Ciberfeminista durou
oito dias e foi organizada pela lista Nettime e pela Documenta, unindo “mulheres e
grupos com diferentes origens, culturas e atuagdes que através de workshops, debates e
apresentacdes discutiram novas maneiras de representacdo e atuagdo da mulher nos
meios tecnoldgicos”. (OLD BOYS NETWORK, 1997)

Apesar de existirem inumeras definicdes para o Ciberfeminismo, nesta
dissertacdo, o entendemos como “uma pratica feminista em rede, que tem por intuito,
tanto politicamente, quanto esteticamente, a construcdo de novas ordens e

desmontagem de velhos mitos da sociedade através do uso da tecnologia”.

“OLD BOYS NETWORK, disponivel em: http://www.obn.org/inhalt_index.html e acessado em 30 de
novembro de 2008
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(MARTINEZ-COLLADO e NAVARRETE, 2006)"*Também, entendemos por Redes
Eletronicas de Comunicacdo, a organizacao de grupos de afinidade em torno da Internet

e demais redes de computadores, um dos pressupostos do ciberfeminismo:

No ultimo encontro da Internacional Ciberfeminista, organizado em 1999 pelo grupo
Old Boys Network, as perguntas que reuniam as participantes eram em torno da
dominagdo da tecnologia, em como ativar o hackerismo, como fazer frente a
globalizacdo. No sétimo encontro de Estudos de Performance Internacional na
primavera de 2001, se organizou um painel ciberfeminista para analisar seu carater
ndmade, de fronteira, para explorar as transformacdes e transgressdes possiveis no
ciberespago. Seu desejo em ambos 0s casos: potencializar a rede das redes como
uma Unica esperanc¢a de imaginar um mundo distinto_ como uma Unica forma de
enfrentar a comunidade que veem. Ndo uma comunidade regulada pelos efeitos da
identidade, e sim comunidades flutuantes reguladas tdo somente pela instantanea e
efémera expresséo da diferenca. (MARTINEZ-COLLADO, 2002) *

O Ciberfeminismo tem como postulado a ideia de que a conjuncdo com a
tecnologia reconstrdi as sexualidades, as subjetividades a partir da heterogeneidade que
as redes eletronicas possibilitam. Em contraste com o feminismo baseado na ““proibicéo
do assim chamado “movimento de corrente politica”, que se concentra em legislar
contra comportamentos inapropriados, as ciberfeministas deleitam-se em uma
perversidade polimorfa. (KUNZRU, 2000, p.22)".

Desta maneira, abordaremos neste capitulo, a partir dos conceitos sobre o
Cibeferminismo definidos acima as possibilidades de diferentes correntes teoricas do
movimento que, inextricavelmente, tem por axioma o conceito de Ciborgue fundado por
Haraway em meados da década de 80 do século XX. Entre as teorias pds-ciborgue estdo
o trabalho Zero and Ones (1997) de Sadie Plant, diretora do Centre for research into
Cybernetic Culture da Universidade de Warwik (UK), que aborda as origens historicas
do envolvimento das mulheres com as tecnologias digitais a partir da historia de Ada
Lovalace; os manifestos A cyberfeminist manifesto for 21st century(1991) e Bitch
Mutant Manifesto (1996) escritos pelo grupo VNS Matrix, primeiro grupo a cunhar o
termo ciberfeminismo e os textos de Allucquére Rosanne Stone(1997), tedrica feminista

gue possui inumeros artigos abordando a construcdo de género e do corpo nas novas

> MARTINEZ-COLLADO E NAVARRETE, disponivel em:
http://www.mujeresenred.net/news/article.php3?id_article=308 acessado em 15 de abril de 2009.
1® COLLADO-MARTINEZ, Ana. Disponivel em :
http://www.mujeresenred.net/news/article.php3?id_article=308 acessado em 15 de abril de 2009.
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redes eletrbnicas. Também trabalharemos com o texto de Alexander Galloway A
reporto on Cyberfeminism (1998), que descreve de maneira critica as relagcdes entre
teoria ciberfeminista, arte e ativismo. A partir dessa contextualizacdo tedrica dos
possiveis ciberfeminismos, tentaremos colocé-lo em posicdo critica diante de outras,
dos estudos criticos sobre a subcultura ciberpunk, realizados por Mark Dery em seu
livro Velocidade de Escape (1995) e por Lucia Santaella em livro Linguagens Liquidas
na Era da Mobilidade (2008).

2.2. O Ciberfeminismo e as teorias do pés-humano

Antes de adentrarmos especificamente por algumas teorias ciberfeministas, faz-
se necessario apresentarmos o contexto de origem de alguns de seus pensamentos. O
Ciberfeminismo, acima de tudo, surge como uma proposta de reinvencdo de outros
feminismos a partir da Otica das novas tecnologias de comunicacdo. Apesar de trazer
novamente algumas de suas questdes prévias, como as assimetrias de género, e/ou a
questdo do corpo feminino como espaco de luta politica, um dos fatores responsaveis
por esse encontro das teorias feministas com a perspectiva das tecnologias de
comunicacdo se da pelo aparecimento das teorias do pds-humano em meados dos anos
1980.

Segundo Lducia Santaella, em seu livro Linguagens Liquidas na Era da Poés-
modernidade (Op. cit.), as teorias do pos-humano teriam surgido de uma série de
imbricacGes entre as teorias do pos-moderno e o aparecimento de novas tendéncias
literarias da ficcdo cientifica, como por exemplo, a literatura ciberpunk. (SANTAELLA,
2008, p. 32-35) J& o autor Mark Dery, em seu livro Velocidade de Escape (Op. cit.),
afirma que o termo ciberpunk foi retirado do conto homoénimo publicado por Bruce
Bethke em 1983 e reutilizado pelo critico e editor Garner Dozois em um artigo do
Washington Post de 1984 para referir-se a “estranha, violenta e tecnoldgica” ficcao

cientifica dos anos 1980:

Mas rapidamente o termo se desligou de suas origens e comecou a formar parte da
cultura dominante. Em seu exame denominado “Ciberpunk: foragidos e piratas
informaticos na fronteira digital”, Katie Haffner e John Markoff utilizaram o termo
para descrever “os jovens obcecados por computadores e redes informaéticas, cuja

fixacdo os leva além da ética profissional e a tolerancia a lei. O termo ciberpunk,
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destorcido pelo uso que lhe deram os jornalistas, autores de manifestos de ficcdo
cientifica, tedricos p6s-modernos, foi convertido a novas e estranhas acepgdes. O
uso que fiz , em 1989, na capa de um artigo da revista Keyboard como qualificacdo
para o rock eletronico-industrial de tendéncia grunge-futurista é revelador de alguns
temas recorrentes da cibercultura: a convergéncia entre 0 homem e a maquina, a
substituicdo da experiéncia sensorial pela simulac&o digital, o mau uso da tecnologia
em mdos de espiritos perversos e ideologias subversivas, e uma profunda
ambivaléncia, herdada dos anos sessenta, no que se refere aos computadores vistos
com magquinas de libertacdo ou o “contrario”: como instrumentos de controle social,
capazes de reparar os estragos causados pela modernidade industrial no tecido social

ou responsavel por uma automag&o ainda maior. (DERY, 1995, p. 79)”.

Além do surgimento da cultura ciberpunk como fator para seu aparecimento, as
teorias do pos-humano se dao, também, no contexto da emergéncia das redes
computacionais, na miniaturizacdo de dispositivos de comunicacdo e no contexto de
novas teorias sobre genética e manipulacdo bioldgicas. Ao se darem nesse contexto
socio-tecnoldgico, as similaridades entre a ficgdo cientifica e o desenvolvimento dessas
tecnologias provocaram o aparecimento de conceitos que transitavam entre o limiar da
ficcdo cientifica e teorias cientificas como a cibernética, biologia e informatica. Para

Santaella, a partir da popularizacdo do género ciberpunk:

Expressdes similares foram aparecendo cada vez mais assiduamente em publicac6es
de arte e cultura cibernéticas até que, em meados dos anos 1990, juntamente com
“pbs-humano” sedimentaram-se na constituicdo da cibercultura emergente. O tema
comum a todas essas expressoes, tais como “autbmato bioinformatico, biomaquinal,
pos-biolégico, encontram-se no hibridismo do humano com algo maquinico-
informatico, que estende o humano para além de si. Assim, a condi¢do p6s-humana
diz respeito a natureza da virtualidade, a genética, a vida, a organica, aos ciborgues,
a inteligéncia distribuida, incorporando a biologia, engenharia e sistemas de
informagdo. Por isso mesmo, o0s significados mais evidentes que s&o
costumeiramente vinculados a expressdo pos-humano associam-se as inquietacGes
acerca do destino bidnico do corpo humano. (SANTAELLA, Op.cit., p. 38)

Partindo da ideia de que a natureza, humana ou qualquer outra, perdeu sua
“naturalidade” para sempre, algumas tedricas ciberfeministas empreenderam estudos
sobre as possiveis transgressbes da natureza do corpo feminino em relacdo as

tecnologias. Mas para além das bases tedricas pés-humanas, o Ciberfeminismo como
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uma nova manifestacdo dentro dos movimentos feministas utilizou novas propostas de
coadunacdo com a tecnologia para se organizar através de redes eletrdnicas e realizar as
mais variadas formas de ativismo e arte que passaram a constituir assim um novo
corpus tedrico feminista. O Ciberfeminismo a partir disse contexto, se apropriou de
conceitos e figuras da ficcdo cientifica como estratégica retérica e forma de expressao
artistica: questdes como a obsolescéncia do corpo e dos géneros nos espagos-virtuais de
comunicacdo e novas formas hibridas de organismo e maquina, foram convertidas e
redimensionadas dentro da perspectiva e leitura feminista. A prevaléncia majoritéria
masculina nas profissdes de informatica, a representacdo do feminino dentro das
historias de ficcdo cientifica e as tecnologias para a padronizacao estética do modelo de
beleza feminino, sdo algumas das questfes levantadas e tomadas ao longo das diversas
formas de Ciberfeminismo surgidas no contexto das teorias do Pds-humano. Assim,

como argumenta Dery:

Enquanto isso, nos campos de batalha da académia e da filosofia, as percepcdes
tradicionais de corpo e do eu estdo sendo atacadas pela teoria feminista. Dado que as
mulheres foram reduzidas tantas vezes a objetos de carne na histéria ocidental, as
feministas tém um grande interesse na politica do corpo. Desde o principio dos anos
80, proliferaram as investigacdes académicas sobre até que ponto 0 nosso
conhecimento sobre o corpo é um produto cultural e ndo natural. Isto fez nascer uma

nova vertente do feminismo chamado Feminismo Corporal. (DERY, 1995, p. 80)

Nesse contexto surge o “Manifesto ciborgue: ciéncia, tecnologia, e feminismo-
socialista ao final do sec. XX.”, de Donna Haraway (1984), no qual é proposta uma
leitura progressista e feminista do mito do ciborgue, uma das figuras amplamente
apropriadas pela cultura ciberpunk. Segundo Santaella, embora tenha notabilizado o

termo ciborgue, ndo foi Haraway quem o inventou:

Nascido da juncdo de cyb(ernetic) + org(anism) , foram Clynes e Nathan Kline que
em 1960 criaram a palavra, inspirados no experimento com o rato de Rockland , ao
qual estava ligada uma bomba que injetava em seu corpo doses controladas de
substancias quimicas. Com o conceito de ciborgue, essa dupla buscava descrever o
homem ampliado, melhor adaptado para as viagens espaciais por meio de um
coracdo controlado por injecbes de anfetamina e pulmdes substituidos por uma
célula energética inversa, alimentada por energia nuclear. Desde entdo, a ideia de um

ser humano ampliado pelas tecnologias comegou a se generalizar e, quando
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Haraway fez o uso do termo, o imaginario cultural acerca desse ser hibrido ja estava
suficientemente fertilizado pelo cinema e pela TV. (SANTAELLA, Op. cit., p.40)

Para Mark Dery, o manifesto ciborgue ndo é somente uma denlncia da
concepgdo ocidental do mundo, mas também, uma severa critica ao feminismo,
particularmente as teorias feministas tecnofdbicas durante as décadas 1960 e 1970,
voltadas a celebracdo do corpo feminino e a imagem da vulva como forma de
autoafirmacdo das caracteristicas que seriam “naturais” as mulheres. Para Dery, 0
discurso de Haraway afirma que a cibercultura questiona a questao tecnofdbica através
da “transgresséo da fronteira sagrada que separa o natural do artificial, o organico do
inorganico e que desta maneira, as invencBes tecnoldgicas implicam fundamentos
conceituais da cultura ocidental”. (DERY, 1996, p.269) Dessa forma, para Haraway, ja
ndo ha natureza ou corpo, estes ndo passam de categorias em crise, a0 menos no sentido

da tradicdo do pensamento ocidental:

J& ndo existe a natureza nem o corpo, como disse Haraway, a0 menos no sentido que
tiveram durante os Séculos das Luzes; ambos estdo contaminados filosoficamente de
maneira definitiva, a partir do momento em que alguns bebés possuem o coragéo de
macaco e certos tipos de ratos, genes humanos. A tecnologia deste fim de século, de
acordo com as filosofias, como por exemplo, o pds-estruturalismo — que considera
que a natureza e as demais noc¢Bes fundamentais sdo nogBes culturais — se tornou
caduca ndo somente como justificativa para o patriarcado, mas bem como todo o
tipo de reivindicagcdo por uma identidade orgénica ou natural. Em outras palavras,

ndo somente “Deus” esta morto, mas também a “Deusa”. (DERY, Op.cit., p.270)

Para Lucia Santaella, o predominio da figura do ciborgue nos novos discursos
feministas se deu devido & apropriacdo politica que essas fizeram ao transforma-lo em

um conceito:

Um tal recorte semantico, pressagiando o futuro de uma outra espécie de corpo, nas
interfaces do humano e do maquinico, é aquele que dominou no entendimento do
p6s-humano. Esse predominio foi grandemente devido a apropriacéo politica que as
feministas fizeram da expressdo. O interesse das feministas nas tecnologias politicas
do corpo, como figura socialmente construida, desempenha nos modos pelos quais a
cultura é processada e orientada. (Halberstam e Levingston, 1995). Reivindicar a
existéncia de corpos pés-humanos significa deslocar, tirar do lugar, as velhas

identidades e orientacdes hierdrquicas, patriarcais, centradas em valores masculinos.
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Com seu questionamento das dicotomias ocidentais entre mente/corpo,
organismo/maquina, natureza/cultura, antinomias estas que também davam suporte
ao patriarcado, a ideia do ciborgue penetrou intensamente a cultura, colocando em
questdo ndo apenas a relagdo do humano com a tecnologia, mas a prépria ontologia
do sujeito humano. (SANTAELLA, Op. cit., p.39)

Em suma, Haraway propde uma revolucdo ciborgue através das mulheres que,
ao se apropriarem estrategicamente do conceito ciborgue e das tecnologias de
comunicacdo, poderiam assim promover uma nova articulacdo dos espacos fisicos e
discursivos. Tomar consciéncia da natureza essencialmente ciborgue da cibercultura é,
pois, um imperativo para as feministas atuantes ap6s o movimento de 1960-1970.
Haraway sugere que as tecnologias sdo potencialmente repreensivas e a0 mesmo tempo
libertadoras dependendo de quem as usa e para que finalidade o uso seja destinado. Para
salvaguardar o controle do corpo (questdo preeminentemente feminista, independente de
suas correntes) e de suas vidas, as mulheres devem abandonar as oposicdes binarias
(natureza/tecnologia) que demonizam a ciéncia e a tecnologia e deificam a natureza.
Como afirma Haraway o conceito do ciborgue significa “tanto construir quanto destruir
maquinas, identidades, categorias, narrativas espaciais. Embora estejam envolvidas,
ambas, numa danca em espiral, prefiro ser uma ciborgue a uma deusa.” (HARAWAY,
1984p.09)

2.3 O Ciborgue de Haraway

Donna Haraway em seu Manifesto Ciborgue: ciéncia, tecnologia e feminismo-
socialista no final do século XX (1984), afirma que a questdo ndo é somente o uso de
tecnologias para a formacdo de ativismo em rede, mas a redefinicdo do conceito do
ciborgue, que ndo apenas seria um hibrido entre criatura organica e maqguina, “mas uma
criatura de realidade social e também uma criatura de ficcdo”. (HARAWAY; Op. cit.,
p.40) O ciborgue seria também a possibilidade de se conectar em “redes” e assim dessa
forma poder estar sempre entre fronteiras, cada vez mais crescentes, advindas de uma
acelerada circulacdo da informacéo.

Na época da elaboracdo deste conceito, ndo havia uma rede de computadores
tdo ubiqua como a Internet, mas o seu surgimento acelerou, de certa maneira, esse

processo sugerido por Haraway. Como o ciborgue, a natureza e a cultura na atualidade
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sdo reestruturadas: uma ndo pode mais ser o objeto de apropriacdo ou de negacdo da
outra. Justamente neste ponto, Haraway convoca 0os movimentos feministas a repensar
suas estratégias politicas para criacdo de uma nova narrativa do feminino como discurso

politico e estético:

Um dos caminhos importantes para se reconstruir a politica feminista-socialista é
por meio de uma teoria e de uma prética dirigida para as relagdes sociais da ciéncia e
da tecnologia, incluindo de forma crucial, os sistemas de mito e de significado que
estruturam nossas imaginacgdes. O ciborgue é um tipo de eu-pessoal e coletivo pos-
moderno, um eu remontado e desmontado. Esse é o eu que as feministas devem ao
ciborgue. (HARAWAY; Op. cit., p. 70).

Um metodo implicito na retérica de Haraway € o encaminhamento das
feministas para o aproveitamento de uma época turbulenta tendo em vista a
desestabilizacdo do poder patriarcal e dos choques das identidades no contemporaneo.
Talvez a grande diferenca de Haraway para outras tedricas do feminismo, ndo seja
somente um método retérico de questionamento politico, mas o destaque para a
coadunacdo com a tecnologia para o desmantelamento de velhas identidades femininas.
Da mesma forma que os primeiros feminismos demonstraram que a conquista do
trabalho assalariado desestabilizou profundamente velhos mitos de feminilidade, o
ciberfeminismo propde essas aspiragfes, mas incluindo ai uma reconfiguracdo dos
espacos de género na Internet. “O esforco é por uma nova narrativa, a construcao de
“novos mitos™, através do estabelecimento de redes de afinidade tendo como suporte
para tal o uso de redes tecnoldgicas.” (HARAWAY; 1984 p.70).

O ciborgue entdo seria uma mitologia apoiada na critica ao sujeito autbnomo e
centrada do projeto moderno. No momento em que as novas tecnologias cibernéticas de
poder comecam a atuar e a penetrar nos corpos das pessoas, novos tipos de
subjetividades e novos tipos de organismo sdo gerados:

Um ciborgue, pouco tem a ver com o0s Terminators quebra-ossos como Arnold
Schwarzenegger. Ao contrario, um ciborgue é um sujeito que se sabe “ndo todo”,
incompleto, “outro”. Portanto, se identifica, posteriormente, com todos os “outros” —

as mulheres, minorias étnicas e raciais, gays, incluindo o outro masculino, mas, no
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entanto, o ciborgue é sob essa perspectiva, a aventura do sujeito contemporaneo.
(MARTINEZ-COLLADO, 2002) *'

Os ciborgues vivem de um lado e do outro da fronteira que separa a maquina do
organismo: seres humanos que se tornam, em variados graus, “artificiais”. Do lado da
maquina: seres artificiais que ndo apenas simulam caracteristicas dos humanos, mas se
apresentam melhorados relativamente a esses ultimos. Para Haraway a figura do
ciborgue é uma dessas figuras privilegiadas do p6s-moderno, que exemplifica o lugar de
contradicdo e multiplicidade que a contemporaneidade abriga. Por outro lado, o
ciborgue é também o lugar do horror das criagcdes cientificas e ao mesmo tempo é a

ficcdo de um novo uma nova subjetividade advinda da interagdo com a tecnologia:

Um ciborgue é um organismo cibernético, um hibrido de maquina e organismo, uma
criatura de realidade social e também uma ficcdo. Realidade Social significa
relagbes sociais vividas, significa nossa construcdo politica mais importante,
significa uma ficcdo capaz de mudar o mundo. Os movimentos internacionais das
mulheres tém construido aquilo que se pode chamar de “experiéncia das mulheres”.
Essa experiéncia € tanto ficcdo quanto um fato mais crucial, mais politico. A
libertagdo depende da construcdo de consciéncia de opressdo, depende de sua
imaginativa apreensao e, portanto, da consequiéncia e da apreensao da possibilidade.
O ciborgue é uma matéria de ficcdo e também de experiéncia vivida — uma
experiéncia que muda aquilo que conta como experiéncia feminina no final do
século XX. Trata-se de uma luta de vida e morte, mas a fronteira entre ficcao

cientifica e realidade social é uma ilusdo de ética. (HARAWAY, Op. cit.,p.40)

O manifesto de Haraway € também um grito de alarme. Uma chamada politica e
estratégica para evitar cair em uma realidade marcada de novo pela opressdo. Reclama
uma participacdo na construgio de um futuro melhor. E uma resposta contra o dualismo
filoséfico e social das categorias pensantes do ocidente. Esse dualismo, para Haraway,
estruturou a disputa entre o materialismo e o idealismo, a que foi “resolvida” pelo
surgimento da Historia como disciplina. Uma histdria totalizante, ocidental, branca,
masculina e positivista que acaba por confluir no discurso dos movimentos feministas
centrados na questdo de identificacdes identitarias (mulheres brancas, mulheres negras,

Iésbicas) combatidas por Haraway:

7 COLLADO-MARTINEZ, Ana, disponivel em
http://www.mujeresenred.net/news/article.php3?id_article=308 e acessado em 15 de abril de 2009.
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O sonho feminista sobre uma linguagem comum, como todas as no¢des sobre uma
linguagem que seja perfeitamente verdadeira, sobre a nomeagdo perfeitamente fiel a
experiéncia, &€ um sonho totalizante e imperialista. Nesse sentido, em sua ansia para
resolver a contradicdo também a dialética € uma linguagem do sonho. Talvez
possamos aprender, ironicamente, a partir de nossa fusdo com animais e maquinas,
como ndo ser o HOMEM, essa corporificagdo do logos ocidental. Do ponto de vista
que se tem nessas potentes e interditas fusdes, tornadas inevitaveis pelas relagGes
sociais da ciéncia e da tecnologia, talvez possa haver de fato uma ciéncia feminista.
(HARAWAY, Op.cit., p.91)

Em outro momento do manifesto, Haraway propGe, sempre através de uma
retorica irénica, a apropriacdo do aspecto fluido das novas possibilidades textuais que a
organizacao através de subjetividades perpassadas pelo misto de maqguinas e organismos
permite. A autora vé ai uma possibilidade de surgimento para uma “nova escrita” da
qual as mulheres deveriam se apropriar para assim criarem uma nova historia que fosse
descentrada de mitos de origem e de uma historia dialética. Apesar da proposta, a
poténcia utdpica do mito do ciborgue acaba ndo escapando desse alinhamento histérico
de grandes narrativas: 0 seu cendrio é o da tecnocultura, o da otimizacdo dos processos
industriais e mercadolégicos e da libertacdo suprema dos corpos, desejos e géneros. O
entendimento das subjetividades apenas por esse prisma encontra um campo sufocante e
restrito colocando em conflito a conjuncdo com outras possibilidades que ndo a da
tecnologia.

Mas, o avango do ciborgue de Haraway esta na desestruturacdo dos discursos
anteriores do feminismo. A feminizacdo do ciborgue como metéfora da condicdo pos-
humana, propunha uma criatura de pds-género: “ele ndo tem qualquer compromisso
com a bissexualidade, com a simbiose pré-edipica, com o trabalho ndo alienado.”
(HARAWAY, Op. cit., p.42). Esta confusdo, no entanto, ndo se deve esquecer, nem
sempre beneficia as mulheres, pensando-se que socialmente ainda vivemos em uma
sociedade que prima por determinar papéis sociais pré-estabelecidos por diversos
setores, como o mercado de trabalho e a midia.

Outro aspecto determinante do ciborgue esta na antecipacao, por parte da autora,
do aproveitamento tatico do descentramento das redes eletrbnicas em expansdo na
época. A medida que computadores pessoais, samplers e narrativas ciberpunks
proliferavam durante os anos 1980, os ciborgues de Donna Haraway sdo um gesto

irbnico, uma figura retérica diante da ubiquidade das tecnologias de comunicac¢do. Ao
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final do século XX o manifesto “declara que em nosso mitico tempo, nds todos éramos
quimeras, teorizadas e fabricadas, hibridos de maquina e organismo, em suma, SOmos
todos ciborgues” (HARAWAY, 1984, p. 41).

Enquanto a cultura dos computadores pessoais e a crescente miniaturizagao de
dispositivos eletronicos aconteciam, espalhando uma configuracéo difusa e descentrada
da informacgdo, o Manifesto Ciborgue excitou uma onda de entusiasmo subversivo
feminino para as novas redes e maquinas que resultou no Cibeferminismo da década de
1990.

Para Haraway, a capacidade de organizacdo em redes era algo intrinseco a
mulher, que por sua historicidade e envolvimento com as industrias do pos-guerra, das
linhas de montagem e de sua ocupac¢do massiva nas primeiras redes de telecomunicacéo,
fez das mulheres as portadoras dessa caracteristica ciborgue imanente. Essa disposicao

da mulher a coloca dentro de um circuito integrado da informética da dominag&o:

Deixe-me sintetizar o quadro da localizacdo histérica das mulheres nas sociedades
industriais avancadas considerando que essas posi¢cdes foram reestruturadas, em
parte, por meio das relagdes sociais da ciéncia e da tecnologia. Se foi, alguma vez,
possivel caracterizar ideologicamente as vidas das mulheres por meio da distingao
entre os dominios publico e privado, uma distingdo que era sugerida por imagens de
uma vida operaria dividida entre a fabrica e a casa; de uma vida burguesa dividida
entre 0 mercado e a casa; de uma vida de género dividida entre os dominios pessoal
e politico, ndo é suficiente, agora, nem mesmo mostrar como ambos os termos
dessas dicotomias se constroem mutuamente na pratica e na teoria. Prefiro a imagem
de uma rede ideoldgica — o que sugere uma profusdo de espagos e identidades € a
permeabilidade das fronteiras no corpo pessoal e no corpo politico. A ideia de
“rede” evoca tanto uma pratica feminista quanto uma estratégia empresarial
multinacional — tecer € uma atividade para ciborgues oposicionistas. (HARAWAY,
1984, p.84)

Para Sadie Plant, em seu trabalho Zeros and Ones (1997), se ha algo que emerge
da complexidade das mudancas das correntes culturais causadas pela “ciborguisacéo”
das subjetividades, € a conscientizacdo de que as culturas ndo podem ser moldadas por

um Unico fator determinante:

Nenhum centro de operagBes, nenhum ndcleo organizador, ndo h& causas
definitivas, razBes que ultrapassam bases fundamentais, narrativas diretas, simples

contos, ou balancetes. Qualquer tentativa de negociar com um desenvolvimento
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particular imediatamente se abre para a multiplicidade. A tecnologia, ela prdpria,
supunha ser vital para os meios de exercicio de poder organizacional e explanatorio.
Mas revolugdes nas telecomunicacdes, midia, inteligéncia e informagcdo, libertaram
ao mesmo tempo um senso de desordem e desconforto sem precedentes, nédo
somente em sociedades, estados, economias, familias, sexos, mas também em
espécies, corpos, cérebros, clima e sistemas ecol6gicos. HA uma turbuléncia em
tantas escalas que a realidade ela mesma aparece a beira de um precipicio. Os
centros sdo sugados pelas periferias, nucleos erodidos por peles que antes se
supunha protegé-los. Organizadores se encontraram perdidos naquilo que tentavam
organizar. (PLANT, 1997, p.46)

Assim, para Haraway, o chip de silicio € um simbolo desde fenémeno. Uma

superficie de escrita como forma de poder e um novo modo de manutencdo das

narrativas de origem da civilizacdo, tipicas do Ocidente. Mas a questdo dessa nova

escrita esta na sua capacidade de inscrigdo e polarizacdo de sua funcdo entre escritura e

inscricdo. A miniaturizacdo das tecnologias e a descentralizacdo da informacéo acabam

se tornando o novo lugar de luta para as feministas:

A escrita é preominentemente, a tecnologia dos ciborgues — superficies gravadas do
final do seéculo XX — A politica ciborgue é a luta pela linguagem, é a luta contra a
comunicacdo perfeita, contra 0 codigo Unico que quer traduzir todo o significado de
forma perfeita — o dogma central falocentrismo. E por isso que a politica ciborgue
insiste no ruido e advoga poluicdo, tirando o prazer das ilegitimas fusbes entre
animal e maquina. Sdo esses acoplamentos que tornam o homem e a Mulher
extremamente problematicos, subvertendo a estrutura do desejo, essa forca que se
imagina como sendo a que gera a linguagem e o género, subvertendo, assim
também, a estrutura e 0os modos de producéo de identidade “ocidental” da natureza e
da cultura, do espelho e do olho, do escravo e do senhor. “N6s” ndo escolhemos,
originalmente, ser ciborgues. A ideia de escolha esta na base, de qualquer forma, da
politica liberal e da epistemologia que imaginam a reproducdo dos individuos antes
das replicacGes mais amplas dos textos. (HARAWAY ; 1985, p. 97).

A determinacdo tecnoldgica ndo € o unico aspecto ideoldgico aberto para novas

conceituacBes que veem maquina e organismo como textos codificados de leitura do

mundo. A textualizacdo de tudo é algo que advém também de teorias como o poés-

estruturalismo e o pds-modernismo, que teriam sido rejeitadas em parte pelo feminismo

por trazerem em si um “desprezo utopico pela relacdo de dominacéao, género e multiplas

identidades. “O Ciborgue implica por isso em uma estratégia, que segundo Haraway,
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seria pés-modernista por subverter a quantidade imensa de totalidades organicas (por
exemplo, o poema, a cultura primitiva, o organismo bioldgico)”. (HARAWAY,
1984.p.47)".

A autora, também nos fala de uma escrita ciborgue, de um texto, “que ndo tem a
ver com “a queda” de uma fantasia de totalidade, que “era uma vez” existia antes da
linguagem, antes da escrita, antes do homem sim, de uma escrita ciborgue que fale do
poder de sobreviver, da textualizacdo do corpo, do que Haraway chama de escrita
ciborgue.”, (HARAWAY, Op. cit., p.94-95). A essa escrita, aqui, denominamos novos
discursos e lugares de fala, do qual o Ciberfeminismo tenta manifestar suas
representacfes. Dizemos formas de narrativa a necessidade que Haraway e outras
chamam de redefinicdo politica e estética proposta pelo conceito ciborgue. Esse
conceito foi fundador para o Ciberfeminismo, que teve seu periodo de apice durante a
década de 1990, com o surgimento do grupo australiano VNS Matrix. Martinez-Collado
define que um dos principais modos de “escrita ciborguiana” se dara através de novos

modos de representacdo estéticas propostas pela justaposicdo entre arte e tecnologia:

Neste contexto, o ciberfeminismo pode ser entendido como um espaco aberto de
possibilidades que se ddo para o pensamento e o ativismo feminista em rede.
Recordemos que coincidindo com as origens da Netart, algumas artistas conhecidas
dos anos 80, como Jenny Holzer ou Jilia Scher — junto com outros artistas como
Laurence Weiner, estiveram convidados por Benjamin Weil a experimentar os
procedimentos da Internet em web sites miticos, como por exemplo, a Ada Web.
(MARTINEZ-COLLADO, 2006) *°

E claro que o conceito do ciborgue traz em si possibilidades, mas ndo se pode
desviad-lo de seu carater utépico e militante. Vinte anos apos té-lo escrito, a propria
autora afirma que ele foi fruto de um contexto extremamente temporal e localizado que
sofreu modificagdes significantes nas Ultimas décadas. Esse ciborgue € fruto de uma
época pos-corrida espacial, do final da Guerra Fria, do surgimento de novas doencas,
como a Aids. Fatores levados ao apice pelas politicas militarizacdo, de C* I, (comando-
controle-comunicacao-inteligéncia) do pds-guerra presentes na politica interna
internacional. Outra questdo esta na intencdo de se enquadrar como uma nova proposta

para o feminismo socialista e ter em sua base uma nova releitura do marxismo ao pensar

¥ MARTINEZ-COLLADO, Ana, disponivel em
http://www.mujeresenred.net/news/article.php3?id_article=308 e acessado em 15 de abril de 2009.
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a distribuicdo classe trabalhadora feminina sob a perspectiva das industrias de
tecnologia.

Mas, o que permaneceu do manifesto e que posteriormente foi apropriado pelas
ciberfeministas foi o carater de experimentacdo estética e tatica em relagdo as novas
tecnologias. O corpo, constante matéria de trabalho da arte feminista durante as décadas
de 1960 e 1970, entrard em cena pela perspectiva do ciborgue e sera um dos pontos
centrais de redefinicdo das politicas de género em relacdo as midias e demais
tecnologias de comunicacdo. Organismos cibernéticos e androides; replicantes;
humanos bibnicos; homem/méaquina e hibridos; os ciborgues representam uma
desconhecida “alteridade” frente a estabilidade da identidade humana. O corpo do
ciborgue, na perspectiva ciberfeminista, se considera transgressor a ordem da cultura
dominante, ndo tanto por ser uma natureza construida, e sim pelo seu design hibrido. Se
tornar ciborgue nesse caso, exigiria que as feministas estivessem taticamente preparadas
para a desestabilizacdo do pensamento binario ocidental através do estado hibrido e
entre fronteiras, isto €, transformar a figura ficcional do ciborgue em um conceito e um
modus operandi para o uso das tecnologias de comunicacdo como forma de articulacéo
para o feminismo.

Também ¢é relevante frisar a importancia da renovacao politica que o Manifesto
Ciborgue propde ao feminismo. O modo de acdo tatica colocado por Haraway renovou
as possibilidades da parte politica do movimento. O Ciberfeminismo ja nasceu maltiplo
nesse sentido, apesar da constante associacdo com a parte artistica e estética apenas.
Além de sua forte ligagdo com as artes, parte do movimento se alinhou em torno das
possibilidades de organizacdo ativista que as novas tecnologias potencializam. Os
ciberfeminismos sdo muitos. Apesar de ter-se nomeado a partir de um coletivo de
midiartistas como VNS Matrix (1991), o termo foi apropriado por inimeros centros e
ONGs de apoio as causas feministas que comegaram a se organizar e entrar em contato
uns com os outros a partir da popularizacdo da Internet na década de 1990. No préximo
topico contextualizaremos mais profundamente as origens do movimento, suas

dissidéncias, tendéncias e correntes.
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2.4. As teorias ciberfeministas

Nascido em Adelaide, Australia, no inicio dos anos 1990, um grupo de artistas e
ativistas, nomeado VNS Matrix, foi responsavel pela publicacdo do primeiro manifesto
ciberfeminista. A partir dessa primeira empreitada, 0 movimento iniciado pelo coletivo
comecou a crescer e a diversificar. O manifesto se espalhou pelas redes, listas de emails
comecaram a surgir em diferentes partes do mundo, dedicadas a discussdo sobre
assimetrias de género no mundo da tecnologia. Mas foi em 20 de Setembro de 1997, em
Kassel, Alemanha, que o movimento ganhou estatura oficial ap6s a primeira
Internacional Ciberfeminista, realizada dentro da Documenta X, a famosa mostra
internacional de arte contemporanea da Alemanha. Apesar do reconhecimento

internacional, o ciberfeminismo permaneceu com o seu panorama teorético complicado:

Ninguém sabe ao certo o que significa. Seus lideres, quando néo estdo abandonando
0 movimento juntos, frequentemente ndo ddo nada menos do que algumas leituras
sobre politica e questfes sobre tecnologia. Por causa disso o ciberfeminismo
permanece um pouco frustrante como movimento de vanguarda politica. “N&o ha
viabilidade partidaria apenas consciéncia de unido.” (GALLOWAY, 1997) *°

Mas na época, a grande questdo é que de fato, o surgimento da cibercultura
produziu a necessidade de um ciberfeminismo. Como a tecnologia influéncia na
formacdo dos géneros; como a Internet permite escapatdria a discriminacdo a partir do
anonimato dos géneros; porque os geeks da informatica sdo desproporcionalmente
homens, foram algumas das questbes que, independente do surgimento do
Ciberfeminismo, apareceram pelo fato da Internet se tornar uma midia popular entre
mulheres como forma de ferramenta para o ativismo. Essas foram algumas das questdes
levantadas pelas ciberfeministas, independente da diferentes correntes tedricas.

Como Faith Wilding, citada anteriormente no primeiro capitulo, notou em seu
estudo sobre o Ciberfeminismo no ano de 1997 o territério do movimento era amplo.
Ele inclui as arenas objetivas do ciberespaco, instituicbes do design industrial, e
instituicdes de educacdo. Essas arenas as quais 0 processo tecnoldgico é gerado em
uma maneira que exclui as mulheres do acesso de pontos de legitimacdo da técnica-
cultura. (WILDING, 1997, p.1) O Ciberfeminismo, a sua maneira, necessitava de

descentramento, multiplicidade, pratica participativa para que as linhas de fuga

19 GALLOWAY, Alexander, disponivel em: http://switch.sjsu.edu/web/v4ni/alex.html e acessado em
maio de 2009
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coexistissem entre as multiplas maneiras de subjetivacdo entre as tecnologias e novas
formas de organizacao politica.

Para Galloway, parte do mesmo movimento que produziu o “girl power”, e-
zines, como o0 gURL e o famoso Geekgirl, o ciberfeminismo da década de 1990 é uma
mistura Unica de ativismo, cultura ciberpunk, teoria e arte. (GALLOWAY, 1997)
Historicamente, o ciberfeminismo desenvolveu duas dire¢des: a politica radical de Sadie
Plant e VNS Matrix de um lado, e o trabalho mainstream da Old Boys Network (OBN ¢é
em sua maioria um “consorcio” de ciberfeministas europeias), e de outro lado, a
corrente organizada pelas australianas Susan Hawthorne e Renate Klein (1999), que
envolve o ativismo politico e a teoria critica em relacdo as assimetrias de poder entre
mulheres e homens na tecnologia. Através da editora de publicacdo Spinex, Hawthorne
e Klein iniciaram uma extensa articulagéo entre editoras de publicagGes feministas de
diferente parte do mundo. Coincidentemente a a¢do surgiu em 1991, mesmo ano do
Manifesto Ciberfeminista do VNS Matrix, através de uma lista de boletins que
procurava organizar informac6es em torno de estudos académicos sobre feminismo e
politicas de género. Em 1996 organizaram o The Politics of Cyberfeminism Conference
em Melbourne onde mulheres em sua maioria membros de organizagdes politicas nao
governamentais, centros de referéncia da mulher e professoras universitérias de
diferentes paises, expuseram seus estudos de caso e experiéncias pedagogicas e ativistas
com 0 novo meio de comunicacgdo recém surgido na época: a Internet.

Complementando essa onda, na mesma época surgiram Vvarias publicacdes
enderecadas a questdo do feminismo e da tecnologia, incluindo a rede de arte e midia,
Rhizome, a lista Nettime e a Pop-TARTS, publicacdo especializada em assuntos sobre
mulher e tecnologia que fazia parte do zine alemao Telepolis, publicado por Armim
Medosh e Florian Roltzer. “Muitas dessas publicagdes tiveram a mesma duragdo d o
boom gerado pela Internet na década de 90.” (GALLOWAY, 1997)

A teoria ciberfeminista floresceu ao migrar para a midia impressa com os livros
de Sadie Plant, Zeros and Ones (1997) e o livro The war of desire and technology
(1997), da tedrica, artista e diretora fundadora do Advanced Communication
Technologies Laboratory da Universidade do Texas, Alluquere Rosanne Stone (Sandy
Stone). Apesar de o ciberfeminismo ter se beneficiado de outras muitas antologias que
emergiram nos recentes anos dos estudos digitais, aqui elegemos os dois trabalhos
citados acima por fundamentarem uma espécie de “segunda onda” do ciberfeminismo

nos fins da década de 1990. Sadie Plant e Sandy Stone sdo talvez as melhores portas de
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entrada para se entender a teoria do ciberfeminismo contemporaneo. Na viséo de Plant a
tecnologia seria fundamentalmente feminina. Stone, por outro lado foca sua teoria em

como as comunidades virtuais modificam os corpos, as identidades e paisagens.

2.4.1. Zeros e Uns

Sadie Plant, como sua predecessora, Donna Haraway, recupera as relacdes entre
género e profissdes tecnoldgicas, s6 que de maneira atualizada ao discutir a questdo a
partir de novos meios de comunicacdo. No caso, a Internet. Ela argumenta que as
estruturas de poder, que favorecem desigualmente aos homens e a sociedade masculina,
deveriam se tornar mais igualitarias por intermédio do processo de revelacdo e
valorizacdo atraves de elementos femininos da tecnologia. O livro Zeros and Ones
(1997) toma como ponto de partida a historia de Ada Lovelace, a primeira
programadora de computadores do mundo. Como assistente de Charles Babbage,
Lovelace ajudou a construir as primeiras maquinas de calcular, como a maquina de
Engenho Diferencial. Pouco se sabe sobre sua figura e seu lugar na historia do
desenvolvimento de computadores. O objetivo de Plant é o de recuperar a figura
feminina perdida na histéria das tecnologias. No entanto, em seu manifesto
"Feminisations: Reflections on Women and Virtual Reality” (1996), Plant ndo valoriza o
espaco negativo criado pelo masculinizacdo das tecnologias, mas desvela o sempre

pronto espacgo feminino da tecnologia:

Quando os computadores eram vastos sistemas de transistores e valvulas que
precisavam ser manualmente mantidos, eram as mulheres que os ligavam. Elas ndo
apenas fizeram uma mera contribui¢do a uma, se nao, histéria masculina: quando os
computadores se tornaram circuitos miniaturizados com chips de silicio, eram as
mulheres que estavam nas linhas de montagem. Para elas ndo lhe resta apenas um
papel subsidiario que merece ser resgatado para a posteridade, um pequeno
suplemento que ajustaria as diferencas no registro da historia; quando os
computadores eram virtualmente maquinas reais, mulheres escreveram o0s programas
que os fizeram funcionar. E quando o computador era um termo aplicado aos
trabalhadores de carne e 0ss0, 0s corpos compostos eram 0s de mulheres. Hardware,
software, wetware — antes de seu inicio e longe de seu fim, mulheres foram
simuladoras, montadoras, e programadoras de maquinas digitais. (PLANT, 1996,
p.37)
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Plant argumenta que o modelo de identidades fixas tem tudo para perder a partir
desse novo legado técnico. A tecnologia pode dar ao feminismo alguma coisa que ele
nunca teve a sua disposicdo, a obliteracdo do patriarcado do inicio ao fim. Com
inspiracdo no Manifesto Ciberfeminista do VNS Matrix, Plant se direciona redefinindo
0 ciberfeminismo. Zero and Ones, de maneira persuasiva, mostra como mulheres
sempre estiveram inextricavelmente envolvidas com a tecnologia. Usando as operadoras
de telefone como exemplo, Plant argumenta que as mulheres tem tradicionalmente
compreendido o ndcleo do trabalho de todos os tipos de redes, particularmente as redes
telefnicas. Do poder do tear a datilografia, até mesmo a descoberta de bugs, a autora
categoriza a tecnologia como fundamentalmente um objeto feminino. Ela argumenta
que mulheres sdo maquinas inteligentes, que a roboética € feminina, que o zero —o nada

no codigo binario — sempre foi o 0-utro, o feminino:

Estdo reunindo informacdo, telecomunicando, controlando méaquinas de lavar,
realizando somas, ou fazendo videos, todos os computadores digitais traduzem
informacédo em zeros e uns. Esses digitos binarios sdo conhecidos como bits e estdo
amarrados em bytes de oito. Os zeros e 0s uns como cédigo parecem oferecer eles
mesmos como simbolos perfeitos da ordem da realidade ocidental, a l6gica antiga
dos cédigos que estabelecem a diferenca entre ligado e desligado, direita e esquerda,
luz e escuriddo, forma e matéria, mente e corpo, branco e preto, bom e mal. E assim
eles formam uma 6tima dupla quando o assunto é sexo. Homem e mulher, fémea e
macho, feminino e masculino; o 1 a linha ereta e 0 0 o diagrama do nada absoluto,
pénis e vagina, coisa e vazio... E preciso dois para formar o binario, mas todos esses
pares sdo dois de cada, e esse cada é uma espécie Unica. 1 e O formam outro 1.
Macho e fémea somam o Homem. N&o ha equivalente feminino. N&do uma mulher
universal ao seu lado. O macho é um, um é tudo, e a fémea ndo possui nada que se
possa ver. A mulher funciona como um vazio, um hiato, um espaco, “um nada; nada
do mesmo, idéntico, identificavel... uma falta, uma falha, uma auséncia, fora do
sistema de representacdes e auto-representagdes.” Lacan apresenta a lei e ndo deixa
davidas: “Somente ha mulher como exclusdo pela natureza das coisas.”, ele explica.
Ela é “incompleta”, “ndo-toda”, e tudo que ela possa saber pode ser descrito como
“ndo-conhecimento”. Nao ha tal coisa como “A Mulher, onde o artigo definitivo se
mantém pelo universal.” Ela ndo possui um lugar como o lar, nada que é seu €
préprio, a ndo ser o lugar do grande Outro.”, escreve Lacan, “eu designo com a letra
maiuscula O”. (PLANT, 1997, p.35)
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Durante todo o seu trabalho, ao contrario de eleger a metafora do ciborgue, Plant
elege a Matriz como metéfora primaria. A matriz materializa a si mesma no processo de
tecelagem dos teares da revolucdo industrial, na predominancia das mulheres no
trabalho de telefonista, no tropus da mulher como programadora (Ada Lovalace, Grace
Murray Hopper) e na estrutura reticular do ciberespago. Plant escreve sobre como o
patriarcado se apropria da forca de trabalho feminina dentro da tecnologia como um
processo de masculinizacdo. Sob essa perspectiva, a autora afirma que ndo ha como
escapar de um processo contrario no qual a matriz a tece mesma, um futuro no qual
ndo h& lugar para o homem histérico. (PLANT, 1997, p.40)

Se a tecnologia é essencialmente feminina, a mulher é entdo o computador. Ou
como o computador de Turing (a maquina que pode ser qualquer maquina), mulheres
podem imitar o computador. As Mulheres s&o a forca mimética final. (PLANT, Op. cit.,
p.95-106). Plant escreve que as mulheres ndo podem ser qualquer coisa, mas podem
imitar qualquer coisa valorizada pelo homem: inteligéncia, autonomia, beleza e talvez a
propria possibilidade de mimese. A forca de imitacdo e fortalecida pela emergéncia do
digital como uma poderosa rede semidtica. O digital fornece um espaco de valéncias

que existe fora e potencialmente desloca as estruturas patriarcais:

Em termos convencionais dos modos de organizacdo social e coletividade politica,
esta nova trama de microprocessadores digitais, mulheres, e maquinas, foram
deslocadas e fragmentadas, espalhada vastamente para ter qualquer forma e unido.
Ela ndo possui nenhuma histéria a qual seguir, nenhum precedente a seguir,
nenhuma consciéncia a criar. Ela é composta de ciborgues, softbots, maquinas
treinadas para realizar um especifico nimero de tarefas, posicionadas em hierarquias
bem estabelecidas. Computadores trabalhavam em paralelo, e datildgrafas eram
coletadas em organizac®es: fontes fluidas a serem usadas pela firma. Cada mulher
era reduzida a um namero, ela era Unica, e 0 Unico estava em todo lugar. Ela tem
uma conduta bem calculada sobre os procedimentos da vida por segmentos
delimitados: os telegramas que ela recebe dia apds dia, as pessoas as quais ela envia
o telegrama, suas classes sociais e as diferentes maneiras de usar o telégrafo, as
palavras a serem contadas. (PLANT, Op. cit., p.120)

Como Plant descreve, a introducdo do cddigo binario coloca um plano de
equivaléncias que minam as fundagdes de um mundo no qual o homem e a mulher
atuam em seus papéis de superestrutura e base material. Plant transforma a

superestrutura em matriz, mas a matriz tem sua feminilidade negada pelos discursos das
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tecnologias. Nesse modelo o cddigo binério substitui o que tem sido tradicionalmente o0s
produtores de valor, estes sendo o falo, a lei, o pai, etc. A tecnologia € menos a questdo
do bom ou e mais a possibilidade de um despertar objetivo do patriarcado. O
Ciberfeminismo implica em uma alianca desenvolvida entre mulheres, maquinas e a
nova tecnologia que elas estdo usando.

Ap0s essa contextualizacdo, é importante colocarmos alguns pontos criticos em
relacdo a teoria de Plant. Em uma tentativa de apresentar as possibilidades do feminino
dentro da tecnologia, a autora reforca a polarizacdo entre géneros. O espaco para
subjetividades mais fluidas e livres de amarras binarias acabam por ser reforgadas. Plant
usa a justificativa da raiz feminina da palavra matriz (Matter em latin e Histeria em
grego) para afirmar uma origem natural e feminina para as tecnologias de rede. Os
espacos dentro para mulher dentro da rede sdo reafirmados através de mitos de origem,
como por exemplo, a origem do termo “bug”, usado para denominar falhas em um

sistema de linguagem eletrénica:

Afinal de contas, foi Grace Hopper, ao escrever o primeiro software para um
computador programavel, quem introduziu o termo “bug” e “debug” dentro do
jargdo dos programas de computador. Criaturas tém se escondido por todos os
lugares. Segundo Hopper, “existem milhdes de fios ali e quando um monte deles se
desplugam de uma vez eles parecem um ninho de cobras. Algumas das garotas
pensam que existem bichos vivos vivendo no interior desses cabos. Eles sdo
chamados de “acaros do cabo” e supGe-se que eles te mordem e te dédo urticérias.
Vocé ndo acreditaria.” (PLANT, 1997, p.127)

Plant afirma uma organicidade na constituicdo das redes eletrénicas através da
citacdo de passagens miticas como esta acima. De fato, é importante que uma historia
das tecnologias inclua as mulheres e sua participacdo no advento dos computadores.
Mas, pensar a caracteristica organicista das tecnologias como uma caracteristica
feminina reduz as potencialidades importantes ao Ciberfeminismo, como
multiplicidade, descentramento e a possibilidade de estar entre as fronteiras de discursos
simultaneos, caracteristicos a manifestacdo em redes eletrbnicas do préprio
Ciberfeminismo. Plant identifica as assimetrias de poder entre mulheres e homens
dentro da historia das tecnologias, mas peca ao mistificar e exacerbar os lugares de

diferenca apenas atraves de passagens miticas das mulheres por essa historia.
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Apesar disso as questdes mitoldgicas da relacdo entre mulheres e tecnologias
foram amplamente usadas como recurso teorico pelas Ciberfeministas. A questdo
proposta por Plant funcionou como uma estratégia apropriada e realocada dentro de
textos e discursos como forma de confrontagdo. Yovonne Volkart, membro da Old Boys
Network, em certo momento da Internacional Ciberfeminista teria afirmado que o

Ciberfeminismo em si seria um mito:

Na palestra introdutéria da Internacional Ciberfeminista ela disse: "Um mito é uma
estéria sem origem definida, respectivamente possui diferentes origens. Um mito é
baseado em uma estdria central que é contada e recontada e apresenta diferentes
variagdes. Essa caracteristica é comum as necessidades pds-modernas. Um mito
nega a prevaléncia de uma Unica histéria bem como uma Unica verdade e isso se
encaixa nas necessidades pés-modernas. Isso implica a busca pela verdade em
espacos e na diferenca entre as historias. Mas, se tratando de Ciberfeminismo como
mito ndo significa a mistificacdo deste, mas sim, a simples indicagdo de que esse

apenas pode se dar através do plural. (VOLKART, 1997 apud SOLLFRANK, 1997)
20

A questdo mitica como posicionamento aparecerd ndo somente ao longo dos
textos e discursos, mas também através do trabalho de inGmeras artistas membros do
movimento ciberfeminista. Existe toda uma producdo imagética em torno de figuras
imaginarias como, por exemplo, a Matriz, que aparece ao longo de inimeros trabalhos
de net-art do ex-membro fundador do VNS Matrix, Francesca Da Rimini. Em seu
trabalho Hauting(1997)% o ciberespaco é descrito como um espago vazio para a boneca
do espaco. O termo “dollspace” (espaco da boneca) serd o equivalente a Matriz de
Plant, representado por inumeras imagens de mulheres como se fossem bonecas

robotizadas que:

(...) Tem funcionado como ferramentas e instrumentos, bits, partes, e comodities
para serem compradas e vendidas e dadas. Buscando, carregando e gerando criancas,
passando o0s genes: tratadas como tecnologias de reprodugdo e investimento
domeéstico, vasos comunicantes e orgasmatrons... As mulheres estiveram presas a

dependéncia econdmica do homem como também séo os rob6S controlados pela

20 \VOLKART, Yvonne, 1997 apud SOLLFRANK, Cornelia, 1997, disponivel em:
http://archive.constantvzw.org/events/e12/fr/corsolfr.html e acessado em 25 demaio de 2009.

2! DA RIMINI, Francesca, disponivel em: http://dollyoko.thing.net/title.htm e acessado em 25 demaio de
2009
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ameaca implicita que seus mestres fazem de cortar a forca, desliga-los ou voltar com
eles para as prateleiras. (PLANT, 1997, p.105)

Em suma, as teorias de Plant sobre o espaco feminino das tecnologias foram
imensamente apropriadas e propagadas pelo movimento ciberfeminista. Zeros and Ones
(Op. cit.) expande a figura do ciborgue de Haraway para além das relacfes entre corpo e
maquina, ao fazer um “resgate” historicizado do papel da mulher na inddstria
tecnoldgica e pensar figuras de retéricas mais amplas como, por exemplo, € o caso da
Matriz. Mas ainda sim, o ponto central do argumento de Plant reafirma a principal
estratégia pensada por Haraway que € a de entender o Ciberfeminismo como uma
alianca desenvolvida entre mulheres, maquinas e novas tecnologias (PLANT, 1997
apud GALLOWAY, 1997) %

2.4.2. Virtualizacao dos corpos e desejos

Outra vertente das teorias ciberfeministas € a teoria dos Corpos Virtuais (1997)
de Allucquére Rosanne Stone (Sandy Stone), transexual e tedrica da historia do
ciberespaco. O ensaio de Stone, Will the real body please stand up (1991) %, ajudou a
estabelecer pontos para o debate contemporaneo sobre o corpo nas comunidades
virtuais. O lugar do corpo é central para o Ciberfeminismo. Stone argumenta que 0s
binarismos como natureza-cultura funcionam como uma estratégia para manter as
fronteiras para fins econémicos e politicos e também uma maneira de produzir
significados. (STONE, 1991) A insercdo do corpo no espaco virtual produziria
significados através da articulacdo das diferencas entre corpos e nao-corpos, entre
espacos e ndo-espacos.

Stone clama que as novas tecnologias ndo sdo agentes transparentes que
removem a questéo de género da visdo, mas sim proliferam a producéo e organizagao de

corpos e géneros no espaco. Ela mostra que a metafora do espaco dominante para

22 PLANT, Sadie, 1997 apud GALLOWAY, Alexander ,1997, disponivel em :
http://switch.sjsu.edu/web/v4nl/alex.html e acessado em 25 de maio de 2009

22 STONE, Sandy, disponivel em : http:/molodiez.org/net/real_body2.html e acessado em 25 de maio de
2009.
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interacGes nos espagos Vvirtuais, sdo suficientemente, metaforas de nosso espacgo diério

cartesiano:

O espaco virtual € mais frequentemente visualizado como um espaco cartesiano. Os
participantes on-line tendem a visualizar o sistema de conferéncia como um espaco
tridimensional que pode ser mapeado em termos de coordenadas cartesianas, de
forma que alguns ramos do espago virtual sdo mais altos e outros mais baixos. A
prépria visualizacdo de Gibson do ciberespago era cartesiana. Membros de
comunidades virtuais eletrbnicas atuam como se a comunidade encontrasse um
espaco publico fisico. O numero de vezes que os presentes on-line referem ao
encontro como um lugar arquitetdbnico e como modo de interacdo neste lugar como
extremamente social em proporcdo aqueles que ndo sdo. Eles dizem coisas como
“este € um bom lugar pra se encontrar” ou “este é um lugar conveniente para
conhecer pessoas. Corpos no espago virtual possuem componentes erdticos
complexos. Participantes podem flertar uns com os outros. Outros podem iniciar
relagBes virtuais sexuais, construindo fantasias eréticas mutuas e elaboradas. As
possibilidades eréticas para o corpo virtual sdo parte significante de discuss@es de
alguns grupos que estdo desenhando sistemas virtuais. As consequéncias dos corpos
virtuais sdo consideraveis no panorama atual, assim os participantes mobilizam uma
tensdo erdtica significativa a seus corpos virtuais. O significado do localizado e do
privado ndo é estabelecido. O campo esta cheio de debates sobre o status legal das
comunicagdes dentro das redes. Um exemplo é o significado de fora e dentro.
Tradicionalmente quando uma carta é enviada, o enderego é parte da mensagem.

Essa distincdo entre fora e dentro foi apagada, e junto com isso a possibilidade de
privacidade. (STONE,1991)%

Essa metafora é arbitraria ja que na ldgica das redes digitais necessariamente nao
ha nada que pré-estruture elas mesmas como cartesianas, baseadas no corpo fisico e no
desejo, mas ndo foi o0 que aconteceu desde entdo, segundo Stone. Para essa autora, a
possibilidade de interacdo em comunidades virtuais se da primariamente através da
interacdo textual dos participantes. E como nosso espaco off-line, os espacos virtuais
sdo habitados por corpos com componentes erdticos complexos. O texto de Stone foi
escrito muito antes que ambientes virtuais imersivos e mais complexos como o Second

Life, The Sims, dentre outros, se popularizassem. Para Stone, a questdo que fica é como

* STONE, Sandy, disponivel em: http://molodiez.org/net/real_body?2.html e acessado em 25 de maio de
2009
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0S géneros sdo estruturados nesses espacos e como isso reflete na virtualizagdo dos

Ccorpos.

Em termos diferentes do cinematico, o ciberespaco “engrossa” o presente,
produzindo um espaco que, profundamente, é textualizado, e por isso materialmente
inabitado. David Tomas em seu artigo The Technophilic body (1989) descreve o
ciberespago como puramente espetacular cinestesicamente excitante, e criador de
uma sensacdo de livre descorporificacdo. Eu leio isto como uma percepcao adicional
de liberdade do corpo, e em particular talvez, liberdade do senso de perda de
controle que acompanha a corporificacdo adolescente masculina. O ciberespaco é
certamente a concretizagdo de molduras psicanaliticas do desejo masculino para
alcancar essa liberdade. Em termos psicanaliticos, para o jovem masculino, poder
ilimitado primeiramente sugere a mde. A experiéncia de poder ilimitado é tanto de
género, e para 0 macho, medo da necessidade de controle, produzindo uma
necessidade irracional de reconciliagdo com uma sempre ausente estrutura de
personalidade. Essa estrutura ausente de personalidade é também outro modo de
descrever a peculiaridade sedutora do computador que pode ser definida com um
second self. Perigo, o senso de ameaca bem como sedugdo que o computador pode
evocar vem tanto do interior quanto do exterior. Isso deriva de um complexo de
inter-relacGes entre humanos e computadores, e assim parcialmente do interior
humano, e isso existe quase autonomamente dentro da simulagdo. Isso constitui
simultaneamente os sensos do prazer erotico e da perda de controle sobre o corpo.
Ambos também constituem a constelagdo de respostas para a simulagcdo que em
muito aumenta o medo, desejo, prazer, e a necessidade de dominacdo, subjugo e
controle. (STONE, 1991) %

Nas demais teorias ciberfeministas o tema dos corpos e das identidades
dominam. Para as ciberfeministas os corpos sdo geralmente o motivo de revolta contra
predominancia masculina na Internet e da configuracdo desses espacos virtuais por
maioria profissionais masculinos que acabam por repetir as estruturas de poder do
mundo real.

Um dos exemplos mais comuns citados pelas ciberfeministas sobre as
assimetrias de género no espaco virtual é a presenca constante e difusa da prostitui¢do
feminina. A ciberfeminista Donna Hughes, em seu artigo The Internet and the Global
Prostitution Industry (1999) argumenta que a Internet, por se tratar de um meio livre de

2> STONE, Sandy, disponivel em : http:/molodiez.org/net/real_body2.html e acessado em 25 de maio de
20009.
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controle e leis se tornou o espaco principal para o trafico e exploracdo de mulheres e
criancas. O artigo escrito em 1996 para o The Politics of Cyberfeminism Conference faz
um tracado da entdo emergente presenca de comunidades virtuais exclusivamente
masculinas dedicadas a troca de experiéncias relativas ao turismo sexual de diferentes
partes do mundo. Além disso, Hughes documenta que uma das primeiras formas, e bem
sucedida, de e-commerce foram as relativas a pornografia de maneira geral, a questéo
em si ndo seria a presenca massiva da pornografia no novo meio que se popularizava,
mas como esse meio de rapida publicizagdo eletronica possibilitou aos homens
explorar e comercializar individualmente as mulheres e seus corpos. (HUGHES, 1999,
p.160) Em contrapartida, muito do foco das correntes ciberfeministas sobre 0s corpos
vem, também, da ideia de que o corpo esta sendo obliterado. Como Stone ressalta, o
advento do ciberespaco é a histdria dos corpos migrando e metamorfizando em novos
contextos. (STONE, Ibid. idem) %

Para Stone, as redes eletrdnicas em sua miriade de tipos e os modos de interacdo
interpessoal adotados, s@o novas manifestacdes do espaco social que é mais bem
conhecido por suas formas mais velhas e familiares como clubes, comunidades de
cartas, associag0es, etc. Elas podem ser caracterizadas como o espaco virtual — um locus
imaginario criado por agentes comunais. Em sua forma mais recente, conceitos como
distancia, dentro e fora, e até mesmo o corpo fisico tomam novos e perturbadores
significados. (STONE, Ibid.idem) '

Nesse contexto, para as ciberfeministas um dos aspectos mais interessantes do
espaco virtual é crossgendering. Nas redes, onde a garantia da persona em um corpo
fisico é insignificante, homens comumente usam personas femininas quando querem, e
vice-versa. Toda essa apropriacdo do outro gerou novos modos de interacdo. Etica,
confianca, e risco ainda continuam, mas de modos diferentes. Os modos de género pela
mediacdo das tecnologias de comunicacdo permanecem relativamente estaveis, mas na
Internet esses modos se tornam mais plasticos. Uma mulher que se apropria de um estilo
masculino de conversa pode ser reconhecida como homem em um lugar e tempo, de
modo que sua persona quase ganha uma vida propria, separada do self corporificado no

mundo real:

6 STONE, Sandy, disponivel em : http://molodiez.org/net/real_body2.html e acessado em 25 de maio de
20009.
2" STONE, Sandy, disponivel em: http:/molodiez.org/net/real_body2.html e acessado em 25 de maio de
20009.
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E interessante o fato de que justamente no momento em que os Gltimos campos
antropolégicos intocados estdo desaparecendo, um novo e inesperado tipo de campo
estd abrindo, incontrovertidamente, espacos sociais nos quais as pessoas Se
encontram face a face, mas sob novas defini¢des do encontro e da face. Esses hovos
espacos iniciam um colapso entre as fronteiras do social e do tecnoldgico, biologico
e maquina, natura e artificial, que sdo parte do imaginario pés-moderno. Eles sdo
parte de uma imbricacéo crescente de humanos e maquinas em novas formas sociais

que eu chamo de sistemas virtuais. (STONE, Ibid. idem)®

No caso, por exemplo, da ficcdo cientifica as fantasias sobre o corpo feminino
estdo relacionadas especialmente com o corpo reprodutivo. Sistemas alternativos de
procriagdo e nascimento que em alguns casos, remetem ao monstruoso. O trabalho de
Stone se pbe em relacdo também ao imaginario ciborgue da ficgcdo cientifica. Para isso
ela cita dois outros relatos da evolugdo do conceito de corpo e sujeito através das
intervencdes das tecnologias no final do século XX: O Manifesto do Ciborgue (1984) e
Biopoliticas dos corpo pds-moderno (1984-1988), ambos de Donna Haraway. Os dois
relatos falam sobre o colapso das categorias e limites do corpo. As fronteiras entre
sujeito, se ndo o corpo, e o resto do mundo estdo passando uma reconfiguracao radical,
trazida em parte pela mediacdo das tecnologias. 1sso significa que muitas das categorias
usuais se tornaram desconfiaveis por tornar Gteis as distingdes entre o bioldgico e o
tecnologico, o natural e o artificial, o humano e o mecanico, as quais nos
acostumaram. (STONE, Ibid idem) #

Para as ciberfeministas com a popularizacdo das comunidades virtuais, essa
cisdo esta simultaneamente crescendo e desaparecendo. Para Faith Wilding, em seu
artigo Where is feminism in Cyberfeminism? (1997), os corpos estdo na moda na rede —
ja sdo velhos os ciborgues, tecno, pornd, eroticos, metamorficos, recombinados e
fantasmais, virais. Mas, a maioria desses corpos é pouco mais que imagens ja
circuladas da sexualidade de consumo. (WILDING, 1997) *° Ou seja, todo o furor do

Ciberfeminismo em relacdo ao corpo diz respeito tanto a descorporificagdo permitida

%8 STONE, Sandy, disponivel em : http://molodiez.org/net/real_body2.html e acessado em 25 de maio de
20009.

? STONE, Sandy, disponivel em : http://molodiez.org/net/real_body2.html e acessado em 25 de maio de
20009.

% WILDING, Fatith, disponivel em: http://www.neme.org/main/392/cyberfeminism e acessado em 15 de
abril de 2009.

66



pelo surgimento das comunidades on-line, quanto a velhas vertentes da arte feminista de
desnaturalizar o corpo feminino enfatizando exatamente suas caracteristicas mais
Obvias. Essa questdo, que ndo era nova no feminismo, é redimensionada pela

interpelacédo das tecnologias e sua acdo de vigilancia nos corpos femininos:

O ciberfeminismo pode criar reconfigurando corpos remodelados em ciberespacos,
corpos que sdo apaixonadamente incorporados em uma obra textual, visual e
interativa. Simultaneamente, projetos que desconstroem a proliferacdo de codigos
sexuais da cultura dominante na rede serdo mais efetivos se vierem com uma forca,
com um centro libidinoso, e entendidos através do filtro da histéria das mulheres.
Feito isso, a arte do corpo ciberfeminista esta encantada por histérias do corpo das
mulheres. Estdo motivadas pela raiva contra a forca da censura, da repressdo e
normalizagdo. Ainda que, principalmente, estejam motivadam pela auséncia — criada
pelo infanticidio feminino, a extirpacdo do clitéris, dos medicamentos que impedem
0 orgasmo, a sutura dos labios da vagina, a venda de informacdo sobre controle de
natalidade, a violagdo, a gravidez forcada e pelo confinamento do feminino.
(WILDING, 1997)*

O Ciberfeminismo centrado na arte corporal ganhou vida na rede nos fins da
década de 1990 ainda reverbera. Como era de se esperar, a vagina e o clitoris
reaparecem como um hibrido maquinico, replicados em diferentes enderegos e websites
ciberfeministas. Assim ha uma énfase em praticas estéticas para o reforco dos discursos,

parecida com a arte feminista da década de 1960, relatada por Wilding:

Muitos artistas estdo contribuindo para uma explosdo da arte corporal na rede, mas a
maior parte € uma simples transposicdo do que j& existe em outros meios. “O
Ciberfeminismo centrado na arte corporal estd comegando a ganhar vida na rede.
Como era de se esperar, a vagina e o clitdris ttm um site em honra em muitos dos
trabalhos ciberfeministas, como o do VNS Matrix. “Cunt art” foi um violento, feliz
e libertario simbolo da unido de artistas e ativistas feministas na década de 70.
"(WILDING, 1997)*

A arte contemporanea Ciberfeminista, incluindo a “arte-vagina”, assim nomeada
pelo VNS Matrix, fazem uma releitura da arte feminista dos anos 1960 e 1970, com a

inclusdo do elemento tecnolégico. Como a performance, Vaginal Painting (1965)

3L WILDING, Faith, disponivel em :http://www.neme.org/main/392/cyberfeminism e acessado em 25 de
maio de 2009.
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(Hustracdo 5, p.29), da artista pertencente ao grupo Fluxus, Shigeko Kubota, 0 VNS
Matrix foca sua estética no carnal, crua, € no uso expressivo do corpo. Mas este corpo
ndo serd o corpo fisico e sim um corpo feminino, textualmente virtual. Um exemplo é o

Manifesto Ciberfeminista para o século 21 (1991) escrito pelo VNS Matrix:

N6s somos a boceta moderna. Anti-razdo positiva; ilimitada, liberada, implacavel.
Vemos a arte com nossa boceta; fazemos arte com nossa boceta. N6s acreditamos
em desfrute loucura santidade e poesia. Nés somos o virus da desordem do novo
mundo, rompendo o simbolico por dentro. Sabotadoras do mainframe do grande pai.
O clitéris é uma linha direta para a matriz. VNS MATRIX: exterminadoras dos
cddigos morais. Mercenarias do lodo; caindo de boca no altar da degradagdo.
Sondando o templo visceral, nds falamos linguas. Infiltrando; destruindo;
disseminando, corrompendo o discurso. NOs somos a boceta futura. (VNS
MATRIX, 1991) *

Em suma, o que as Ciberfeministas desejam em relacdo ao corpo € uma trajetoria
teorética baseada menos em um dualismo hierarquico entre maquinas dominantes e
corpos submissos e mais em uma estratégia entre politica e maquinas que imaginam e
constroem alianca entre mulheres e maquinas. E ainda pensando na questdo do corpo,
Stone deixa a pergunta: “E se vivemos em um mundo no qual, ao invés da natureza se
tornar "tecnologizada”, a tecnologia ser a natureza na qual as fronteiras entre sujeitos

e ambiente se colapsaram? (STONE, Ibid. idem) **

2.5. Os ciberfeminismos

2.5.1 VNS Matrix

As pioneiras do Ciberfeminismo, o coletivo VNS Matrix (VeNuS Matrix),
proveram uma linha de frente na guerrilha tatica para os esforcos tedricos de Stone e
Plant. O VNS Matrix era composto por Josephine Starrs, Julianne Pierce, Francesca da
Rimini e Virginia Barratt. Na época de seu surgimento, 0 grupo perpetrou uma série de
intervengdes ciberfeministas voltadas para garotas.

¥ V/NS MATRIX, disponével em:http://br.geocities.com/worgtal/2004/vns.htm e acessado em 25 de
maio de 2009.

% STONE, Sandy, disponivel em : http:/molodiez.org/net/real_body2.html e acessado em 25 de maio de
20009.
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llustracdo 11- Cyberfeminist Manifest for the 21st century - VNS MATRIX (1991)
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Elas foram responséveis pelo primeiro manifesto ciberfeminista, o Cyberfeminist
Manifesto for the 21st century (1991) (llustragdo 11, p. 69) e pelo manifesto Bitch
Mutant Manifesto (1996). Ambos os manifestos faziam forte apologia a fusdo do corpo
feminino com as tecnologias: o primeiro declara “o clitéris € uma linha direta para a
matriz”,** e o0 segundo afirma “que a identidade explode em maltiplos morfismos e que
infiltra o sistema pela raiz” *. Ambos os motes significam um destaque fundamental
para coexisténcia material entre a maquina e corpo e o fim de antagonias categdricas.
Dessa maneira, seguindo a questdo do corpo aparece a questdo das identidades. Da
Rimini, cujo pseudénimo na rede era Doll Yoko, descreve que o Ciberfeminismo se
tornou um campo no quais multiplas linhas de fuga surgem anarquicamente, gerando
dialogos, relacdes, objetos conceituais e fisicos. (RIMINI, 1996 apud GALLOWAY,
1997) *°

Originalmente ignorantes do trabalho de Plant, o VNS Matrix construiu seu
proprio corpo tedrico baseado em um ativismo voltado para a questdo da mulher e
tecnologia. Julianne Pierce, membro do grupo, afirma que ao mesmo tempo em que elas
comecaram a usar o conceito de Ciberfeminismo, esse mesmo termo apareceu em outras

partes do mundo:

Era como uma meme espontanea que emergia em volta ao mesmo tempo como uma
resposta a ideias como o ciberpunk que eram populares a época. Desde entdo a
meme se espalhou rapidamente e se tornou certamente uma ideia que foi abracada
por muitas mulheres que estdo engajadas com a teoria da tecnologia e sua prética.
Pierce nota que as ciberfeministas nunca foram anti-tecnologia, e sim adoradoras das
maquinas que as usam integralmente em sua acdo politica de arte e escritura.
(PIERCE, 1996 apud GALLOWAY, 1997)%

Como artistas, as VNS Matrix eram sérias sobre o uso de estratégias como a
ironia e inversdao cultural de esteredtipos para levantar algumas das muitas questdes

sobre mulher e tecnologia, acesso, educacao, emprego e a representacdo de mulheres e

% VNS MATRIX, disponivel em:http://br.geocities.com/worgtal/2004/vns.htm e acessado em 25 de maio
de 2009.

¥ VNS MATRIX, disponivel em:http://br.geocities.com/worgtal/2004/vns.htm acessado em 28 de maio
de 2009.

% DA RIMINI, Francesca, 1997 apud GALLOWAY, Alexander, 1997 disponivel em
http://switch.sjsu.edu/web/v4nl/alex.html e acessado em 28 de maio de 2009.

¥ PIERCE, Julianne, 1997 apud GALLOWAY, Alexander, 1997, disponivel em
http://switch.sjsu.edu/web/v4nl/alex.html e acessado em 28 de maio de 2009.
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lustracdo 12- All New Gen, VNS MATRIX (1993)
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garotas na cultura dos jogos. Em 1993 o coletivo elabora o trabalho All New Gen
(Hustracdo 12, 13 14 e 15, pp. 71 e 74), um jogo hipertextual onde o interator deve
ajudar a personagem ANG a sabotar o0 banco de dados do personagem antagdnico Big

Daddy Frame, 0 homem edipico:

All New Gen é um jogo onde um grupo de vagabundas do DNA, Patina de Panties,
Dentata e Princess of Slime, realizam missdes herdicas com erotismo exuberante e
politica séria. Elas sdo a inteligéncia onipresente, terroristas ciber-anarquicas com
multiplas guisas cuja principal objetivo é infectar de forma virulenta e corromper a
informatica da dominacédo e o cédigo moral terminal. Neste jogo vocé se torna um
componente da Matriz, se unido a ANG em sua missdo para sabotar os bancos de
dados de Big Daddy Mainframe... Todas as batalhas acontecem na Contested Zone,
um territério de propaganda, subversdo e transgressdo. Seus guias através da
Contested Zone sdo as renegadas DNA Sluts, abdicadoras do regime super-herdi
opressivo que se uniram a ANG em sua luta pela liberacdo dos dados... O caminho
da infiltracdo é traicoeiro e vocé encontrara muitos obstaculos. O mais nefasto é o
Circuit Boy _ um perigoso Techno-Bimbo... VVocé sera abastecido pela G-slime. Por
favor, monitore seus niveis. Se juntar as DNA Sluts ird reabastecer seus
suprimentos...Esteja consciente de que ndo ha nenhum cédigo moral na Zona. (VNS
MATRIX,1993 apud STEFFENSEN, 1997) ¥

Outro trabalho, tipico do grupo é a obra em net-art de 1994, Dirty Work for
Slimey Girls®*. Assim como em All New Gen (1993), o trabalho parte do ponto de

desestruturacao de ideologias machistas sobre a tecnologia:

O projeto Dirty Work for Slimey Girls busca subverter mitos masculinos que tornam
as mulheres alienadas aos dispositivos tecnoldgicos e seus produtos culturais. Eles
acreditam que mulheres que se apropriam das ferramentas de dominacdo e controle
introduzem uma ruptura em uma cultura altamente sistematizada ao infectar as
maquinas com pensamentos radicais, desviando-as de seu propoésito inerente da
predominancia linear masculina. (VNS MATRIX, 1994) %

¥ VNS MATRIX,1993 apud STEFFENSEM Jyanne, 1997, disponivel em
http://ensemble.va.com.au/array/steff 02.html e acessado em 25 de maio de 20009.

¥ VNS MATRIX, disponivel em http://www.medienkunstnetz.de/works/dirty-work-for-slimey-girls/ e
acessado em 25 de maio de 20009.

9 V/NS MATRIX, disponivel em: http://www.medienkunstnetz.de/works/dirty-work-for-slimey-girls/ e
acessado em 25 de maio de 2009.
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A marca tipica das VNS Matrix € a politica confrontadora e liberal para mulher
na matriz digital. Francesca da Rimini (também conhecida como Gashgirl-DollYoko)

narra as origens do grupo:

Como todas as historias coagulantes, a nossa comega com lodo e talvez termine em
sangue. Eu vivo a beira do deserto australiano em uma pequena cidade de mentiras e
sussurros, com o ventre palpavel e palpitante. Era verdo de 1991. Definitivamente
ndo o verdo do amor, éramos quatro garotas. Estdvamos excitadas, entediadas e
pobres (pra mim muita coisa ndo mudou a ndo ser o fato de que ndo estou mais
entediada). Decidimos quebrar o cartel pornd com alguma pornografia feminina.
Fizemos algumas imagens em computadores roubados, Beg, Bitch, Fallen, Snatch.
Decidimos que era mais divertido brincar com computadores do que ficar
escaneando nossas vaginas, entdo o Velvet Downunder se transformou em VNS
Matrix. Nomeamos a ndés mesmas o virus da desordem mundial, regadas com vinho
tinto e fluido-g (o qual ndo poderia ser reabastecido frequentemente em distracGes
prazerosas). (DA RIMINI, 1997 apud GALLOWAY, 1997)*

Os trabalhos do VNS Matrix sdo de dificil visualizacdo. Existem muitas
referéncias em indmeros artigos pela rede, mas com o fim do grupo em 1997, os
registros sobre suas a¢des se concentram mais em artigos académicos do que em canais
oficiais. Os dois trabalhos citados, apesar de terem sido desenvolvidos para funcionar
on-line, ndo mais se encontram disponiveis na Internet. As imagens sobre a producdo do
VNS Matrix sdo esparsas e o proprio site oficial do grupo ndo possui nada além de
informacdes vagas e contraditorias. Apesar disso, 0 VNS Matrix aparece como um
consenso geral entre os inUmeros artigos, livros de tedricos tanto sobre arte-feminista
guanto sobre o Ciberfeminismo, como o responsavel pelo surgimento do termo e do
movimento. Uma das primeiras imagens do grupo VNS Matrix era do tamanho de uma
caixa de fosforos (1m x 5m) e foi usada para a primeira instalacdo do grupo em uma
galeria®>. (DA RIMINI, sem data) O projeto All New Gen (1993), aqui ja citado, foi
transferido de seu contexto original e apresentado como obra de arte. Segundo
Francesca da Rimini, o conceito do design foi apropriado um grupo japonés chamado
Complesso Plastico. Grande parte do trabalho das VNS Matrix era realizada através do

roubo e da falsificacdo de imagens da midia:

“I DA RIMINI, Francesca, 1997 apud GALLOWAY, Alexander, 1997, disponivel em:
http://switch.sjsu.edu/web/v4nl/alex.html e acessado em 25 de maio de 20009.

2 DA RIMINI, Francesca, disponivel em: http://www.sysx.org/gashgirl/\VVNS/TEXT/BRAVE00.HTM e
acessado em 25 de maio de 2009.
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llustracéo 14- All New Gen - VNS MATRIX (1993)

lHustragéo 15- All New Gen - VNS MATRIX (1993)
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Isso era parte de uma simulacdo das industrias de propaganda. Eu penso que eu
poderia ser uma copiadora famosa na vida passada, e minha principal contribuicdo
para 0 VNS foi o desenvolvimento de personagens e cenarios para nossas

empreitadas vaporosas. (DA RIMINI, sem data)*®

O potencial do pds-humano (vida artificial, protética, virus, ciborgues etc.), algo
somente disponivel dentro do advento da tecnologia, para as VNS Matrix sdo
fendmenos que se tornam instrumentais. A estética ciberpunk, a desconstru¢do do corpo
e reforco a iconografia vaginal, sdo as caracteristicas mais fortes do grupo. Porém, suas
mensagens ambiguas, a construcdo de uma narrativa hermética e simbdlica, tornam a
leitura politica da proposta do grupo um tanto nebulosa. Essa é uma caracteristica que
segundo Santaella, seria comum as teorias do p6s-humano, onde podemos incluir o

Ciberfeminismo das VNS Matrix:

Quando se trata de um tema como o0 po6s-humano, prenhe de instigacGes
complicadas, ndo é de estranhar que a Internet abra o flanco para a expanséo de
interpretacfes impregnadas de misticismo, que compreendem o humano como um
estagio transitério na evolucédo da inteligéncia. (SANTAELLA, 2008, p. 45)

Segundo Faith Wilding, em seu artigo Notas sobre a condicdo politica do
Ciberfeminismo (1997) **, escrito junto ao grupo Critical Art Ensemble, o0 movimento

era demasiadamente jovem para fazer frente as lutas inerentes & economia da diferenca:

Como a maioria das fronteiras, no caso, parece dar lugar a “todos”. Ao mesmo
tempo ha licbes da historia que devem ser aprendidas. Os movimentos radicais em
sua infancia tendem a voltar a seus velhos modelos. O ciberfeminismo ndo é
diferente, e os temas do feminismo, como subjetividade, separatismo e manutencdo
dos limites e da identificacdo territorial estdo destinados a surgir novamente, ainda
que outros territorios feministas pare¢gam mortos. Qual é o territdrio que o
ciberfeminismo estd questionando, teorizando e ativamente confrontando?
Logicamente a resposta superficial seria o ciberespaco, mas tal resposta ndo é
realmente satisfatoria. O ciberespaco é somente uma pequena parte, ja que a
infraestrutura que cria esse mundo virtual é imensa. A fabricacdo e design de

hardware e software sdo certamente de importancia chave, mas talvez a mais

“3 DA RIMINI, Francesca, disponivel em: http://www.sysx.org/gashgirl/VVNS/TEXT/BRAVEQ0.HTM
e acessado em 25 demaio de 20009.

*“ WILDING, Faith, disponivel em http://www.obn.org/reading_room/writings/html/notes.html e
acessado em 25 demaio de 2009.
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importante sejam as instituicbes que formam os designers e produtos da vida
cibernética. (WILDING, 1997) ©

Em suma, o VNS Matrix aparece como uma primeira vertente, aplicando varios
conceitos extraidos do Manifesto Ciborgue de Haraway, ao se apropriar das tecnologias
como forma de hacktivismo, principalmente da imagem do corpo ciborgue. Como nos
movimentos de arte feminista da década de 1970 e 1960. O imaginario da vagina é
novamente trazido a cena, mas de maneira reformulada. A vagina agora é a entrada
para a matriz “ciborguisada”, mas ainda é o elemento de contestacdo corporal feminino.
Mas mais do que a figura da vagina como forma de contestacdo, estd a ideia de uma
situacdo de pos-género que perpassa 0s manifestos de maneira geral, como por exemplo,

o Bitch Mutant Manifesto escrito pelo grupo em 1996:

O contégio quente da febre do milénio funde retré com futuro, catapultando corpos
com o6rgdos na tecno-utopia... Onde o codigo dita o prazer e satisfaz o desejo.
Aplicativos pretensiosos adornam minha garganta. Eu sou as cadeias de binarios. Eu
sou puro artificio. Apenas leia minhas memorias. Carregue-me em sua imaginacao
pornografica. Escreva-me. A identidade explode em formas multiplas e infiltra o
sistema pela raiz. Partes inomindveis ndo integras causam curto-circuito nos
programas de reconhecimento de codigo atirando agentes de vigilancia no
hiperespaco, o qual cospe milhdes de bits de dados corruptos, enquanto estes sao
tomados por ataques de panico esquizofrénicos e viajam no terror. E 0 que 0 novo
milénio tem a oferecer as massas imundas sem modem? Agua fresca onipresente? A
simulagio tem seus limites (...) Estamos beirando o insano e os vandalos estéo
bombando. Estenda meu fendtipo, crianga, me dé um pouco daquela java-magia
negra que vocé sempre alardeia. (Eu vou arreganhar meu modem). Os extropianos
estavam errados, existem algumas coisas que vocé nao pode transcender. O prazer
estd na desmaterializagdo. A delegacdo do desejo. NGs somos o acidente perverso
que caiu no seu sistema enquanto vocé estava dormindo. E quando acordar iremos
exterminar suas ilusfes digitais, sequestrando o seu software impecavel. Seus dedos
sondam minha rede neural. A sensacdo latejante nas pontas dos seus dedos sdo
minhas sinapses respondendo ao seu toque. Ndo é quimica, é eletricidade. Pare de
me acariciar. (VNS MATRIX, 1996)*

** WILDING, Faith, diponivel em http://www.obn.org/reading_room/writings/html/notes.html e acessado
em 25 de maio de 2009.

VNS MATRIX, disponivel em http:/br.geocities.com/worgtal/2004/vns.htm e acessado em 25 de maio
de 2009.
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Como declara Haraway, o “ciborgue é a criatura em um mundo de p6s-género”,
a utopia ciberfeminista no trabalho das VNS Matrix é plantada atraves de um ideério de
descorporificacdo e fim pelo fim de dualismos. Tudo pode ser codificado, inclusive o0s
corpos e 0s sexos. Apesar de usarem a imagem da vagina como dispositivo discursivo
em seus diversos textos e trabalhos e ndo fazerem nenhuma mencéo direta ao ciborgue,
a teoria desses manifestos criados pelo grupo australiano serve-se da consciéncia
oposicionista que o manifesto de Haraway também propde; resultado de uma

sintomatica incerteza sobre o futuro do corpo aos finais do século XX.

2.5.2. Old Boys Network

Em 1997, aconteceu em Kassel, Alemanha, a 12 Internacional Ciberfeminista. O
encontro foi resultado da Bienal de Berlim e aconteceu paralelamente & Documenta X,
reunindo indmeros grupos com atua¢fes em midiarte, ciberativismo, videoarte e
também professores universitarios. O evento uniu mulheres e grupos com diferentes
origens, culturas e atuacdes que através de workshops, debates e apresentacdes
discutiram novas maneiras de representagdo e atuacdo da mulher nos meios
tecnolégicos. (Internacional Ciberfeminista, 1997) %/

A Internacional Ciberfeminista durou oito dias e foi organizada por Pit Schultz e
Geert Lovink dentro da lista Nettime, organizadores da Documenta, e pelas fundadoras
da Old Boys Network, Cornelia Sollfrank, Ellen Nonnenmacher, Vali Djordjevic e
Julianne Pierce, ex-membro do VNS Matrix. A Old Boys Network surgiu dentro do
evento como uma alianca que une através da Internet grupos de ciberativistas, artistas e
teoricos, que se definem e atuam como ciberfeministas. A OBN ¢é reconhecida como a
primeira alianca formada apds a Primeira Internacional Ciberfeminista. Este evento
reuniu um variado e diversificado grupo de mais de trinta mulheres, com um nucleo fixo
de mais ou menos 10, que trabalharam e viveram juntas durante o evento. As mulheres
se apresentaram a partir do convite aberto feito na FACES ( lista de e-mails feminista
ainda em atividade) e a responsabilidade principal de organizagdo era da Old Boys
Network, formado por 6 mulheres, que consultou e recrutou as participantes via Internet.

Além de decidir todo o conteddo da 181C, a OBN se responsabilizou por outras

" 1ST INTERNATIONAL CYBERFEMINIST, disponivel em:
http://www.obn.org/cfundef/press_eng.html e acessado em 12 de janeiro de 2009.
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demandas como hospedagem, viagens, calendarios, necessidades tecnoldgicas,
interfaces com a Nettime e a Documenta, orcamento e comunicagoes.

Desde seu inicio a rede possuiu alta rotatividade de membros e pouca
organizacdo hierarquica. A alianga foi uma coalizdo virtual e real de ciberfeministas sob
0 guarda-chuva do Ciberfeminismo. Seu objetivo era o discurso critico em novas
midias, especialmente focando nas questdes especificas de género. A OBN sob a efigie
do "Ciberfeminismo™ tem por objetivo a realizacdo de discussdes criticas sobre as
novas midias, proporcionando assim, um espago de analise para as relagdes entre
género e tecnologia. (OLD BOYS NETWORK, 1997) 4

Desde o inicio a proposta foi de desarticulagéo e ironia. Os discursos e a forma
de apresentacdo do “coletivo temporario” pregavam a permanéncia pela indefinicdo do
termo Ciberfeminismo. Mesmo que as participantes chamassem a si mesmas de
ciberfeministas, esse posicionamento indicava uma ambivaléncia profunda na relagéo
das mulheres com a teoria e pratica do feminismo, e sua relevancia para as condi¢des
atuais de imersdo das mulheres na tecnologia. Essa estratégia comeca pelo préprio nome
da coalizdo, Old Boys Network, satiriza de maneira irdnica as irmandades masculinas,

tradicionais em universidades europeias e norteamericanas:

Normalmente, o termo Old Boys Network é usado como um idioma, uma metafora
para descrever uma inter-relacdo informal (aqui a ser entendida como sinénimo de
seres humanos do sexo masculino). Nesse caso, 0s Old Boys de uma network todos
pertencem a uma mesma elite que frequentou certa escola/faculdade. A preocupacéo
de uma Old Boys Network ¢ a de apoiar ou obter suporte para carreiras individuais.
Os garotos mais velhos em posicdo melhor ajudam os mais novos a estabilizar suas
préprias posicdes. Eles trocam informagdo, e cada um dos Old Boys lucra com o
sucesso de outro Old Boy. Deve-se notar que dicionarios, particularmente aqueles
impressos antes de 1997 podem conter alguns significados importantes sobre o
termo. Atualmente, Old Boys Network também pode ser usado para: uma rede
ciberfeminista, uma marca para atividades ciberfeministas, um perigoso virus
ciberfeminista... (OLD BOYS NETWORK, 1997) %

Algumas definicdes do Ciberfeminismo ja foram oferecidas nos escritos e
praticas artisticas de Sadie Plant(1997), VNS Matrix(1991), Rosi Braidotti(1997),

8 OLD BOYS NETWORK, disponivel em: http://www.obn.org/fag/fs_fag.html e acessado em 12 de
janeiro de 2009.
* OLD BOYS NETWORK, disponivel em http://www.obn.org/faq/fs_fag.html e acessado em 12 de
janeiro de 2009.
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Alluguére Rosanne Stone(1997), dentre outras. Outra razdo para a relutdncia das
participantes da 12 Internacional Ciberfeminista em relacdo a definicdo de um
ciberfeminismo também condiz com o que Faith Wilding relata em seu artigo Wheres is
feminism in ciberfeminism? (1997). Wilding afirma que o clima para o estabelecimento
das premissas da Old Boys Network era de repudio ao feminismo realizado nas décadas
de 1970 e 1960. De acordo com esse argumento o feminismo velha guarda é
caracterizado como restringente (politicamente correto), culposo, essencialista,
tecnofébico, anti-sexo, e irrelevante as questdes das mulheres e das novas tecnologias.
(WILDING, 1997) *°.

Porém, apesar da indefinicdo para o termo ciberfeminismo como forma de
manter livres as atuacdes e alinhamentos tedricos do grupo, a Old Boys Network se
define como uma coalizdo dedicada ao ciberfeminismo. A preocupagdo da OBN era a
de construir espagos nos quais ciberfeministas pudessem pesquisar experimentar,
comunicar e agir. (OBN, 1997) Esses espacos, por exemplo, foram: o Cyberfeminist
Server, a <oldboys> mailing list e encontros na vida real. Todas essas atividades tinham
0 propdsito de dar uma presenca contextualizada as expressdes e formulacGes artisticas,
teoréticas e politicas sob o guarda-chuva do ciberfeminismo.

Apesar de terem trabalhado sem uma definigéo para o termo, a OBN escreveu o
manifesto 100 Anti-theses (1997), onde o grupo elabora 100 teses definindo o que o
ciberfeminismo € pelo que ele ndo €. Ao negar uma definigdo, politicas identitarias e
linhas partidarias, em torno uma abordagem divertida pelo de desejo defini¢cdo e como
forma de provocacdo para a imprensa, as 100 Anti-teses (uma parodia das teses de
Martin Luther King), que definiam o ciberfeminismo pela negacao era um meio atrativo
de iniciar uma conversacao, gerar curiosidade, e engajar em um jogo de linguagem e

certamente foi divertido enquanto um projeto de escrita coletiva:

O ciberfeminismo ndo é separatismo; o ciberfeminismo ndo é tradicdo; o
ciberfeminismo ndo é maternalista; o ciberfeminismo ndo é uma fronteira; o
ciberfeminismo ndo é sem conexdo; o ciberfeminismo ndo estd a venda; o

ciberfeminismo néo é natural; o ciberfeminismo nao € alter-ego; o ciberfeminismo

® WILDING, Faith, diponivel em http://www.obn.org/cfundef/faith_def.html e acessado em 25 de maio
de 2009.
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llustrac&o 16- Banner produzido pelo Old Boys Network (1997)
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OBN progcts -
* BOOK
‘next protocols’
call for a publication with new and controversial approaches to cyberfeminism

edited by OBN, claudia reiche and verena kumi
dowriload (rtf. dacument)

POSTERS

Cyberfeminism Postars

First performative presentation at the ery Cyberfeminist International,
hamburg, december 13, 2001. To contribute your own poster, please contact

H you are interested in showing the collection, please contact our agent

Galerne Helga Broll helgabroll@hoimail. com

VIDEQ

‘processing cyberfeminism’
15minute presentation of Old Boys Network, 1999

Concluide

llustracdo 17- Site da cooperativa OLD BOYS NETWORK (2001)
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ndo é triste; o ciberfeminismo ndo é uma falta.. (INTERNACIONAL
CIBERFEMINISTA, 1997) *

Enquanto muitas ciberfeministas (Haraway 1985-1999, Stone, Plant-1996-1997)
desenvolviam teorias de linguagem extremamente sofisticadas sobre subjetividade, o
corpo, tecnologia, e representacbes femininas no ciberespaco, existem pouco
entendimento de como essas teorias se ligam a realidade mundana das diferentes
experiéncias de trabalho das mulheres na Internet e muito menos de como traduzir esse
processo em uma transformacgdo em experiéncias e estruturas para a rede. Para Faith
Wilding, apds a Primeira Internacional Ciberfeminista, a experiéncia e coalizdo da Old
Boys Network deveriam ser centradas em acgdes politicas mais sérias para a Internet e o
ciberespaco, para que assim, o Ciberfeminismo se tornasse uma forca critica em
relacdo as politicas de estrutura, hierarquias, acesso, e efeitos das novas tecnologias e
tecnociéncia nas mulheres.(WILDING, 1997)

Mas a falta de um alinhamento politico coeso pode ser explicada pelo préprio
contexto de surgimento do Ciberfeminismo, que ja surge fragmentado e multiplicado
pelas inumeras redes eletrdnicas que surgiam na década de 1990.

Assim como o VNS Matrix, a Old Boys Network se enquadra dentro de um
panorama de experimentacao ativista e estético com uma midia, que na época ainda se
encontrava em crescimento e, cada vez mais, sendo apropriada para fins comerciais. O
préprio contexto de criacdo da OBN deve ser levado em conta. A Documenta é uma das
mais tradicionais mostras de arte da Europa, e também €é conhecida por apresentar
trabalhos artisticos que fazem uma intersecdo entre arte e ativismo. Para seu credito a
OBN foi a responsavel pela inser¢do do Cibeferminismo no grande circuito das artes
eletronicas, ao participar de festivais como DEAF_Dutch Eletronic Art Festival (2003),
o ISEA_International Society Electronic Festival (2001) e o Ars Electronica (2001).

Mas, porque o movimento ciberfeminista, tanto em suas manifestacbes mais
conhecidas como 0 VNS Matrix e a OBN concentraram suas acdes taticas em festivais
de arte? Por que as manifestacbes mais significativas do movimento, que s&o

descentradas e variadas se dao na predominancia de discursos e aces artisticas? De fato

>l OLD BOYS NETWORK , disponivel em http://www.obn.org/reading_room/manifestos/html/anti.html
e acessado em 28 de maio de 2009
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o Ciberfeminismo, apesar de polémico quanto as suas definicdes e alinhamentos
teoricos, se deu como um fendmeno multiplo e desterritorializado. A OBN e 0 VNS
Matrix sdo apenas duas de suas inUmeras manifestagdes, que tiveram atuacdo
significativa durante a década de 1990. Inclusive, a OBN como uma coalizéo, pretendia
ser uma meta-rede para as ciberfeministas de diferentes partes do mundo. Em sua lista
de membros, aparecem nomes importantes das artes e do feminismo teodrico, como
Victoria Vesna, Faith Wilding, Nancy Buchanan, Jenny Marketou, as préprias VNS
Matrix, dentre outras. Apds seu surgimento no ano de 1997, a OBN realizou mais um
encontro internacional, o Very Ciberfeminist Internacional (2001), e depois encerrou

suas atividades como rede e a manutencéo de suas listas de e-mails.

2.6. O Ciberfeminismo no Brasil

Em julho de 2005 a jornalista Tatiana Wells, com mestrado em hipermidia pela
Universidade de Westminster, Londres, publicou o artigo O ciberfeminismo nunca
chegou a América Latina (2005), analisando as diferencas e assimetrias teoricas e
culturais do movimento, que entdo tinha forca significativa nos EUA, Australia e
Europa atraves de diferentes representacdes aqui ja explicitadas como, por exemplo, a
Old Boys Network, os encontros da Internacional Ciberfeminista, dentre outras:

Wells afirma que o Ciberfeminismo ndo chegou ao Brasil com a mesma forga que
em outros paises pela entdo falta de debate publico entre as questdes de relagdo de
género e tecnologias (biotecnologia, cibernética, etc.). Porém, a autora narra o esforco
de alguns grupos isolados, centros e ONGs, que através das novas tecnologias de rede,
no caso a Internet, ainda realizam esforcos para a insercdo das mulheres do pais nas

redes digitais:

No Brasil, com a constatacdo pelas organizagdes feministas que trabalhavam
justamente com as novas tecnologias e o tema saide (em assuntos como bioética,
reproducdo assistida, contracepcdo, transgénicos e genética) da falta de um amplo
debate sobre tais questdes, come¢a no meio dos anos 90, um movimento para
publicizar o assunto, cuja importancia é absurdamente velada por grande parte da
midia, e consequentemente da sociedade. Um exemplo foi o debate intitulado "Sob o
signo da bios", promovido pelas ONGs feministas CEMINA e CRIOULA durante o
ano de 2004. No entanto, muitas dessas organizac¢des ainda sofrem de uma enorme

desvantagem em conhecimento pratico e politico em relacdo as novas tecnologias de
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comunicac¢do e informacdo. CEMINA, de novo, é outra excecao, trabalhando com
mulheres e radio por todo o pais, com foco no interior do estado de Pernambuco
com a Rede Cyberella. Outro exemplo é a Rede Mulher de Educacdo, que
desenvolve projetos que usam TIC com mulheres mais velhas. Aspectos sociais,
econdmicos e politicos da chamada "sociedade da informagdo” é o foco de outra
organizacdo feminista, a Rede DAWN, cujo foco para a Clpula Mundial sobre a
Sociedade da Informacdo (WSIS-World Summit on Information Society) desde
2002 é promover o debate de temas relacionados a clpula sob a perspectiva de
género, estimulando a participacdo da sociedade civil visando permitir que novas
direcBes e sensibilidades, mais igualitarias, sejam incorporadas aos rapidos

desenvolvimentos tecnolégicos. (WELLS, 2005)

Atualmente os centros citados por Wells continuam na ativa e realizando
atuacgdes significativas dentro do contexto. O CEMINA- Comunicagdo, Educacéo e
Informacdo em Género® (llustragdol8, p.84) é uma Organizacdo Ndo Governamental
que teve suas atividades iniciadas na década de 1980, como espaco de insercdo para a
mulher na industria radiofénica, realizou o projeto Cyberelas (1999), que promoveu a
inclusdo de comunicadoras populares de lugares remotos do Brasil:

Apenas 32 milhdes dos 180 milhdes de brasileiros tem acesso a Internet. Neste
contexto de exclusdo digital, as mulheres se encontram em situacdo ainda mais
desfavoravel: 72% nunca utilizaram um computador, 86% nédo tiveram contato com
a Internet e 30% nem sabem do que se trata. Nas regides privilegiadas pelo projeto,
no Norte e Nordeste do Brasil, a exclusdo digital chega a 100% e 0s municipios
escolhidos tém baixo Indice de Desenvolvimento Humano. A prioridade basica do
projeto foi promover a inclusdo digital articulada a difusdo da informacédo
proporcionada pela radio comunitaria, que j4 tem uma insercdo social e um
comprometimento com a comunidade local. Desta forma, o processo deixa de ser
vertical e passa a ser horizontal, a partir da gestdo social que ja acontece via radio.
Outra prioridade foi a melhoria da qualidade da informacdo veiculada nas radios
comunitarias, o que é feito atraves da capacitacdo das comunicadoras para o uso das

novas tecnologias de comunicacgdo e informacéo, apoio técnico, bem como pela

52 WELLS, Tatiana, disponivel em: http://www.unb.br/ih/his/gefem/labrys7/cyber/tatiana.htm#quinz e
acessado em 10 de julho de 2009.

53 CEMINA, disponivel em: http://www.cemina.org.br/ e acessado em 10 de julho de 2009.
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Comunicagao, Fortugués Euh
Educagio e )
Informacgao em
Género —

CEMINA

CEMINA

em Género

O CEMINA, como tantas outras organizacdes de
mulheres que surgiram na década de 80, apostou
que havia chegado o momento das mulheres
ocuparem com voz e vez seu lugar na sociedade,
guestionando valores, balangando estruturas,
tragando um novo caminba,

v '_ Rede de Dezenvolvimenta
CDEH Humano
3 httpAwwveredeh. org.br

Concluido Portugués (Brasih | i BB (1

llustracdo 18- Site do CEMINA- Centro de Comunicagdo, Educagéo e Informacéo para o género
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Dia Internacional da Mulher Noticias PSL Brasil
PYE— ©8/Mar - 13:50 - Leia Mais
Dia & de marga o Dia Internacional da Mulher. O Projeto Software
Livre Mulh proveitz a oportunidade para benizar 2 todas
pelzs muitss conquistas.

Garimpar Favoritos a melhor escolha
08/ Mai - 10:29 - Leia Mais

Buscas mais rapidas & com maior relevancis, este & o Garimpar
Favaritos, o melhor Favarita Social da web.

Listas de Discuss3o

16/Abr - 05:02 Brasileiro quer desafiar Google, Yahoo & MSN com
uscas sociais

15/Mar - 04:22 Garimpar langa canal de comunicagio com o usudrio

©2/Mar - 14:55 TI com um toque feminine

08/Mar - 14:2%  Feministas em luta para mudar o mundo - 8 de margo
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_ 25 /Howv - 12:21 4linux e Instituto Spei ministram treinamento de Linux
‘em Curitiba

Datas Importantes 24/Mov - 12:24 Mulheres na Informatica Mundial

10/Hov - 09:31 Linux Festival traz Jon \'maddog)\,’ Hall pela primeira
wvez a Brasilia

Concluido &

llustracéo 19- Site do Projeto Software Livre Mulheres
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doacdo de computadores, softwares e recursos para conexdo a banda larga.
(PROJETO CIBERELAS, 2004) **

A ONG que iniciou seus trabalhos como centro radiofénico voltado para causas
feministas, hoje disponibiliza seu contetdo on-line e realiza ac¢bes voltadas para as
relacbes entre género e tecnologias da informacgdo. Segundo este mesmo relatdrio
(referéncia) sobre o projeto, depois de decorridos cinco anos desde o inicio do projeto, 0
préprio CEMINA se surpreende com os resultados alcancados. Além dos recursos
recebidos através de doacdes, que somaram em torno de 500 mil dolares, foi possivel
articular parcerias que de fato possibilitaram a implantacdo dos radio-telecentros
dedicados a mulher em diferentes partes do pais. O projeto capacitou mulheres, as
Cyberelas, comunicadoras populares que demonstraram motivacdo e capacidade
empreendedora, que hoje administram os centros radiofénicos comunitarios do pais.

Outro projeto que segue a linha dos exemplos citados por Wells € o projeto
Software Livre Mulheres (2004)> (llustracdo 19, p.84), uma iniciativa de um grupo de
mulheres ativas na comunidade de Software Livre que participam e se identificam com
0 Projeto Software Livre Brasil.

O site do grupo é um espaco de divulgacdo e debate das questdes sob a oOtica
feminina, mas ndo é exclusivo e nem faz distin¢do de género, 0s homens também estdo
convidados a participar. O PSL Mulheres tem como objetivo destacar, apoiar e se
engajar em projetos da comunidade Software Livre®® de inclusdo social e digital.
Também busca ser um agente de uma sociedade mais acessivel a todos os niveis de
usuarios, sejam eles iniciantes ou especialistas na area tecnologica. O propdsito nédo é
ser um grupo de usuarias. Estamos abrindo espagos para que as iniciativas acontecam
e para isso buscamos apoio nas diferentes esferas da sociedade - publica e privada.
(PROJETO SOFTWARE LIVRE, 2004)°" O projeto Software Livre Mulheres ainda se
encontra na ativa, como centro de apoio ao aprendizado de softwares e inclusdo digital

para mulheres.

> RELATORIO DO PROJETO CIBERELAS. 2004, disponivel em
http://www.cemina.org.br/PDF/Estrategia_projeto_cyberela.pdf e acessado em 10 de julho de 2009.

% Projeto Software Livre Mulheres, disponivel em: http://mulheres.softwarelivre.org/theproject.php e
acessado em 10 de julho de 2009.

% portal Software Livre, disponivel em http://softwarelivre.org/ e acessado em 10 de julho de 2009.

> Projeto Software Livre Mulheres, disponivel em http://mulheres.softwarelivre.org/theproject.php

e acessado em 10 de julho de 2009.
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Outros grupos brasileiros tem um foco mais abrangente e atuam com agdes mais
dispersas, sdo curiosamente que ndo se denominam ciberfeministas, “para assim
usarem de uma linguagem inclusiva, quebrando e revelando os discursos linguisticos
dominantes em textos.” (WELLS, 2005) Um exemplo foi a lista de emails, hoje
desativada, o projeto do servidor de mulheres Biroska do CMI-mulheres, uma maquina
construida para e por mulheres, que visa dar apoio logistico para suas organizacoes,
com listas de discussdo, hospedagem de sites e desmistificacdo de informacdes técnicas
publicadas dinamicamente online. Tatiana também cita o coletivo G2Grp formado por
garotas de diferentes partes do pais que através de um blog realizam a ac@es, oficinas e
discutem questdes relacionadas as relagdes entre género e tecnologia.

Apesar de Wells afirmar que o Ciberfeminismo “nunca tenha chegado a
América Latina” é visivel a influéncia que as manifestagdes do movimento nos fins da
década 1990, trouxeram aos diferentes centros, ONGs e até mesmo a uma geragdo mais
jovem de mulheres, as perspectivas e importancias relacionadas ao ativismo em redes
eletrnicas e as assimetrias entre 0 género feminino e as profissdes tecnologicas. Como

a autora afirma:

Ao contrario mais do que nunca faz parte da luta do imaginario, e aqui construido
(ciber) feminismo contemporéneo brasileiro ndo desejar produzir uma teoria total,
profissional, convencional, de defesa ou amparo, com termos e a¢des definidoras,
mas como Haraway mesmo fala em seu Manifesto, "uma experiéncia intima de
fronteiras, de suas construcdes e desconstrucfes.” Muitas das participantes desses
grupos que estdo pensando as mulheres e a tecnologia, demonstram que sabem usar
as tematicas e métodos feministas, como o de verbalizar o prazer, ou mobilizar
discussdes que sdo importantes a outros segmentos sociais, e criando ambientes
festivos cognitivo-politicos, mesmo que ndo se considerem feministas. O
aprendizado intelectual e experiencial, assim como o0s projetos que tornam possivel a
reflexdo sob a condicdo das mulheres e sua potencial autonomia em relagdo as
relagbes dialdgicas com os Outros, alteridade que deve ser reconhecida como
legitima e relevante a vida humana, passara aos poucos, junto com o aumento do
nimero de mulheres participantes, a co-habitar cada vez mais as novas redes que se
conectam via Internet, que nada mais é do que um espelho filtrado economicamente

das esferas sociais correntes. E também um espaco a ser ocupado. (WELLS, 2005)%®

8 WELLS, Tatiana, disponivel em: http://www.unb.br/ih/his/gefem/labrys7/cyber/tatiana.htm#quinz e
acessado em 10 de julho de 2009.
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A autora considera que filosofia da educacdo critica em relacdo as questbes de
género e tecnologia sdo questdes cruciais no contexto brasileiro, que diferente dos
contextos da Old Boys Network (1997) ou VNS Matrix (2001), advindos de paises
economicamente mais ricos acaba por estabelecer diferentes taticas e usos das teorias
ciberfeministas de Haraway (1984), Plant (1997) e dentre outras. Como j& dito, o
Ciberfeminismo acontece de maneira desterritorializada, se adaptando as questdes
temporais, culturais de cada contexto onde surge. Ao mesmo tempo, o Ciberfeminismo
permite que novas subjetividades entrem em contato, por ter como ferramenta de uso as
tecnologias de comunicacdo em rede. A questdo é que as politicas do feminino emergem
com diferentes intensidades, questfes e modos de apresentacdo. Nos contextos europeu
e australiano, a arte e o ativismo foram formas mais presentes, no contexto brasileiro
fazem-se necessarios outros modos de enfrentamento devido as questBes e diferencas
econdmicas, educacionais e culturais do pais.

Mas as manifestacBes artisticas alinhadas as perspectivas da arte-feminista
também acontecem no contexto brasileiro através de trabalhos que problematizam a
questdo do feminino pela ética do pés-humano e do ciberfeminismo. O Ciberfeminismo
em sua multiplicidade permite tanto o questionamento politico através da atuagdo de
redes ativistas (como no caso do Brasil) bem como a manifestacdo e construcdo de
novos simbolos, linguagens e representacbes do feminino perante essas redes
tecnoldgicas através da atuacdo de mulheres artistas em diferentes partes do mundo.

No Brasil também contamos com o desenvolvimento, cada vez mais crescente,
de trabalhos que problematizam a questdo da mulher e da tecnologia, como por
exemplo, a série de trabalhos da artista Helga Stein, Andro-Hertz (2004) *°, que
problematiza tanto as questfes das subjetividades e géneros na imagem digital. Stein
modifica sua propria identidade através das imagens. Seu rosto ganha multiplicidade ao
se tornar um rosto ambivalente, ele é o rosto de diferentes personas no proprio rosto da
artista sintetizando uma identidade ciborgue no sentido de Haraway ao transitar de
maneira fluida “entre as fronteiras entre ferramenta e mito, instrumento e conceito,
sistemas historicos de relacfes sociais e anatomias histéricas de corpos possiveis™.
(HARAWAY, Op. cit., p. 70)

¥ STEIN, Helga, disponivel em http://www.flickr.com/photos/helgastein/ e acessado em 10 dejulho de
20009.
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Em suma, a triade arte, ativismo e tecnologia é um fendmeno que vem ganhando
cada vez mais forca em diversas partes do mundo, especialmente no Brasil. Projetos de
cunho social sdo uma caracteristica presente no cenario brasileiro, e se no inicio do
movimento ciberfeminista foram necessarios, ao longo do desenvolvimento outras
préticas ativistas foram surgindo. De certa forma, tais manifestagdes desempenham em
suas funcdes uma tarefa similar ao apropriar-se de configuracdes estéticas,
potencialmente criativas, sobre o social, o simbdlico e o politico. O que nos interessa
aqui é salientar a forma como as recentes praticas artisticas coletivas se articulam com o
ativismo. O Ciberfeminismo introduziu novos modos de engajamento politico no
cotidiano, transformando mulheres e artistas em agentes ativos e catalisadores de

experiéncias, integrando arte e vida.
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CAPITULO 3
POS-CIBERFEMINISMO: NOVA PRATICA ESTETICO-POLITICA PARA
MULHERES

3.1.0 Ciberfeminismo e a midiarte

O Ciberfeminismo como movimento teve seu periodo de atuacdo durante a
década de 1990 e seu auge no ano de 1997 com o surgimento simultaneo de diversas
publicacdes ciberfeministas, como por exemplo, Zeros + Ones (1997) e The War of
Desire and Technology at the close of the Mechanical age (1997) de Alluguére Rosanne
Stone (Sandy Stone). O Ciberfeminismo como uma das correntes do feminismo
aconteceu de maneira mais difusa e descentralizada por acontecer de maneira
desterritorializada. A rede mundial de computadores popularizada na época foi um dos
principais pontos de articulagdo do movimento que possuiu diversas facetas.

Dentro do Ciberfeminismo, no presente trabalho procuramos identificar como,
mesmo com seus variados grupos identitarios, 0 movimento buscou uma aproximagao
para trocas e agdes de experiéncias de diferentes fundos culturais em conjunto,
principalmente através de suas inUmeras manifestacfes artisticas. O Ciberfeminismo,
além de buscar nas teorias do poés-humano um novo modo de articulagdo das
representaces de género, corpo e espaco social em relacdo as tecnologias, também
recuperou as taticas artisticas da arte feminista iniciada nos anos 1960 e 1970.

Uma das vertentes mais fortemente encontradas nos trabalhos e grupos de
artistas ciberfeministas, algumas ja investigadas, como por exemplo, 0 VNS Matrix,
estd no questionamento do corpo feminino como lugar de luta politica em relacéo as
tecnologias. Assim como o corpo na body-art feminista dos anos 70 aparecia como
lugar de questionamento para as diferencas de género, o “corpo ciberfeminista” quer
deslocar essa experiéncia do género em relagéo as tecnologias.

Outra tatica do movimento de feminista resgatada pela arte ciberfeminista seria a
articulacdo de trabalhos e autorias coletivas, desta vez usando a Internet como suporte
para a conexdo de tais acGes. Os trabalhos coletivos do VNS Matrix acabaram por
influenciar uma nova geracdo de artistas, ao utilizarem as técnicas de colagem,

mixagem, bem como a apropriacdo de imagens em circulacdo na midia o que também
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foi feito por inimeras artistas feministas durante a década de 1970 embora as teméticas
fossem um tanto diferentes. Estratégias de criacdo baseadas na re-contextualizacdo de
fragmentos, no copy-paste, ndo sdo uma novidade, mas a diferenca no campo da arte
ciberfeminista esta na mediacdo direta das interfaces maquinicas como elemento
artistico. Corpos articulados com escrituras digitais que interrompem os discursos de
dualidade e questionam a representacao feminina, a figura do ciborgue como sujeito nas
maultiplas morfologias das interfaces eletrbnicas sdo um dos principais modos de
posicionamento artistico. As questfes politicas da arte ciberfeminista se revestiram de
inimeras caracteristicas da cultura ciberpunk e de figuras populares da ficgdo cientifica.

O objetivo do Ciberfeminismo, bem como da sua arte, era um novo espaco de
discurso para novas formas e redimensionamento do feminismo, livre de suas velhas
amarras conceituais. No caso do Ciberfeminismo é preciso ressaltar que um dos
pressupostos de atuacdo também seria a falta de um lugar consistente para as mulheres
nessas redes, apenas uma geometria da diferenca e da contradicdo crucial as
afinidades ciborguianas das mulheres (HARAWAY; 1984 p.84). Existem atuacdes
significativas de grupos como as Old Boys Network (1997), aqui ja explicitado e até
mesmo mulheres que atuam sozinhas, porém “conectadas”. No Brasil temos a crescente
atuacao de artistas que trazem o ativismo ciberfeminista para seus trabalhos como é o
caso da artista Helga Stein, que desmantela o corpo feminino, como se fosse uma
boneca androide diante das cameras digitais. Todas as artistas citadas atuam em redes
eletronicas e estabelecem sempre em seus trabalhos um questionamento sobre
identidade, sexualidade e novas tecnologias.

Neste capitulo faremos uma analise de alguns trabalhos de artistas que mesmo
apos o arrefecimento do Ciberfeminismo como movimento, se alinha a algumas das
perspectivas implantadas pela sua arte e discurso. Os trabalhos de Coco Fusco (2001-
2003)® e Heide Kumao (2002-2008)°* e Nancy Mauro-Flude (2007-2008) sdo um
exemplo do desdobramento de questdes iniciadas pelas ciberfeministas. Coco Fusco
com sua performance Dolores from 10 to 10 (2002) apresenta uma narrativa sobre a

Otica e a interferéncia das tecnologias de comunicacdo em relagdo ao corpo feminino e

% FUSCO,Coco, disponivel em
http://www.thing.net/~cocofusco/subpages/performances/performancepage/subpages/dolores/dolores.htm
| e acessado em 12 de julho de 2009.

1 KUMAO, Heide, disponivel em: http://www.heidikumao.net/wearables.html e acessado em 12 de julho
de 2009.
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as assimetrias de género no mercado de trabalho transnacional. Heide Kumao com sua
série Wired wear-performative Technologies, desenvolvidas entre o ano de 2002 e 2008,
realiza uma brincadeira irdnica ao transformar a pecas do vestuario feminino em
préteses cibernéticas. JA& Nancy Mauro-Flude, artista australiana também conhecida
como Sister0, apresenta o paraphernalia: dances with her shadow_(2007)% que tem
referéncias diretas a estética ciberpunk-feminista. A performance é uma acéo,
denominada por Mauro-Flude de “karaokecore cabaret”, que combina glitches, break
beats, noisy guitars (pop tones e punk rock), joysticks, restos de bonecas, figurinos e
laptops com a voz da propria artista.

Apdls essas andlises falaremos de alguns trabalhos do panorama brasileiro,
discutindo o trabalho da artista Helga Stein (2004). Relacionaremos as producdes dessas
mulheres com as teorias discutidas anteriormente em outros capitulos, pensando como a
atuacdo desses grupos pode ser colocada em articulagdo com a construgdo de novas
formas de discurso da subjetivacdo feminina em redes tecnoldgicas.

3.2 Coco Fusco e as ciber-politicas de identidade

A hispano-americana Coco Fusco é uma artista interdisciplinar. Fusco ja
realizou inumeras palestras e performances e atualmente ocupa a cadeira do Fine Art
Department da Parsons The New School for Design de Nova lorque. Seus trabalhos
mais recentes combinam midia eletrbnica e performances em diversos formatos,
incluindo projecdes em larga escala e performances ao vivo via Internet que exigem a
interatividade por parte do publico. Atualmente a artista esta desenvolvendo uma série
de performances que investigam os papéis das mulheres durante a guerra contra o
terrorismo no periodo Bush. Os trabalhos de Fusco exploram a relagdo entre mulher,
tecnologias, sociedade e politicas raciais.

Durante a decada de 1990 a artista se dedicou primariamente a performances que
questionam as representacOes raciais dentro da sociedade norte-americana. A partir de
1998, Coco Fusco acrescentou a sua abordagem o que ela chama de emergéncia da
ciberteoria nas artes.®® Muito de sua entrada no campo interdisciplinar das artes e da

tecnologia se deu através da pesquisa realizada para os trabalhos Access Denied(1998) e

%2 MAURO-FLUDE, Nancy, disponivel em: http://sistero.org/paraphernalia/ e acessado em 12 de julho de
20009.

% FUSCO, Coco, disponivel em: http://www.artwomen.org/maquiladora/article-p1.htm e acessado em 12
de julho de 2009.
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a performance Incredible Deseapearing Woman(2003) desenvolvidos a mesma época

da popularizacdo do movimento ciberfeminista durante os anos 1997 e 2001. Fusco em

seu artigo At Your Service: Latin Women in the Global Information Network (2001),

admite sua desconfianca em relacdo ao furor ocorrido durante a década de 1990 sobre a

conjuncdo entre a arte e as novas midias:

Eu me recordo distintamente do meu ceticismo em 1994, quando o engajamento do
mundo das artes em relagdo as novas tecnologias atingiu um ponto de obsessao.
Apesar de eu perceber as vantagens do uso do e-mail e da busca de informagéo
através da net, eu ndo conseguia entender o porque de tantos colegas meus adotarem
uma visao tdo euférica em relacdo as midias digitais, ou o porque de eles agirem
como se houvesse algo de novo sobre a alianca entre a arte e tecnologia. Eu me
encontrei, de repente, deixando as conferéncias chocada. Imaginando se eu havia
entrado em alguma céapsula do tempo e sido enviada de volta ao periodo dos
futuristas. Eu me encolhia diante do uso das metaforas de Paul Virilo, Deleuze e
Guattari como forma de descri¢do literal dos hardwares desenvolvidos por nosso
complexo industrial militar. Eu sentia pancadas no estémago ao assistir burocratas
sorrirem forcadamente para as novas aliancas com artistas que desenvolviam
pesquisas baratas e brincavam com os brinquedos de suas corporagdes. Eu escutava,
em um siléncio desapontado, os arbitros do mundo das artes que professaram o
compromisso com a igualdade cultural alguns anos antes do abandono com essas
preocupaces em favor do que eles agora consideravam como a Unica mudanga

importante no campo da arte no fim deste século. (FUSCO, 2001)

Partindo dessa perspectiva, Coco Fusco passou a realizar uma série de trabalhos

que investigassem ndo somente as assimetrias de poder dentro do mundo das novas

tecnologias, mas também “a emergéncia do campo das teorias da cibercultura, seu

problematico tratamento em relacdo as racas e sua consideracdo limitada da

globalizacdo e seus impactos na América Latina.” (FUSCO, 2001) ®® Além dessas

questbes, Fusco incorporou a questdo género, no caso, em uma perspectiva um tanto

similar & das ciberfeministas.

 FUSCO, Coco, disponivel em: http://www.artwomen.org/maquiladora/article-p1.htm e acessado em 12

de julho de 2009.

% FUSCO, Coco, disponivel em: http://www.artwomen.org/maquiladora/article-p1.htm e acessado em 12

dejulho de 2009.

92



b

YOull go free. Just sign |

lustracéo 20- Coco Fusco, Dolores from 10 to 10 (2001)

Dolores from 10h to 22h

By Coco Fusco and Ricardo Dominguez 2001

Ths & vour s chance’

lustracéo 21- Coco Fusco, Dolores from 10 to 10 (2001)
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Tendo a desconfianca em relacdo as novas tecnologias como parametro de
trabalho, a artista relegou ao mundo da cibercultura uma visdo critica e diferente da
perspectiva do potencial do utopico pds-humano (vida artificial, protética, virus,
ciborgues etc), algo somente disponivel dentro do advento da tecnologia, que para as
VNS Matrix e outras iberfeministas eram fendmenos que se tornam instrumentais.
(GALLOWAY, 1997)

Outra questdo inerente ao discurso de Fusco esta em relacdo a sua suspeita direta

aos idearios e imagens do pos-humano. Como a propria artista afirma:

Por outro lado, a imagem colonialista e a perspectiva dominante simulam as
paisagens. Como Lisa Nakamura aponta em sua analise brilhante, no imagético
exotico usado pela propaganda das industrias high tech, a diversidade é mostrada
como o sinal que a Internet ira erradicar, enquanto a0 mesmo tempo as paisagens
pitorescas visualizam o ciber-surfing como uma extensdo imperialista do
"adventurismo". Um bom exemplo disso estd nas imagens enderecadas as
representacdes significativas de ciborgues como sendo mulheres de raca mista, e
como essa miscigenacdo gerada pelo morphing e jogos matematicos produzem
doces ciber-garotas, como por exemplo, a SymEve da revista Time, que acaba por
esconder uma resposta libidinal a metafora colonial que invoca os predecessores
historicos e biolégicos. (FUSCO, 2001)%

Fusco em nenhum momento de sua producdo se denomina ciberfeminista, e
apesar de néo se alinhar, de maneira alguma, com a perspectiva idealista do movimento,
por exemplo, a incorporacdo do discurso de autoras como Plant ou Stone, a elei¢do do
mito da vagina e conceito ciborgue como recursos imagéticos, incorpora alguns
aspectos da retorica de Haraway, ao adotar uma postura de esfor¢co por uma nova
narrativa, a construcdo de ““novos mitos”, através do estabelecimento de redes de
afinidade tendo como suporte para tal o uso de redes tecnoldgicas. (HARAWAY;
1984, p.70).

Os trabalhos Dolores from 10 to 10 (2002) (llustracdo 20 e 21, p.93) € um
exemplo da proposta de Fusco em relagéo ao sentido ciborguiano proposto por Haraway

como escritura irbnica. Ao pensar nas camadas de discurso e nos diferentes niveis de

% FUSCO, Coco, disponivel em: http://www.artwomen.org/maquiladora/article-p1.htm e acessado em 12
de julho de 2009
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poder que elas emitem. Fusco, nestas performances, realiza uma estratégia que
evidencia a ubiquidade das tecnologias no sentido da vigilancia e em como essas
acabam por proporcionar um achatamento das diversidades. A artista ainda vai além ao
denunciar dentro desses trabalhos as discrepancias de poder em relagdo a mulher,
tecnologia e a vigilancia dos corpos no mercado de trabalho.

Em Dolores from 10 to 10 (2002) a ironia comeca pelo nome que parafraseia o
titulo do filme Cleo de 5 a 7(1960) da cineasta francesa Agnés Varda. O filme de Varda
apresenta os noventa minutos ou duas horas da vida de Cleo, uma cantora pequeno-
burguesa, futil e desorientada. Apesar do filme ndo fazer nenhuma mencéo direta as
questdes feministas, e ter como tema a nao-continuidade do processo filmico, ja que a
ideia € mostrar duas simples horas na vida de uma pessoa, esta obra de Varda se tornou
uma referéncia entre as feministas a0 mostrar a vida vazia de uma mulher
completamente alienada ao seu contexto social.

No trabalho de Fusco a perspectiva € outra. A videoinstalacdo Dolores from 10
to 10 (Dolores das 10 as 10, 2002) é uma simulacdo de um circuito fechado de
televisao, portanto as plateias que assistem a esse “filme” de vigilancia simulado néo s6
lidam com as implicagdes das imagens, mas também do local onde elas sdo exibidas.

Sobre o trabalho, Fusco afirma:

No verdo de 1993, em uma viagem de campo para Tijuana, no México, eu conheci
Delfina Rodriguez, uma operadora de maquinas da Mattel que havia sido acusada
pelo seu empregador de tentar criar um sindicato na empresa. Para coibi-la a se
demitir, seu gerente a trancou em um quarto sem comida, agua, banheiro e telefone
por doze horas. Ela assinou uma carta de demissao sob constrangimento e depois de
libertada, ela denunciou seu antigo patrdo por violagdo dos direitos civis. Seu chefe
alegou insanidade por parte de Delfina ao juiz, e que nada havia acontecido e néo
havia provas. Seus colegas de trabalho se negaram a testemunhar a seu favor. Eu
estava convencida de que cimeras de vigilancia haviam gravado o acontecido.
Dolores from 10 to 10 é minha interpretacdo do que as cameras testemunharam.
(FUSCO, 2001)%’

Desde meados da década de 1990, Fusco estuda as consequéncias daquilo a que

muitos sociélogos chamam “feminizacao do trabalho” na economia global. Suas obras

7 FUSCO, Coco. 2001 Disponivel em
http://www.thing.net/~cocofusco/subpages/videos/subpages/dolores10to10/dolores10to10.html e
acessado em 12 de julho de 2009

95



lidam com o estere6tipo de passividade e docilidade das mulheres latinas e sua
utilizacdo para justificar a exploracdo dessas mulheres como mao-de-obra barata em
zonas de processamento de exportacbes, bem como na industria de servigos,
principalmente na fronteira EUA/México.

No trabalho Dolores from 10 to 10 a questdo das tecnologias de vigilancia é
convertida em um instrumento para uma video-perfomance que denuncia a exploracéo
da mao-de-obra feminina por parte das industrias multinacionais. Do ponto de vista
harawayano a “histéria de Dolores” é aquilo chamado de lugar das mulheres no circuito
integrado. Um lugar onde se deve interpretar o fato de que ndo h& um lugar para a
mulher nessas redes, apenas uma geometria da diferenca e da contradicédo, que ainda,
segundo Haraway, é crucial para o levante das identidades ciborguianas das mulheres
(HARAWAY, 1984, 84). Isso significa que o lugar das mulheres no circuito integrado
é uma localizacdo historica das mulheres nas sociedades industriais avancadas, em parte

reestruturadas por meio das relagdes sociais da ciéncia e da tecnologia:

Se foi, alguma vez, possivel caracterizar ideologicamente as vidas das mulheres por
meio da distingdo entre os dominios publico e privado, uma distingdo que era
sugerida por imagens de uma vida operdria divida entre a fabrica e a casa; a de uma
vida de género divida entre os dominios pessoal e politico, ndo é suficiente, agora,
nem mesmo mostrar como ambos 0s termos dessas dicotomias se constroem
mutuamente na pratica e na teoria. Prefiro a imagem de uma rede ideoldgica — o que
sugere uma profusdo de espacgos e identidades e a permeabilidade das fronteiras no
corpo pessoal € no corpo politico. A ideia de “rede” evoca tanto uma pratica
feminista quanto uma estratégia empresarial multinacional — tecer é uma atividade

para ciborgues oposicionistas. (HARAWAY, Op. cit., p.85)

Em outra passagem sobre a performance, Fusco afirma que Dolores from 10 to
10 é baseado em uma estéria que ninguém viu®, apenas as cAmeras de seguranca teriam
0 registro hipotético do acontecido. Neste sentido, o lugar de Dolores no circuito
integrado é o lugar da informatica da dominacdo, uma rede ideoldgica que “sugere a
profuséo de espacos e identidades e a permeabilidade das fronteiras do corpo pessoal e
politico™ sugeridos por Haraway. No caso, as cdmeras vigilantes como registro de um
incidente hipotético, mas provavel, sugerem que o mundo dentro da tela pode nos

%8 FUSCO, Coco. 2002 disponivel em
http://www.thing.net/~cocofusco/subpages/performances/performancepage/subpages/dolores/dolores.htm
e acessado em julho de 2009.
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possibilitar a percepcdo de nGs mesmos sem 0S NOSSOS COrpos, mas suas imagens, as
méaquinas e seus USUArios estdo incorporados nas relagdes materiais. (FUSCO, 2001)*°
Ou seja, a performance de Dolores from 10 to 10, retrata literalmente a mulher ciborgue
: 1) um organismo cibernético, Dolores é operaria que integra um circuito mundial de
producdo industrial, ela também ¢é 2) um hibrido de maquina e organismo, Dolores
opera as maquinas de uma empresa e é parte de um sistema maior de producédo
maquinica, 3) é uma criatura de realidade social e também uma de ficcdo, a estoria de
Dolores é ao mesmo tempo real e irreal, € a histéria que ninguém viu a ndo ser o
suposto registro performatico das cameras de vigilancia e é a possivel historia de
milhGes de mulheres que trabalham no circuito integrado. Dolores € ficcdo e realidade
como o ciborgue de Haraway, realidade esta que significa relacdes sociais vividas,
significa nossa construcao politica mais importante, significa uma ficcdo capaz de
mudar o mundo.(HARAWAY, Op. cit., p. 40)

3.3. A body-art ciborgue de Heidi Kumao

Heidi Kumao, bem como Coco Fusco, é uma artista interdisciplinar. Trabalha com a
criacdo de videos e “maquinas artisticas” que tém por objetivo explorar as interacoes
sociais e suas nuances em relacdo a tecnologia. Suas obras fazem uma intersecéo entre
escultura, teatro e engenharia, resultando no que artista chama de “tecnologias
performaticas”. Estes dispositivos sdo projetados para re-encenar um evento, realizar
uma tarefa para o observador, ou questionar as mediagdes entre tecnologia e o feminino.
Entre os trabalhos incluem-se esculturas cinéticas, vestuario eletrénico, cinema
machines e animacdes digitais. Seu trabalho mais recente é a série Timed Release
(2008), um grupo de videoesculturas que sdo uma interacdo entre projecfes animadas,
objetos do cotidiano e técnicas de projecdo. O tema da série é a sobrevivéncia em
confinamento, individuos que sobrevivem situacfes absurdas e cruéis, balanceando o
sentimento de impoténcia com a necessidade pessoal de regeneracdo. Os trabalhos dessa
série exigem que o interator participe negociando paralelamente duas realidades visuais
coexistentes. Heidi Kumao, além de artista multimidia, é professora da School of Art
and Design da Universidade de Michigan, EEUU.

% FUSCO, Coco, disponivel em http://www.artwomen.org/maquiladora/article-p1.htm e acessado em 12
de julho de 20009.
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lustracéo 23- Heidi Kumao, Wired wear-performative technologies (2001-2008)
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Neste capitulo, selecionamos a série Wired Wear-Performative Technologies,
(Hustracdo 23, p.98) desenvolvidas entre o ano de 2002 e 2008 por Kumao, nao sé por
se identificar com uma das premissas da arte performatica feminista dos anos 1970, mas
também por se relacionar diretamente com o a questdo do corpo ciborgue e dispositivos
protéticos amplamente usados como alegorias no discurso ciberfeminista. Sobre este

trabalho a artista afirma:

Braceletes que comunicam sua localizacdo a um computador central. Jaquetas com
controles remotos que abrem e fecham portas. Antenas tecidas em uniformes
militares. Camisas que possuem monitores de controle da respiracdo e do batimento
cardiaco. Estes sdo alguns dos exemplos da fusdo entre vestimenta e computacdo,
nascidas no século 21 como “tecnologias vestiveis”. Inovadoras, invasivas, ou
intrigantes, essas invencgdes eventualmente se tornardo parte do cotidiano. Wired
Wear consiste em uma série de pegas Unicas equipadas com dispositivos eletronicos.
Isto permite que eu realize performances que demonstrem o seu uso através do
registro em video e em apresentagcdes ao vivo. Essa combinacdo de eletronicos,
fashion design, e performance é o que eu chamo de “Tecnologias Performaticas”.
Esses sdo dispositivos desenvolvidos especialmente para que eu realize
performances com interacdes sociais em espagos publicos, e 0 mais importante, as
performances do meu papel como mulher, professora, namorada e filha. (KUMAO,

sem data)”®

A série Wired Wear é composta de quatro pecas. A primeira peca desenvolvida
por Kumao foi Monitor I( Audio-activated bra) de 2001(llustracdo 22, p. 98). Trata-se
de um Sutid composto de 180 luzes LEDs, dispositivos eletrdnicos, microfone, um
seletor de pléastico, e baterias de 2 9-volt. O Audio-activated bra usa 0 mesmo chip de
monitor estéreo. Quanto mais alto o sinal de audio, maior o nimero de luzes acesas. As
luzes estdo arranjadas em circulos concéntricos em torno do bojo do sutid, os LEDs
reagem ao som se acendendo a partir da regido do mamilo para fora.

A partir de Monitor I, Kumao desenvolveu a ideia e criou o Monitor Il -Audio
Activated Dress em 2005 (llustracdo 24, p.100). Esta peca € um vestido que como o
Monitor | possui uma série de luzes LED ativadas pelo som. Quanto mais alto for o
som, mais luzes se acendem. Os LEDS estéo costurados em colunas verticais na parte

da frente da vestimenta de forma que sons mais suaves acendem as luzes inferiores e 0s

"® KUMAO, Heidi, disponivel em http://www.heidikumao.net/wearables.html e acessado em 12 de julho
de 2009.
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llustracdo 25- Heidi Kumao, Posture Generator (2005)
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sons mais altos acendem a coluna inteira de luzes. O Monitor Il possui 500 luzes LED e
¢ acompanhado de uma bolsa de couro que permite o controle das luzes por parte do
usudrio. As outras duas vestimentas da série sdo Posture Generator (2005) e Indicator
(2005). Posture Generator (llustragdo 25 e 26, pp. 100 e 102) é um corset composto de
caixas de som, dispositivos eletrénicos, e uma bateria de nove volts. Sobre a peca,

Kumao brinca como se fosse um produto publicitario:

Bad posture? Back pain? Lacking the confidence to stand tall? Look no further! This
handy undergarment has it all! Custom corset fitted with sensors, speakers and a
specialized circuit detects poor posture. When posture degenerates, a loud and

irritating sound emanates from the garments. (KUMAO, sem data)’*

Ja Indicator, (llustracdo 27, p.102) realizado em 2005, é um xale de pele falsa
composto por um dispositivo eletrénico, um botdo e caixas de som. A ideia parte de um
mimetismo bem humorado por parte da vestimenta em relacdo ao som emitido pelos
animais domésticos como cées e gatos. A vestimenta substituiria as palavras, as vezes
insuficientes para descrever os sentimentos de satisfagdo. Para isso basta apertar o botdo
vermelho dentro do xale para que a pe¢a emita um som que represente o contentamento
do usuério.

Dentro do conjunto da obra de Kumao, Wired wear-performative Technologies
pode ser considerado uns dos trabalhos que mais se aproximam da estética
ciberfeminista. O tom ir6nico e debochado em relacdo ao aparato criado pela industria
da estética, a brincadeira com os esteredtipos de consumo feminino e uso das pecas
como proteses que, em tese, problematizam a padronizacdo da beleza feminina pela
indUstria tecnoldgica sdo alguns dos pontos que as pecas Wired Wear confrontam. Além
disso, as pecas quando usadas nas performances por Kumao nos remetem ligeiramente a
uma estética ciberpunk, onde vemos a desconstrucdo do corpo que agora, aparece
hibridizado a préteses ciborguisadas. Sobre essa caracteristica do trabalho a artista

afirma:

Um tipico ciborgue que hibrido de maquina e organismo, com o0s objetivos de
potencializar o desempenho do fisico humano, para mais eficiéncia e utilidade.

Wired Wear aumenta e expande a performance além do atlético, econémico ou

T KUMAO, Heidi, disponivel em http://www.heidikumao.net/wearables/posture_gen.html e acessado em
12 de julho de 2009.
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llustracgéo 26- Heidi Kumao, Posture Generator (2005)

lustracéo 27- Heidi, Kumao, Indicator (2005)
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contexto teatral, ela chama a aten¢do para as tecnologias de media¢do do nosso
cotidiano. Os recentes discursos sobre ciborgues frequentemente giram em torno das
ramificacdes do aumento da capacidade humana: memodria, inteligéncia, visdo, e 0
topico mais difundido que é o da engenharia genética. Em contraste a esses pontos,
as Wired Wear partem de uma perspectiva divertida e critica em relagdo as
Tecnologias Vestiveis ao prover intervencdes poéticas e bem humoradas. (KUMAO,
sem data) "

Assim como as VNS Matrix brincaram com as representacdes machistas do
mundo da informatica, ao criarem novas terminologias e usos para a linguagem da
computacdo e a desconstrugdo de imagens do mundo geek masculino. Kumao ironiza
sobre o pragmatismo e o aspecto machista dos gadgets. A artista acaba por criar
paisagens poéticas por se colocar entre as fronteiras entre ferramenta e mito,
instrumento e conceito, sistemas historicos de relagdes sociais e anatomias historicas
de corpos possiveis. (HARAWAY, Op.cit., p. 70)

A relacdo entre o uso funcional de préteses femininas é re-trabalhada diante a
historicidade das pecas, o sutid em sua linha de fuga como vestimenta para dar suporte
aos seios, posteriormente como prétese para aumentar os seios, uma tecnologia estética
re-trabalhada sobre o aspecto irdnico e divertido entre o absurdo da otimizacdo que as
tecnologias protéticas visam gerar. Um sutid que reage aos sons é um gesto poético e ao
mesmo tempo disfuncional uma protese sem objetivo, uma unidade ciborguiana
monstruosa e ilegitima como confronta a apropriagdo final dos corpos das mulheres
numa orgia guerreira masculinista. (HARAWAY, Op. cit., p.51)

Assim como as feministas da década de 1970 fizeram da body-art politica e
abertamente pessoal, as performances de Kumao sdo uma leitura do corpo feminino sob
a Otica do pds-humano, mas trazida de maneira critica e cética em relacdo ao furor de
algumas ciberfeministas sobre a descorporificacdo permitida pelo surgimento das
comunidades on-line. No trabalho de Kumao, pelo contrario o corpo € presentificado
pela prétese bem como a protese é legitimada pelo corpo. Isso é o que Mark Dery

(1995) chama de body-art cibernético:

2 KUMAO, Heidi, disponivel em http://www.heidikumao.net/wearables.html e acessado em 12 de julho
de 2009.
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O artista descreve esses instrumentos como o resultado de uma tomada de
consciéncia de que a estrutura fisiolégica do corpo é o que determina sua
inteligéncia e suas sensac@es. E se modifica essa estrutura se obtém uma percepcédo
alterada da realidade. (...) Encarnando a antecipacao do hibrido homem-méaquina em

que todos nos estamos nos convertendo metaforicamente. (DERY, 1995, p. 166)

Um exemplo neste contexto, mais que peca Monitor |, seria sua continuacao, o
vestido Il -Audio Activated Dress. Na documentacdo audiovisual da performance,
Kumao aparece vestindo a protese que remete a um equalizador de som gigante. Ela
caminha por entre pessoas, se pde ao lado de um trem, depois passeia entre uma banda
de colégio. Além do aspecto protético do trabalho, que nos lembra também da
caracteristica portatil, ubiquo das tecnologias, Monitor Il é um gesto em direcdo a
intrinseca e imanente relacdo entre a interacdo entre tecnologias e o ambiente social e 0
fim de seus dualismos antagdnicos. Sem 0 som, as pessoas ou 0 trem, a protese de
Kumao perde seu sentido e se torna outra protese, uma tecnologia tao intrinseca ao
social que sem suas luzes apareceria como mera vestimenta invisivel na paisagem da

performance.

3.4 Bricolagens-ciberfeministas de Nancy Mauro-Flude

A artista australiana Nancy Mauro-Flude é uma midia-artista, performer e escritora
cujos trabalhos experimentam a intersecdo entre novas midias e performances teatrais.
Suas préticas artisticas envolvem combinacdes incomuns de bricolagem, glitch e
software art. Atualmente realiza pesquisas que investigam o estilo neo-vitoriano,
nascido dentro do estilo cyberpunk, e as ambiguidades entre as questfes de género e
tecnologia. Em seus trabalhos realizados dentro dessa linha, a artista frequentemente
faz citacbes “sobre as manifestacBes paranormais do inicio do século 20, cabaré
politico e os discursos peculiares a esse periodo.”

Os trabalhos de Mauro-Flude s&o o que Mark Dery (1995) chama de bricolagem
mecanica, obras de arte que utilizam tecnologia obsoleta, para uma estética que resgata,
reajusta e reanima a “sucataria militar e industrial com uma mescla de arte, e terror ao

estilo Frankstein, animada pela politica ciberpunk de insurreicao low-tech.” (DERY,

* MAURO-FLUDE Nancy,disponivel em http://sistero.org/main/static.php?page=About e acessado em
17 de julho de 2009.
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llustracéo 28- Nancy Mauro-Flude, Paraphernalia dances with her shadow (2007)

lustracéo 29- Nancy Mauro-Flude, Paraphernalia dances with her shadow (2007)
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1995, p. 115) Mas os trabalhos de Mauro-Flude vdo muito além do simples aspecto
mecanico do resgate de velhas estéticas tecnologicas. Neste contexto, a artista aproveita
todo o historico de relagbes entre a ficcdo cientifica, androides e bonecas para
problematizar as questdes e diferencas de relacbes de género dentro da tecnologia.
Talvez por isso, dentre as artistas analisadas neste capitulo, Mauro-Flude seja uma das
mais legitimas representantes do legado ciberfeminista.

Em Paraphernalia: dances with her shadow (2007) (llustracdo 28 e 29, p. 105),
o principal objetivo da performance é o de amalgamar objetos comumente vistos como
lixo ou paraferndlia. Mas, a caracteristica peculiar a estética ciberfeminista neste
trabalho estd na criacdo de autdbmatos que sdo um misto de bonecas e joysticks,
lembrando as androides femininas de indmeros contos de ficcdo cientifica. Sobre o
trabalho, a artista comenta:

Eu uso objetos do cotidiano para transforma-los; para que estes ndo sejam apenas
suportes teatrais, mas emuladores tateis sénicos. Montados em um pequeno palco
temporario remanescente das feiras do inicio do século 20™, eu apareco no centro da
acdo vestida com um figurino composto de diferentes matérias que sdo restos do
palco. Tudo parece ser vindo diretamente do filme Mad Max, impregnado por uma
estética trash colorida. Usando varios dispositivos criados para gerarem ruidos de
audio, eu manipulo uma série de samplers de muisicas pop misturados a minha voz.
Em Paraphernalia eu construo uma peca de coisas peculiares para perpetrar seu
mistério, e também fazer uma homenagem as mulheres subjugadas pela histdria da
Paraphernalia.( MAURO-FLUDE, 2007)"

A performance Paraphernalia, nesse aspecto, acaba por utilizar o sentido literal
do termo bricolagem no sentido de que quando aplica o esforco de uma estratégia que
leva a cabo a denominada mente primitiva para improvisar com o que se tem a mao.
Mauro-Flude utiliza uma boneca comprada no mercado de Sydney a mais de 10 anos,
controles de joysticks de videogames antigos e um programa de computador que
sincroniza toda acdo mecanica com sua propria acdo performatica. Nesse sentido, ao
contrario dos tecnoespetaculos que apresentam poucos atores humanos, que em sua

maioria controlam de longe os autbnomos, a artista insere seu corpo e sua voz como

* MAURO-FLUDE, Nancy, disponivel em http://sistero.org/paraphernalia/ e acessado em 17 de julho de
20009.
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elemento principal de interacdo para a performance. A presenca do corpo feminino da
artista interligado pelo das bonecas carrega um contexto historico descrito por ela como
algo natural & histéria de serviddo da mulher. A mulher, no desenrolar da histdria da
tecnologia, lhe restava apenas a instrumentalidade com relacdo aos restos, a
parafernalia. Dessa forma, Mauro-Flude justifica a conotacdo feminista da performance

partindo das origens e significados da palavra parafernélia:

A palavra tem origem no latim medieval. A noiva separada de seu dote, agora
disposto ao favor do mestre: Amuletos pessoas, itens menstruais, talismés, uma
garrafa de dleo, um boneca. Coisas geralmente tidas como restos, lixo ou excesso.
Probabilidades e extremidades da adivinhago, itens para realizar curas, crenga nos
agouros ou simbolos para as previsdes. E inegavel que esses objetos e suas funcdes
estdo posicionados como tépicos duvidosos e tabl no dominio publico. Ao invés de
se sentirem constrangidas por essa tradicdo servil, as mulheres comecaram a se
manifestar contra posicdo subserviente do termo paraferndlia em 1791, tentando
assim, desarticular o termo do sentido negativo em detrimento de um sentido mais
licido. (MAURO-FLUDE, 2007)"

Além da perspectiva ciberfeminista, ao questionar as interacdes historicas entre
mulheres e ferramentas tecnoldgicas, o trabalho Paraphernalia faz um resgate da
vertente performatica feminista ao fazer uma releitura dos antigos simbolos e cultos
femininos pagdos a comecar pelo sentido que a artista da a palavra parafernalia.
Tradicionalmente as maquinas animadas, desde os bonecos mecanicos até os bonecos
publicitarios disfarcados de diversdo kitch, estiveram a servico de um status quo.
(DERY, 1995, p. 118) No caso de Paraphernalia as bonecas barbies e demais sdo
desconstruidas e integradas a Nancy Mauro-Flude como se fossem um “ciborgue
determinantemente comprometido com a parcialidade, a ironia e a perversidade.”
Perversidade esta no sentido proposto para o ciborgue que é oposicionista, utopico e ndo
inocente no sentido de seu polimorfismo com os restos de gadgets, carne e bonecas
multirraciais.

Mauro-Flude também desenvolveu toda a parte operacional das bonecas
roboticas a partir do uso de softwares livres, como por exemplo, o Puredata. A artista
defende o uso copyleft e outras filosofias open source.

 MAURO-FLUDE, Nancy, disponivel em
https://pzwart.wdka.hro.nl/mdma/alumni/2007/nmflude/final%20essay/ e acessado em 17 dejulho de
20009.
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A partir de seu envolvimento com a programacdo em cddigo aberto, escreveu o
artigo Social software: fiction, action-at-a-distance and dolls OpenPublishing
(2006) onde analisa a importancia do aprendizado da linguagens computacionais
como forma de ferramenta social para a insercdo de mulheres no mundo da

informatica:

Estou interessada na relacdo entre espacos em redes e espacos publicos, e as
relevéncias do género e das subjetividades dentro dessa questdo. Eu uso o termo
publico como um termo conector, uma plataforma capaz de conectar narrativas e
espalhar memes a um publico maior; também parte de nossa prdpria persona, como
um modo de vermos a nds mesmos. Esses novos espagos sociais criados atraves de
'situated software' nos permite de maneira ativa modular os significados dos espagos
nos quais nos encontramos e assim reconfiguram os limites de nossa percepcao
sensdria. O que mais me intriga neste momento € pensar sobre a contribuicdo de
artistas, mulheres e outras minorias sociais para morfologias possiveis que resultem
em varias morfologias para o software social. (MAURO-FLUDE, 2006)"

Em suma o trabalho de Mauro-Flude se conecta diretamente com as perspectivas
ciberfeministas propostas pelo movimento durante a década de 1990. Desde sua
apropriacdo imagética de icones ciberpunks ligados a problematizacdo dos corpos
proposta pela arte feminista dos anos 1970. Ha ainda uma preocupacdo com o
engajamento ativista por parte da artista, que é autora de inUmeros artigos sobre a
relacdo entre mulheres e programacdo de softwares. A artista encarna de forma menos
utopica e de maneira mais critica os idearios de suas conterraneas do VNS Matrix ao
usar e ao se apropriar das tecnologias como forma de hacktivismo, principalmente da

imagem do corpo ciborgue e desconstruir icones sexistas da ficcdo cientifica.
3.5 O género ciborgue nas imagens de Helga Stein
A artista brasileira Helga Stein ¢é fotdgrafa e designer gréafica, trabalhando com o

desenvolvimento de interfaces graficas para web desde 1995. Mestre em Comunicacdo e

Semiotica pela PUC Sédo Paulo, a artista vem desenvolvendo projetos artisticos que

® MAURO-FLUDE, Nancy, disponivel em : http://www.metamute.org/?q=en/Situated-software-fiction-
action-at-a-distance-and-dolls e acessado em 17 dejulho de 20009.
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discutem as mudancas nos paradigmas estéticos, simboélicos e representativos
propiciados pela cultura digital, envolvendo fotografia, video, masica e Internet. Seu
projeto Andros Hertz (2004) é uma continuacdo do projeto Narkes (2003). Ambos 0s
projetos fazem um estudo minucioso das consequéncias da manipulacdo da imagem
pelos meios digitais, mas vdo além. A questdo da androginia e das mudltiplas
possibilidades da representacdo imagética dos géneros no ciberespaco perfaz o
guestionamento proposto pela artista sobre a cultura compulsiva da autoexposicdo das

redes sociais. Sobre Narkes a artista comenta:

Narkes é um autorretrato digital captado em webcam. O titulo tem origem grega, e
significa torpor. Originou 0 nome de Narciso, personagem da mitologia grega que
preferia viver so, olhando 0 mundo através de um espelho entorpecedor, simbolo da
permanéncia em si mesmo. Também é o nome de uma planta, cuja flor bonita e de
vida curta é venenosa. Tratando ndo s6 do deslocamento do eu intermediado por
mascaras, a construgdo/desconstrucdo de uma personagem e a tentativa de buscar
sentido na experiéncia do cotidiano, tipico dos auto-retratos, Narkes esta
impregnado da discussdo digital da representacdo: o corpo aprisionado na tela de
bordas claramente definidas, em um nao-lugar desprovido de espacialidade, tratado
com particular descaso. Em Narkes, o interesse plastico gera desgaste do significado
da figura pela repeticdo sistematica de movimentos mecanizados, desprovidos de
emocdo e pelo desfoque extremado. Mais uma boneca do que um corpo Vivo, que
assume mobilidade restrita, fria e mdrbida, o corpo videografico é modulado,
manipulado digitalmente e exposto de forma objetiva. Apropriacéo, justaposicdo e

fragmentagdo da prdpria imagem geram significados repletos de mistério e,

descontextualizados, tém seu sentido original alterado em ténues fronteiras.

(STEIN, 2003)

Narkes tem como proposta colocar de um lado, a artista que— via autorretrato —
“promove o deslocamento de “‘si mesma’ na construcdo de um personagem robotizado,
de mobilidade restrita; um corpo video-genético modulado, exposto de forma objetiva e
emanando morbidez e frieza, manipulavel digitalmente.” (STEIN, 2003) ® A imagem é
apropriada, justaposta e fragmentada. De outro lado, a artista busca ampliar a
experiéncia do publico — o usuério da Rede, o espectador, o navegador — explorando o

potencial da interface grafica digital, dessa forma imprimindo maior legibilidade a ela,

" STEIN, Helga, disponivel em http://www.projecto.com.br/narkes/intro.htm e acessado em 17 de julho
de 2009
" STEIN, Helga, disponivel em http://www.ism.org.br/ism/?p=952 e acessado em17 de julho de 2009.
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procurando garantir a interatividade e legitimar a informagdo em outros contextos
cognitivos. Operando com tecnologias de ponta, sua preocupacdo parece a ser a de criar
uma metafora visual que questione o automatismo das imagens digitais e sua circulacdo
vertiginosa nas redes eletrénicas. A questdo narcisista de uma imagem perfeita é
substituida pela da imagem onde as mascaras, 0 avatar, sdo feitos das falhas e
obsoléncias do corpo, que se torna um ubiquo e fantasmagdrico. Em Narkes a artista
questiona a eterna perda freudiana de si mesma na busca eterna de uma imagem que
preencha esses vazios e possibilidades.

Mas a o ponto alto deste trabalho estd no direcionamento da imagem pelas redes
eletrbnicas, onde a imagem nunca sera inteira e sempre aberta. Segundo Giselle
Beiguelman em seu artigo Olhos Mudos (2005) o trabalho parte da premissa de que “a
cultura de rede ndo é um conjunto de imagens — pois ela ndo é um espetaculo — ela é
uma relacdo social entre pessoas, mediada por imagens.” (BEIGUELMAN, 2005,
p.63)

No trabalho mal se podem perceber os detalhes do rosto da artista, que é
esmiucado parte extra partes atraves de seus links para navegacdo. Isso significa o
devir da imagem nas redes eletrénicas onde sua reproducao digital infindavel desloca os
sentidos iniciais da imagem e do corpo. Helga provoca o deslocamento de si mesma
através de imagens suas capturadas por uma webcam, para dentro da maquina-

computador:

A imagem em Narkes s6 se da a ler pela interpretacdo de seus comportamentos
(behaviours) e scripts. Nunca se chega ao tal ponto prometido — e nunca entregue —
retrato da autora/atriz de si mesma. Trata-se de uma boneca e seus fragmentos
entregues a caca de olhares banais é certo, mas s6 pode enxerga-la quem se der ao
trabalho de interpretar sua programacéo.(BEIGUELMAN, 2005, p.63)

Torna-se, assim, um corpo preso e solitario que somente deixa descobrir-se aos
poucos, e nunca por inteiro, através dos cliques de quem interage com seu autorretrato
através do desktop. Desse modo a artista se alinha a perspectiva ciborguiana de estar
entre fronteiras e “pensar a si mesma como matéria de ficcdo e também de experiéncia
vivida, uma experiéncia que muda aquilo que conta como experiéncia feminina no final
do século XX.” (HARAWAY, 1984, p.40) Experiéncia essa que para Haraway significa

uma nova construcdo das imagens do feminino hibrido de ligacfes e conjuncbes que

112



ndo mais estariam polarizados entre o0 eu e o outro, mas na fronteira das maltiplas
subjetividades potencializadas pelas tecnologias de comunicacéo.

Ja Andros Hertz (2001-2007), € um work in progress onde a artista questiona a
cultura dos autorretratos espalhados pelas redes sociais, blogs e fotologs. O nome
refere-se a androgenia e a unidade de medida de frequéncia igual a um ciclo por
segundo, que comumente € a medida de velocidade de processamento de dados dos

computadores pessoais. Sobre o trabalho a artista comenta:

Andros Hertz é 0 nome de uma série de personagens que tem sua origem em
autorretratos manipulados digitalmente, ora de forma sutil — uma pequena mudanga
na proporgdo entre nariz e boca, ora de forma incisiva — a deformacéo de globos
oculares ou alargamento dos labios. A cada novo autorretrato surge uma figura que
preserva suas caracteristicas originais, mas que é percebida como um novo sujeito.
A manipulagdo digital, como o préprio nome sugere, ndo cria novos dados, e sim,
trabalha com as possibilidades latentes da imagem: é neste ponto que questiona a
autenticidade tanto da imagem quanto da prépria identidade. Caso estejam
descontextualizados de sua condigdo inicial, esses novos rostos resultantes da

manipulagéo digital seréo tratados como novas identidades?(STEIN, 2004)"

Ao alterar sua propria face, e em um segundo momento, inseri-la nas faces de
outras pessoas, a artista faz o caminho contrario de seu trabalho Narkes (2003). Onde
antes havia um rosto fantasmatico, agora ha o questionamento em relacdo ao
achatamento e a banalizacdo das imagens das redes digitais e da midia. Segundo a
artista o fendmeno pode ser entendido algo “mais associado a afinidade com as novas
tecnologias do que a um pais ou faixa etaria. Essa producédo de imagens muitas vezes
feitas sem grandes pretensdes tem um forte carater de comunicacdo”. (STEIN, 2004)%°

Mas 0 aspecto mais contundente de Andros Hertz, e que mais se relaciona com
as perspectivas ciberfeministas, esta exatamente na fluidez com que Stein modifica sua
prépria identidade através das imagens. Seu rosto ganha multiplicidade ao se tornar um
rosto ambivalente, ele é o rosto de diferentes personas no préprio rosto da artista. As
imagens nos apresentam também seres andrdginos, e ao mesmo tempo desloca o proprio

género da artista para uma “representacdo abstrata do eu e do corpo que esta

" STEIN, Helga, disponivel em: http://www.projecto.com.br/andros/index.htm e acessado em 17 de julho
de 2009.
8 STEIN, Helga, disponivel em: http://www.projecto.com.br/RevistaPIX1.pdf e acessado em 17 de julho
de 2009.
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simultaneamente em numerosos lugares, interagindo e recombinando-se (com outros
corpos de informacéo) fora do controle do individuo™. (DERY, 1995, p.284)

Em Andros Hertz as séries de imagens do trabalho estdo divididas em 3 grupos:
Portraits, Faces e Bodies. Em Faces (2001-2006) a artista encarna diferentes
estereGtipos de mulheres em contextos diferentes. Helga também faz um resgate,
atualizado e sob a oOtica das tecnologias de comunicacdo, de trabalhos importantes
dentro da arte feminista como, por exemplo, os autorretratos da fotografa norte-
americana Cindy Sherman. Modelo e fotografa das proprias encenacgdes, Sherman
questiona, em parte, o conceito de autorretrato e 0s esteredtipos da mulher em diferentes
midias. Um exemplo é a sua serie Stills cinematograficos sem titulo-(Untitled Film
Stills,1977-1980), onde a autorrepresentacdo € um jogo de superficies, de aparéncias.
Delas emerge uma visdo da mulher ndo como individuo, mas como esteredtipo cultural,
como maéscara social.

Tendo como ponto de partida as imagens de mulher apresentadas pelo cinema ao

longo dos anos 1950 e 1960, Cindy Sherman faz da série que a ocupa entre 1977 e 1980
0 lugar por exceléncia de uma discussdo centrada na problematica da identidade
feminina como processo de identificacdo, de definicdo de papéis sexuais e sociais
predeterminados. Fonte priméria das imagens de Sherman, o cinema comparece na série
como uma memoria fantasmatica da qual emerge um tipo apresentado como mulher.
A diferenca das modificacGes de Faces, ao contrario de Cindy Sherman, que assumia
diferentes personas atraves de todo um aparato de producdo cinematogréfica, esta no
fato de que as mudancas de Stein (a ndo ser pela ocasional mudanga em seu corte de
cabelo) se déo pela simples manipulacéo digital de seus préprios tracos e fisionomias.
Em comum as imagens tém apenas uma mascara facial que as remete ao rosto da artista,
mas em si ndo sdo mais do que uma membrana permeavel cuja integridade ¢ violada e
retocada incessantemente por coordenadas de informagao.

Na série Portraits (2006) a artista insere seu rosto nos retratos de diferentes
pessoas. Homens, mulheres e criancas ganham os tracos e caracteristicas da face da
propria artista de maneira sutil e intermitente. Em algumas imagens percebe-se os olhos
da artista, em outras o0 seu nariz ou pinta. A imagem da artista € fundida a imagem de
outras pessoas. Mas, € na série Body (2005-2006) que artista realiza as manipulagdes
mais radicais de sua imagem ao fotografar-se de corpo inteiro, em um ensaio que pensa

a sua imagem como um simulacro, mais boneca do que corpo vivo, como a artista
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afirmou anteriormente em seu trabalho Narkes (2003). Sobre esse arquétipo Mark Dery

afirma;

Na realidade as bonecas de carne, magras como uma menina pequena, depiladas,
limpas e desodorizadas, nunca estdo a altura do sonho masculino do encanto
robdtico. A maquina sexual feminina ndo é somente a superficie plana desenhada
pelos fantasmas masculinos, mas também um espelho que fortalece o sentimento de
identidade dos homens. E este circuito cerrado e narcisista se parece com a fase do
espelho que o psicanalista freudiano Jacques Lacan situa no momento do
desenvolvimento psicoldgico em que a crianca reconhece e comeca a formar sua
prépria imagem de si mesma. Conseguimos esse sentimento de um “eu” vivendo
esse “eu” refletido por um objeto ou pessoa do mundo exterior. Antropomérfica e
estranha, a boneca inflavel elétrica adota os fantasmas masculinos de um jeito que
nenhuma outra “mulher” poderia, e de forma ridicula a boneca imita a vida organica.
(DERY, 1995, P.221)

A série Body (2006) nos remete a questdo primaria do Ciberfeminismo e do pos-
humanismo, que sobre as representacdes femininas da ficcdo cientifica e da cada vez
mais crescente das tecnologias da estética. Os simulacros roboticos como, por exemplo,
Maria, a andréide do filme Metropolis (1926) de Fritz Lang, ou a Mulher nota mil
(1984) do filme de John Hughes sdo confrontadas e ultrapassadas diante da imagem
boneca de Helga Stein. Em um ensaio fotografico que poderia ser um ensaio de moda
intima, ndo fosse pelo seu aspecto ligeiro distorcido e pelo fato da modelo (Helga)
segurar o controle de disparo da camera.

Em suma as imagens desta série podem ser uma referéncia ao que Haraway diz
sobre as transgressdes do corpo pela tecnologia. No caso das imagens de Body o corpo é
irreal e existente apenas pelos dados que alteram a imagem, sdo também o0s corpos
perfeitos alterados por programas de computador e que estampam diariamente as

revistas femininas e outras publicaces.
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faces

Miniaturas Detalhe 4 comentarios

e

self-porraits

llustracéo 34- Helga Stein, Faces (2006)

llustracdo 35- Helga Stein, Self-portrait (Série Faces) -2006
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llustragdo 36- Helga Stein, Self-Portrait Twin (Série Portraits) -2006

9 . body

Miniaturas Detalhe 5 comentarios

lustracéo 37- Helga Stein, Body- 2006
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4. CONCLUSAO

Apdbs o percurso dessa pesquisa, pudemos compreender e verificar diferentes
variacdes e entendimentos sobre a relacdo entre o feminino a e tecnologia dentro do
discurso feminista. O Ciberfeminismo como uma nova pratica feminista, que procura
desvelar as assimetrias de género dentro das relacdes sociais, ainda permanece pouco
estudado dentro do &mbito académico.

As referéncias bibliograficas na lingua portuguesa sdo pouquissimas, sendo que
grande parte dos textos sdo tradugdes de estudos e artigos advindos principalmente da
Europa e Estados Unidos. Dentro dos estudos de género no Brasil sdo poucos os artigos
que consideram a relacdo entre mulher e tecnologia, bem como as relagdes historicas
entre 0s movimentos feministas e suas manifestacdes artisticas.

Ao longo desse estudo, encontramos diferentes perspectivas sobre o
Ciberfeminismo como movimento em si. Como afirmamos desde o inicio, o
Ciberfeminismo tanto em seu corpus tedrico quanto em suas manifestacdes ativistas e
artisticas possui um carater difuso e descentralizado. Alguns autores como Susan
Hawthorne e Renate Klein (1999) afirmam que ao Ciberfeminismo como movimento,
falta-lhe o envolvimento com as politicas sociais para inser¢do da mulher no mundo da
tecnologia. Para essas autoras, o corpus tedrico ciberfeminista estaria por demais
concentrado em questes hipotéticas, como por exemplo, a discussdao sobre o pds-
humano e o conceito ciborgue em detrimento de uma discussdo acerca das diferentes
realidades sociais vividas pelas mulheres em relacédo as tecnologias. (HAWTHORNE e
KLEIN, 1999, p.2)

O fato é que ao periodo de seu surgimento do Ciberfeminismo, as teorias
feministas haviam sofrido uma virada copernicana em seu corpus, atualizando assim
suas questbes por outras teorias como o pos-estruturalismo e o pds-humanismo.
Anélises posteriores ao movimento feminista das décadas 1960 e 1970, ja citadas neste
estudo, combateram fortemente o carater tecnofébico e 0 maniqueista em relagdo ao
patriarcado por parte de algumas vertentes do movimento feminista, versdes estas que
acabaram por impregnar o termo feminismo de uma conotacdo rancorosa e
estereotipada. Ainda neste contexto, forcas fragmentarias do pos-modernismo, da
economia racionalista e da globalizacgdo, colocaram as feministas ao redor do mundo em

busca de questdes sobre as diversidades culturais, identitéarias e discursivas.
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Mas ainda sim, a conectividade é o coracdo do feminismo. Nos anos 1970 o
movimento se agrupou em torno do conceito de irmandade e desafio da ideologia
patriarcal que “colocava” as mulheres como inimigas delas mesmas. O discurso inicial
dizia sobre a tomada de consciéncia, conectando 0s movimentos, primeiramente através
do entendimento de similaridades e diferencas sobre o papel da mulher nas esferas da
vida privada e no mercado de trabalho. Ja no Ciberfeminismo essa conectividade sera
levada as Ultimas consequéncias através da apropriacdo das tecnologias de comunicacao
como meio de expansdo do discurso, bem como ferramenta de atuagdo ativista. As
relacdes entre mulheres e tecnologia serdo dessa vez o centro de observacéo e criagdo da
conectividade.

Um dos grandes problemas do objeto de estudo desta dissertacdo, seja sua
relacdo despreocupada com as assimetrias locais e culturais das relagcdes de género em
diferentes partes do mundo. Talvez isso tenha se dado em um primeiro momento, por
escolhermos como objeto de andlise do Ciberfeminismo seu periodo inicial de
crescimento. A principio, o Ciberfeminismo esta demasiadamente focado na ideia de
que papéis definidos por género comecaram a se tornar supérfluos, resultando de um
colapso do status quo causado pela assimilacdo de teorias de po6s-género e pods-
humanismo. O Manifesto Ciberfeminista para o século 21 do VNS Matrix afirma essa
visdo: nds somos o virus de uma nova desordem mundial. Rompendo o simbolico por
dentro- sabotadoras da unidade central do grande papai- o clitores é a linha direta
para a matriz. (VNS MATRIX, 1991)

O manifesto é reminiscente do que foi eufemisticamente chamado “ndcleo do
imaginario central”, se ndo conhecido como “imagem da vagina”, que comegou a surgir
nos movimentos de arte feminista dos anos 1970. Como Faith Wilding afirma sobre o
manifesto, nele ha perda de conhecimento histérico: neste instante, a perda do
conhecimento sobre a historia do feminismo e do ativismo feminista tende a resultar na
repeticdo de padrdes ja conhecidos. Ha uma reificacdo da vagina e da tecnologia por
parte de algumas tedricas do movimento como, por exemplo, Plant (1997) e VNS
Matrix(1991), que de certa forma, nos remete a reificacdo da vagina no contexto da arte
feminista da década 1970, e a reificacdo da natureza (antitese da tecnologia) por parte
de algumas vertentes feministas da década de 1960 e 1970. Portanto, neste estudo,
identificamos, ao contrario da afrimacdo de Wilding, suas ligaces com o passado
historico da arte feminista da década de 1970 até suas outras manifestacdes artisticas

por se tratarem de umas formas de apresentacdo do discurso ciberfeminista mais
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recorrentes ao longo do movimento. Assim criamos uma anélise conectada ao percurso
historico do Ciberfeminismo que Hawthorne, Klein e Wilding, afirmam ter ser
nergligenciado dentro do inicio do movimento.

A criatividade artistica € um elemento importante do Ciberfeminismo e sua
caracteristica mais intrinseca. Neste trabalho, tentamos nos concentrar exatamente nas
relacdes histdricas entre o feminismo e sua arte até o Ciberfeminismo, por se tratar de
um percurso pouco apresentado e basal para que os seus desdobramentos atuais do
movimento ciberfeminista sejam compreendidos. O fato é que mesmo com seus
problemas teoricos, o Ciberfeminismo por se apropriar das tecnologias de comunicagdo
para seu ativismo ganhou diferentes matizes e adaptacfes em diferentes partes do
mundo. Um exemplo, citado nesse trabalho, é o do contexto brasileiro, como por
exemplo, o CEMINA, que focou sua atuac¢ao nas diferentes realidades sociais de acesso
a tecnologia das mulheres brasileiras, fazendo jus a um dos principais preceitos
propostos de Donna Haraway, que € o de utilizar as tecnologias de rede para a
modificacéo da realidade politico-social das mulheres, sem necessariamente apropriar
os principios do manifesto do VNS MATRIX ou das teorias de Sadie Plant.
(HARAWAY, 1985, p. 47)

De fato, o0 Manifesto Ciborgue de Donna Haraway, se coloca como um marco
para 0 movimento como um todo, ao afirmar que o ciborgue é nossa antologia. Nesse
contexto, independentemente de suas caracteristicas e vieses, o Ciberfeminismo é uma
busca continua pelo reconhecimento das diferencas de poder entre mulheres e homens
especificamente no discurso digital previstas por Haraway em 1984. Partindo disso,
reconhecemos que ao longo de nossa investigacdo tomamos conhecimento de inimeras
acles que visam mudar essa situacdo. O qudo precisas sdo essas diferencas de poder
exercitadas e quais elementos séo destacados dependem do contexto. Similarmente, as
estratégias escolhidas pelas Ciberfeministas para desafiar esse sistema variam de acordo
com essas diferencas contextuais. O ciberfeminismo € politico, e ndo uma desculpa
para a falta de acdo no mundo real, e € inclusivo e respeitavel em relagdo as muitas
culturas que as mulheres habitam. (HAWTHORNE e KLEIN, 1999:2)

Nos concentramos na analise do discurso através das manifestacGes artisticas,
primeiro por se tratarem de uma das formas discursivas mais recorrentes dentro do
movimento, e por serem uma das primeiras formas de manifestacdo do movimento em
si. Antes de ter seu corpus tedrico criado, o aparecimento da palavra Ciberfeminismo se
deu dentro dos trabalhos artisticos do coletivo VNS MATRIX. A partir disso se criou
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uma tradicéo forte dentro da retorica ciberfeminista de uniéo entre arte e ativismo. Essas
primeiras manifestacdes artisticas mereciam um estudo aprofundado por estarem na
base do movimento e serem uma referéncia para suas diferentes formas discursivas na
atualidade. A falta de analises, teorias e textos posteriores ao inicio do Ciberfeminismo
criaram essa necessidade. Sdo também pouquissimas as andlises atuais ao inicio do
Ciberfeminismo e seus discursos e manifestacdes artisticas realizadas no seu periodo
apice, dado entre 1990 e 2000.

Em um estudo posterior, pretendemos dar continuidade a investigacdo de seus
desdobramentos e manifestacdes atuais, que sem este estudo ndo sera possivel. No
Capitulo 3 analisamos apenas alguns trabalhos e artistas que se alinham indiretamente e
diretamente com as teorias e referéncias artisticas do movimento ciberfeminista, em
especial as teorias de Haraway, Plant e os trabalhos do VNS Matrix. Mas, recentemente
descobrimos varias a¢Ges em andamento, como Eclectic Tech Carnival, um evento
organizado por mulheres desde 2002 dedicado ao interesse em Softwares Livres e
Tecnologia. O evento cria a oportunidade para mulheres se organizarem em rede e
trocarem conhecimentos, experiéncias. O Eclectic Tech Carnival é organizado pelo
grupo Genderchangers, que é voltado para a inser¢do de mulheres dentro da discusséo e
criacdo de softwares e hardwares. Outro evento recente € o Encuentro X0yl sobre
““género y ciberespacio”, realizado na Espanha em 2009, com o objetivo de aborda as
relacdes entre as praticas discursivas e artisticas sobre género e Internet. Em suma, estes
sdo exemplos de que a discussao ciberfeminista ainda acontece e, consequentemente, se
apresenta em novos formatos e se atualizando sempre em relagdo as primeiras
discuss@es que aqui foram trabalhadas e colocadas em perspectiva.

Portanto, o tema do Ciberfeminismo merece continuidade e investigacao
académica a fim de realizar e ampliar seus registros histéricos, analiticos e criticos.
Apo6s o seu surgimento, o Ciberfeminismo deu a oportunidade para que inimeras
mulheres entrassem em contato com as tecnologias de comunicacdo e as utilizassem
para a modificacdo de suas diferentes realidades e opressdes. A Internet, instrumento
basal do Ciberfeminismo, é uma forca poderosa para conectar e dividir, 0 conhecimento
e as fontes. Mas também, é a tecnologia que originalmente pretendia a dominacéao
global e militar. H4 muitos beneficios, desde que tenhamos em mente 0 uso consciente e
o conhecimento historico de seu contexto. Critica é a resisténcia a imersdo total na

tecnologia que resulta no destacamento do mundo ao invés do engajamento com este, e
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também, um dos pressupostos para que 0 movimento feminista como um todo mantenha

sua forca diante das discussdes sobre género e tecnologia.

122



BIBLIOGRAFIA

GUATTARI, Felix. Caosmose: um novo paradigma estético. 4% edicdo Sdo Paulo:
editora 34, 1992

HALL, Stuart. A ldentidade Cultural na P6s-modernidade. 4?2 edi¢do. Rio de Janeiro:
DP&A, 2001.

BEIGUELMAN, Giselle. Link-se, arte/midia/politica/cibercultura.1? edi¢do. Sao Paulo:
Peiropolis, 2005

HARAWAY, Donna J. The Haraway Reader. HARAWAY, Donna J. (org). New York:
Routledge , 2004

ROSLER, Martha. Decoys and Disruptions, selected writings 1975-2001. London-
Massachusetts: The MIT Press, 2004

SANTAELLA, Lucia. Culturas e artes do p6s-humano. 12 edi¢do. Sdo Paulo: Paulos,
2003.

SANTAELLA, Lucia. Linguagens Liquidas na era da mobilidade. 1%di¢do. Sdo Paulo:
Paulos, 2008.

DERY, Mark. Velocidad de Escape: La cibercultura em el final del siglo. Madrid:
Ediciones Siruela. 1996

PLANT, Sadie. Zeros + Ones. London: Fourth Estate,1998

STONE, Allucquére Rosanne. The war of desire and technology at the close of the
Mechanical Age. London-Massachusetts: The MIT Press, 1996

HAWTHORNE, Susan e KLEIN, Renate. Cyberfeminism: connectivity, critique and

creativity. Melbourne: Spinfex Press, 1999

123



Referéncias Bibliograficas

Artigos

HARAWAY, Donna J. A Manifesto for Cyborgs: Science, Technology, and Socialist
Feminist in the 1980°s In: The Haraway Reader. HARAWAY, Donna J. (org). New
York: Routledge , 2004

HARAWAY, Donna J. Manifesto Ciborgue: ciéncia, tecnologia e feminismo-socialista
no final do século XX. In: Antropologia do Ciborque: As Vertigens do P6s-humano.
SILVA, Tomaz Tadeu da (org.). Belo Horizonte: Auténtica, 2000.

BEIGUELMAN, Giselle. Admiravel Mundo Cibrido. In. Cultura em Fluxo (novas

mediacOes em rede). André Brasil (org.). Minas Gerais: Editora Puc Minas, 2004.

ROLNIK, S. Toxicomanos de identidade: subjetividade em tempo de globalizacéo. In:
Cultura e subjetividade. saberes ndmades. LINS, Daniel (org) Campinas: Papirus, 1997

ROSLER, Martha. The figure of the artist, the figure of the woman (1983) .In: Decoys
and Disruptions, selected writings 1975-2001.ROSLER, Martha(org.). London-
Massachusetts: The MIT Press, 2004

ROSLER, Martha. Video: Shedding the Utopian Moment (1995). in: Decoys and
Disruptions, selected writings 1975-2001. ROSLER, Martha(org.). London-
Massachusetts: The MIT Press, 2004

DERY, Mark. El Body-Art Cibernético (1996). In: Velocidad de Escape: La

cibercultura em el final del siglo. Madrid: Ediciones Siruela. 1996
KUNZRU, Hari. Genealogia do Ciborgue. 2000. In: Antropologia do Ciborque: As

Vertigens do Pés-humano. SILVA, Tomaz Tadeu da (org.). Belo Horizonte: Auténtica,
2000.

124



COLLADO, Ana Martinez y e NAVARRETE, Ana. Ciberfeminismo: também uma
forma de ativismo. 2007. Disponivel em:

http://www.rizoma.net/interna.php?id=220&secao=desbunde

COLLADO, Ana Martinez. Cyberfeminismo: Tecnologias de la subjetividad y politicas
de género en las redes de la nueva comunicacion. 2002 Disponivel em:

http://www.mujeresenred.net/news/article.php3?id article=308

WILDING, Faith & Critical Art Ensemble. Notes on the political condition of

Cyberfeminism. 1997 Disponivel em: http://www.obn.org/cfundef/condition.html

WILDING, Faith. Where is Feminism in Cyberfeminism? 1997. Disponivel em:
http://www.obn.org/cfundef/faith_def.html

OLD BOYS NETWORK. FAQ: Frequently asked questions 1997. Disponivel em:

http://www.obn.org/inhalt index.html

OLD BOYS NETWORK , 100 anti-theses. 1997. Disponivel em:
http://www.obn.org/reading room/manifestos/html/anti.html

GALLOWAY, Alexander. A report on Cyberfeminism. 1997. Disponivel em:
http://switch.sjsu.edu/web/v4nl/alex.html

SOLLFRANK, Cornelia. The truth about Cyberfeminism 1997

Disponivel em: http://archive.constantvzw.org/events/e12/fr/corsolfr.html

DA RIMINI, Francesca. Hautings. 1997.
Disponivel em: http://dollyoko.thing.net/title.htm

STONE, Allucquere Rosanne. Will the real body please stand up? 1991. Disponivel em:
http://molodiez.org/net/real_body2.html

VNS MATRIX. Cyberfeminist manifesto for the 21 st . 1991. Tradugdo LEMOS,

Alexis. Disponivel em:http://br.geocities.com/worgtal/2004/vns.htm

125



VNS MATRIX. Bitch Mutant Manifesto. 1996. Traducdo LEMOS, Alexis. Disponivel
em:http://br.geocities.com/worgtal/2004/vns.htm

VNS MATRIX. Dirty Work for Slimey Girls. 1994. Disponivel em:

http://www.medienkunstnetz.de/works/dirty-work-for-slimey-girls/

STEFFENSEM, Jyanne. Slimy metaphors for technology: 'the clitoris is a direct line to
the Matrix'. 1997. Disponivel em: http://ensemble.va.com.au/array/steff 02.html

1ST INTERNATIONAL CYBERFEMINIST- Media Release (1997) Disponivel em:

http://www.obn.org/cfundef/press eng.html

WELLS, Tatiana. O Ciberfeminismo nunca chegou a América Latina. 2005. Disponivel
em: http://www.unb.br/ih/his/gefem/labrys7/cyber/tatiana.htm#quinz

RELATORIO DO PROJETO CIBERELAS. 2004. Disponivel em:
http://www.cemina.org.br/PDF/Estrategia projeto cyberela.pdf

FUSCO, Coco. At Your Service: Latin Women in the Global Information Network. 2001

Disponivel em: http://www.artwomen.org/maquiladora/article-p1.htm

MAURO-FLUDE, Nancy. Bricolage as a design approach for local and emergent
technologies. 2007.
Disponivel em: https://pzwart.wdka.hro.nl/mdma/alumni/2007/nmflude/final%20essay/

MAURO-FLUDE, Nancy. Social software: fiction, action-at-a-distance and dolls

OpenPublishing. 2006. Disponivel em : http://www.metamute.org/?g=en/Situated-

software-fiction-action-at-a-distance-and-dolls

Videos
SEMIOTICS of the Kitchen, direcdo: Martha Rosler, 1975, 6:09 min, b&w, sound

126



Sites

Feminist Art Project Timeline: http://feministartproject.rutgers.edu/about/?page=9

The Feminist Art Project: http://feministartproject.rutgers.edu/

The Woman’s Building: http://womensbuilding.org/

SWITCH-Electronic gender: art at the interstice:
http://switch.sjsu.edu/web/v4nl/alex.html

Labrys: http://www.unb.br/ih/his/gefem/labrysl 2/index.html

Cyberfeminism Undefined: http://www.obn.org/cfundef/index.html

Art. Women. Org: http://www.obn.org/cfundef/index.html

FACES: gender , technology and art: http://faces-1.net/

OLD BOYS NETWORK: http://www.obn.org/

::equisOyl:: : http://www.x0y1.net/x0y1.html

CEMINA- Comunicacdo, educacdo e informacdo em género: http://www.cemina.org.br/

Projeto Software Livre Mulheres: http://mulheres.softwarelivre.org/

G2G :espago-tempo-vestimenta para repensar género e tecnologia :

http://www.interfaceg2g.org/

The Eclectic Tech Carnival: http://www.eclectictechcarnival.org/

Mujeres en Red- El periodico feminista: http://www.mujeresenred.net/

127



Spinifex Press: http://www.spinifexpress.com.au/

Function.feminism: http://www.functionfeminism.com/timeline.html

New York Feminist art Institute: http://www.nyfai.org/

Media Kuntz Net: http://www.mediaartnet.org/medienkunstnetz/

Gender f: http://www.gender-f.com/

Angry Woman: http://www.d-t-p.tv/

World Female Avatar: http://females.mur.at/main.html

Genderchangers.org: http://www.genderchangers.org/

subRosa: http://www.cyberfeminism.net/

Avatar Body Collision: http://www.avatarbodycollision.org/

Artistas

Faith Wilding: http://faithwilding.refugia.net/

Martha Rosler: http://www.martharosler.net/

Judy Chicago: http://www.judychicago.com/

Carolee Schneemann: http://www.caroleeschneemann.com/

VNS MATRIX: http://www.sysx.org/vns/

HAUTINGS- Francesca Da Rimini: http://dollyoko.thing.net/

128



GASHGIRL-Francesca Da Rimini: http://www.sysx.org/gashqirl/

Julianne Pierce: http://faces-l.net/en/node/298

Josephine Starrs: http://Ix.sysx.org/

Verena Kuni: http://www.kuni.org/v/

Cornelia Sollfrank: http://artwarez.org/

Sandy Stone (Allucquére Rosanne): http://sandystone.com/

Yvonne Volkart: http://www.xcult.org/volkart/

Coco Fusco: http://www.thing.net/~cocofusco/

Nancy Mauro-Flude: http://sistero.sysx.org/

Heidi Kumao: http://www.heidikumao.net/

Helga Stein: http://www.projecto.com.br/narkes/

129



